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Abstrakt

Diplomova prace ,Namét psa ve vytvarném uméni od dob romantismu po
soucasnost” sestava z Casti teoretické a praktickeé. Teoretickd ¢ast navazuje na
autorcdinu bakalarskou praci, reflektujici nameétu psa v uméni od dob pravéku, po
pocatek romantismu. Magisterskd prace navazuje na vytvarné zobrazovani psa
vromantismu, az po soucasné 21. stoleti. V posledni c¢asti teoretické prace
autorka umoznuje nahlédnout do vlastni korespondence, vedené o psovi ve
vlastnim uméni, s nékolika souc¢asnymi vytvarniky.

Prakticka c¢ast navazuje na teoretickou a jeji cilem je autorské ztvarnéni

psa v graficke digitalni podobé, prostrednictvim prace s fotografii.
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Abstract

The diploma thesis "The theme of the dog in art from the Romantic era to
the present" consists of theoretical and practical parts. The theoretical part
follows the author's bachelor thesis, reflecting on the theme of the dog in art from
prehistoric times to the beginning of Romanticism. The Master's thesis continues
the artistic representation of the dog in Romanticism, up to the contemporary
21st century. In the last part of the theoretical thesis, the author gives insightinto
her own correspondence, conducted about the dog in her own art, with several
contemporary artists.

The practical part follows the theoretical part and aims at the author's
representation of the dog in graphic digital form, through working with

photography.

Key Words: dog, fine art, dog in art, role of dog in society, dog breeds,

romanticism, realism, modern art, postmodern art, authorship
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Uvod

Umeéni, stejné€ jako psi, jsou zcela bézné elementy, s nimiZz se kazdy ve
véednim zivoté setkd, ¢i setkal. Ze lze pomérné snadno spatfit tyto elementy
v propojeni, tedy psa, jako soucast uméni, dokazuje tato diplomova prace.
Diplomové prace navazuje na praci bakalarskou, kterd nese nazev Pes, jako namét
ve vytvarném uméni.! Bakaladiskou praci vénovala autorka puvodu psa,
domestikaci a prvotnim uméleckym projeviim, zachycujici toto zvirete. Hlavni
¢ast popisovala zobrazeni psa v historickych obdobich od dob pravéku, po pocatek
romantismu. Mezitim, co bakalarska prace byla ¢isté teoretickd, diplomova prace
obsahuje i praktickou ¢ast. Cilem je nejen poukazat na vyskyt psa vuméni od dob

romantismu po soucasnost, ale poukazat i na jeho ménici se roli ve spole¢nosti.

Primdrni slozkou prace je stdle jeji teoreticka ¢ast, vzhledem k historickym
éram uméleckych styli a smérQ, s nimiz je tfeba ¢tendre sezndmit k nastinéni
problematiky. Vzhledem k neprebernému mnozstvi umélcl v poméru se jmény
obsazenymi v praci, nelze zcela objektivné prihlizet k urceni role psa vdaném
obdobi. Autorka se i pres tento fakt snazila vybrat reprezentativni zastupce,
reflektujici okolni prostiedi a spole¢nost ve svych uméleckych dilech. Literatura,
z niz prace vychdzi, je ¢erpdna primarné z odbornych knih. Nemalou ¢ast tvori
iinternetové zdroje, znichz ¢ast zastupuji oficidlni stranky galerijnich
a muzejnich instituci a stranek vytvarnikt. V neposledni radé je obsah informaci

Cerpan z poiadi Ceské televize, jako napiiklad Vytvarnické konfese nebo ARTMIX.

Predposledni kapitola, vénujici se umélcim tvoricim v 20. stoleti nabizi
ponékud odliSnou koncepci prace. Autorka jiz nepopisuje celd umélecka obdobi,
smeéry a skupiny, v nichz umeélci psy zobrazovali. Zameéruje se vyhradné na jména
umélcd, u niz pes tvoril dominantni ¢ast jejich tvorby. Tento odlisny piistup
autorka zvolila vzhledem k velkému mnozstvi nové vzniklych uméleckych smerta
a skupin 20. stoleti, které nelze v rozsahu diplomové prace obsahnout. Diky tomu
se zde objevi jména, umoznujici ¢tenati blize nahlédnout do Zivota umélcu a jejich

vztaht ke pstim, ktefi v jejich dilech vystupovali.

Posledni kapitola teoretické Casti se koncepci nelisi od té piedeslé.

Popisuje Zivot a dila umélct 21. stoleti, kteri psa ve svych dilech zobrazovali at uz

1 MOUCHOV@, Barbora. Pes jako namét ve vytvarném uméni. Ceské Budg&jovice, 2020. Jihoceska
univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace Mgr.
Zuzana Duchkova, Ph.D.



v hlavni roli, ¢i roli vedlejsi. Posledni kapitola ale navic nabizi korespondenci se
soucasnymi umélci, vjejichZ dilech se nejednou pes objevoval. Autorce se
podatilo zkontaktovat ¢eské autory, jako Jaroslav Rona, Martin Némec, FrantiSek
Skala, Michael Trestik Alena Anderlova ¢i ilustrdtorka Andrea Tachezy. Téchto
Sest jmen pomohlo pfibliZit nejen vyznam psa v jejich dilech, ale také nahlédnout
do soukromého zivota, ve kterém pes tvori silné rodinné pouto. Timto zptisobem
by autorka rada vyjadrila podékovani vySe zminénym umeélcim, ktefi vénovali
svij ¢as a cenné informace, pro ziskani dalSiho thlu pohledu, ktery se ¢tenari

v praci nabizi.

Zpracovanim bakalarské prace navazujici na souc¢asnou diplomovou, doslo
k ziskdni rozmanitého materidlu, slouzici jako S§iroka S$kdala inspira¢nich
prostiedktd. Z téchto poznatkl vychazi praktickd ¢ast, zamérend na motiv psa
aplikovany do autorské volné tvorby. Pri své praci vychdzela autorka nejen
z inspira¢nich dél umeélct, ale i z podnéta ziskanych vrodinném prostiedi, ve

kterém pes zastava funkci loveckého pomocnika.

Autorka diky zpracovavani diplomové prace vyuzila nejjednodussi
moznost, jak zjistit vztah soucasnych umélct ke psim. Tou moznosti byla
korespondence, vedend s vybranymi souc¢asnymi vytvarniky. Diky ochoté vSech
oslovenych autort, doslo k ziskani pestrych, cennych a hodnotnych informace,

zprostiedkujici ¢tenati dalsi uhel pohledu na lidského ¢tyfnohého spole¢nika.

PIné znéni korespondenci je soucasti priloh diplomové prace, a to véetné

fotografii, zaslanych Martinem Némcem.



I. Teoreticka cast



1 Pes soucasti uméni romantismu

Ke vzniku romantismu doslo v Némecku na prelomu 18. a 19. stoleti.
Jednalo se o smér, ktery nezasahoval pouze do vytvarného uméni, ale také do
literatury a hudby. Tento smér se odrazel piedevSsim od spolecenskych,
politickych a filozofickych mys$lenek.? Romantické malitstvi se vyznacovalo
uzkym vztahem c¢lovéka k prirodé. Z dél tohoto stylu se dala vycitit poeticka
nalada, emoce a vyrazné citové projevy dosahujici aZ sentimentality.? Umélci se
snazili oprostit od méstanského majetnictvi a unikali do snt, povésti a pribéht,
které je vedly k prirodé. Cilem romantickych autora byla snaha o spojeni
jednotlivych druhi uméni vjedno umélecké dilo. Romantismus na rozdil od

rokoka sehral v architekture pouze malou roli.*

V malifstvi upadala naro¢nd technika malby freskou, kterou nahrazovaly
snadnéjsi nasténné techniky, ale predevSim prevazoval zdjem o zdobeni stén
nasténnymi obrazy. Velice dileZitou tlohu hral také objednavatel uméni, jehoz
role se vobdobi romantismu zacinala ménit. Pomalu mizel zdkaznik, coby
objednavatel uméni a nahrazovala ho zdkaznicka verejnost trhu kupujici umeéni
napiiklad do méstskych bytt. Malir se tedy poddaval trhu a zacal se obracet
s obchodem obrazu k vefejnosti.> Z oboru romantického malitstvi se v této praci
bude autorka zamérovat na psy, ktefi se vyskytovali v dilech umélct, jako jsou:
Francisco Goya, Thomas Gainsborough, Sigmund Freudenberger a George
Stubbs. Do samotné podkapitoly romantického uméni autorka také zahrnula
vybrané zastupce viktoridnského uméni, kteri ovlivnili nejen romantismus, ale

i nadchazejici umélecké sméry a umeélecké generace.

Socharstvi bylo v obdobi romantismu na rozdil od malirstvi upozadéno.
Jednim z divodu se staly silné klasicistni tendence, které se snazili nékteri sochari
odbourat realismem. To jim sice umoznilo odklonit se od antiky, ale zaroven je to
vracelo do baroka, na které navazovali. Zde se setkdvame s dobou, kdy sochatstvi
ztracelo své vidci postaveni, coz bylo zptisobeno i mensi poptavkou a men$im
okruhem lidi, zajimajicich se o tento druh uméni. Pokud v tomto obdobi vznikaly

sochy, vylohy na jejich odlévani tvotily opravdu vysoké ¢astky, na rozdil od barev.

2 [Srov.] FARTHING, Stephen, ed. Uméni: od pocatku do soucasnosti. V Praze: Slovart, 2012, s. 266.

3 [Srov.] Malitské uméni od A do Z: déjiny malifského uméni od pocatku civilizace. 2. vyd. PfeloZil Nada
BENESOVA. Cestlice: Rebo, 2006, s. 615.

4 [Srov.] BODO, Herenberg. Kronika lidstva. 6. dopl. ¢eské vyd. Praha: Fortuna Print, 2001, s. 659; 713.
5 [Srov.] MATEJICEK, Antonin, Dé&jepis uméni, dil Sesty. Uméni Nového Véku IV. Praha: Jan Stenc, 1936,
s. 11.

10



Uspésni sochati tedy tvofili ndhrobky a portrétni busty generalt a vyznamnych

osobnosti.®
1.1 Namét psa v dilech Francisco Goyy

Francisco Goya, celym jménem Francisco di Goya y Lucientes (1746 -1828),
byl $panélsky malif a rytec. Jeho tvorba vychazela z francouzského osvicenstvi,
jez velmi obdivoval. VétSina dél, kterd ztvarnil, stavéla do popredi ¢lovéka a jeho
emoc¢ni prozitky — nadéje, zoufalstvi, strach a nelidské chovani.” Svoji pozornost
vénoval i politickému déni, o néz se zajimal a které otiskl do svych dél. Svym
umeénim reagoval napiiklad na francouzskou revoluci a Spanélskou valku za
nezavislost. Jeho prace mély psychologicky charakter, kritizovaly lidské nefesti,

zabyvaly se lidskou existenci a no¢nimi mtrami, které valky piinasely.®

Pes se v Goyovych dilech vyskytoval po boku ¢lovéka jako spole¢nik. Stal
po boku kralovskych portrétti mladych urozenych divenek. VétSinou se jednalo
o mald plemena, jako naptiklad mops, kterého umeélec zachytil na obraze The
Marquesa de Pontejos z roku 1786. Slechti¢nu piedstavujici hlavni motiv dila
zdobily korzetové Saty svelice upnutym pasem. Mdéda v obdobi Spanélského
romantismu se netykala pouze lidi, ale i jejich zvifecich spole¢niki. Pes, ktery na
obraze stal po boku Slechti¢ny a kracel smérem k divakovi, mél zdobeny obojek.
Za jeho hlavou vy¢nival kus latky, pfipominajici psi Saty. Pes byl tedy nejenom
lidsky spole¢nik, ale i médni doplnék. Dale Goya zobrazil psa po boku kralovny
Marie Terezie Spanélské. Vtomto piipadé se jednalo o plemeno kubadnského

bisonka.

Mezitim co mali psi se v dilech umélce vyskytovali u urozenych dam, tak
velci psi stali po boku muzi. At uz se jednalo opét o kralovskeé portréty nebo
o lovecké scény, kterym se Goya v nemalé mife vénoval. Mezi plemena doplnujici
lovecké scény patril napitiklad mastif, pointer ¢i francouzsky kratkosrsty ohat.
Lovecké scény Goya navrhl na gobeliny, které mély své misto vjidelné
Spanélského kralovského sidla El Escorial. Kromé zminénych priklada se divak

mohl s motivem psa v umélcovych dilech setkat i na béZnych zanrovych vyjevech.

6 [Srov.] LYNTON, Norbert. Uméni 19. a 20. stoleti. Praha: Artia, 1981, s. 41.

7 [Srov.] CUMMING, Robert. Uméni. V Praze: Slovart, 2007. Velky ilustrovany privodce, s. 262.

8 [Srov.] Malifské uméni od A do Z: déjiny malifského uméni od pocatkd civilizace. 2. vyd. Pelozil Nada
BENESOVA. Cestlice: Rebo, 2006, s. 268.
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Jednu z takovych scén umeélec vytvoril do slonoviny. Jednalo se o motiv psa,

kterému vybiral muz blechy. (viz Ptilohy I., obr. 1)

Roku 1819 Goya koupil venkovsky dim s vyhledem na Madrid, v némz se
schazeli jeho pratelé. Téhoz roku umélce zasahla témér smrtelnd nemoc, kterd ho
nasledné primeéla k vyzdobé stén dvou mistnosti vjeho domé. Tyto nasténné
malby byly pfeneseny roku 1873 na platno a dodate¢né jim byly prifazeny nazvy.
Dnes je celd série prenesenych maleb znama jako Cerné obrazy. Tento néazev
vznikl odvozenim z obrazovych motivli pojednéavajicich o lidském zle.® Umélec ve
svém domé na sténé mimo lidi znazornil také samotného psa. (viz Prilohy I., obr.
2) Celé dilo Goya zahalil do Sedo - Zlutych toént barev bez jakékoliv konkretizace
prostiedi. Pouze ve stifedu spodni ¢asti obrazu se nachdzela hlava psa tvorena
peclivé ostrou kresbou, typickou pro Goyovo zobrazovani zvirat. Zbytek jeho téla
pokryvala neidentifikovatelnd hnéda plocha.!® Pes svym vyrazem a pohledem
naznacoval, ze se tési na nékoho ¢i néco, co se nachadzelo mimo kompozici. To
mohlo byt metaforou souvisejici s nevyhnutelnou smrti. OvSem vyznam dila se

dosud nerozlustil a stal se nejzahadnéj$im dilem Goyovych Cernych obrazi.!?

Goyu velice fascinoval i lov zvére. V jednom z dopisti dokonce lov popisoval
jako nejlepsi zabavu. V autorové skicari se nalezlo mnoho kreseb loveckych scén,
kterych byl pes nedilnou soucasti.’? Mezi lovecké scény s motivem psa patfil
napiiklad: Lovec nabiji zbrarn (1812-1813) a tfi kresby datované ve stejném
rozmezi (1812 - 1823): Cekajici lovec se svym psem, Lovec se svym psem a Pes
prindsejici lovci kralika. (viz Prilohy 1., obr. 3) Lovecka vasenl mu prinesla kontakt
se $panélskym kralem Karlem III. a jeho synem Karlem IV., u néhoz Goya délal
dvorniho malire. Dva roky pred smrti Karla III., tedy roku 1886, vznikl jeho
portrét. Kral ve svém loveckém reviru meél na sobé lovecky odév a u nohou mu

leZel pes s napisem REY N.o. a pismena S.r znacici ,Na$§ pan kral” na obojku.!3

9 [Srov.] CARR-GOMM, Sarah, Francisco de Goya (1746-1828), Ho Chi Minh City, Vietnam: Parkstone
International, 2019, s. 142.

10 [Srov.] GUDIOL, José. Goya: 1746-1828. Praha: Odeon, 1982, s. 111.

11 [Srov.] Informace prevzaté z webu Museo Del Prado [Online]. [cit. 2022-10-17] Dostupné z:
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-drowning-dog/4ea6a3d1-00ee-49ee-
b423-ab1c6969bcab

12 [Srov.] CARR-GOMM, Sarah, Francisco de Goya (1746-1828), Ho Chi Minh City, Vietnam: Parkstone
International, 2019, s. 66.

13 [Srov.] Informace prevzaté z oficidlnich stranek Museo Del Prado [Online]. [cit. 2022-10-17]
Dostupné z: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/charles-iii-in-hunting-
dress/32f3cf01-f8d2-4be1-b12a-aa04668706d7
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1.2 Namét psa v dilech Thomase Gainsborougha, Sigmunda

Freudenbergera a George Stubbse

Thomas Gainsborough (14. 5. 1727 - 2. 8. 1788) byl anglickym malifem
18. stoleti., jehoz nékteri teoretici zarazovali do rokoka a nékteri do romantismu.
Vénoval se krajinomalbé a portrétovani aristokracie, kralovské rodiny a pst. Dila
autora pusobila jako zahalend do meékkych ténl barev spocitem jemné
hybnosti.'* Anglie touto dobou odmitala abstraktni uméni a usilovala o zachovani

staré malirské tradice.?®

Thomas Gainsborough svou lasku ke pstim daval zna¢né na odiv. V jeho
tvorbé mnohdy psi tvorili samostatné ustfedni téma. Ddale se objevovali
v krajinomalbadch a portrétech. Autor sadm vlastnil dva psy, jménem Fox
a Tristram, jejichz podobu zaznamenal olejovymi barvami na platno. (viz Ptilohy
L., obr. 4) Identita téchto dvou pst neni ovSem zcela jista, vzhledem k tomu, Ze
autor obraz nijak nepodepsal. Ani plemena nelze zcela urcit. Pes sedici nalevo
pripominal srsti kolii, zatimco druhy lezici pes mohl predstavovat gordonsetra,
ale jeho velikost a konstituce v této poloze mohly klamat. Thomas mél psi portrét
zavéSeny nad krbem ve svém domé v Londyné. Po smrti malife darovali jeho

potomci obraz Narodni galerii v Londyné.®

Umeélctv talent nesahal pouze do malitstvi, ale také do hudby. V oblibé mél
hrani na nastroj viola da gamba.!” Toto nadSeni mu ptineslo zndmost se skladateli,
jako Johann Christian Bach nebo Carl Fridrich Abel, ktery se stal jeho blizkym
pritelem. Abel dokonce daval Gainsboroughovi lekce hry na violu, za coz mu
umeélec namaloval obraz s jeho psy plemene pomeranian. (viz Prilohy I., obr. 5)
Autor psy udajné zachytil tak davérng, ze kdyz byl obraz poprve dovezen k Abelovi
domu, zacal jeden zjeho pstii na svoji podobiznu byt agresivni a podrazdény
v domnéni, ze se jednd o jeho soupere. Abel musel tedy obraz umistit z dohledu
jeho psti, aby nedochéazelo k jejich drazdéni.'® V obdobi vzniku obrazu lidé v Anglii

jeSté neznali plemeno pomeranian, coZ trvalo az do konce 19. stoleti. Otazkou je,

14 [Srov.] THEINHARDTOVA, Markéta. Thomas Gainsborough. Praha: Odeon, 1989, s. 24.

15 [Srov.] MATEJICEK, Antonin, Dé&jepis uméni, dil Sesty. Uméni Nového Véku IV. Praha: Jan Stenc, 1936,
s. 57.

16 [Srov.] Informace prevzaté z oficidlnich stranek Londynské galerie Tate [Online]. [cit. 2022-10-15]
Dostupné z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/gainsborough-tristram-and-fox-n01483

17 Smyccovy hudebni nastroj, ktery hudebnik drzi mezi svymi koleny, nebo na kliné, na rozdil od viola
breccio, kterou hudebnik drzi na rameni. (Vice srov. OTTO ). Ottdv slovnik naucny. Praha, 1891, s. 34.)
18 [Srov.] WHITLEY, William Thomas. Thomas Gainsborough. Londyn: Smith, Elder & Co, 1915, s. 362 -
363.
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jestli si Abel nedovezl plemeno napiiklad z Némecka. Psi na obraze neméli podobu
dneSniho pomeranian toy, ale vétSiho samojeda. V Anglii je tehdy nazyvali liS¢imi

PSY-19

Ziejmeé nejzndmejsi obraz tohoto autora nesl ndzev Pan a Pani Andrewsovi.
Jednalo se o tzv. konverzac¢ni kus??, ktery byl pojat jako svatebni portrét. Krajinu
za parem umeélec ztvarnil dle skute¢nosti. Malif umistil manzele do levé ¢asti
obrazu a napravo ponechal divdkovi pohled do krajiny. Andrew se rukou opiral
o zidli, na které sedéla jeho Zena. Jeho postoj pusobil velice lezérné diky
prekiizenym a povolenym nohdam. Mezi pazi a bokem drZel zbrafi a u nohou mél
svého psa. Pes i loveckd zbrain poukazovaly na tomto obraze na troven socidlniho
statutu. Jak uz autorka naznacila vySe, tento obraz se stal nejzndméjs$im a velice
cennym diky tomu, Ze jej autor nemaloval v ateliéru, jak tomu bylo zvykem, ale

maloval ho pfimo v ptirodé na misté, které lze na obraze vidét.?!

Dal$im romantickym umélcem byl Sigmund Freudenberger (1745 - 1801),
povolanim malir, kreslif a rytec. Mezi lety 1765 - 1763 Zzil v Parizi, ze které se
pozdéji vratil zpét do §vycarského Bernu.?? S oblibou ztvarnoval béZzny venkovsky

zivot, ktery ho obklopoval.

Dila autora vyobrazovala pastevecké a rolnické psy, kteri hlidali dim
a dobytek. Jednalo se o velké nenaro¢né psy s vysokou odolnosti vici pocasi
a budici respekt. Na prikaz curySského starosty neméli byt takovi psi chovani
v blizkosti mést, jelikoz udajné zptisobovali veliké Skody na lesni zvéfi a vinneé
réve, kterou na podzim pozirali. Lidé ve méstech povazovali velkd plemena psu za
nebezpecnd, coz zpusobilo jiz zminény zdkaz chovu velkych pst ve mésté. Pokud
chtél rolnik svého psa vzit s sebou do mésta, musel ho mit uvazaného na provaze.
Dilo umélce zroku 1773 s nazvem Le bon pere, zobrazovalo rodinu, kterd vita
muze prichazejiciho z prace. Umelec zachytil malou divku v momenté¢, kdy
upustila svij klacik, aby mohla svému otci pomoci s koSikem. Ve stfedu dila se

nachazel strakaty rolnicky Spic, ktery svym postojem naznacoval vitani svého

19 [Srov.] Informace pievzaté z oficidlnich stranek Londynské galerie Tate [Online]. [cit. 2022-10-16]
Dostupné z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/gainsborough-pomeranian-bitch-and-puppy-
n05844

20 Neformalni skupinovy portrét rodinnych prislusnikd ¢i pratel, oblibeny v 18. stoleti. Zobrazoval maly
pocet lidi kompozi¢né zasazenych do interiéru nebo do venkovského prirodniho prostredi. (vice srov.
Oficidlni stranky Londynska narodni galerie, [Online]. [cit. 2022-12-05] Dostupné z:
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/glossary/conversation-pieces

21 [Srov.] THEINHARDTOVA, Markéta. Thomas Gainsborough. Praha: Odeon, 1989, s. 24.

22 [Srov.] Informace prevzaté z oficidlnich stranek britského muzea [Online]. [cit. 2022-12-05]
Dostupné z: https://www.britishmuseum.org/collection/term/BI0G27918
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pana. (viz Prilohy ., obr. 6). Na dal$im dile s ndzvem Murtenor in Bern probihal
trh. Dva muZi na obraze si podavali ruce a placali si, coz mohlo znacit potvrzeni
obchodu. Mezi muzi vpozadi se nachazel chlapec drzici za hlavu velkého
honackého psa. V levé ¢asti stal zady k divakovi rolnicky pes. Je mozné, Ze doslo
pravé k prodeji psa, ktery se nachazel na obraze mezi muzi. Dal$§i moZnou

variantou bylo, Ze doslo k prodeji dobytka, ktery stal v levé ¢asti dila.?

Poslednim zminénym autorem romantického sméru, kterého autorka
vybrala do své prace, se stal George Stubbs (1724 - 1806). Jednalo se anglického
malire zndmého predevsim pro portréty koni a pst. Vztah k témto zviratim u né¢j
vzrostl ro¢nim pobytem na venkové, kde provadél pitvy zvirat. Tato zkuSenost mu
prinesla veliké znalosti zvifeci anatomie, které uplatnoval ve svych dilech.?* Pti
pitvach se zaméroval na svalovou a kosterni soustavu, coZ mu napomadhalo
k vérohodnému vyobrazovani pst a koni v pohybu. Bohaté anatomické znalosti se
staly jeho velkou prednosti, které umoznily umélci pochopit kompozi¢ni rad

a formu.?

Z roku 1788 pochazela grafika psa, konkrétné foxhounda, vzacna svym
provedenim. Jednalo se o Stubbstv experiment s grafickymi technikami, ve
kterém uplatnoval ryti te¢ek s ndslednym pouzitim mezzotinty.26 Diky tomuto
postupu na hotovém tisku vyrazné vynikla detailni podoba psa?’ (viz Ptilohy L.,
obr. 7). Velice vyznamnymi a prinosnymi malbami se staly olejomalby klokana a
dinga?® zlet 1772 - 1773. Ty vznikly na zakladé prvni tichomoiské plavby
britského moteplavce Jamese Cooka, se kterym cestoval i prirodovédec Joseph
Banks. Spolu se dostali az do Australie, kde skicovali zvifata a rostliny. Po navratu
zpét do Britanie oslovil Joseph Banks malife George Stubbse o vytvoreni dvou
obrazu zvifat na zdkladé nacrtli a dovezenych zvirecich kuzi. Umeélec roku 1772

dokoncil olejomalbu klokana a o rok pozdéji i olejomalbu dinga. Roku 1773, tedy

23 [Srov.] RABER, Hans. Plemena pst: Encyklopedie: Pivod - pfedkové - cile chovu - schopnosti a uZiti.
Ostrava: Blesk, 1994, s. 18 - 23.

24 [Srov.] BECKETT, Wendy. 1000 nejkrasnéjsich obrazt historie. Vyd.1. Praha: Knizni klub, 2001,

s. 446.

25 [Srov.] Encyklopedie vytvarného uméni. Praha: Svojtka a Vasut, 1996, s. 448.

26 Mezzotinta je graficka technika tisku z hloubky. Vyznacuje se skrabanim médéné desti¢ky za pomoci
ozubené kolébky tak, aby doslo k zdrsnéni povrchu. Diky zdrsnéni povrchu vznikne pfi tisku kfizovy
vryp, charakteristicky pro tuto techniku. (vice srov. BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik:
(malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s. 223.)

27 [Srov.] Informace prevzaté z oficidlnich stranek Metropolitan Museum Of Art [Online]. [cit. 2022-11-
10] Dostupné z: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/343637

28 Canis dingo je psovita selma, patfici do rodu canis stejné tak, jako pes domaci. Jedna se o zdivocelé
psy, ktefi se vlivem osidlovacich vin dostali na riizné kontinenty. Jejich pfesny ptvod neni znamy. (Vice
srov. MIKULICA, Vladimir. Poznej svého psa: etologie a psychologie psa. 2., rozs. vyd., v Dialogu 1. vyd.
llustroval Kamil SOPKO. Litvinov: Dialog, 1991, s. 19 - 20.)
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pouze tii roky po ndvratu cestovatelt z plavby, doslo k prvnimu vystaveni dél
v Society Of Artists v Londyné. Jednalo se o zcela prvni malby téchto australskych

savcu a zcela prvni setkdni Evropant s podobou téchto zvirat.?®
1.3 Namét psa v dilech umélct viktoridnského obdobi

Pocatek devatendctého stoleti pro Anglii znamenal obrovsky rozmach
v oblasti védeckych objevi, které zna¢né meénily i spole¢nost - prvni parnik plujici
proti proudu feky, prvni lod pohdnénd parou, kterd preplula Atlantsky ocean,
nebo sestrojeni prvni parni lokomotivy. To vSe pfindselo vznik novych povolani.
V Anglii prevladala bohatnouci burzoazie pattici do strednich trid, a to prave diky
védeckym objeviim.3° S rozvojem védy a piichodem primyslové revoluce pftislo
také zavedeni pojmu ,ky¢”. Za timto pojmem se skryva prodej sériovych produktt
s cilem alespon pifimeéreného zisku. Tyto produkty vznikaly na zakladé poptavky
velké spotfebni kultury.3! Spisovatel a teoretik uméni Tomda$§ Kulka ve své knize
s nazvem Uméni a ky¢ zminoval ndzory nékterych historikt, kteti povazovali ky¢
za odnoz romantismu. Stejného nazoru byl i rakousky spisovatel Hermann Broch,
ktery tvrdil, Ze vSechny druhy kyc¢e vznikly na zdkladé rtznych forem

romantismu.3?

Josef Capek ve své knize Nejskromnéjsi uméni pojednaval i o vyvoji uméni
v 19. stoleti. Popisoval vznik fotografie, ktery ovlivnil i nékteré malire. Maliri
kladné nevzhlizeli k fotografii, jelikoZ jim vzala realismus. Na zikladé toho se
mnozi malifi uchylovali k prebarvovani obrazt a jejich idealizaci tak, aby se
odligili pravé od fotografie.’* Tento Capkav pohled lze aplikovat na nasledujici
anglické autory, kteri tvofili v dobé viktoridanské. Jedna se o idealizované scény,

jejichZz soucasti se stal i pes, jako dokonaly a vérny spole¢nik ¢lovéka.

George Earl (1828 - 1908) spadal svou tvorbou pravé do dob
viktorianskych. Jednalo se o anglického umeélce se zalibou nejen pro malbu
obrazt, ale také pro chov psti. Vénoval se malbé plemen psu, jejichZ podobiznu
prendasel i na drevo. V pozdéjSich letech se umélci narodila dcera Maud, ktera se

vydala stejnym smeérem jako jeji otec. Jeji prace z 80. let 19. stoleti spole¢nost

29 [Srov.] Informace pievzaté z oficidlnich stranek Royal Museums Greenwich [Online]. [cit. 2022-11-
10] Dostupné z: https://www.rmg.co.uk/stories/topics/artist-profile-george-stubbs

30 [Srov.] MAUROIS, André. Déjiny Anglie. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1993, s. 394-396.

31 [Srov.] GREENBERG, Clement. Avantgarda a kyc. Labyrint revue, prelozil Tomas Pospiszyl, 1939, s.
71.

32 [Srov.] KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Praha: Torst, 1994, s. 25-26.

33 [Srov.] CAPEK, Josef. Nejskromnéjsi uméni. 4. vyd. Praha: F. Borovy, 1948, s. 47-48.
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natolik zaujaly, Ze si jich vSimla i kralovna Viktorie. Ta si u Maud objednala

portréty jejich oblibenych kolii** (viz Prilohy I., obr. 8).

Dal$im malifem viktoridnského obdobi byl John Emms (1844 - 1912), ktery
byl zndm malbami anglickych foxhoundl a teriérfi.’> Tento autor vynikl svoji
olejomalbou psa jménem Callum, vytvorenou roku 1895. (viz Prilohy I., obr. 9)
Jednalo se o dandie dinmond teriéra, pfed kterym leZel mrtvy hlodavec. S timto
obrazem se pojil specificky ptibéh. Roku 1919 zemfrel skotsky stavebni dodavatel
a inZenyr James Cowan Smith, jenz odkazal Narodni skotské galerii 52 257 liber
(v dnes$ni dobé v prepoctu piiblizné 56 miliont korun ¢eskych) do galerijniho
fondu na nakup umeéleckych dél. Tento odkaz mél ovSem dvé podminky. Prvni
podminka znéla, Ze se olejomalba psa Calluma stane stdlou expozici v galerii.
Jednalo se totiz o jeho byvalého psa, ke kterému mél velky citovy vztah. Druha
podminka meéla podobu vyplaceni péti Silinku tydné kodimu k tomu, aby se
postaral o stavitelova psa Furyho, ktery svého pana prezil. Roku 2019 uplynulo
100 let od odkazani financ¢ni ¢astky Jamese Cowana Smitha. Na tuto pocest doslo
k vytvoreni fotografii kuratorky Charlotte Topsfield se psy zmifniovaného plemene
spole¢né s obrazem. Dnes se jedna udajné o jedno z nejvzacnéjSich plemen na

svété, vzhledem k jejich malému poctu.3®

Nedavno objeveny vyndlez fotografie uchvatil i anglického umélce jménem
Francis Barraud (16. 6. 1856 - 29. 8. 1924). Ten se zabyval nejen zminénou
fotografii, ale také malifstvim. Jeho jméno je dodnes spojovano s malbou
nazyvajici se Hlas jeho pana.*’ (viz Ptilohy ., obr. 10) Dilo zobrazovalo jeho teriéra
jménem Nipper naslouchajiciho fonografu,’® na kterém mohl byt zaznamendan
hlas jeho péna, jak nadzev obrazu napovidd. Olejomalba vznikla roku 1899
a Francis Barraud ji nasledné ukazal nékolika hudebnim vydavateliim za ucelem
prodeje, coz se mu nejprve nedarilo. TentyZ rok zavital do londynské firmy The
Gramophon Company, kterou ndmét olejomalby uchvatil. Firma po umélci oviem
vyzadovala zaménu fonografu za gramofon, ktery spole¢nost vyrabéla. Nipper se
tak od roku 1900 zacal objevovat na krabi¢kdch s gramofonovymi jehlami, na

reklamnich predmeétech, nebo na hracich kartach. Slovo ,gramofon” na vyrobcich

34 [Srov.] CUNLIFFE, Juliette. Encyklopedie psu. Praha: Slovart, 2004, s. 122.

35 [Srov.] Tamtéz.

36 [Srov.] Informace prevzaté z oficidlnich stranek Skotské narodni galerie [Online]. [cit. 2022-10-23]
Dostupné z: https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/features/cowan-smith-bequest-how-
dandie-dinmont-terrier-helped-build-scotland%E2%80%99s-art

37 [Srov.] CUNLIFFE, Juliette. Encyklopedie psu. Praha: Slovart, 2004, s. 122.

38 Fonograf je pfistroj nahravajici hlasovy zdznam na voskovy vale¢ek. (vice srov. VYSLOUZIL, Jiti.
Hudebni slovnik pro kazdého. Vizovice: Lipa, 1999, s. 90.)
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spole¢nosti nahradil slogan ,Hlas jeho pana“, stejné tak, jak se samotny obraz
jmenoval. Barraud zhotovil pro GC*® nejen do Anglie, ale i USA celkem 24 replik.
Zajimavosti je, ze jedna z téchto replik byla zaslana i do Prahy do zastupujici
firmy, kterou tehdy vedl pisnickat a skladatel Karel Hasler. Bohuzel ze vSech 24

replik patii ¢eskd mezi ty, které se po druhé svétové valce jiZ nenasly.4°

JiZz pozdné viktoridnskym umeélcem byl Arthur J. Elsley (20. 11. 1860 - 19.
2. 1952). Jeho prace se staly proslulé zdnrovymi scénami déti a pst. Reprodukce
jeho dél se vyskytovaly na plakatech, pohlednicich a v kalendarich. Mezi
nejcastéji zobrazovana plemena patfily kolie, bernardyni, jorksirsti teriéri. Psy se
malil snazil na obrazech zachytit pri béZznych lidskych aktivitdch - koupani,
popijeni caje v pokoji, zimni koulovani, prace v dilnach, nebo jako spole¢niky

u lizka nemocného.#!

S namétem psa vromantismu jsme se tedy mohli setkat predevsim
v oblasti malifstvi. Dale na portrétech po boku urozenych pant anebo malych
urozenych divek. Vtomto ptipadé pes mnohdy znacil spoleenské postaveni
zobrazovaného rodu, coz dokazovala i barokni dila, kterym se autorka vénovala
ve své bakalarské praci. Pes nechybél ani u vyjevl stale popularnich loveckych
scén, ve kterych pes vystupoval jiz od dob starovékého Egypta. Pokud pes
objevoval jako soucast krajinné malby, ktera byla hlavnim motivem romantismu,
nehral prilis velkou roli. Pouze doplnoval scenérie venkovského zivota, ve kterém
pusobil. V neposledni fadé dochdazelo i k tvorbé samotnych psich portréta, které
prozrazovaly silny citovy vztah mezi ¢lovékem a psem. To lze zpozorovat na
obrazech zminéného Arthura Elsleyho, jehoz psi na obrazech doprovazeli ¢lovéka
v blizkém kontaktu pfi aktivitach, u nichZ jsme toto zvife doposud nevidéli -

koupani, koulovani, piti ¢aje atp.

1

Obdobi romantismu dalo zavedeni pojmu ,ky¢“, coz dokazovaly malby
vytvoiené ve viktoridnském obdobi. Prikladem byli jiZ uvedeni malifi
viktoridnského obdobi, jejichz tvorba vynikala pestrymi barvami, uhlazenym
rukopisem a libeznymi scénami, ze kterych srsela laska ¢lovéka ke psu. Obrazy se

snazily na divaka ptsobit velice libivym dojmem.

39 Zkratka pro nazev spolecnosti Gramophone Company
40 [Srov.] GOSSEL, Gabriel. Fonogram. V Praze: Radioservis, 2001, s. 42 - 44.
41 [Srov.] Tamtéz, s. 123.
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2 Pes soucdasti uméleckych sméru 2. poloviny 19. stoleti

Vytvarny kritik a kunsthistorik Miroslav Lamac¢ ve své knize Myslenky
modernich malifti popisoval zrod moderniho uméni, formujici se z manifest
umeélct 19. stoleti: ,0d poloviny 19. stoleti, kdy dochdzi ke stdle ostrejsimu
stretdani obecného vkusu s Zivymi vyvojovymi tendencemi, objevuje se v tom, co si
umeélci zapisuji, co pisi svym prdteltim, i v tom, co prileZitostné publikuji, stale
ndpadnéji prvek apologie a zdroveri manifestace vlastnich ndzori."*? Ddle autor
knihy citoval Courbetova slova, ktera napsal pro svého pritele, francouzského
spisovatele jménem Jules Valles: ,Popiraje falesny a konvencni idedl, zdvihl jsem

v roce 1848 prapor realismu, ktery jediny ddva uméni do sluzeb ¢lovéka. 3

Jinymi slovy, uméni druhé poloviny 19. stoleti se zamérovalo na realistickeé
prvky kazdodenniho Zivota, jako naptiklad na tvrdou praci rolnikt. To se nelibilo
spolecnosti, kterd prosazovala myslenku, Ze uméni ma byt reprezentativni a mélo
by obsahovat uslechtilé a libivé naméty.4* S timto mysSlenim se spolecenstvo
umeélct potykalo jiz vdobé anglického romantismu (viz kapitola Namét psa
v dilech umeélct Viktoridnského obdobi). Umeélecky trh byl v druhé poloviné
19. stoleti striktni a nesvobodny. Patizské Salony poradajici vystavy Akademie
vyfadili malife Courbeta, vzhledem k jeho nepfizplisobivosti trhu. To byl veliky
krok pro tohoto umeélce, ktery si na zdkladé rozhodnuti Salénu uspotradal vlastni
vystavu, diky niZ si uvédomil nezavislost vystavovdni na druhych. Timto
zpusobem se postavil pravidlim, mefitkim a rutinnim obrazt zddanych trhem.
Zminény odvazny krok dal vzniku silnému svazku impresionistd, navzijem se
podporujicich a sdilejicich poznatky o barvach, optice a krajiné.*> Druhd polovina
19. stoleti tak prinesla nejen velky pokrok ve védé, ale i k pristupu k uméni, které

zacalo bojovat s konzervativnimi pravidly trhu.

V nasledujici kapitole se autorka zamérila na sméry spadajici do tohoto

¢asového obdobi. Jednalo se o realismus a impresionismus.

42 LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich mali¥i: (od Cézanna po Daliho). 4., pteprac. vyd. Praha:
Odeon, 1989. Klub ¢tenard (Odeon), s. 7.

43 Tamtéz.

44 [Srov.] ASH, Russell. Impresionisté. Prelozil Jana SOLPEROVA. Praha: Aventinum, s. 11.

45 [Srov.] Tamtéz.
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2.1 Namét psa v dilech realistickych umélca

Druhd polovina 19. stoleti dala vznik dalSimu sméru nazyvaném realismus.
Snazil se o vystiZzeni skutec¢nosti bez jakékoliv idealizace. Tvorba umélct tedy
vychdazela z redlnych scén vSedniho zivota bez prikraslovani tak, jako naptiklad
v obdobi romantismu. Pravé schopnost zachytit vérnou skute¢nost urcovala
kvalitu umélce.*® Uméni realismu znac¢né ovlivnila spolec¢enska situace ve Francii,
kterd roku 1848 vyustila v lidové povstani s délnickou tfidou v ¢ele moci. To rychle
prerusil Ludvik Napoleon Bonaparte III., jenZ se stal cisafem.*’” Mezilidské vztahy
a lidska povaha se staly tak jednim z hlavnich témat, kterym se realisti¢ti umélci
ve sve dobé vénovali. Za zakladatele realismu v oblasti malirstvi byl povazovan
Gustave Courbet, kterému se autorka v nasledujici podkapitole bude vénovat,

jesté spolec¢né s malifem a grafikem Honoré Daumierem.

Gustave Courbet (1819 -1877), puvodem francouzsky malif, se stal
zndmym pro své chovani, kterym rad zptisoboval pozdviZeni, coz ho ke konci
Zivota privedlo az do exilu ve Svycarsku.*® Jeho rand dila meéla charakter
romantického umeéni, ¢ehoz si divak mohl vSimnout na autoportrétu jménem
Courbet s cernym psem, ve kterém vynikl umélcav styl. Ten se projevoval
plasticitou, silou vyrazu a velice pfesnym pozorovanim.* Na tomto obraze se
umeélec zpodobnil jako elegantni mlady muz s kudrnatymi vlasy a tvari bez voust,
cestujici krajinou se svym dernym psem. Krajina v pozadi obrazu odpovida
oblasti, kde se Courbet narodil.* (viz Ptilohy I., obr. 11) Do raného obdobi pattila
i olejomalba, na nizZ je opét sam malif' s ¢ernym psem. Jednalo se zfejme o jednoho
a toho samého psa, plemene anglicky Spanél, kterého mu darovali piatelé roku
1842. Na tomto autoportrétu, stejné jako na predeslém, se autor diva na divaka.
Jeho ¢erny habit vobou piipadech splyvd sbarvou psa. Rozdilem pak bylo
prostiedi, ve kterém se oba nachdazeli. Mezitim co v predeSlém dile se pes

s umeélcem nachdzeli v pfirod¢, na tomto autoportrétu sedéli spolec¢né v interiéru

46 [Srov.] Malii'ské uméni od A do Z: déjiny malifského uméni od pocatku civilizace. Prelozil Nada
BENESOVA. Praha: Rebo Productions, 1995, s. 592.

47 [Srov.] CHATELET, Albert. Svétové déjiny uméni: malifstvi, sochafstvi, architektura, uzité uméni.
Praha: Ottovo nakladatelstvi v divizi Cesty, 2004, s. 467.

48 [Srov.] BELTON, Robert James, ed. Galerie svétového malifstvi. Pfelozil Karel KOPICKA. Cestlice:
Rebo, 2005, s. 310.

49 [Srov.] Malitské uméni od A do Z: déjiny malifského uméni od pocatku civilizace. 2. vyd. Prelozil Nada
BENESOVA. Cestlice: Rebo, 2006, s. 142.

50 [Srov.] Informace prevzaté z oficialnich stranek instituce Petit Palais, Pafiz [online]. [cit. 2022-11-21]
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u stolu.>! Nejednalo se pouze o tato tii umélcova zmitiovana dila, ve kterych byl

zobrazovan pes.

Dalsim proslulym dilem se stal Ateliér neboli Skutec¢nd alegorie sedmi let
mého uméleckého a mordlniho Zivota (viz Prilohy 1., obr. 12). Tento realisticky
obraz v sobé¢ ukryval mnoho symboli. V levé ¢asti malif vyobrazil psy, kteti sedéli
u starS$iho muze. Jednalo se o podobiznu Ludvika Napoleona III., syna Ludvika
Bonaparta. Umeélec Napoleona III. zobrazil vroli pytldka se strelnou zbrani
a loveckymi psy. Tim znacné vyjadtil svou nenavist k jeho osobé, pramenici
z revoluce roku 1848, béhem které se sam prohlasil cisafem. To vedlo k divodu,
pro¢ umeélec povazoval Ludvika za pytlaka, jenZ si ukradl vlddu nepatfici jemu, ale

lidu.>?2

V mnoha dilech autora se pes objevoval v blizkém kontaktu s ¢lovékem.
At uz stdl po boku ¢lovéka, kterého se svym télem dotykal, sed€l na kliné umélce
nebo lezel pod zidli, na niZ nékdo sed€l. Toto propojeni mohlo znacit umélcav
blizky vztah k témto zviratim i vzhledem k tomu, ze sdm psiho spole¢nika béhem
zivota vlastnil. Pes na Courbetovych obrazech nebyl ovlivnén postavenim lidi
a negativnim vztahem, ktery malir k nékterym mél. V blizkém kontaktu stal pes
s umeélcem u neoblibeného cisare Napoleona III., ale stejné tak se tiskl i k jemu

samotnému na jeho autoportrétech.

Dalsim z velkych jmen realismu byl francouzsky malif Honoré Daumier
(1808 -1879). Jeho tvorba se vyznacovala politickou a socidlni problematikou.
Jako jeden z prvnich se vénoval karikaturam, prostrednictvim kterych vyjadroval
ironii ke spole¢nosti.>? Sva dila poskytoval francouzskému ¢asopisu La Caricature,
kde se zaméroval predevsim na politickd déni mifend na krdle Ludvika Filipa
a jeho vladu. Za karikaturu krdle, kterého ztvarnil jako hrusku, se dokonce dostal
do vézeni. Pozd¢ji doslo ke zruSeni ¢asopisu a smysl Daumierovych karikatur byl
pfenesen na meéstanstvo a tehdejsi francouzsky rezim. Ke konci svého Zivota

umelec oslepl a dostal se do finan¢nich problému. Svym uméleckym ptisobenim

51 [Srov.] MANSUY, Lauréne. Gustave Courbet (1819 - 1877) Autoportrait ou 'homme au chien. Ville
de Pontarlier. [online]. [cit. 2022-11-21]. Dostupné z: https://www.google.com/url?client=internal-
element-cse&cx=003425978227532073488:xbyk-sv-vfo&qg=https://www.ville-
pontarlier.fr/uploads/elfinder/Musee/01courbet_autoportrait.pdf&sa=U&ved=2ahUKEwjtnoX-
xL_7AhWGzKQKHTnCDF4QFnoECAUQAQ&usg=A0vVaw2nl5ifiwC-NOrGEFGytq8j

52 [Srov.] HARRIS, Beth, ZUCKER, Steven. Smart History: Courbet, The Artist's Studio, a real allegory
summing up seven years of my artistic and moral life. Khanacademy.org [online] [cit. 2022-11-21].
Dostupné z: https://www.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/avant-garde-
france/realism/v/courbet-the-artist-s-studio-1854-55
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Ottovo nakladatelstvi v divizi Cesty, 2004, s. 468.
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se ovSem zaslouzil o povySeni karikatury na samostatnou umeéleckou formu,
pricemz inspiraci nachazel u umélca, kteii se vénovali karikaturdm v 18. stoleti.>*
Mezi tyto umélce patfil napriklad William Hogarth, kterého autorka zminovala jiz
ve své bakalarské praci v kapitole s nazvem Obdobi baroka a rokoka s presahem
do romantismu. William Hogarth ztvarnil autoportrét se svym mopsem jménem
Trump. ,Trump se znovu objevil na rytiné z roku 1763 na replice téhoz
autoportrétu. Ovsem misto vlastniho portrétu autor umistil do obrazu medvéda
s pivem, ktery byl metaforou Charlese Churchilla. Hogarthtiv pes zaujimal stejnou
polohu jako na obraze predeslém, ale navic mocil na Churchilltiv dopis adresovany

umélci.">

Oblibenym vytvarnym médiem umeélce byl akvarel, kresba nebo olej.>®
OvSem nejvétsi ohlas sklizela v 19. stoleti litografie, kterd ziskala popularitu
i u Daumiera. JelikoZ v tomto obdobi byla vétSina obyvatel Francie negramotn4,
dostala se litografie do pozice, kdy nahrazovala slova za obraz a motiv a stala se
tak pro obyvatelstvo jednim z hlavnich komunika¢ni prostifedkd.”” O tomto
vypravéc¢ském zplisobu psala autorka jiz ve své bakalarské praci, kdy konkrétné
v gotickém malirstvi umélci zprostiedkovavali negramotnym obyvatelim
nabozenské pribéhy prostrednictvim narativnich deskovych, ndasténnych,
okennich a kniZnich maleb, pfipominajici komiks.”® Motiv psa se nejvice
objevoval pravé na Daumierovych litografiich. Z roku 1839 pochazi litografie
s nazvem Monsieur Coquelet partage son déjeuner neboli Pan Coquelet sdili sviij
obéd (viz Prilohy I., obr. 13). Na tomto tisku se nachdazel stary pohubly muz sedici
u stolu nad obédem. Na jeho rameni sed€la kocka, kterou muz pohledem
a nataZzenim ruky slZici vyzyval k darovani sveho sousta. Na stole stal také
pohubly pes, ktery vylizoval muZi okraj jeho talife. Situaci umeélec priblizil
popisem zanechanym pod tiskem ,Pan Coquelet, ktery pro své sobectvi ztistal
svobodny, se déli o sviij skromny obéd s Azorem a Minette".>® Z roku 1855 pochazi

litografie, kterd byla soucasti ¢asopisu Le Charivari. Jednalo se o tisk zobrazujici
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smecku Stékajicich rozrusenych psti u budovy, ze které na psy rozzutené hledi
z okna ufrednik. Dilo neslo nazev ,Psi opét propadaji zoufalstvi poté, co se
doslechli, Ze vejde v platnost licenéni dari za psy. “° Britsky historik Chris Pearson
ve své praci s ndzvem Stray Dogs and the Making of Modern Paris popisuje cil
zavedeni dané za psy z roku 1855. Jednalo se o prevenci pfemnoZeni a zanedbani
pst, které ve velké mire vlastnili tuldci, jiZ se o né nestarali. Zavedenim dané za
psa musel tak kazdy ¢lovék jednou za rok dojit na radnici, nahlasit pocet pst
a zaplatit prislusny poplatek. Cena se také lisila podle toho, zdali ¢lovék vlastnil
psa pro pracovni ucely, nebo jako domdaciho mazli¢ka a znak luxusu. Cilem byla
kontrolovana evidence pst, vedouci ke snizeni stavu psti zbloudilych, coz se
ovSem i pres nafizeni ve Francii nepovedlo.®! Rozzufreni psi na tomto grafickém
tisku mohli byt ale také metaforou pro nesouhlasici lid, ktery oponoval tehdejsi

francouzské vladeé v ¢ele s cisarem.52

Honoré Daumier se vénoval ve své tvorbé i loveckym scénam. Jednalo se
ovSem opét o karikatury, prostiednictvim kterych se vysmival maloméstantim.
V pribéhu 19. stoleti se lov zvére stal dostupny a z aristokratické zaliby se stala
autokraticka. To zptisobilo nartst burzoazie, jezZ ze svych méstskych zbohatlych
sidel chodila do lesa lovit zvér. Umeélec si dé€lal legraci z obyvatel mést, kteri si
zacali hrat na chudé lovce nahanéjici divokou zvér vlesich.®® To dokonale
vystihovaly pravé jeho litografie, zobrazujici naptiklad lovce pijiciho z kaluze
spole¢né se svym psem, (viz Prilohy I., obr. 14) dva lovce svadéjici boj
o postreleného zajice, pricemz jeden ze psu taha lovce za odév a druhy na muze
dordazi, (viz Prilohy 1., obr. 15) nebo lovce, jemuz pes podkopl nohy ve snaze dohnat

utikajiciho zajice.

V dilech zminénych realistickych umélci se pes objevoval opét nejen jako
vérny lidsky spolecnik a lovecky pomocnik, ale také jako Cisté instinktivni zvife,
které jedna dle svych pudt - lov zvéte, obstarani si potravy a zajisténi zakladnich
potreb vletné socializace a blizkého kontaktu s ¢lovékem. Stejné tak, jak oba

autori zobrazovali realistickou a neprikraslenou lidskou povahu, tak zobrazovali
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i povahu psi. V Daumierovych a Courbierovych vyjevech pes ptsobil jako zvite,
které meéstané lovici zveér nezkroti. V jinych zas ptisobil jako metafora pro lidskou

povahu a chovani.
2.2 Namét psa v dilech impresionista

Ze zdakladu realismu se zrodil francouzsky impresionismus. Z realismu si
tento novy smér pievzal zplsob, kterym zachycoval skute¢nost. OvSem
v impresionismu skute¢nost predstavovala prchavy okamzik fizeny svétlem nebo
naladou.** Vznik impresionismu neprovazely zpocatku kladné a radostné chvile.
V Pafizi se jednou za dva roky konaly vystavy parizského Salonu, jehoz vystavujici
¢leni byli ve Francii povazovani za uspésné. Ve Francii ovSem vladla silna
akademicka tendence, kterd rozhodovala o prijimani umélca do Salonu. Roku
1863 Salon odmitl velké mnozstvi dél, coz zplisobilo zna¢ny rozruch spole¢né
s protesty, které privedly Napoleona III. k vytvofeni tzv. Salonu odmitnutych, kde
se shromazdovala dila, nepfijatd Salonem.®> Celkem se seSlo 30 dél léta
odmitanych umélct. Mezi né pattila jména jako: Edgar Degas, Claude Monet, Paul
Cézanne, Auguste Renoire nebo Camille Pissarro.®® Prvniho ro¢niku se ucastnil
Claude Monet se svym obrazem Snidané v trdvé, ktery jiz drive zptisobil rozruch
a obecenstvo pobuioval.®” Roku 1872 se konala vystava, na které Claude Monet
vystavoval sviij obraz s ndzvem Imprese, vychod slunce. Tento nazev pouzil jeden
z kritika ptivodné jako hanlivy ndzev reagujici na toto dilo. Slovo impresionismus,
znamenajici ,dojem”, si pozdéji umeélci oblibili a pojmenovali tak nakonec sviij
smér, ktery se za kratkou dobu dostal i za hranice Francie. Pravé dojem se stal
hlavnhim momentem, o ktery témto umélcidm Slo. Zamérili se na zachyceni
neopakovatelného a pomijivého okamziku. Motivy k zachyceni na sva platna
hledali impresionisté v plenéru, kde se soustredili pfedevSim na hru svétel

a stinu.%®

Mezi ¢asté motivy impresionistli pattila ptiroda, lidé, ale i ko¢ky a psi. Tato

domaci zvirata v obrazech poukazovala na Zivotni styl stfedni tfidy. Psi v dilech
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impresionisti vétS§inou stali po boku zdmoznych rodin zijicich v blahobytu.%
Mnohdy psi vobrazech odrazeli mezilidské vztahy lidi, ktefi se prave
prostrednictvim svych pst prezentovali. Domaci mazli¢ci v dilech impresionistt
mohli byt dikazem toho, Ze umélci zcela neopustili narativni tradice a symboly,

které prenaseli do scén z béZného Zivota méstant.”®

V nésledujicich podkapitolach se autorka vénovala vyznamnym jméntim,
jako je Edouard Manet, Edgar Degas, Ludovic Lepic a Auguste Renoir. Jednalo se

o autory, kteti do své tvorby zahrnuli psa at uz jako tstredni, ¢i vedlej$i motiv.
2.2.1 Namét psa v dilech Edouarda Maneta

Edouard Manet (1832 - 1883) se narodil v Parizi do velmi vzdélané rodiny,
kterd Manetovi moznost vzdélani rovnéz poskytla. Rodice si prali, aby se syn stal
pravnikem, s¢imZz umeélec nesouhlasil. Pozdéji zacal studovat na Akademii
vytvarnych uméni, kde tvoril kopie znamych dél. Roku 1853, rok poté, co se mu
narodil syn, zacal navstévovat evropska mésta v€etné Drazdan, Vidné, ale také
Prahy.”! Manetova tvorba vynikala tivahami o svétle a barvach a vytvarela
jedinecné jasné odstiny. Tyto aspekty prevySovaly cely namét obrazu, ktery byl
oproti barvam potlacen. I pres jasné impresionistické rysy nechtél byt Manet
s touto skupinou spojovan. Stejné tak nechtél byt soucasti impresionistickych
vystav. Nékteré jeho technické prvky se s impresionisty ani neslucovaly. Jako
naptiklad obrysova kresba a uZivani ¢erné a bilé barvy.”? Jeho umélecky styl
a mysleni ovSem impresionistické tendence mélo. Tykalo se to predevSim jeho

rychlych kreseb, prostrednictvim kterych zaznamenaval prchavy dojem.”?

Na rozdil od Clauda Moneta vytvoril Manet béhem svého zivota pomérné
velké mnozstvi dé€l, ve kterych vystupoval pes. Dilo Tama, the Japanese Dog,
zroku 1875 zobrazovalo malého cernobilého psa s vyplazenym jazykem. Jeho
pohled sméroval do leve ¢asti obrazu na néco, co se nachazelo jiz mimo obraz. Pred

psem na podlaze lezela hrac¢ka v podobé postavi¢ky. Jméno psa, ,Tama“, umélec
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zvécnil do levého horniho rohu na difevénou obloZzenou sténu.’ (viz Prilohy I., obr.
16) Manet obrazy pst maloval pro své blizké a pratele. Tomu nebyl vyjimkou ani
obraz psa Boba, ktery umélec vénoval Jean-Baptiste Faureovi - opernimu pévci,
priteli a zdroven sbérateli jeho uméni. Pri porovnani piedeslého obrazu Tama
s Bobem vynikla formalnéjsi stradnka prvniho obrazu od toho druhého. Mezitim co
Tama pusobil na portrétu jako vzneSeny kralovsky pes s krasopisnym jménem
v pozadi, Bob uz takovym dojmem neptisobil. Jeho jméno autor ani neztvarnil tak
presnymi tahy, které by usnadnovaly ¢itelnost.”> (viz Prilohy I., obr. 17) Oblibu
v darovani psich portréti prateldm dokazovala také olejomalba fenky grifona,
jménem Follette, coZ znamend ve francouzském piekladu ,Blaznivka“. Fenka
patiila tajemnikovi E. Cantovi, jemuZz v pravém dolnim rohu Manet zanechal

i vénovani: ,Mému priteli E. C. - Manet".”®

Jedno z Manetovych nejznaméjsich dél neslo nazev Zeleznice. Jednalo se
o olejomalbu, z roku 1873, zobrazujici v té dobé jednu z nejrusnéjsich Zeleznic
v Parizi, jménem Gare Sain v Lazare. Hlavni roli vtomto namétu hrala Zena
s ditétem nachdzejici se u plotu nedaleko Zeleznice. Modelem Zenské postavy
stdla Manetova muza Victorine Meurent. Tato Zena sedici u plotu sméfovala oci
na divaka, mezitim co v rukach drzela otevienou knizku a na kliné ji leZelo malé
spici sténé. Vedle Zeny se nachazela mala divka, otoc¢end zady k divakovi, drzici se
zelezného plotu a pozorujici paru od lokomotivy. Jednalo se zfejmé o dceru
jednoho z Manetovych vytvarnickych pratel, ktery umélci poskytl pristup na jeho
zahradu s vyhledem na Zeleznici, aby mohl namalovat tento obraz. Ob¢ zeny
vynikaly svou upravenosti a zdvorilosti, ktera z nich vyzarovala a naznacovala, Ze
patri do stredni tfidy. Tomu opét mohlo napoveédéet i malé Sténé znacdici socialni
postaveni. Tento ManetGv obraz byl jednim ze dvou dél, které prijal parizsky
Salon. I pres prijeti se stalo dilo ostie kritizovanym, a to konkrétné za
nedokonc¢enou a nepiesnou podobu Zeleznice.”” Mezi dalsi oblibené techniky
umeélce patrila také grafika, coz dokazoval tisk s ndzvem Chlapec a pes, vytvoreny

za pomoci techniky zvané akvatinta.’® Tato prace tvorila sérii osmi listt vznikajici
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v Manetové rané tvorbé. Ustifedni motiv tvofil chlapec men$iho vzristu, jenz
objimal mohutného psa témér stejné velikého jako on sam. Jednalo se o mladika
jménem Alexandr, pozdéji spachal sebevrazdu. Umélec timto tiskem vzpominal

na radostné momenty chlapce, které prozival ve spole¢nosti svého psa.’
2.2.2 Namét psa v dilech Edgara Degasa a Ludovica Lepice

Edouardu Manetovi se podobal rovnéz francouzsky malif jménem Edgar
Degas (1834 - 1917), ktery stejné jako Manet vzdal kariéru pravnika a vydal se na
cestu umeéleckého malire. Své dovednosti rozvijel zprvu v italské Skole, kde se
vénoval studiu klasického renesan¢niho uméni. Béhem této éry akademismu se
u malife zacaly stdle vice projevovat tendence k detailnimu pozorovani
skutec¢nosti. Tvorba umélce pozdéji dosdhla impresionistickych rysti, ale sam
Edouard se k impresionistické skupiné nehlasil. Jednim z dtivod se stala samota,
kterou k tvorbé potreboval. Také impresionistim blizkd prace v plenéru ho
neldkala. Zato vétSinu své pozornosti vénoval lidské figufe a zviratim v pohybu.
v Pafizi ho privadély k praci s pastelem, ktery povazoval oproti olejomalbé za
zjednoduseni. U nékterych dél umélce bylo sporné rozeznat hranici mezi kresbou
amalbou pastelem. Jeho Srafované linie ale naznacovaly, Ze prace s pastelem méla

spiSe kresebny charakter.%°

Kromeé pastelu pracoval Degas také s olejovymi barvami. Jeho rychlé tahy
Stétcem pusobily velice ladné a dodavaly tak dilu impresionisticky charakter.
Pomoci téchto rychlych taht dokazal vyjadrit velice detailné rozmanite spektrum
textur. To dokazoval i obraz s nazvem Ve stdjich, kil a pes (viz Prilohy 1., obr. 18).
Edgar se nepohyboval pouze v prostiedi dostihového zavodisteé, ale také
v pfirozeném prostiedi bézného déni statkti a stdji. Na umélcovych vyjevech
z tohoto prostredi divak mohl spatrit v blizkosti ustajeného koné prave i psa, ktery
se ziejmeé v tehdejsi dobé ve spole¢nosti koni bézné vyskytoval. Na obraze se vedle
psa nachazela deka, kterd mohla slouzit psovi jako misto na spani. I ptes to, Ze se
psi v 19. stoleti chovali bézné&, nebylo vzdy zvykem, aby psi spali vdomacnostech
tak, jak tomu byva dnes. V levé ¢asti platna se nachazel velky hnédy kun, u néhoz

se Degas zameéril na modelaci svalt. Pod koném na pravé strané sedé¢l maly,
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¢ernobily pes s hnédym obojkem okolo krku. Obé zvirata smérovala sviij pohled
na divaka, coz mohlo vzbuzovat az dojem p6zovani. Tento moment mohl Edgar
Degas prevzit ze svého portrétovani lidi, kterému se ve velké mire také vénoval.
Kompozice dila, hra svétel a stin®, rozvrzeni plantt a pohledy obou zvirat

dohromady vtahovaly divdka do obrazového déni.8!

Kromé baletnich a dostihovych motivi se Degas vénoval i kresbé
zminénych portrét. Ludovic Lepic Holding His Dog umélec nakreslil roku 1889.
Kresba zobrazovala Degasova dlouholetého pritele mésic pfed jeho smrti. Muz
svym vyrazem pusobil velice vyCerpané a smutné, coZ umocnovalo i Srafovani
oblic¢eje bilym pastelem. Podobizna Ludovica ptsobila kontrastné v porovnani
s jeho psem, kterého Degas ztvarnil v pfednim planu. Jednalo se o rasu belgického
grifonka, ktery svym vyrazem jako by naznacoval usmév. Spole¢nym znakem jak
Ludovica, tak jeho psa byla ¢erna linie tvofici ramena, usta, vousy a us$i®
(viz Prilohy L., obr. 19). Ludovic Lepic se dale objevil na malbé zachycujici patizské
namésti Svornosti. Francouzsky historik uméni Jacques Lessaigne ve své knize
snazvem Edgar Degas blize popisoval vyjimecnost tohoto dila, kdy hlavnim
motivem stal Ludovic Lepic se svymi dcerami a chrtem. Neobvykle umélec ztvarnil
kolemjdouciho chodce, kterého malif do formatu neumistil celého. Umisténi
rodiny a psa do dolni casti obrazu, spole¢né s ofezem kolemjdouciho, pak
vzbuzovalo dojem zachyceni onoho prchavého okamziku nebo momentky. Platno

pak pripominalo spiSe fotografii nez malbu.®

Sam Ludovico Lepic (1839 - 1889) byl impresionistou. K uméni se dostal
diky svému otci, ktery ho po cely Zivot sbiral. Pozdéji mu otec zajistil kurzy
u belgického malife zvirat, Charlese Verlata. Ludovicovy zajmy nesahaly pouze do
umeni, ale také do chovu pst, jenz miloval. Nejen Ze tomu napovidala jiz zminéna
dila Edgara Degase, ve kterych se se psy objevoval, ale i jeho vlastni tvorba to
dokazovala. Roku 1874 vystavoval na impresionistickém salonu své dilo,
konkrétné lept svého psa jménem ,Caesar”.8* Pes zobrazeny v grafice zaujimal
Zebrajici polohu - ,panadc¢kovani”. V této poloze Ludovico zachytil Caesara hned na

nékolika svych dilech. Béhem prace na psich portrétech umeélec dosel na zakladé
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experimentace s leptem k ,mobilnimu leptu”, coz byla technika, kterou umeélec
sam pojmenoval a povazoval za novy objev.® Pii leptu se spiSe neZ na ryti a leptani
zaméril na samotny tisk. Pfed zdvére¢nym tiskem totiZ nandasel riznymi zptisoby
inkoust na matrici a nasledné hadrikem stiral. Tim dosahoval osobitého vytisku,
kdy kazdy z tisku se odliSoval od ostatnich. Pracovnice Francouzské narodni
knihovny, Monique Mouléne, v ¢lanku s nazvem ,Mobilni lepty hrabéte Lepice”
odkazovala na knihu francouzského spisovatele Henriho Béraldi, ve které autor
oponoval, Ze Lepic techniku pouze pojmenoval, ale samotny postup pouzivali jiz
predchozi mistii.8® Ludovic Lepic tak nestal za objevem nové techniky, jak si on
sam myslel, nebyl ani prili§ uznavany v kolektivu impresionistt, ale svoji vasen
k chovu pst osobité a jedine¢né vyobrazil do nékolika psich portrétd, pricemz
neékteré z nich mély az groteskni charakter. Z roku 1862 autor vytvofil grafiku
s podobiznou mastifa jménem Jupiter (viz Prilohy I., obr. 20). Pod vyjev autor

umistil text charakterizujici psa:

.Z mého obo¢i mého olympijského oka
Jd, Jupiter nemam rad, kdyz se mi nékdo sméje
Kdybych se ndhodou nenarodil jako pes

Slouzil bych u ¢etnictva.”®’

Pii pohledu na portrét mastifa si mohl divak povSimnout zdviZzeného
levého obo¢i psa a jeho velkych kulatych oc¢i. Tento vyraz odpovida vyse
zminénému popisu. Moment zachyceni psa s timto vyrazem mohl vyjadiovat
situaci, pri které dochazelo k posméchu a dilo samotné mohlo na divaka poté
pusobit komicky. Bez znalosti zminéného textu mohl pes svym vyrazem
(usi polozené dozadu, zdvizené oboc¢i a tvar oci) budit dojem bojacnosti ¢i
neduvéry. Pro zdliraznéni vyrazu psa pouzil umeélec siln€jsi linii, jeZ jeho rysy
podtrhla. Stejny pes je na portrétu Lepice, ktery pro néj vytvoril malir a grafik

Marcellin Desboutin roku 1876. Jednalo se o techniku suché jehly. Lepic se
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nachazel v prvnim planu, jako ustredni a nejvice propracovany motiv. V pozadi za

nim sedél mohutny pes odpovidajici podobé jiz vySe popsanému Jupiterovi.s®
2.2.3 Namét psa v dilech Auguste Renoira

Dal$im vyznamnym predstavitelem impresionismu, ktery do své tvorby
zahrnul i motivy pst, byl francouzsky malii Auguste Renoir (1841 - 1919). Velky
vztah k malovani se u néj projevoval jiz od détstvi. Své nadani mél mozZnost
uplatnovat na porcelanu, ktery od tfinacti let zdobil malbou. Ptichod strojového
zdobeni porcelanu primeél umélce k opusténi tohoto remesla. Kreativni ¢innosti se
ovSem nevzdal a zdobeni porcelanu vymeénil za zdobeni zaclon a vé&jira.%° Pozdéji
nastoupil do uceni vmalirském ateliéru, kde rovnéz studoval Alfred Sisley
a Claude Monet. Studium umeélcim prineslo dlouhodobé pratelstvi, zaloZzené na
spole¢ném tvir¢im pohledu. Auguste Renoir se zabyval predevSsim malbou aktu
Zen z obyc¢ejného lidu.*® Velkého uspéchu se ve své kariéte dockal roku 1879, kdy
se prihlasil na parizsky Salon s obrazem Podobizna pani Charpentierové s détmi.
Tento obraz sklidil velké ovace a dostal Renoira témér na vrchol svého
uméleckého zZivota. Od vystavy se mu dostavalo ¢im dal vétSiho mnozstvi zakazek

v

a jeho jméno se tak zac¢inalo stavat mezi lidmi znaméjsi.”!

Na vySe zminéném obraze - Podobizna pani Charpentierové s détmi se
nachazeli dva totozni sourozenci s dlouhymi vlasy, matka a pes (viz Prilohy I., obr.
21). Ve skutecnosti se jednalo o sourozeneckou dvojici — bratra se sestrou, ktefi na
sobé méli stejné, modrobilé kratké saticky. V dobé, ktera tehdy v PariZi panovala,
nosili chlapci Saty aZz do doby, nez dovrsili véku Sesti let. Neobvyklou polohu
zachytil Renoir u divky Georgette sedici na hibeté ¢ernobilého leziciho psa, jehoZz
jméno bylo Porthos. Své jméno dostal podle jedné ze tii hlavnich postav romanu
Alexandra Dumase, Tri musketyii. Jednalo se o novofundlandského psa, kterého
dostala rodina darem.®? O této rase pst pojednavala autorka jiz ve své bakalarské
praci v souvislosti s malifem Edwinem Landseerem. Jednalo se o plemeno, jez se

stalo populdarnim v 18. stoleti ve Velké Britanii. Novofundlandské plemeno psa
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primarné slouzilo jako pomoc prfi zachrané tonoucich déti. Tento pes se stal
¢astym motivem Landseerovych obrazi, které si tehdejsi spole¢nost natolik
oblibila, Ze plemeno novofundlandsky pes nazyvala landseerskym.® Ztvarnéni
malé divky sedici na hibeté psa mohlo ptisobit velice neobvykle, ale vzhledem
k vyuziti psa jako zachranného pomocnika se nejednalo o neoby¢ejny moment.
Novofundlandsky pes pri spatfeni tonouciho vlozil ¢enich pod jeho podpazi
avyzvedl ho na hladinu pomoci svého hibetu tak, aby doplaval s tonoucim do
bezpeci brehu. Pro tyto mohutné a vytrvalé psy nebylo zcela prekvapivé, pokud se
na jejich htbeté pohybovala osoba, jako napriklad mladé dévce, zejména pokud se

jednalo o psy cvicené k zachrané tonoucich.%

Roku 1881 se Renoir zaméril na malbu veslart. Diky svému pfiteli, jenz ho
zavedl do restaurace, v niz se béZzné schazeli sportovci, se Renoir zac¢al pohybovat
v této spolecnosti. Vytvoril velice zndmy obraz s ndzvem Snidané veslait, na
kterém zachytil moment setkani pratel v prvnim patte terasy oblibené restaurace.
Na obraze se nachéazelo celkem ¢trnact pratel malife. DAma na levé strané, nejblize
k divdkovi, byla Aline Charigotova, ktera se pozdéji stala malifovou manzelkou.%
Aline Charigot se Zivila herectvim. Mezitim co vSichni na obraze vykazovali at uz
verbalni, ¢i neverbalni komunikaci s druhym, Aline se jako jedind vénovala
malému teriérovi, kterého drzela na stole. Jeji naSpulené rty, zaviené oci a hlava
smeérujici ke psovi mohla vzbuzovat dojem, Ze se Zena chystala dat psovi polibek.
Nejednalo se o jediné zobrazeni Renoirovy Zeny se psy. Pozitivni vztah k psim
mazlickim dokazoval i obraz s ndzvem Aline Charigot se psem, Prodejci jablek
nebo Pani Renoir a Bob, zachycujici umeélcovu zenu jiz jako starou ddmu s malym
Sténétem v kliné.%® Roku 1876 vznikl portrét psa, plemene japonsky S$panél,
jménem Tama (viz Piilohy I., obr. 22). Portrét vznikl v dobé¢, kdy malifi bylo 35 let
a je témér jisté, ze pes skutecné Renoirovi stdl modelem.®” Jednalo se o zcela
stejného psa, kterého namaloval Edouard Manet pouze rok pred Ronoirem, tedy

roku 1875 - viz kapitola Namét psa v dilech Edouarda Maneta. Pes patril priteli

93 [Srov.] MOUCHOVA, Barbora. Pes jako namét ve vytvarném uméni. Ceské Budé&jovice, 2020.
Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budgjovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci
prace Mgr. Zuzana Duchkova, Ph.D., s. 52 - 53.

94 [Srov.] STEPANSKY, Karel, HORAK, Frantisek, ed. SluZebni a pracovni plemena psu. Praha: SZN, 1974,
s. 23.

95 [Srov.] Nejvétsi malifi: Zivot, inspirace a dilo. Auguste Renoir. Praha: Eaglemoss International, 2000,
¢. 4,s.18.

96 [Srov.] ROSENBLATT. Brookle. Phillips Petting ZOO: Pierre — Auguste Renoir. 2.11.2011 [Online]. [cit.
2023-02-12] Dostupné z: https://blog.phillipscollection.org/2011/11/02/phillips-petting-zoo-pierre-
auguste-renoir/

97 [Srov.] Informace ptevzaté z oficialnich stranek The Clark Art Institute [Online]. [cit. 2023-02-12]
Dostupné z: https://www.clarkart.edu/artpiece/detail/Tama,-the-Japanese-Dog-(1).

31



Maneta, velkoobchodnikovi a sbérateli uméni Charantes Théodore Duretovi,
ktery se seznamil v Degasové ateliéru s Renoirem.% Jeho dila ho natolik nadchla,
ze jich nékolik ihned koupil. Cestovani obchodnika po svété mu umoziiovalo
dovoz keramiky, knih, ale také malého ¢ernobilého psa. Pes dostal jméno Tama,
coz v japonstiné znamenalo ,Skvost”.%® Ve Francii rychle vzrostla obliba tohoto

plemene, které obyvatelstvo povaZovalo v tu dobu za exotické.1%

Ackoliv by se mohlo zdat, Ze impresionismus vladl napri¢ Francii, kde se
vSechny debaty stacely k tomuto novému smeéru, existovali i autori, ktefi
navazovali na své predchtidce. Byli to pravé ti, které Salon vital pro jejich malitsky
styl, jenZ neodbocoval a neprovokoval. Takovych umélct se naslo mnoho. Autorka
pro tuto praci vybrala ovSem jednoho, ktery vénoval malbé koni a psu. Jednalo se
o autora jménem Alfred de Dreux (1810 - 1860), jehoz prace vychazely z dél
Edwina Landseera, Theodora Géricaulta a Ferdinanda Delacroixe. Vztahem ke
zviratlim se stal idajné jednou z vyznamnych osobnosti za vlady Ludvika Filipa I.
a Napoleona III. Svou tvorbu zamétoval na malbu portréta ¢istokrevnych psu, ale
i na metaforické vyjevy. To dokazoval obraz z roku 1845, pojmenovany Chudy
a bohaty. (viz Ptilohy I., obr. 23) Chudého psa predstavoval kiizenec sedici v levé
¢asti obrazu. Ackoliv byl vétsi nez druhy pes, jeho re¢ téla a sklopend hlava
vyjadrovala spiSe podrazenost, chudobu symbolizovala drevéna miska, kterou
drzel ve své tlamé, a obojek na krku vytvoreny z kusu provazu. To se nedalo fici
o chrtovi drobného vzrastu a Stihlé postavy v druhé poloviné dila, ktery zaujimal
hrdy postoj. Svou zvednutou nohu nastavoval smérem ke krizenci, jako by ¢ekal
vielé gesto. VzneSeny dojem dokresloval i rudy oblec¢ek s erbem, pokryvajici jeho
zada a zdobeny obojek, jenz nesl na svém dlouhém uslechtilém krku. Rovnéz
pozadi malir prizptsobil tak, ze za kiiZzencem se nachazela stard zanedband zed
plynule prechazejici do druhé ¢asti k chrtovi, kde se napojila na bohaté zdobenou

a udrzovanou stavbu.10!

Nové vznikly francouzsky smér prozrazoval postaveni pst v tehdejsi
spole¢nosti. Z vySe uvedenych dél vyznamnych autorti vyplyva, Ze pes stal po
boku ¢lovéka opét jako vérny spolecnik. Jestlize se v realismu lovecky vyjev psa

vyskytoval zridka, vimpresionismu uz opravdu ojedinéle. S pfichodem
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moderniho uméni tedy dochdazelo k ubytku motivlh zachycujicich psa pii lovu.
Naopak se vice vyskytoval pii kazdodennich ¢innostech lidi a vice se dostaval do
spolec¢nosti, véetné spolecenskych akci. Dila, kterd autorka ve své praci popsala,
rovnéz dokazovala i to, Ze se chovali pfevazné psi mensiho vzrastu, jako napriklad
teriéri. Ti se vyskytovali po boku dam nebo malych déti stejné tak, jako tomu bylo

v obdobi romantismu.

Impresionismus se v Ceskych zemich projevoval na konci 19. stoleti vlivem
cest umélct do Francie. V nasi zemi ovlivnil pfedevsim pohled na krajinomalbu,
kterou propojoval i s ¢eskymi tradicemi. Mezi vyznamné ceské umélce, tvorici
v impresionistickém stylu, patfil napiiklad Joza Uprka nebo Antonin Slavic¢ek.1%2
Zde se setkavame s pomérné netradi¢nim obdobim, kdy pes nebyl souc¢asti obrazt
¢eskych impresionisti. Neobjevoval se na portrétech spole¢né s ¢lovékem, ani
v blizkosti lidi zobrazenych v krajiné ¢i domdcnosti. Je pravdépodobné, Ze
zachyceni momentu krajiny a ¢lovéka bylo pro ¢eské umélce tak podstatnym

a silnym momentem, Ze k dotvoreni atmosféry nebylo potireba dalSich aktért.
2.3 Namét psa v dilech postimpresionisti

,Postimpresionismus naznacuje seskupeni sirokého okruhu
individualistti, ktefi ve skute¢nosti ¢asto pracovali vizolaci.”!?3 Vyznam tohoto
pojmu poprvé pouzil anglicky kritik Roger Fry pro umélce, kteti tvofili po generaci
impresionistll a impresionismem se inspirovali. AvSak ,postimpresionismus” se
nestal oficidlnim nazvem pro zadné hnuti, ale oznacoval umélce tvofici ve
smérech jako symbolismus, neoimpresionismus, fauvismus, syntetismus
a skupinu nabistt.!% Jednalo se o vyznamnd jména, z nichZ tém, kteii ve svych
dilech zobrazovali psa, vénovala autorka v praci pozornost. Mezi tyto umélce

patfili: Pierre Bonnard, Paul Gauguin a Henri de Toulouse — Lautrec.

Pierre Bonnard (1867 — 1947) jako mnoho predchozich umélct studoval
prava ve francouzské Parizi. Ale i on pozdéji pieSel na uméleckou akademii. Tam

se seznamil s umélci, jako byl Jean Vuillard, Maurice Denis a Paul Sérusier, ktery
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zalozil uméleckou skupinu Nabis.!®> Bonnard byl velkym obdivovatelem Paula
Gaugaina, s nimz se béhem Zivota osobné setkal. Kromé Gaugaiana, ktery jeho
tvorbu ovlivnil, to byly i japonské drevorezby, prinasejici umélci vlnu inspirace.
Nejvétsiho vydélku dostaval spolupraci s ¢asopisem La Revue Blanche, pro néhoz
navrhoval plakaty. To mu prineslo znamost s dalSim postimpresionistickym
umeélcem, jménem Henri de Toulouse Lautrec. Tato dvojice byla povaZzovana za
zakladatele moderniho plakdtu. Vmalbé zastupoval Bonnard zcela jiny styl,
charakteristicky zachycovadnim intimnich vyjev(.'®® Od tohoto stylu, ktery
Bonnard sdilel spole¢né s Eduardem Villardem, vznikl v oblasti uméni zcela novy
termin intimismus, typicky zobrazovdnim intimnich domdcich interiért,
obohacenych také o dekorativni prvky.!%” Pravé v téchto interiérech umélec velmi
¢asto zobrazoval i psy. Pierre Bonnard zachycoval psy na obrazech po celou dobu
své umeélecké kariéry, coz vypovidalo o jeho silném vztahu k témto zvifatim.
Vztah umocrtioval i fakt, Ze postupem svého Zivota vlastnil Sest jezevcikt, které
spojovalo jejich jméno ,Palec¢ek”, francouzsky Poucette. Zminéné plemeno umélce
a jeho rodinu doprovazelo i ve stafi, coz zachytila fotografie Andreho Ostiera, na
niz sedi umélci na kolenou prave jeden z jeho jezevcika (viz Prilohy 1., obr. 24).
Muzejni pedagozka Brooke Rosenblatt piSici pro blogové stranky americké galerie
Phillips Collection v ¢lanku o Pierru Bonnardovi zminovala jeho pritele Thadée
Natansona, ktery fekl, Ze pes byl vzdy soucasti umélcovy osoby.!%® Dokladal to i
obraz s ndzvem Z4tisi se psem s pomérné neobvyklou kompozici. V pravé spodni
¢asti obrazu, na horizontu, se nachazel maly dlouhy pes, kracejici kamsi do levé
¢asti obrazu. Hlavu mél piekrytou prednim planem, ve kterém stdal stil s miskami
ovoce a dzbanem vody. V pravé horni ¢asti se nachéazel ¢ervené podpis umeélce.!%
Na grafickém leptu z roku 1924 umeélec zaznamenal pohieb psa, kdy nad mrtvym

leZicim psem stédla zady k divdkovi postava muze opirajici se o lopatu.!® Malby
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Bonnardovych intimnich pokojii nezahrnovaly pouze psa, ale mnohdy se stala
hlavnim motivem obrazi umélcova zena Marthe. I té ovSem délal na obrazech
¢asto spole¢nost pes. Olejomalba Kdva zroku 1915 vynikala svou omezenou
Skalou barev (pfevaha Zzluté, cervené, bilé, hnédé, modré a cerné). Prace
zachycovala Marthe sedici na konci stolu a popijejici kavu. Na jejim koleni stal
hnédy jezevcik, ziejmé jeden z Palecku, ktery pfednima nohama stdl na stole a
pozoroval déni. Skici, které si umélec vytvoril k tomuto dilu, se liSily od finalni
podoby obrazu. Ménila se predevsim poloha psa, kdy stdl pouze na Marthe, aniz
by jeho ptedni nohy byly na stole, nebo se nedival na sttl, ale na Zenu. Také
umisténi objektd na stole se liSilo. Dle britského kritika a historika uméni
Richarda Corka dochazelo ze strany umeélce vtomto dile k uzavirdani se pied
svétem. Obraz vznikal totiZ vobdobi probihajici prvni svétové valky.!!!
Podobnych vyjevi, zachycujici jezevcika ve spole¢nosti Marthe, vzniklo opravdu
mnoho. Mezi nezminéna dila patfi: Zena se psem (1906), Série aktii v koupelné
(1932), (viz Prilohy L., obr. 25) nebo Marthe Bonnard a jeji pes Ubu (1915).112 Nové
vznikly intimismus zachycujici bezpe¢né domovni prostredi, ve kterém bylo vse
v porddku, mohl byt pro umélce inikem a bezpe¢im. Pes v prostiedi rodiny tedy

mohl opét symbolizovat loajalitu, ddvéru a pocit bezpedi.

Jak uz autorka popisovala vyS$e, skupinu Nabis silné ovlivnil Paul Gauguin
(1848 - 1903), v jehoz dile se také pes vyskytl. Jednalo se o francouzského umélce
vyrustajiciho v hlavnim mésté Peru - Lima. Svij Zivot procestoval mezi Francii,
kde pracoval zpocatku jako burzovni maklél a mezi JiZni Amerikou, ve které
stravil zbytek Zivota malovanim zativé barevnych exotickych obrazii.!!3 Mezi lety
1884 - 1888 vytvoril kresebnou skicu s portrétem vousatého muze, pod nimz se
nachdazela hlava strakatého psa.!'* TéhoZ roku, 1888, Gauguin namaloval obraz
snazvem Z4atisi se tremi sténaty, zajimavy pro svou kompozici. V horni ¢asti
obrazu stdla tii strakata Sténata u velké panve, ze které pila vodu. Stiredem obrazu
prochazely diagondlné za sebou umisténé modré pohdry, pricemz u kazdého
lezelo jedno jablko. Spodni ¢ast obrazu obsahovala zatisi s ovocem. Diagonala

s pohary tedy pusobila jako linie rozd€lujici obraz na dvé casti. U Sténat si lze
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vSimnout jejich modré obrysové linie, kterd byla pro tvorbu Gauguina
charakteristicka. Také jejich fleky na srsti mohly pripominat vzory na ubruse, na
némz Sténata stala. Malifskym ztvarnénim obrazu a dekorativnimi prvky se mohl
umeélec inspirovat u japonskych grafik, které znal od svého prtitele Vincenta Van
Gogha.!!> Pokud obé popsana dila vznikla roku 1888, mohlo jedno ze Sténat tvofit
portrét s vousatym muzem, ktery vySe popisovala autorka. Této mySlence by

napovidalo i strakaté zbarveni psa na obou dilech.

Nejpozoruhodnéjsi obrazy umeélec tvoril na Tahiti, kde se szival s Zivotem
mistnich obyvatel, poznaval jejich tradice, ndbozenstvi a bohémsky Zivot. Obrazy,
které mnohdy pojmenovaval v tahitStin€, chtél spolu satmosférou ostrova
prenést do Evropy. Vystava se mu podarila uskutec¢nit v Parizi roku 1893, kde
zpusobila zna¢né poboureni. Mezi vystavované obrazy patftilo i dilo Arearea, na
kterém umeélec zachytil dvé tahitské Zeny, pri¢emz jedna z nich koukala vyzyvavé
smérem k divakovi (viz Ptilohy I., obr. 26). V poptedi obrazu v jeho levé ¢asti stal
pes s hlavou sklopenou k zemi. Nejen Ze Francouze pobutrovaly tahitské nazvy dél,
ale i pes, nazyvan mnohdy jako ,cerveny pes”diky své barve, kterou povazovali za
zdroj sarkasmui.!!® Barva v dilech umélce byla zdsadnim faktorem a atributem. Na
tomto dile, stejné jako na ostatnich vytvorenych na Tahiti, na divaka ptisobila sila
barev jako cervenad, fialova, razova, zluta a bila.'"” Historicka uméni Alexandra
Tuschka, zabyvajici se analyzou dél, popisovala symboliku mezi Zenou a psem
v této scéné. Divka v bilém odévu symbolizovala ¢istou pannu, mezitim co ¢erveny
pes v popredi symbolizoval muzskou sexualitu. Dikazem spojitosti mezi psem
a zenou byla kompozi¢ni linie mezi krkem psa a paZi Zeny v bilém odévu.!!®
Gaugain si sviij obraz natolik oblibil, Ze ho tii roky po dokonceni, tedy roku 1995,
odkoupil z Parize. Udajné ho povazoval za jeden z jeho nejlepsich obrazd, které

béhem své umeélecké kariéry vytvoril.}1®

Poslednim vybranym umélcem pro tuto podkapitolu byl Henri de Toulouse

— Lautrec (1864 - 1901). Sviij Zivot prozil ve Francii, kde se vénoval malbé a kresbé.
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Béhem svého Zivota se sezndmil s Vincentem Van Goghem, Paulem Gaugainem
anebo Pierrem Bonnardem, ktery mu ukdazal svou plakatovou tvorbou a technikou
litografie. Pro litografii se Lautrec nadchl a zacal vytvaret grafické plakaty
z prostredi cirkust, divadel a tan¢iren. V malbé a kresbé v¢etné téchto prostredi
zobrazoval i nevéstince, které ¢asto navstévoval.’?® K malifské a kresebné praci
mél sklony jiz od détstvi diky gentim svych rodi¢t. Ty mu nepfinesly jen kladny
vyhled do budoucna. Otec Lautreca se oZenil se svoji sestfenici, ¢imz zptisobili
svému budoucimu potomkovi genetickou vadu v podobé poruch ristu kosti.
Onemocnéni se u umélce projevovalo od détstvi neustdlymi zlomeninami,
pred¢asné ukonc¢enym riistem a deformaci dolnich koncetin. Naskytlo se mu velké
mnozstvi ¢asu, které musel travit rekonvalescenci nebo na lizku. Po boku svého
otce, jenZ tvoril s oblibou sochy koni a psti, se Lautrec zacal vénovat stejné
aktivité. Mezi jeho oblibenymi motivy vynikali pfedevs$im koné a psi.!?! Ve ¢trndcti
letech maloval Lautrec své prvni olejomalby zachycujici koné a psy. Zaklady
malirstvi ziskal v détstvi od pritele a malife Reného Princeteau, ktery o Lautrecovi
pozdéji prohlasil, Ze mél vynikajici pfehled o psech. 22 Psi hrali velkou roli v dilech
Lautreca v jeho poslednich letech Zivota, kdy jich sam nékolik vlastnil. Dochované
texty a umeélcovy prace dokazovaly chovy pst jménem Tuck, Derby, Pamela,
Bouboule nebo buldoka jménem Palmyre. Psim piisuzoval symbolicky charakter,
a nejen Ze slouzili umeélci jako modelové pii jeho tvorbé, ale také byli metaforou
pro umeélce samotného.'® Jednoho ze svych pst spole¢né snim zachytila
fotografie z roku 1890 (viz Prilohy I., obr. 27).

Olejomalba zroku 1881 dokazovala, Ze vySe vypsana jména psu, ktere
Lautrec vlastnil, netvorila findlni seznam. Olejomalba zroku 1881 zachytila
sediciho loveckého psa jménem Fléche, patfici rovnéz Lautrecovi.'?* Roku 1899
vytvoril graficky tisk s motivem koné s hlavou sklonénou k zemi, ktery zvédavé
Sel za psem, jenz naproti nému hravé poskakoval.'* Lautrectav Zivot okolo roku
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stadium syfilidy, ale také pretrvavajici alkoholismus, halucinace a paranoidni
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predstavy doprovazené depresemi. I pres sviij stav se nevzdal litografického tisku.
Mezi jeden z poslednich grafickych tisku patfil Pes a papousek (1899), na kterém
byl nepriznivy stav Lautreca znat. (viz Prilohy I., obr. 28) Na grafickém tisku se
nachdézela sedici kolie s vyplazenym jazykem pozorujici papouska s cylindrem na
hlavé¢, jak sedi na bidylku. V levé ¢asti tisku jela lokomotiva, u niz Lautrec velice
symbolicky a zjednoduSené zaznamenal lidi. Na nebi zafil mésic s nazna¢enym
oblicejem. Po zakreslené koleji smérem zformatu béZel pes piipominajici
pudla.'?® Je ziejmé, Ze prace obsahovala dal$i motivy, které neslo identifikovat.
Rukopis autora vtomto obdobi ptlisobil roztrzité, kratké linie dodavaly tisku
sedici kolii vytvoril ze zméti ¢ar, kterymi i pres to zachytil charakteristické znaky
pro toto plemeno. Smérem od hlavy kzddi psa autor zifejmé tahy vice

zjednodusSoval, coz dokazovaly zadni koncetiny a zmét tecek v oblasti ocasu.

Z vySe sepsané kapitoly lze odvodit, Ze zobrazovdni psti v dobach
postimpresionismu se nestalo tak vzacné, jako v dobach impresionismu. Pes se
opét vracel na scénu uméleckych dél. Kromé ,dekorativniho” prvku na obraze, mu
umeélci tehdejsi doby prisuzovali i symbolicky a metaforicky vyznam napovidajici
o jejich niternich pocitech a Zivoté a tehdejsi spole¢nosti. Skryty vyznam psa
v dilech umélcti mohl pramenit ze symbolismu a jeho charakteristickym nepifimo

utvarenym symboliim, zaméfenym na smysly ¢lovéka.
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3 Pes soudasti dél vybranych tvircua 20. stoleti

V predchozich kapitoladch se autorka vénovala psovi pfedevs$im v celych
umeéleckym stylech a smérech, které zastupoval velky pocet umélcti. Postupem
modernizace a umeélecké svobody dochazelo v pocatcich 20. stoleti ke vzniku
velkého mnozstvi rozmanitych uméleckych styld, smért a skupin. Masivni vznik
modernistickych tendenci, pfindsSejicich nové smeéry, byl zapocat roku 1905.
Od tohoto roku vznikaly sméry sdilejici spole¢né zakonceni svého nazvu ,—-ismus”
(fauvismus, expresionismus, kubismus, futurismus, dadaismus,
surrealismus...).!?” S prvnim ,ismem” se bylo mozné setkat jiz v predeslych
kapitolach (romantismus, impresionismus). Rozdil od doposud vzniklych smérta
a skupin, které byly popsany vySe, je vtom, Ze 20. stoleti pfineslo vznik
modernismu, jakoZto velkého hnuti zahrnujici -ismy, které se snazi uplatnit

vlastni vizi v novém modernim svété.!28

Pravé velké mnozstvi smért 20. stoleti se stalo divodem, proc¢ autorka
zaméftila zbyvajici kapitoly pouze na individualni osobnosti umélct, zobrazujicich
psy, nikoli na veskeré umeélecké sméry a skupiny, jejizZ souc¢dsti mnohdy ani pes
nebyl. Pro vétsi prehlednost autorka rozdélila 20. stoleti na dvé poloviny, do
kterych zaclenovala jejich ndlezité zastupce. Nutno podotknout, Ze nékteré
osobnosti svoji tvorbou spadaly do prelomu, ¢i by se daly zaradit vzhledem k jejich
pusobeni do obou polovin. V prvni poloviné 20. stoleti byla pozornost vénovana
predevSim umélcim jako Henri Matisse, Henri Rousseau, Edvard Munch nebo
Pablo Picasso. Specialni podkapitola pak byla vénovana americkym regionalistiim
reagujicim na umeéni evropské. Od této doby se uméni v Americe stalo
nepostradatelnou soucasti i vSech nasledujicich dekad. Druha polovina 20. stoleti
vénovala pozornost umélctim jako Rufino Tamayo, Keith Haring, Roy de Forest,

Andy Warhol a Lucian Freud.

Spisovatel a profesor déjin uméni Norbert Lynton ve své knize s ndzvem
Uméni 19. a 20. stoleti popisoval atmosféru v umeélecké sfére na pocatku
20. stoleti takto: ,Celd historie uméni 20. stoleti je historii velkolepych skokt
dopredu a pozoruhodnych skokit zpdtky, mimorddné bystrozrakosti a nékolika

protagonistiti a nepochopeni a tedy znehodnoceni u mnoha ostatnich, historii

127 [Srov.] NOVAK, Ludék. Stoleti moderniho malifstvi: 1865-1965. Praha: Orbis, 1968. Kultura kolem
nas, s. 109.
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skvélych ¢int a prazdnych gest, hluboké ptivodnosti a zastupt sektdri. Nicméné
jakkoliv je chaotickd, je to historie plnd neochabujici Zivotnosti. % Kromé toho
se jednalo i o historii nekompromisni budujici prvni svétovou valku, Ruskou
revoluci, ale také rozvijejici védu a techniku. Nové umélecké sméry se rodily do
obdobi vyznamnych zmén v oblasti lidského mysSleni zplisobenych obecnou

zménou vhimani svéta.!3¢
3.1 Namét psa v dilech vybranych umélci prvni poloviny 20. stoleti

Jednim z prvnich noveé vzniklych uméleckych smérti pocatku 20. stoleti se
stal francouzsky fauvismus. Uplatiioval ¢isté barvy na vétsi plochy, pricemz
umeélci vybirali barvu na zdklad€ emoci i pres odklon od skutec¢nosti. Prostorovost
vdilech fauvistd se dostala do pozadi a netvorila hlavni podstatu. Spole¢né
s barvou dominoval v dilech obrys a linie. Hlavnim predstavitelem sméru se stal
Henri Matisse (1869 - 1954), povazujici barvu za hlavniho aktéra, kterd pusobi na
divdka.!3! Roku 1919 vytvoril jedno ze svych nejvétSich platen. Jednalo se
o zahradni scénu zachycujici dvé divky pri odpocdinku v zahradé. Divka napravo,
blize k divakovi, predstavovala malifovu dceru Marguerite. Po jeji levé strané
umeélec zachytil svého psa zifejmé v momenté, kdy se pomoci zadni nohy drbal.
Scéna se odehravala v sidle samotného malife, nachéazejici se za Pafizi.!32 Obraz
poskytoval divdkovi pocit klidu, bezpeci a odpocinku, a to nejen diky zvolenym
zelenym odstinim, kterymi obraz hral, ale také diky ladnému a uvolnénému
zachyceni divek. Maly pes v popredi celou scénu umocinoval, dodaval pocit bezpeci

a pratelského pouta.

Zajimavy pribéh se skryval pod obrazem s ndzvem Interiér se psem z roku
1934. (viz Prilohy I., obr. 29) Opét se jednalo o velkorozmérové platno. Hlavnim
motivem, jak uZz nazev napovida, se stal pes spici pod stolem na kostkovaném
hadru. Ve stejném roce vznikla fotografie zachycujici Henriho Matisse sediciho
v kfesle. Nad nim visel onen obraz se psem vtu dobu je$té nezardmovany.
(viz Prilohy I., obr. 30) Pes na olejomalbé se jmenoval Rowdy a patfil synovi

umélce, Pierrovi Matissovi. Umélciv syn psa dostal darem od jednoho
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nas, s. 110.
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z Matissovych zakd. Rowdy si s Pierrem vybudoval silny vztah tidajné tim, Ze ho
krmil hamburgerovym masem. Rowdyho se nakonec pozdé¢ji ujal Henri z davodu
prebyvani syna v New Yorku.!?? Skicu k dilu Interiér se psem Matisse vénoval dva
roky po vzniku olejomalby Etté Cone. Skicu se psem doplnil v pravém dolnim rohu
o vénovani: ,Sle¢né Etté Cone s tctou Henri Matisse, ¢erven 1936".13¢ Etta Cone se
stala po dlouhou dobu umélcova zivota jeho vérnou podporovatelkou
a mecenasSkou, diky které muzeum v Baltimore tvofi jednu z nejvétsich
umeélcovych sbirek dél v USA.135 Umélcovu lasku ke pstm ptiblizovala fotografie
z jeho bytu, na které sedi umeélec v kiesle mezitim, co na jeho kliné lezel pes.
Stejny pes se objevil i na snimku, na kterém stdl na zadnich nohach a podava tlapu
umeélci. Dobové fotografie dokazovaly Matissovu lasku nejen ke pstim, ale také

naptiklad k ptactvu, konim a §elmam.!3¢ (viz P¥ilohy L., obr. 31)

Pomérné netradi¢nim umélcem, v jehoz tvorbé hral nékolikrat roli pravé
i pes, byl Henri Rousseau (1844 - 1910). Umélec byl nékterymi vytvarnymi kritiky
fazen k vytvarnym umélctim postimpresionismu. Rousseau vynikal svou tvorbou
charakteristickou anatomickymi a perspektivnimi nepifesnostmi, levitujicimi
postavami a sytymi barvami patfil k hlavnim zastupcim takzvanych naivnich
malird. Tvorba Henriho se vyznacovala spontdnnosti, snénim a ptsobenim
raznych pocitia a ndlad. Anatomické a perspektivni nepiesnosti poukazovaly na
umélcovi laické znalosti v této oblasti, které byly charakteristické pro celou
skupinu téchto maliil. Jejich tvorba vznikala na zdklad¢ bezprostredni radosti
z tvorby samotné.!3” Henri Rousseau a cely naivismus se stal pro mnoho teoretikt
uméni pobufujicim ter¢em vedoucim k diskuzim. Cesky umélec a vytvarny kritik
Vaclav Zykmund sepsal roku 1969 doslov knihy Osudy moderniho umeéni velice
vyznamného teoretika a historika Herberta Reada. Zykmund se v doslovu zaméril
mimo jiné i na Herbertovo pojeti uméni Henriho Rousseaua. Read zastaval disté

uméni z hlediska urcditych vytvarnych prostredk(, které vnaivhim uméni
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prechdzely do individudlnich poetizujicich procest, které Read zamital. Rovnéz
byl zastdncem ndazoru, Ze Henri Rousseau nebyl pro moderni umeéni ni¢im
pfinosny. Tomuto nazoru Vaclav Zykmund oponoval. Podle né¢j malif zapadl do
doby moderniho uméni a zjeho tvorby prokazatelné vychazel napiiklad Pablo
Picasso, ¢i nékteii surrealisté.!3® I pres nékteré neshody teoretiki, zdali Henri
Rousseau patii mezi moderni umélce, ¢i ne, se autorka prace rozhodla jeho tvorbu
do kapitoly zaradit. Zminéné dvé olejomalby dokonale popisuji prostifednictvim

pst umélcovu filozofii jeho uméleckého stylu.

V roce 1905 namaloval obraz s ndzvem Svatebni hostina. (viz Ptilohy I., obr.
32) Na dile Rousseau zachytil skupinovy portrét ze svatebniho dne. Obraz
dokazoval typické znaky odkazujici na Rousseauv specificky a naivisticky rukopis.
Postavy staly ve stfedu obrazu zady k vzrostlé stromové aleji. Stromy spole¢né
s lidskymi tvafemi Rousseau velice detailné zpracoval. Stromy by bylo mozné
i druhové zaradit. To se neda fici o silueté psa sedici v prvnim planu obrazu.!3°
Malir se nesnazil o detail a identifikaci zvirete jako u postav. Zahalil psa do ¢disté
c¢erné barvy tak, Ze o jeho rase by divakovi napovédéla maximalné jeho silueta.
Jedinym ,detailem” se staly schematicky ztvarnéné hnédé oci, naznaceny ¢enich
a tlama. Velikost psa malif naddimenzoval. Zaroven pes ptsobil velice statickym
dojmem a spole¢né se zminénym ¢ernym zbarvenim zaujal divdka natolik, aby mu
vénoval v dile svou pozornost. Cisté ¢ernou barvu Rousseau pouzil poté uz pouze
na muzské obleky, které v propojeni se psem tvorily trojuhelnikovou kompozici,
uzavirajici nevéstu ve svém stfedu. Cerny psik tak mohl na prvni pohled pusobit
odstréené, ale pii propojeni kompozice zapadl do celkového déni dila. Zaroven
tvoril jeden z vrchold trojuhelniku, coz evokovalo rovnovahu, rodinnost a vérnost

se zbytkem postav dila.

Dal$i umélcovo dilo s ndzvem ,Koddr otce Juniera“'4° zobrazovalo tii ¢erné
psy. Junier byl kromé prodejce zeleniny také pritelem malire, ktery mu dokonce
puj¢il i penize. Malif sviij dluh splatil vytvorenim obrazu pro Juniera. Ustfednim
motivem malby se stal koc¢ar taZzeny nové porizenym koném obchodnika. Scéna
kromé koné, obchodnikovy rodiny a ko¢aru zahrnovala dohromady tfi ¢erné psy,
s jejichz velikostnim pomérem si Rousseau pohral. V levé ¢asti dila, pred koném,

prochazel prvni maly Cerny pes, ktery svou velikosti oproti koni pifipominal spise
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malého hlodavce. Koni tak dodaval oproti své velikosti monumentalitu
a vzneSenost. Pod koly koc¢aru se nachazel druhy ¢erny pes, jehoz velikost tvorila
opozici malého. Jiz vySe zminény Matissiv zak pii pohledu na tohoto psa
v Henriho dile upozornil na predimenzovani velikosti psa oproti celkovému
méritku. Tomu autor oponoval tim, Ze dané zobrazeni zvifete je pro jeho dilo

vhodné.14!

Pes se vdilech umélct nevyskytoval pouze v pozitivnim pojeti. Norsky
expresionisticky malif Edvard Munch (1863 - 1944) se béhem svého zivota setkal
Gunnerudovi. Rolle se vyznacoval vysokou mirou agresivity zplisobenou jeho
minulosti, béhem které byl uvdzan na retézu, zanedbdvan a lidmi provokovan.
Vytvoril si tak k lidem velice negativni vztah, pramenici z jeho strachu a obrany.
Munchtv soused se psa ujal a spole¢né k sobé nasli cestu. To se nedalo fici o jeho
okoli. Roller pokousal nékolikrat jak Muncha, tak postadka, ale i malého chlapce,
prodavajiciho mléko. Mezi sousedem, umélcem a okolim probihaly kvili psovi
dlouhodobé spory, zavrSené nékolika rozsdhlymi dopisy. Proti Munchovi se
sousedé otocili zady, kdyz je Alex sezndmil s Rollerovou minulosti. Dokonce otec
pokousaného chlapce pochopil a ustoupil nad chovdnim psa. To Muncha velice
rozhoi¢ilo. Mnohdy reagoval na své okoli tvorbou karikatur a mnozstvim ilustraci.
Rollertiv pribéh toho nebyl vyjimkou. Dlouho po smrti psa zacal umélec tvorit
kresby, dokazujici, Ze ani ¢as nepomohl k vyprchani jeho zloby k tomuto zvireti.
Norské muzeum tohoto severského umeélce vlastni ve sbirce nékolik dé€l na toto
téma. Na kresbé zroku 1938 zobrazil Munch rozzureného psa s mohutnou
a zavalitou hlavou, prfipominajici medvéda. Pes mél vycenéné zuby a ve své tlame
zaroven drzel za ruku malého vystraseného chlapce, vylévajiciho mléko.
(viz Prilohy 1., obr. 33) Na dalsi skice umélec zachytil Rollera s ovazanym
ndhubkem kolem hlavy, pres ktery ceni zuby. Hlavni motiv pfedstavoval i na
expresivni malbé, na které oproti predchozim ilustracim vypadal spiSe jako

usmivajici se pes s lidskym obli¢ejem.!*? (viz Ptilohy 1., obr. 34)

Munchova zkuSenost neznamenala odpor ke pstim obecné. Sam se stal

majitelem neékolika plemen, které miloval. Mezi né patiil napiiklad foxteriér Fips

141 [Srov.] Informace prevzaté z oficialnich stranek instituce Musée de I'Orangerie - Pafiz [online]. [cit.
2023-03-08] Dostupné z: https://www.musee-orangerie.fr/en/artworks/la-carriole-du-pere-junier-
196429

142 [Srov.] Informace prevzaté z oficialnich stranek Norského Muchova muzea - Munchmuseet, Oslo.
[Online]. [cit. 2023-03-17] Dostupné z: https://www.munchmuseet.no/en/edvard-munch/edvard-
munch-and-the-dog-rolle-the-story-of-a-classic-norwegian-neighbor-quarrel/

43



nebo gordon setr Boy, pro néhoz tidajné Munch specialné kupoval jeho vlastni
listek do kina.'** Zroku 1924 pochéazel autoportrét umélce sjeho dvéma psy
a malym vano¢nim stromeckem.'#* Dalsim piikladem psi obliby byla olejomalba

s péti Sténaty na koberci,!*> nebo olejomalba s velkym a malym psem.!4®

Munchovo muzeum v Norsku uchovalo velké mnozstvi skic, kreseb a maleb
psu jak ve spolecnosti ¢lovéka, tak samostatné. Munch byl znadm pro svoji
komplikovanou povahu, coz naznacovaly i vySe zminéné hadky s jeho sousedy
a okolim. Jeho tvorba byla zna¢né ovlivnéna Zivotnimi udalostmi. V péti letech
priSel o matku a obé své sestry. Béhem zbytku Zivota ho doprovazely uzkosti
a deprese. Vjeho tvorbé se tyto okamziky odradzely v podobé témat smrti,
melancholie, samoty, strachu, lasky a dusevnich prozitkd. Takova témata se stala

pomérné béZnd i pro cely styl expresionismu.!4’

Jestli byl nékdo z modernich umélcti zndmy svou ldskou ke pstim, tak to byl
Pablo Picasso, celym jménem Pablo Diego José Francisco de Paula Juan
Nepomuceno Maria de los Remedios Cipriano de la Santisima Trinidad Ruiz y
Picasso (1881 — 1973). Jeho osobnost byla spojovdna s kubismem, coz byl dalsi
znové vzniklych uméleckych smért. Tento smér se vyznacoval zobrazovanim
objekti zvice pohledd soucasné. Kubistickd kresba a malba se stala
charakteristickou i svoji ploSnosti. Pozdéji doslo k vymezeni sméru na analyticky
kubismus, vynikajici pozorovdnim pfedmétu a jeho naslednou geometrizaci
a synteticky kubismus, vynikajici uzivanim vytvarnych technik, jako napriklad

kol4z.18

Picasso béhem svého zivota vlastnil vice psich plemen. Mezi ta, ktera
choval, patrila plemena raznych teriérti, afgdnsky chrt, boxer, némecky ov¢ak,
pyrenejsky pes a vneposledni radé jezev¢ik jménem Lump, ke kterému mél

umeélec velmi blizky vztah.!%® Vztahu mezi Picassem a jezev¢ikem Lumpem se
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vénovala Daisy Woodward - berlinska spisovatelka a redaktorka AnOthermag,
specializujici se na uméni. Ve svém ¢lanku s ndzvem Picasso’s Sausage Dog z roku
2012 popisovala umeélcovu lasku ke pstm, kterd byla srovnatelna s tou, kterou
mél k Zenam. Dokonce se stal Picasso znamy pro své navstévy u piatel, pri kterych
se natolik nadchl pro jejich psy, Zze mu je mnohdy pratelé darovali a on se tak
vracel domu s dal$im novym ¢lenem. Stejny pribéh provazel i jezevéika jménem
Lump, coz v prfekladu z némcdiny znamend ,darebdk”. Lump pavodné patfil priteli
a fotografovi Davidu Duncanovi do té doby, nez David navstivil umélcovo sidlo.
Picasso si ihned Lumpa ziskal. Jedl s rodinou u stolu z talife, na ktery umélec
z potravin vytvoril jeho portrét, nebo dokonce spal v posteli.!®® (viz Prilohy I.,
obr. 35) Jezevcik se objevil na variacich obrazu Las Meninas, tvofenych po vzoru
Diega Velazquéze a jeho Dvorni damy. Lump nahradil misto mohutného
chlupatého psa v origindlnim obrazu Velazquéze.!>! Lump s Picassem stravil Sest
let, kdyZ si ho David po naro¢ném onemocnéni vzal zpét. Roku 1973 Pablo Picasso

umiral a jeho milovany jezev¢ik, nezdvisle na ném o pouhych 10 dni pozdéji.t>?

Olejomalba Tfi muzikanti z roku 1921 zapadala do obdobi syntetického
kubismu. Ve scéné sedé¢li muzikanti v kostymech u stolu. Pod stolem se skryvala
plosné cerna silueta psa, geometrickym ztvarnénim zapadajici do celkové
kompozice dila.'®3 Ve stejném roce namaloval Picasso i obraz pojmenovany Pes a
kohout. Pri precteni nazvu dila by si divdk zfejmé vybavil scénu psa s kohoutem
na néjakém rodinném dvorku. To nebyl priklad Picassa, ktery vytvoril kubistickou
kompozici ¢erného psa u jidelniho stolu. Cerny roztiepeny pes natahoval svij
jazyk po mrtvém kohoutovi lezicim na stole. Jednalo se az o humorny prvek, pro

kubismus ne piili$ typicky.!>

Prvni afgansky chrt umélce se jmenoval ,Kazbek” po hore nachazejici se
vzemi, ze které pochazel.’> Afgansky chrt byl vté dobé tak neobvyklym
plemenem, Ze se Picassa neustale jeho okoli ptalo na jeho ptivod. Udajné to

umélce uz tak unavovalo, Ze naridil svému fridici, aby lidem tikal, Ze se jednalo
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o charentského baseta. Jednalo se o humornou narazku, jelikoz afgdnsky chrt se
stihlou postavou na vysokych nohach, tvofil naprosty protiklad mohutného
baseta na velmi kratkych nohdach a s velmi dlouhyma u$ima.'® Po smrti prvniho
psa tohoto plemene, si Picasso poridil buldoka, jehoZ nazyval Yan. Od té doby se
v jeho dilech vystridal protahly tvar hlavy Kazbeka za mohutny, kulaty tvar hlavy
s charakteristickym plochym ¢enichem Yana. Tyto rysy Picasso nepienasel jenom

na psy, ale také na lidské tvare.'’

Kazbek nebyl poslednim afganskym chrtem stojicim po boku umélce.
Svého druhého chrta dostal darem k 80. narozenindm. Kaboul, jak ho Picasso
pojmenoval, se ihned stal malifovou predlohou. Béhem jednoho roku vznikla série
Sesti dél Kaboula s Jacqueline Roque, umélcovou posledni Zenou. (viz Prilohy [,
obr. 36) Tento pes doprovazel Picassa az do jeho poslednich dnti.'>® U obrazli vasen
pro zobrazovani psii neskoncila. Roku 1967 si jeden zprednich architekt
objednal u umeélce sochu s planem umistit ji na jedno z Chicagskych nameésti.
(viz Prilohy 1., obr. 37) Dilo nedostalo zadny nazev a vzhledem ke kubistickému
ztvarnéni vznikaly rizné teorie, co socha viibec predstavuje. Dnes je znamo, Ze
Picasso vytvoril opét Kaboula a Jacqueline. Plo$né ztvarnéni hlavy Stihlym
a podlouhlym tvarem zcela pripominalo hlavu afganského chrta. Za hlavou po
stranach vybihaly smérem dozadu dlouhé usi, které také mohly pripominat
Jacqueliny vlasy. Za hlavou v oblasti psiho ¢enichu vybihala k zemi plo$na
a geometrickd silueta postavy, piipominajici Sachovou figurku. Picassovo
kubistické ztvarnéni sochy bylo pro danou dobu revoluc¢ni. Do té doby se lidé

setkavali ve vefejném prostoru prevazné s jezdeckymi sochami a bustami.!*®

Mezitim co v ostatnich Evropskych zemich se v prvni poloviné 20. stoleti
pes zuméni nevytracel, v Ceskoslovensku $el zajem o jeho zobrazovani spise
stranou. Uméni prvni poloviny 20. stoleti zna¢né ovlivnil socialisticky realismus,
idealizujici spole¢nost. V popredi stal délnik, coby hrdina rozvijejici pramysl.
Veskerd témata se tykala pouze oslav ,bujarého” socialistického statu.

Socialisticky realismus velmi ovliviioval a fidil uméni tehdejsi doby, ¢imz zasadné
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ovliviioval i Zivot celé zemé.'®° Na zdkladé diktovani uméleckych témat ze strany
socialistického sméru, doslo k velkému omezeni mnozstvi doposud béznych
motivl, vCetné psa. Soucdsti prace jsou umélci Emil Filla a Otto Gutfreund,

v jejichz praci se i pres politizujici situaci pes objevil.

Mezitim co v ostatnich Evropskych zemich se i v prvni poloviné 20. stoleti
pes zuméni nevytricel, v Ceskoslovensku $el zdjem o jeho zobrazovani spise
stranou. Po¢atkem nového stoleti vznikla uméleckd vytvarna skupina, jménem
Osma, vychéazejici z Munchova expresionismu a dale fauvismu a kubismu.!®! Do
supiny patftil i hlavni zadstupce ¢eského kubismu, Emil Filla (182 - 1953), bravurné
ovladajici linie, barvy a svétla. Tvorbu vdzanou na nase iizemi mu prerusila prvni
svétova valka, kvili niz emigroval do Holandska. Jak prvni, tak druhd svétova
valka zménila jeho vytvarny projev.1®? Filla vytvoril béhem svého Zivota nékolik
psich portrétt a to také vzhledem k tomu, Ze on sam vlastnil psa, plemene boxer.
Psa obvykle vdilech zobrazoval ve spolecnosti své Zeny, kterd tim divakovi
priblizovala, jak uzky vztah s boxerem meéla. Z roku 1938 pochéazelo platno, se
kterym Filla ndsledné pracoval prostifednictvim temper, tuSe a akvarelu. Na platné
zachytil svoji Zenu se psem. (viz Prilohy I., obr. 38) Oba tvofili jednotnou
kompozici ovdlného tvaru, do niZ umélec zakomponoval jak télo psa, tak télo
Zeny.'®? O tfi roky diive, roku 1935, vytvofil dalsi portrét Zeny, tentokrat se psem
sedicim ddmé na kliné. Jednalo se o grafickou techniku suché jehly a akvatinty.!%
Nejstarsim dilem ze série Zeny se psem byla olejomalba z roku 1934. Z obrazu lze
citit Fillovu inspiraci v dilech kubist.!°> Cela série vySe popsanych dél dokazovala
umelcovu vSestrannost, co se vytvarnych technik tyce. Zaroven umeélec divakovi

daval moznost nahlédnout do jeho soukromého zivota, v némz me¢l své misto i pes.

Skupina Osma zahrnovala kromé Emila Filly i dals$i ¢leny jako Vincenc

Benes$, Willy Nowak, Emil Artur, Bohumil Kubista, Antonin Prochazka, Bohumil
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Kubista a dalsi. Skupina se rozsitila také o Némecké cleny, ktefi pobyvali
v Praze.1®® Mezi charakteristické rysy, spojujici vétsinu dél umélct Osmy, patfily
motivy panoramaticky pojaté ceské krajiny navozujici psychické vztahy,
prostrednictvim vyraznych barev. Ddale pozornost Osmy ubihala k figurdlni
kompozici, zachycujici niterni pocity ¢lovéka po vzoru expresionisti.'®’ Vzhledem
k zaméreni ¢lent Osmy na figurativni tvorbu s krajinou nebyl motiv psa v dilech
skupiny kli¢ovy. Autorka diplomové prace neshledala v dilech ostatnich ¢lent
skupiny motiv psa jako podstatny prostifedek scény, ani psa ve vedlejsi roli,

upozadéného a dopliujiciho scénu.

U velice vyznamného sochare, Otty Gutfreunda (1889 - 1927), se ovSem pes
objevil. Gutfreund byl povazovan za prikopnika evropského kubistického
sochartstvi.1®® Po rozpadu skupiny Osma vznikla tzv. Skupina vytvarnych umélct,
jejiz byl Otto Gutfreund ¢lenem.'®® Clenem Skupiny se stal ale také jiz zminény
Emil Filla, kterého se socharem spojovalo pratelstvi. Ke konci svého Zivota, roku
1927, vytvoril Gutfreund bronzovou plastiku Fillova psa. (viz Ptilohy I., obr. 39)
Jak uz vysSe v textu bylo zminéno, Emil Filla vlastnil boxera, se kterym nékolikrat
vyobrazil svoji Zenu. Bronzova plastika Babekan-ben-Satana, jak se pes jmenoval,
byla nedavno nalezena s dalSimi deviti dily v opusténém polorozpadlém ateliéru,
zni¢eném jesté povodnémi z roku 2002. Jelikoz Narodni galerie o dila neprojevila
zdjem, koupil je do vlastnictvi Michael Trestik, provozovatel starozitnictvi
eAntik.'’% S architektem a spisovatelem Michaelem Trestikem vedla autorka
diplomové prace korespondenci, ktera je k nalezeni v prilohach diplomové prace

nebo takeé soucasti podkapitoly 4.1 Korespondence.

Umeélec pro vyzdvihnuti plasti¢nosti u svych dél pouzival kolorit, ¢imz
dosahnul optické i plasticke zkratky. Tohoto vyuZzival pfedevsim u figuralnich dél,
jako napriklad u plastiky z kolorované pdalené hliny Divka se psem.!’! Po prvni
svétové valce se sochar vénoval zobrazovani povale¢ného vSedniho Zivota. To

pojal s mirou naivity, kdy se dopadem valky snazil v ¢lovéku je$té nachazet dobro
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a vidét v ném pracovni riist. To Gutfreunda vedlo k socialistickému civilismu, jenz
zobrazoval pracujici 1lid.'”? Zminéné dilo Divka se psem sice nezobrazovalo
socidlni civilismus, ale mohlo patfit mezi ta, ve kterych umeélec shledaval lasku

a dobro ¢lovéka. Pes mohl také symbolizovat vérnost, pratelstvi a bezpedi.

.Socharsky civilismus poetizuje délnika pr1i praci. Malirsky civilismus ¢asto
vdha mezi poetizaci vsednosti a jejim aranZovanim a deformovdnim, takZe se
nékdy az priblizuje druhému zptisobu vyjadrovdni socidlnich motivi,
primitivistické deformaci.”’> Malit a grafik Pravoslav Kotik (1889 - 1970) byl
prikladem pravé primitivistické deformace, inspirujici se naptiklad u primitivnich
détskych kreseb. Nejcastéji ve svych dilech zobrazoval scény ze Zivota délnika
a priméstskych oblasti. Scéna U Vitavy dokazovala zjednoduSené a nahodile
pusobici ztvarnéni figur.'’* (viz Prilohy I., obr. 40) U osoby vychazejici z reky
nebylo mozné odvodit, zdali se jedna o Zenu, ¢i muzZe. Naproti tomu postava
piikr¢end zady k divdkovi svym postojem, oble¢enim a konstituci pfipominala
muze. Scénu dopliiovali dva psi, pficemz jednoho z nich malit ztvarnil plavajiciho
ve vodé, mezitim co druhy ho pozoroval ze brehu.!”> Na grafika zroku 1920
zachytil probihajici zabija¢ku. Hlavni postavou byl muz, zpracovavajici prase. Za
nim stal mlady chlapec, ktery svym postojem daval najevo, Ze o situaci nejevil
zajem. Vedle chlapce sedél pes, ktery naopak peclivé pozoroval zpracovani prasete
s nadéji, Ze by dostal kus masa.'’® V dilech Pravoslava Kotika se pes objevil jesté
nekolikrat. Na vSech vyobrazenich, véetné zminénych, se nachazel pes po boku
Clovéka. Mezi ¢lovékem a psem ovSem nedoslo k Zadné interakci. Pes vétsinou

vystupoval jako lidsky spole¢nik v ustrani.

3.1.1 Namét psa v dilech vybranych americkych realistickych

regionalisti

Mezitim, co se Evropa vzpamatovavala z prvni svétové valky, druhd byla jiz
nadohled. V Evropé se okolo tficatych let schylovalo k ndstupu fasismu. Naproti

tomu se roku 1929 Amerika potykala s nejvétsim burzovnim krachem. Zminéné
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aspekty vedly k politické a umeélecké izolaci mezi témito dvéma kontinenty.
Evropsky zajem o abstrakci byl opozici Amerického realismu. Pravé z amerického
realismu vznikla odnoZ - americky regionalismus.!’” Dila téchto umélct se
ztotoZznovala videalistickém zobrazovani amerického venkova, ve Lkterém
mnohdy chybéli lidé a dalsi aspekty, které by vzbuzovali v dilech Zivot. Naopak se

divakovi pozorovanim téchto dél dostavalo pocitu samoty.!’8

Mezi americké regionalisty patfil Norman Rockwell (1894 - 1978), zivici se
nejprve jako knizni ilustrator, nasledné tvorici i obalky ¢asopist nebo kalendare.
Tvorbu vyhotovoval zasadné na zakazku, coz z né&j délalo komer¢niho umeélce, za
¢imz si sam stal. S nejveétsi ¢asti jeho tvorby se bézné lidé mohli setkat v ¢asopise
The Saturday Evening Post, pro ktery tvofril po dobu 40 let. Obsah ¢asopisu byl
zamereny obecné - od politickych témat po povidky. Norman Rockwell svymi
ilustracemi popisoval bézné déni jakéhokoliv Ameri¢ana. Tyto scény vykresloval
ovsem velice idylicky, ne tak, jak se vdanou dobu v Americe Zilo, ale jak by se mélo
zit. Jeho scény ukazovaly vysnény obraz Stastného amerického obc¢ana. Dalo by se
Iici, Ze na takové ilustrace americky ¢tendr pohlizel velice libivé a dosahoval
pocitu, jakoby takovy Zivot skute¢né Zil.!’”° Tento libivy zptisob Zivota umélec
navozoval i diky pstim, které do svych ilustraci velmi ¢asto zapojoval. On sam se
povazoval za velkého milovnika psti. Normanova dila zobrazovala velkou Skalu
raznych plemen, pfi¢emz nékteré z nich sdm vlastnil a jiné si ptij¢oval od sousedq,
aby mu stali modelem. Se psy si pronajimalijejich panicky, ktefi pomdhali k jejich
soustiedéni pri poézovani. Rockwell si uvédomoval, jakou silou ovliviiuji psi
v Casopisech cCtenafe. Mnohdy psy umistil kompozi¢né tak, aby se divak

podvédomé spravné sousttedil na zacilenou ¢ast déje.*s0

Od roku 1921 - 1951 pracoval na ctyfech ilustracich snazvem ,No
swimming”. Spole¢nym prvkem vsech ¢tyr d€l se stala cedule se stejnojmennym
napisem, skupiny osob (déti, stari lidé...) a razné rasy psu utikajicich mezi
osobami. Ilustrace umeélec vytvoril opét pro ¢asopis The Saturday Evening Post.
Dobova fotografie zachytila malého chlapce spoletné se malifem v ateliéru

u nasvicené scény, jejiz ustfednim objektem se stal pes. Malit psovi daval usi
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vzhiru a smérem dozadu tak, aby plisobily dojmem, Ze 1étaji ve vétru. Tento
moment se stal pro umélce predlohou pro jednu ze ¢tyt ilustraci, na které zaujima

stejny pes zcela identickou p6zu.!8! (viz Ptilohy I., obr. 41, 42)

Jedno z nejproslulejSich dél umélce, které sklidilo u Ameri¢ant velky
uspéch, pochéazelo z roku 1954 a neslo nazev Braking Home Ties. V doslovném
¢eském prekladu PretrZzeni domovskych pout. (viz Prilohy I., obr. 43) Hlavnim
tématem dila bylo odlouceni syna od své rodiny, odjezdem na vysokou $kolu.
Umeélec vytvoril kompozici s farmarskym autem, na jehozZ stupacce sedél po levé
strané otec, koufici cigaretu. Vedle néj napravo sedél jeho syn, ve vzprimené
poloze a hledici mimo kompozici, jako kdyby vyhlizel vlak. Vedle syna sedéla
truchlici kolie, kterd svou hlavou oprfenou o jeho klin dodavala celé scéné
melancholickou atmosféru. Otec drzel v ruce dva ranc¢erské klobouky chlapce -
jeden stary, onoSeny a druhy zcela novy. I pres toto dojemné ztvarnéni, které
Rockwell zhotovil, mu tudajné jeho umélecti priznivci psali nejvice dopist
zameérujicich svoji pozornost na psa. Obdivovatele nadchla silnd emoce, kterou
kolie smérovala k mladikovi. Rockwell vychazel z vlastni zkuSenosti - otec se
synem se stali metaforou autora samého a jeho tri synt, ktefi také v dospivani

opustili domov.!8?

Dal$im umeélcem povazovanym za amerického regionalistu byl Thomas
Hart Benton (1889 - 1975). Nejprve se Benton vyucoval v Parizi modernistickym
styltim, které pozdéji zcela odmital a sva dila z tohoto obdobi spdlil. Po této ére se
vénoval realismu a ztvarnoval typicky americky Zivot na venkové se v$im, co

k nému patii a co takovy Zivot piinasi.'®3

Prace Bentona zaujaly americkou filmovou spole¢nost Norma Productions
natolik, Ze se roku 1953 domluvili na tvorbé reklamniho obrazu k filmu The
Kentuckian. Scéna obrazu pojednavala o zalesakovi, jeho synovi a psovi, kteii
spole¢né shliZzeli na praveé objevenou pohrani¢ni vesnici. Benton se pro toto dilo
inspiroval v baroknim slohu, z néhoZ pouzil diagonalni kompozici prochazejici

mladym chlapcem a psem. Volba kompozice dodala dilu dramati¢nost
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a dynamiku.'® Pes ptipominajici lovecké plemeno pointer, stal na vrcholu kopce
a natahoval svoji hlavu vpred, aby mohl pozorovat, co se vudoli délo. Jeho

postaveni plisobilo nadrazené a dustojné.

Dojemny pribéh stal za drazbou obrazu s nazvem Chlapec a jeho pes.
(viz Prilohy I., obr. 44) Obraz se roku 2015 vydrazil v New Yorské aukc¢ni sini
Sotheby’s za 3 130 000 dolart.'® Zisk z prodeje obrazu prispél nadaci, vénujici se
zachrané psu. Je pravdépodobné, Ze k vysoké cené napomohl i aukéni katalog,
obsahujici umélcuv pribéh skryvajici se za timto dilem. Olejomalba zobrazovala
psa stojiciho v tésné blizkosti chlapce s bosyma nohama a baseballovou palkou
v ruce. Pes zvédaveé sledoval chlapcovu ruku, ve které drzel néjaky predmét. Cely
déj umélec zasadil do krajinného prostiedi s vodni plochou vzadnim planu.
Z druhé strany obrazu Benton napsal narozeninové vénovani svému synovi k jeho

jedendctym narozenindm.

Zminény aukéni katalog popisoval ptibéh autorova tehdy osmiletého syna
a jeho psa Jakea, nalezeného nadhodné matkou. Pozdéji se matka se synem vydali
navstivit pfibuzné a museli podniknout dlouhou cestu lodi. Bonton popisoval
naro¢né odlouceni syna od psa, vzhledem k velmi citovému poutu, které si mezi
sebou od nalezu vytvofili.'®¢ Po nékolika mési¢nim odlouceni jel Benton, spole¢né
s Jakem, vyzvednout syna s matkou do pristavu. Naslednou situaci popisoval

umélec takto:

~Mezi priichodem pro vystupujici cestujici a lidmi, kteri jim prisli naproti,
byl vysoky plot se zabradlim. Stdl jsem u plotu a snaZil se vdavu cestujicich
zahlédnout Ritu a T.P., ale Jake mé& predbéhl. Retézové voditko v mé ruce se
najednou zkroutilo a neZ jsem se naddl, Jakeovych 32 kg svalti a Zlutohnédé srsti
se vzndselo nad plotem. Nikdo, kdo vidél setkani chlapce a psa, na néj nikdy
nezapomene... Jeho jdsot radosti se vznasel nad klenutymi tramy az k vysokym
stfecham pristavu a vracel se, aby probodl srdce. Byl to vrchol Zivota a ti, kdo to

vidéli, to poznali. 8’
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Béhem ctyricatych let zacalo upadat nadSeni amerického regionalismu.
Jeho misto vystridal zcela odliSny smér, nazyvany abstraktni expresionismus.
Tento smér zastupoval Jackson Pollock, ktery se ptivodné ucil u Bentona. Stopy po
realistickém regionalismu a jeho zastanct ze spole¢nosti americkych obyvatel
ipres nové vznikly vladdnouci smér nevymizely. V domdacnostech se stdle
objevovaly vyjevy idylickych rodin sjejich psimi mazlicky vyobrazenymi

Normanem Rockwellem ¢i Thomasem Bentonem.!88

Pritomnost psa vdilech umélct prvni poloviny 20. stoleti byla znacné
hojna. Pes se pomalu opét dostaval i do socharstvi, ve kterém byl naposledy
zobrazovan pouze jako soucast pomnikl nebo drobnych soch, zdobici lidska
obydli a vefejnd prostranstvi. K zavratnym a zcela novym zméndm v zobrazovani
psa vuméni vtomto obdobi nedoslo. Opét se pes prokazal jako vérny pritel
¢lovéka, stojici po jeho boku. Zaroven se jednalo stale o psovitou Selmu, kterd
méla své emoce a na kterou ptisobily i emoce ze svého okoli. Ze se emoce vzhledem
ke vztahu ¢lovéka a psa nemusely nést pouze v pozitivnich vlnach, dokazovaly
napriklad dila Muncha zachycujici agresivniho psa Rollera. Naproti tomu americti
regionalisté se ujali psa ve své tvorbé jako velmi blizkého pritele ¢lovéka,

pusobiciho v dilech spole¢né s postavou az melancholickym dojmem.

Umeélci na uzemi Cech neméli prostor pro vlastni vyjadieni. Jejich motivy
se zuzily pouze na témata socialistického realismu, oslavujici pracovni Zivot.
[ prfes tyto vlivy se c¢lovék mohl setkat se psem vdilech Emila Filly, Otto
Gutfreunda ¢i Pravoslava Kotika. U vSech trech autorti byl pes soucasti scén

z bézného kazdodenniho Zivota ¢lovéka.
3.2 Namét psa v dilech vybranych umélci druhé poloviny 20. stoleti

Umeéni se v dobé po druhé svétoveé valce posunulo opét o velky kus dale. At
uz z hlediska pouzivani pocitacové techniky, po zavedeni chemické vyroby plastu.
Umeéni a informace o celkovém svétovém déni se staly dostupnéjsimi diky
rozhlasu, televizim nebo tiskovindm. Uméni se stalo nedilnou soucasti lidského
byti. Druha polovina 20. stoleti ptinesla také boje mezi umeélci abstraktniho

a figurdlniho uméni. Opét vznikalo nepfeberné mnozstvi smért, ke kterym se

188 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
[Praha]: Slovart, 2002, s. 165.
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hlasila fada umélci.'8® Nékteri z nich opét do své tvorby zahrnuli i psa. Autorka
diplomové prace se opét zameéftila na jednotliva jména, v jejichz Zivoté a pfedevSim
v jejich tvorbé, hral pes podstatnou roli. Mezi tato jména patii Andy Warhol,
Rufinno Tamayo, Keith Haring a Roy De Forest. Ceska jména zastupuji sestry

Kvéta a Jitka Valovy, spole¢né se sochafem Karlem Pauzerem.

Velkym milovnikem nejen uméni, ale i domdacich mazli¢kd, byl americky
pop-artista Andy Warhol (1928 - 1987). Pop-art se stal smérem padesatych let
20. stoleti, ktery svou tvorbou reagoval na meéstskou kulturu, ovliviiovanou
televizi. Pop art uchopil predmeét, oddélil ho od reality jeho ptisobeni a aplikoval
ho do uméni jako esteticky predmeét, ocistény od jeho ptivodniho kontextu.!®®
Berlinskd spisovatelka a redaktorka Daisy Woodward, kterou rovnéz autorka
zminovala v souvislosti s Picassovymi psy, vénovala pozornost rovnéz Andymu
Warholovi a jeho mazli¢ckiim. Mezi ty patfili jak psi, tak ko¢ky. Zejména obliba psti
uumeélce vzrostla vsedmdesatych letech, kdy do svého zivota privedl
kratkosrstého jezevcika Archieho. Jezevcik se stal velice rychle jeho velkym
oblibencem. Délal mu spole¢nost nejen v ateliéru, na tiskovych konferencich
a vernisazich, ale dokonce i v restauraci. Archie bézné leZzel Warholovi na kliné,
piikryty ubrusem tak, aby ho nevidéla inspekce pro pripad, ze by ptisSla do
restaurace na kontrolu. Problém nastal, pokud mél Andy Warhol odletét do daleké
zemé a jezevCika ponechat doma samotného. Tento problém vyftesil po par letech
pofizenim druhého mazlicka. Tim se stal rovnéZz jezevcik, jménem Amos.'!
Grafickou technikou sitotisku'®?, specifickou pro umélcovu tvorbu, ztvarnil tisk
svého psa Amose a Archieho. Mezi své psi mazli¢ky pripojil autor posledni, kterou
se stala doga. Na rozdil od jezevc¢ika byla pouze vycpanym preparatem. Umélec ji
zakoupil ve starozitnictvi a vyuzil ji jako predlohu pro své grafiky. (viz Ptilohy [.,
obr. 45) Cecil, jak dogu pojmenoval, umistil pfed své studio, kde plnila funkci

strazce.'®® (viz Ptilohy L., obr. 46)
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Vyraznou roli hrali psi u mexického malire, jménem Rufino Tamayo (1899
- 1991). Jeho jméno se do podvédomi lidi dostalo az v Sedesatych letech
20. stoleti.’® Vliv na jeho tvorbu mél predevsim Pablo Picasso, jehoZz kubismem
se inspiroval. Kubické tvary propojoval s mexickymi lidovymi a folklornimi
naméty.'*> Tamayo ve svych dilech prenechaval hlavni roli psim. Umélec psa
obvykle zahalil do temnych a agresivnich barev, jako ¢ervend, ¢erna nebo tmaveé
modra. Jejich velikost u vétSiny naddimenzoval, coz vzbuzovalo pii pohledu na
obraz respekt a nepokoj divaka a dojem nadrazenosti psa. Navic mnohdy zaujimali
psi v dilech umélce pozici, pri které Stékali ¢i vili na mésic. Ke psim umélec ¢asto
piimaloval i kosti, at uz pohazené po zemi, ¢i polozeny v psi misce. Za vSemi
témito symboly stdla reakce umélce na pocinajici druhou svétovou valku.®®
Tamayo zil ur¢itou dobu v New Yorku, kde namaloval i roku 1941 obraz se dvéma
psy. (viz Prilohy 1., obr. 47) Presn¢ji dilo vzniklo den pired vstoupenim Ameriky do
druhé svétové valky. Mohutni, ¢erno Cerveni psi cenici zuby vzbuzovali vzdor

a odvahu. Pod nimi na zemi lezely kosti budici dojem smrti a agénie.'®’

Stejnou atmosféru vyvolavala i olejomalba z roku 1943, jejiz ustfednim
motivem se opét stal pes. Cely obraz umélec zahalil do odstind ¢ervené. Pouze na
pozadi s rostlou opuncii umélec pouzil odstiny zelené. Pes svoji sklopenou hlavou
k zemi, vyplazenym jazykem a usima sklopenyma dozadu prozrazoval prozivajici

strach. To dokazoval i jeho staZzeny ocas mezi nohami.*®

Velice netradi¢ni a necitelny motiv vypracoval vosmdesatych letech
americky malit Keith Haring (1958 - 1986). Zobrazil proslulou zdpornou postavu,
Cruellu de Vil, zndmou z filmu 101 dalmatint. (viz Prilohy I., obr. 48) Ta na vyjevu
drzela ve vzduchu za ocas jedno ze Sténat a zaroven mu palila cigaretu o srst. Ranu
naznacil umeélec ¢ervenou teckou. V pravém dolnim rohu umélec zobrazil hlavu
dalSiho dalmatina, prihlizejiciho situaci. Profil Cruelly se vyznacoval dlouhym
zaoblenym nosem, rozcuchanym ucesem a az karikaturnimi usty. O¢i a nosni
dirky Haring ztvarnil z primého pohledu. Celkové postava pusobila velice

dramatickym, aZz komicky karikaturnim dojmem. Kombinace mnohostrannych
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pohledti mohla evokovat styl Picassovych portréta. Pii psani diplomové prace se
autorka doposud nesetkala s vyjevy, pii nichz by ¢lovék jakymkoliv zptisobem
ublizoval pstim. Haringuv zptisob ztvarnéni Cruelly vyplyval ze sklonu tehdejsi

moderni spole¢nosti k chamtivosti a materialismu.!*°

Az témeér symbolickym se pro Keitha Haringa stal motiv Stékajiciho psa,
ztvarnény mezi lety 1980 - 1985 v newyorském metru. Bild silueta psa, pro
Haringa s typickou ¢ernou linii umisténa na syté cervené pozadi, pusobila az
varujicim dojmem stejné tak, jako zakazové dopravni cedule. (viz Prilohy I.,
obr. 49) Doposud se pes v nejvétsim zastoupeni ztvarnoval jako symbol vérnosti,
poslusnosti a pratelstvi. To nebyl pripad Haringa, ktery naopak pouzil psa jako
symbol, varujici divaka pred agresivitou, utiskovanim a zneuzivdnim moci,
kterému New York a jeho oblast vosmdesatych letech 20. stoleti Ccelili.
Zjednodusené by se dalo fici, Ze umélec vyuzil spole¢nosti oblibené zvire, kterého
si kolemjdouci nejen snadnéji v metru vSiml, ale také si jeho zobrazenim mohl

uvédomit propojeni s projevem spole¢nosti dané doby.2%

Cerveného psa pienesl Haring i do sochaiského provedeni. Roku 1987
vytvoril sedmi tunového ¢erveného psa, odlitého z oceli a ndsledné prelakovaného
¢ervenym lakem. Psa velikych rozmérua vytvoril umélec pro zakladatele zoologické
zahrady v Némecku. Timto zptisobem Haring vyjadroval podporu ZOO, ktera méla

byt zruSena a na jejim misté méla byt vystavéna banka.?’!

Umeélcovi motivy psi mnohdy dopliiovaly i sexudalni scény, jenZ mohly
pramenit z Haringovi pfiznavané homosexuality. Osmdesata léta v Americe byla
zaroven znama pro narust onemocnéni AIDS. S AIDS bojoval i Haring, ktery se
snazil prostrednictvim uméni $ifit povédomi o tomto onemocnéni. Roku 1990,
v pouhych 32 letech, nemoci podlehl.?%? Téma sexuality se objevilo i vjeho dile,
¢tyri roky pred smrti, roku 1986. Tentokrat pes pfipominal spiSe postavu ¢lovéka

s psimi rysy. Vnitrek siluety umélec zaplnil motivy lidi a psi, kdy se role obratily
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a pes vyuzival ¢lovéka pro sviij prospéch — motivy psa, souloziciho s ¢lovékem,

pes vodici ¢lovéka na voditku nebo pes poZirajici ¢lovéka.?® (viz Prilohy I., obr. 50)

Umeélcuv charakteristicky vytvarny styl byl nékdy oznacovan jako ,moderni
hieroglyfy“. VySe popsany pes, pifipominajici ¢lovéka, mohl v divdkovi evokovat

podobu s egyptskym posmrtnym psim straZzcem podsvéti — Anubisem.?%*

Americky malif, pivodem z Nebrasky, Roy De Forest (1930 - 2007) posunul
svou tvorbu do osobité roviny v porovnani s tehdejSim pievazovanim abstrakce.
Vjeho uméni se od brzkého véku zacali objevovat psi. Jesté vétsi zZlom zaznamenal
po navstévé Londyna, roku 1960, kde se setkal s malbou buldoka od Davida
Hockneyho. Setkani s dilem umeélce ovlivnilo natolik, Ze zacal pfemyslet o vztahu
mezi psem a ¢lovékem a o tom, jakou roli a jak dtlezitou hrali psi v jeho osobnim
zivoté. Forest dosel k zjisténi, Ze pes v jeho zivoté hral roli zcela zasadni. K témto
lidskym spole¢nikiim mél natolik blizko, Ze se stali jeho alter egem.?% Pes se stal
natolik ¢astym motivem Foresta, az se mu zacalo tikat ,malir* psti”.?% Zaklad
umélcovych obrazl tvoril zminény motiv psa, zasazeny do snového, magického
a az absurdniho prosttfedi, plné pestrych barev a tvar(.?’” Charakteristickym
znakem psu na obrazech se staly i jejich Cervené oci. Vefejnost drive umeélce
podezirala zuzivani halucinogennich latek, vzhledem Kk pestré barevnosti,
uzivani rozmanitych tvarti a fantaskniho prostredi. Umélcovy prace z détstvi
ovSem dokazovaly, Ze k uzivani chromatickych barev mél sklony jiZ od tohoto
obdobi.2%

Americkd historicka Susan Landauer k prileZitosti vystavy Of Dogs and
Other People: The Art of Roy de Forest v Oaklandu, vydala katalog s biografii
umeélce. Vném popisovala Forestovu zndmou benevolenci viéi svym psam.
V katalogu Susan zminovala umeélcova psa Kinga, plemene basenji, ktery
pokousal nejen svého pana, ale i jeho matku. U lidi to ovSem neskoncilo. King

poskodil ¢alounéni auta, spole¢né s pneumatikami. Dal$im psem, jehoZ chovani
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nemeél umeélec prili§ zvladnuté, byl australsky honacky pes jménem Ratu. Ten
jedné umélkyni pomocil opreny obraz o zed, pricemz toto gesto bral Forest jako
sdéleni ndzoru psa na dané dilo. Svého psa Ratu povazoval nejen za skvélého psiho

pritele, ale také za vyjime¢ného uméleckého kritika.2%

Malba The Real Inside Story datovana roku 1973 predstavovala typicky
umelcav projev. Pri pohledu na obraz se divak nachazel v mistnosti cihlového
domu, ve které pes, stojici na zidli, vzhliZzel ven oknem na koné. Nad hlavou psa
vy¢nivala modra hlava az fantaskniho muze s bradkou. Po pravé strané se
nachézela obloukova klenba, kterou vstupoval do domu bily pes. Celé dilo bylo
tvoreno prostrednictvim bohaté Skaly barev s volbou tmavych podtont, budici
dojem, Ze se déj odehraval v podvecernim case na zcela jiné planeté. Malba tak

pusobila magickym dojmem.2%?

Malit béhem svého zivota namaloval nespocet psich ras. At uz se jednalo
ojeho zminéného basenji, australského honackého psa, némeckého ovcéka,
labradora, samojeda nebo vselijaké vorisky. Nejvétsi zastoupeni méli v obrazech
autora pastevecti psi.?!! Dtikazem se stal obraz Country Dog Gentlemen z roku
1972 s border kolii a australskym honackym psem jako dominantnimi figurami
mezi ostatnimi psi v barevné dZungli. (viz Piilohy I., obr. 51) Zdali se na obraze
jednalo pfimo o australského honackého psa, nebo dinga, nebylo zcela jasné
vzhledem k tomu, Ze koteny australského honackého psa sahaly az k divokému
australskému psovi dingo. Divoci predci psa a jejich naslednd domestikace se
stala jednim z Forestovych témat, kterym se s oblibou vénoval.?'? Prvni podobu
divokého psa Evropé predvedl George Stubbs, kterému se vénovala autorka
v podkapitole 1.2 Nameét psa v dilech Thomase Gainsborougha, Sigmunda

Freudenbergera a George Stubbse.

.~Prelom padesatych a sedesatych let predstavuje v ¢eském vytvarném
umeéni meznik, ktery jednak uzavira predchazejici etapu socialistického realismu,

jednak vytvari predpoklady, jeZ budou urcovat jeho podobu az do soucasnosti....

209 [Srov.] [Srov.] LANDAUER, Susan. Of Dogs and Other People: The Art of Roy De Forest. Oakland:
Oakland Museum of California, 2017, s. 107.

210 Informace prevzaté z oficialnich stranek Smithsonian American Art Museum. [online]. [cit. 2023-03-
27] dostupné z: https://americanart.si.edu/artwork/real-inside-story-6412

217 [Srov.] LANDAUER, Susan. Of Dogs and Other People: The Art of Roy De Forest. Oakland: Oakland
Museum of California, 2017, s. 107.

212 Tamtéz, s. 109.

58



VsV

ackoli i nadéle bylo uméle podiizovdno politickym podminkdm “?13

Zivot dvoj¢at Kvéty (1922 - 1998) a Jitky (1922 - 2011) Vélovych byl vazan
na tehdy délnické Kladno, ve kterém prozily cely sviij zivot. Dila Kvéty a Jitky se
navzdjem lisila. Oba spojovalo ovSem prostredi, ve kterém Zily a pracovaly. Béhem
druhé svétové valky byly nuceny pracovat v Kladenskych ocelarnach, coz se
projevilo v jejich tvorbé zdjmem o pohyb a hmotu.?!* Ve své tvorbé odvazné
a prociténé zachycovaly tvrdy, pracovni délnicky zivot bez jakéhokoli
prikraslovani. To se stalo pro tehdejsi komunisticky rezim nepripustné tak, Ze jim
bylo zakazano vystavovani. Cely Zivot Zily velice skromné, s pokorou a humorem,
ktery je provazel i pies velmi tézké chvile.2> V dokumentu Ceské televize ,Sestry
Valovy - dvé téla, jedna duse” vzpominal jejich pritel na skromny Zivot sester,
béhem kterého si bézné kupovaly dohromady jeden obéd, pricemz maso daly

svému psovi a ony poté dohromady snédly knedliky s omac¢kou.2®

Sestry ve svém malém domku chovaly fenu némeckého ovcaka, které rikaly
Goya, nebo zdrobnéle Goyenka.?!” Kvétu ovlivnila nestastna udalost, kdy doslo
k prejeti autem jejich fenky. Od té doby byla presvédcend, Ze se nebude vénovat
jinému motivu, nez byli pravé psi.?'® Po smrti Goyi zacala Kvéta malovat psi hlavy,
s ndpadnyma a uhrancéivyma oc¢ima, které symbolizovaly ohroZenost.?!® Roku
1967 vytvorila Kvéta spole¢ny autoportrét,??° na némz se drzely sestry za ramena,
pricemz Jitka drzela v ruce Stétec a Kvéta drzela v naruci sténé némeckého ovcaka.
Ruce obou se ve stredu dila spojovaly. Dilo, spole¢né se sestrami zachytila dobova
fotografie. (viz Prilohy I., obr. 52) Ke zméné vdilech Jitky i Kvéty doslo
v Sedesatych letech, predev$im po okupaci Ceskoslovenska sovétskymi vojsky.

V tvorbé zachycovaly tisenl doby, otazky lidské existence a kontrola ¢i dozor. Pravé

213 Ceské moderni uméni 1900 - 1960: Shirka moderniho uméni Veletrzni palac. Praha: Ndrodni galerie,
1995, s. 292;294.

214 [Srov.] VALOVA, Jitka. Jitka Védlova - Kvéta Valovd: Obrazy z let 1948 - 2000: Nérodni galerie

v Praze, sbirka moderniho a soucasného uméni. Praha: Narodni galerie v Praze: 2000, s. 2.

215 [Srov.] ROKOSKY, Jaroslav. ,Vélovky” - duse dvojc¢at. Origindini a svérdzné umélkyné z délnického
Kladna. Pamét a déjiny, 2014, ro¢. 8, ¢. 3,5. 118 - 121.

216 [Srov.] ARTMIX: Sestry Valovy - dvé téla, jedna duse. Ceskd televize. [online]. [cit. 2023-03-31]
dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-artmix/222562229000009/

217 Informace prevzaté z oficidlnich stranek uméleckého festivalu Kladenské dvorky. [online]. [cit.
2023-03-31] dostupné z: http://www.kladenskedvorky.cz/valovky.html

218 [Srov.] ROKOSKY, Jaroslav. ,Vélovky” - duse dvojéat. Origindini a svérédzné umélkyné z délnického
Kladna. Pamét a déjiny, 2014, roc. 8, €. 3, s. 124.

219 [Srov.] VALOVA, Jitka, KLIMESOVA, Marie, ed. Jitka/Kvéta Vélovy. llustroval Kvéta VALOVA. Praha:
Galerie Pecka, 2002, s. 96.

220 [Srov.] Informace prevzaté z oficialnich stranek domu Valovek. [online]. [cit. 2023-03-31] dostupné
z: https://dumvalovek.cz/cs#gallery-5
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vSudypritomnda kontrola nad rezimem se promitla do obrazi Kvéty v podobé
symbolu o¢i.??! Mnohdy se symbol oka vjedné scéné objevoval nékolikrat za
sebou, ¢imz mél divak, pozorujici obraz pocit, jakoby on sdm byl pozorovan. Tento
prvek mohl divak spatfit na olejomalbé Uvéznéni psi, z roku 1966. (viz Prilohy I.,
obr. 53) Psi za jakymisi mfiZzemi, pfipominaly svym smutnym pohledem spise
obyvatele, prondsledované rezimem, nez samotné dozorce, pozorujici obyvatele.
Kromé vysSe zminénych dél, se fenka objevila také jako $téné na kresbé uhlem
z roku 1946.

Sestry Valovy zily po cely sviij zivot spolu vdomku po mamince. Jen ony
dvé a fenka némeckého vi¢aka Goya. Spoluziti této trojice se otisklo do dél obou
sester, ale zejména do praci Kvéty, kterd promitala Goyu do svych kreseb a maleb
nejcastéji. Z dochovanych fotografii sester s jejich psem 1ze vyvodit jejich hluboky

citovy vztah k témto zviratim.

Jako ,zvldstni osamélec mezi soucasniky” byl prezdivan grafik a sochar,
Karel Pauzer (1936). Stejné, jako sestry Valovy, mél rezimem zakazano vystavovat
sva dila. V tstrani, uzavien od lidi, vytvarel rostlinné a Zivoc¢i$né prace.??? V ramci
studia na vysoké Skole se vénoval modelovani lidské figury, kterd ho nikdy
nenadchla tak, jako modelace zvifat. V potadu Vytvarnické konfese, Ceské
televize, vzpominal na nejsilné€jsi zazitek z détstvi, kdy obejmul psa a ucitil pach
jeho srsti. Sochat se ke vzpomince vracel s opodstatnénim, Ze pach psi srsti je
¢isté znakem zplisobu psiho Zivota. Motiv psa, inspirovany zazitkem v umeélci
zustal az do jeho soucasné tvorby. Domaci mazli¢ci se staly v podani Pauzera
kuriéznimi a zcela odliSnymi, v porovndni svytvarné ztvarnénymi psy jeho
vrstevniku. Vyzarovali krutost, nenavist, strach, Silenstvi, konkuren¢ni boj, ale
i néhu.??® Ptedni a zadni konc¢etiny méli mnohdy prodlouZené, télo deformované,
kostnaté a Slachovité. (viz Prilohy 1., obr. 54) Pojeti psa pusobilo velice

expresionisticky.2

Pri porovnani kresby a sochy pst Pauzera s kresbami Edvarda Muncha, 1ze

nalézt podobnosti vzobrazeni zufivosti, nebo podtrzeni obli¢ejovych rysu,

221 ARTMIX: Sestry Valovy — dvé téla, jedna duse. Cesk4 televize. [online]. [cit. 2023-03-31] dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-artmix/222562229000009/

222 [Srov.] NOVOTNA, Jarmila. Hana Purkrabkova: Karel Pauzer: sochy: katalog [vystavy], Brno unor -
bfezen 1993. Brno: [Moravska galerie], 1993, s. 20.

223 [Srov.] Vytvarnické konfese: Karel Pauzer. Cesk4 televize. [online]. [cit. 2023-04-02] dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267558128-vytvarnicke-konfese/211563231150005/
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charakteristickych pro nastvanost a zlost. Stejné tak by prace Pauzera mohly
pripominat kresby Honoré Daumiera, ktery byl sice karikaturistou, tvoiicim
ironické prace prirovnhané k meéstanstvu, ale pravé jeho zufivi posStvani psi,
symbolizujici nenasytné méstanstvo mohou piipominat Pauzerovy psy, vedouci
konkuren¢ni boje, ovSem ¢isté z instinktivniho hlediska, obhajit si potravu, nebo

partnera. (viz Prilohy I., obr. 55)

Ackoliv byl sochat nékdy lidmi zafazovan do Skatulky ,leska groteska®,
nikdy se s timto razenim neztotozioval, ale ani ho nepopiral vzhledem k otéazce,
co je vubec ,groteskni”.??®> Nicméné tyto pocity mohly v divakovi vznikat na
zdkladé velké expresivity socharfovych psid, svelice velkym zvyraznénim
vesSkerych psich ryst a povah, podobné tak, jak tvotil zminény Honoré Daumier,

ovSem v politizovaném kontextu.

Umeéni celého dvacatého stoleti prineslo nespocet nové vzniklych
uméleckych smérti. Doba se posouvala rychle doprfedu vlivem rozvoje védy
a techniky. S technikou dochdazelo i krozvoji vale¢nych zbrani, které lidstvo
obratilo proti sobé v dobach prvni a druhé svétové valky. Vlivem valek a dalSich
politickych a socidlnich sporti se umeéni stalo velice pohyblivym. Pohyblivost
vystridala v radikdlnich rezimech stagnace, omezujici uméni svymi hranicemi
a pravidly. Od téchto spolecenskych a socidlnich situaci se odrazelo i zobrazovani
psa vumeéni. Mezitim co v Americe se krize skryvala za idealisticky americky
regionalismus, ve kterém psi vystupovali jako milujici rodinni spolecnici,
v Evropé se uméni zaobiralo modernim umeénim, v némz pes stiidal roli milujiciho
spole¢nika se symbolem valky a agrese. V prvni poloviné 20. stoleti se motiv psa
na nasem uzemi dostal do ustrani, coz zplisobil vliv socialistického realismu.
V druhé poloviné 20. stoleti motiv psa ¢eskym vytvarnikiim umoznoval tnik od

vladnouciho komunismu.

225 [Srov.] Vytvarnické konfese: Karel Pauzer. Cesk4 televize. [online]. [cit. 2023-04-02] dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267558128-vytvarnicke-konfese/211563231150005/
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4 Pes soucasti dél vybranych tvircua 21. stoleti

Americka historicka uméni Hope Werness ve své knize Animal symbolism
in art citovala knihu amerického historika uméni Roberta Rosembluma. Jednalo
se o knihu s nazvem The dog in art from rococo to post - modernism, v niz autor
zhodnotil roli psa v obdobi postmodernismu takto: ,... Ze vSech zvirat psi stéle
mnoho kanonickych mistrovskych dél moderniho uméni zahrnuje psy, kteri se

zdaji zdsadni pro vyznam lidskych postav. “?%6 227

Posledni kapitola se skladd ze jmen zahrani¢nich i ceskych autort,
nahliZejicich na psa mnohdy z jiného uhlu pohledu, nez tomu bylo v diplomové
praci doposud. Mezi tyto autory patii David Hockney, Lucian Freud, Banksy a Jeff
Koons. V neposledni fadé se soucasti kapitoly stali i vybrani ¢esti vytvarnici, kteri
¢tenafi umoznili nahlédnout na jejich vlastni vztah ke psim. Témito autory jsou
Michael Trestik, Jaroslav Réna, FrantiSek Skala, Martin Neméc, Andrea Tachezy

a Alena Anderlova

Pes svou popularitu ziskal i u anglického malite Davida Hockneyho (1937).
Béhem padesatych let 20. stoleti se umélec vénoval grafickym technikdm jako lept
a litografie. Blizka se mu stala i olejomalba, pripominajici pfesnosti americky
hyperrealismus. O deset let pozdé¢ji, v Sedesatych letech 20. stoleti, dochazelo
k pfesunu amerického pop-artu do Anglie. Tento smér si Hockney tak rychle
podmanil, Ze se béhem par let dostal mezi nejuspésnéjsi pop-artisty tehdejsi

Britanie.228

Roku 1995 uvefejnily stranky novinového deniku Los Angeles Times
rozhovor vyznamné americké novinarky a spisovatelky Barbara Isenberg s tehdy
padesati osmiletym Davidem Hockneym. Béhem rozhovoru umélec vypravél
o svych dvou jezevc¢icich Stanleym a Boodgie, pficemZz poznamenal, Ze své psy
maloval ve spojeni se smutkem prozivanym z davodu umrti jeho pratel na
onemocneni AIDS. Ztrata blizkych pratel ho podnitila k malbé nékoho, ke komu

citil lasku - jeho pstm. Jednalo se o zptisob pomdahajici umélci se s nestéstim

226 WERNESS, B. Hope. The Continuum Encyclopedia of Animal Symbolism in Art. New York:
Continuum, 2006, s. 193.

227 preklad autorky. PGvodni znéni textu: ,of all animals, dogs continue to play roles that mirror most
closely the activities and need of the humans they live with. Indeed many of the canonic masterpieces
of modern art include dogs who seem essential to the meaning of the human cast of characters.”

228 [Srov.] Universitas. Brno: Masarykova univerzita., 2003, ¢. 4, 5. 61.
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vyrovnat. ,Uvédomil jsem si, Ze maluji své nejlepsi prdtele, Stanleyho
a Boodgieho. Spi se mnou. Jsem vzZdy s nimi. Nikam beze mé nejdou a jd je
opoustim jen obcas. Jsou pro mé jako mali lidé. Predmétem nebyli psi, ale moje
laska k malym stvorenim “??° 3% Umélec se po dobu tii mésicti vénoval intenzivni
tvorbé dél ze Zivota svych psti. Po celém domé rozmistil malifské stojany, aby byl
vzdy pripraven zachytit rozmanité psi pézy. Z vyslednych dé€l usporadal vystavu
s nazvem Dog Days, zahrnujici 45 dél zobrazujicich jeho dva mazli¢ky.?*! Mezi
jeden ztypickych prvkl pop-artu patfilo sériové opakovani jednoho motivu
s drobnymi obménami.?*? Sériovost Davidovych motivil na obrazech lze snadno
zpozorovat na fotografii umeélce se svymi jezevCiky a jejich obrazy v pozadi.
(viz Prilohy I., obr. 56)

DalS$im vyznamnym anglickym malifem 21. stoleti byl Luciana Freud
(1922 - 2011), synovec proslulého psychologa Sigmunda Freuda. Vzhledem
k tomu, Ze byl fascinovan lidskym télem, vénoval vétSinu svého Zivota figurativni
malbé se zamérenim na akt. S nadSenim maloval lidské télo tak, jak na néj ptisobil
¢as, pricemz atmosféru aktu podtrhovaly pastelové, nezdravé pusobici odstiny
kize.233 Prikladem wuziti pastelovych odstini je obraz jeho prvni manzelky
s bulteriérem.?* (viz Pfilohy I., obr. 57) Freud za svij Zivot vlastnil dva psy,
whippety, jménem Pluto a Eli, ktefi se stali nejen jeho domovnimi oblibenymi
spolec¢niky, ale slouzili mu v ateliéru i jako prostiedek rozptylujici modely, kteri
na portrétech poté vypadaly pfirozenéji. Pluto se obzvlasté stal Freudovym
oblibencem. Umélec prostrednictvim malby, kresby ¢i grafiky zachytil jeho vyvoj
ze Sténéte v dospé€lého psa. Na jeho oblibenost poukazovala i Freudova dcera
Bella, ktera si propujcila tvar a jméno Pluta pro logo své mddni znacky. V dobé
Plutova stari zac¢al umélec vice tvorit motiv Pluta ve spole¢nosti ¢lovéka, nebo jen

ruky ¢lovéka. Timto gestem chtél divdka upozornit na silny vzajemny vztah mezi

229 HOCKNEY, David. Q & A with DAVID HOCKENY: A Painter Gets Back to Business of Painting. Los
Angeles Times [online]. ISENBERG, Barbara, 5. 4. 1995. [cit. 2023-04-01]. Dostupné z:
https://www.latimes.com/archives/la-xpm-1995-04-05-ca-51012-story.html

230 preklad autorky. PGvodni znéni: I think in January | wanted desperately to paint something loving.
In the last six months of last year, | lost four friends--two died of AIDS, (New York art museum curator,
critic and arts administrator) Henry Geldzahler had liver cancer and (painter) Sandra (Fisher) Kitaj had
a sudden (stroke). | felt such a loss of love | wanted to deal with it in some way.”

231 [Srov.] HUTTON, Belle. AnOtherMag, The Beloved Sausage Dogs that David Hockney Immortalised
in Paint. [Online]. 19. 6. 2018 [cit. 2023-04-01] Dostupné z: https://www.anothermag.com/design-
living/10945/the-beloved-sausage-dogs-that-david-hockney-immortalised-in-paint

232 [Srov.] Universitas. Brno: Masarykova univerzita., 2003, ¢. 4, s. 62.

233 [Srov.] Kontexty: ¢asopis o kulture a spolecnosti. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury,
2009, r. 2, ¢. 4, s. 30.

234 [Srov.] Encyklopedie vytvarného uméni. Praha: Svojtka a Vasut, 1996, s. 165.
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¢lovékem a psem.?® Lucian Freud, zndmy i svym bujarym Zivotnim stylem a az
naturalistickymi malbami, se velice rychle dostal na vrchol figurativnich malii,
prelomu 21. stoleti. Nékteti vytvarni kritici ptfirovnavali dila Freuda k Videniskému
umeélci, Egonovi Schielemu, k ¢emuZ vybizelo vytvarné pojeti aktt a p6zy obou
autortli ve svych dilech. Tomuto tvrzeni by se dalo oponovat napiiklad Schielovymi
pohublymi a expresivnimi postavami, s nimiz se ve Freudovych dilech divak
nesetkal. Freudovy modely vynikaly mohutnéjs$i télesnou konstituci, coz
napovidalo i o zaméteni umeélce na fyzickou stranku ¢lovéka z hlediska zkoumani
anatomie a téla jako hmoty. Vytvarné prace Egona Schiela se zamérovaly na
psychickou stranku ¢lovéka, fyzicky ptisobici az pornograficky.?3¢ Pes ovliviioval
i Freudav zptsob ztvarnovani lidské figury. Zfyzického hlediska povazoval
postavu psa za Cisté prirozenou podobné jako nahé lidské télo. Freudova obliba
nejenv psy, aleizeny se podobala té Picassové, o niZ se zminila autorka v kapitole

3.1 ,Ndmét psa v dilech vybranych autort prvni poloviny 20. stoleti".?3’

Jednim z nejkontroverznéjsich streetartovych umeélct se stal Banksy.
Oznaceni predstavovalo pouze pseudonym, pod kterym autor vystupoval. Svou
identitu ovSem nikdy nepiedstavil a peclivé ji skryval. Umélec se soustredil na to,
aby jeho dila v ulicich mluvila sama za sebe bez prfeneseni pozornosti na autora.?38
Jeho charakteristické figurativni Sablony, se dostavaly do povédomi ¢im dal vice
lidem po celém svété. V pribéhu své tvorby zna¢né redukoval barevnost. K lidem
promlouval prostrednictvim symbolickych graffiti, které byly mnohdy ironické,
kritické, Sokujici, humorné, ale predevsim snadno pochopitelné tak, aby zacilily

na co nejvétsi mnozstvi 1idi.23°

Vroce 2018 vytvoril Banksy kompozici muze se psem zameérenou na
nezvladani uprchlické krize ve Francii. Pfed psem stal muz, podavajici psovi
pamlsek v podobé kosti. Za svymi zady v druhé ruce drzel ru¢ni pilu. Pes sedici
naproti muzi upinal zrak na kost s velkou touhou jejiho zisku. Divak si mohl ale
vSimnout, Ze psovi chybi ¢ast pravé nohy. Zfejmé kost nabizend muzem, jeho

panem, jako pamlsek, tvorila pravé psovu amputovanou ¢ast nohy.?# (viz Ptilohy

235 [Srov.] Informace prevzaté z oficidlnich stranek instituce MyArtBroker, Londyn [online]. [2023-04-
05] Dostupné z: https://www.myartbroker.com/artist-lucian-freud/collection-freud's-dogs
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237 [Srov.] WOODWARD, Daisy. AnOtherMag, Lucian Freud’s Whippet. [Online]. 20. 7. 2012 [cit. 2023-
04-05] Dostupné z: https://www.anothermag.com/design-living/2070/lucian-freuds-whippet

238 [Srov.] Informace prevzaté z oficialnich stranek Banksy Explained. [online]. [2023-04-07] Dostupné
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239 [Srov.] Svét a divadlo. Praha: Divadelni obec, 2008, r. 19, ¢. 3, s. 12.
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I., obr. 58) Vyjev odrazel politickou scénu, v niz francouzsky prezident Emmanuel
Macron schvdlil vznik uprchlického tdbora pro zhruba tii tisice lidi. Pozdéji si
feSeni ziejmé rozmyslel, tabor zrusil a masa migranti musela hledat nové
ukryty.?*! Pan psa mohl tedy symbolizovat vys$si politickou moc, nabizejici to, co

zaroven brala.

Na zakladé inspirace u Keitha Haringa vytvoril Banksy roku 2009 dilo
.Choose Your Weapon”. (viz Ptilohy I., obr. 59) Muz s kapuci na hlavé a rouskou
na ustech, kracejici se psem na fetézu, reagoval na britsky problém tehdejsi
spole¢nosti. Motiv psa se zcela shodoval s Haringovym $tékajicim psem, jemuz
byla vénovana cast kapitoly 3.2 ,Namét psa v dilech vybranych umélct druhé
poloviny 20. stoleti”. V pripadé Banksyho ztvarnéni se jednalo o reakci na méstské
mladistvé gangy Velké Britanie, které vlastnili mnohdy agresivni psy. Pro gangy
se stal pes zbrani, pomoci které vzbuzovali vokoli hrozbu a respekt, né¢kdy
prechdazejici az do nasili. Banksy propojil mladou postavu zakryvajiciho se muze
s jednoduse, az témeér odlehcené zobrazenym Haringovym psem na fretézu
s mySlenkou, Ze zbran si muiZe vybrat kazdy a je na nds, jakou pouZijeme.
Pouzitim psa v gangu jako zbran proti ostatnim lidem se vytracela jeho socidlné

ustalend funkce milovaného spole¢nika a pritele ¢lovéka.?4?

Banksyho inspirace jiz vzniklymi dily, které néasledné pietvoril do své
satiristické podoby, se nestaly vyjimkou. Po¢atkem 21. stoleti, roku 2003, se na
Londynském noc¢nim klubu objevil pes Nipper u svého gramofonu znamy
z kapitoly 1.3 ,Ndmét psa v dilech umélcti viktoridanského obdobi”. (viz Ptilohy 1.,
obr. 60) Plivodnim autorem proslulého Nippera s gramofonem, takzvaného ,His
Master’s Voice”, byl Francis Barraud. Na Banksyho vyjevu drZel Nipper pomoci
packy bazuku, kterou mifil do gramofonu. Umeélcovou myslenkou se stalo
poukdazani na prohranou bitvu s prodejci hudebnich nastroji v pomeéru s digitalni
technologii. Dal$i z moZznych interpretaci se stala verze o odhodlani Nippera znicit
gramofon z davodu nepiekonaného konzervatismu, ktery ubiral misto novym

technologiim.?*3
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Posledni malba, kterou autorka zaclenila do diplomové prace, se stala
.Policie Guard Pink Balloon Dog". Stejné jako dvé predchozi prace Banksyho, i tato
uzila motivu psa, ztvarnény jinym vytvarnikem. Tentokrat si Banksy propujcil
podobu balénkového psa Jeffa Koonse, kterému street artovy umeélec dodélal
ndhubek. Balénkového psa vedl na voditku pracovnik policie, coZz ve spojeni
s balonkovym psem pusobilo komicky. Zfejmé se jednalo o reakci na bezstarostné

jednani policie v kontrastu s nadmérnou ostrazitosti.?4

Banksy do své tvorby zahrnoval motiv psa propojeny s politickym
a socidlnim dénim stejné tak, jako to ve své tvorbé délal Honoré Daumier, William
Hogarth nebo Keith Haring. Spole¢nym znakem téchto autort se stal symbol psa,

skryvajici satirické vyjevy, mnohdy ostie kritizujici spole¢nost.?%

Poslednim zahrani¢nim umélcem souc¢asné doby, kterého autorka ptivodné
zamySlela zaradit do diplomové prace, byl Jeff Koons (1955). Prace Koonse
vychéazely z laciného ky¢e, ktery se stal umélcovou inspiraci. Pro realizaci Zlutého
baléonkového psa, musel Koons navazat spolupraci s kalifornskou slévarnou,
umoznujici odlévani dilt z ocelové konstrukce. Umélec se soustiedil i na vnéjsi
zvrasnéni, které pfirozen¢ balony vytvareji. Béhem tvorby dbal i na to, aby
vrasnéni odpovidalo i vnitini vzdusné cirkulaci. Ve vysledném procesu vzniklo pét
balénovych pst, ptficemz kazdy disponoval jinou barvou.?# S ¢im se lze setkat
v diplomové praci poprvé je, Ze umeélec zastaval roli pouhého zrizovatele a autora
konceptu, pficemz na zhotoveni samotného umeéleckého dila zaméstnaval tym
lidi. Jde tedy o oddéleni role umeélce coby autora mysSlenky a umeélce coby
stvoritele dila.?¥’ O pfimém vztahu Koonse se psem, coby zvifetem, nenasla
autorka diplomové prace Zadné informace. Balénkovi psi zfejmé pouze odkazovali
na materialni vzpominky z détskych let spojenych s poutovymi atrakcemi, k nimz
balonky nepopiratelné¢ patii. Vzhledem k této symbolice stavéjici na hlavni pozici
predevsim motiv balonku nez psa, se autorka dale umeélci v praci nevénovala.
Dtvodem zminky Jeffa Koonse se stalo monumentdalni pojeti jeho Balonkovych

pst, ktefi se rychle dostali do podvédomi lidem po celém svété.
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I ptes korespondenci s ¢eskymi umélci, dokazujicimi zapojeni motivu psa
do svych dél, se rozhodla autorka zapojit do diplomové prace jesté tri dulezita
jména vytvarniki, u nichz hral pes vyznamnou roli nejen v osobni roving, ale také

té tvardi.
4.1 Korespondence s vybranymi sou¢asnymi umeélci

Hlavni ¢ast zavére¢né podkapitoly autorka postavila na zakladé navazani
korespondence se soucasnymi umélci znamymi svym vztahem ke psim. Ten
mnohdy autory natolik ovliviioval, Ze se odrazel i v jejich dilech. Prostfedkem pro
komunikaci mezi autorkou diplomové prace a umélci se stal email. Celé znéni
konverzace lze najit v prilohdch. Vramci rychlé korespondence sumélci se
vyskytla v textu urcitd gramaticka zavahani, které si autorka dovolila upravit.

Z4dna z tiprav nezménila vyznam ani smysl ptivodniho textu.

Poutavy pribéh mél napriklad prozaik, architekt, vydavatel,
dokumentarista a vytvarny kritik Michael Trestik (1947). Do jeho Zivota pfisla
fenka boxera jménem Bais, jenz zménila zcela autortv pohled na psy. Stejné
plemeno psa vlastnili zminéni umélci jako Edvard Munch, Pablo Picasso nebo
Emil Filla.

~Boxerku Bais kupovala rodina syna, ja jsem byl diirazné proti a nechal si
od vsech ¢lenti rodiny podepsat prohldseni, Ze se o ni nikdy nebudu muset starat.
Dopadlo to samoziejmé opacné. V poslednich sedmi letech se o ni stardm prevdazné
ja se Zenou. Péce o Bais vedla k uplnému prehodnoceni vztahu ke psiim obecné.
Ukazalo se, Ze ty bandlni fraze, Ze pes je soucdsti rodiny, nejsou bandlni fraze, ale
Ze to tak opravdu je. KdyZ je Bais soucdsti rodiny, promitd se samoziejmé do vsech
textd, ve kterych o rodiné pisu. Jednu ze svych knih (Aspori jsem to zkusil) jsem ji
vyslovné vénoval, vénovani v hotovém vytisku ji ukdzal a myslim, Ze se tim pak

v parku trochu vytahovala. "4

Pribéh by mohl piipominat Zivot umélce Henriho Matisse, jemuz se
vénovala autorka jiz v kapitole s ndzvem ,Pes soucasti dé€l vybranych tvirct

20. stoleti”. Podobnost se nachazela v situaci, kdy umélctiv syn Pierre Matisse

248 TRESTIK, Michal. Ndmét psa ve vytvarném uméni [online]. 15. 12. 2022 [cit. 2023-03-24]. Osobni e-
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prenechal svého psa otci z divodu komplikovaného cestovani se psem do

Ameriky. Psa si Matisse velice oblibil a v zavéru si ho od syna vzal do své péce.

Koncem osmdesatych let =zacal publikovat recenze vyznamnych
uméleckych dél prekladanych také do ceskych casopisu jako Mlady svét nebo
casopis Tvorba. Ddle vytvarel uvahy k uméleckym dildm. Inspiraci hledal jak
u starych mistrd, tak soucasnych umeélct, jako byli Paul Cézanne nebo Pablo

Picasso. Obou umélciim se autorka vénovala v predeslych kapitolach.?#

Pomeérné specifickym zptisobem se k zobrazovani pst ve vlastni tvorbé
dostal sochaf Jaroslav Réna (1957). Béhem svych studii na VSUP vyhledaval
vhodné téma, které by pro néj bylo charakteristické, mohl se mu ve své kariére
vénovat a zdrovenl nemél pocit, zZe se snazi o napodobovani. Dané téma mélo mit
ovsem expresivni podobu s obsahem ¢erného humoru a celé dilo mélo predstavit
divdkovi novou figurativni formu. Po tvahach dosSel Réna k vysledku, Ze psi

a indidni se stanou tim pravym zvolenym tématem.?>°

Jaroslav Rona v emailové korespondenci s autorkou uvedl: ,Ti psi a indidni
meéli pro mé tu velkou vyhodu, Ze cokoliv jsem namaloval a podobalo se to tvoru
na c¢tyrech nohdch s ocasem - mohl jsem to nazvat psem (psi totiZ maji - jak vite -
nekonec¢né tvart, velikosti a podob). Zaroveni kdyz jsem namaloval cokoliv, co
pripominalo lidskou figuru a primaloval jsem na hlavu néjaka péra nebo ¢elenku
z per, byl to indian. TakZe jsem mohl velmi uvolnéné malovat bizarni - absurdni
scenérie obydlené indiany, nebo psy, nebo obojim a kazdy pochopil, Ze je to mtij
svét, ktery nepotrebuji nijak ideové objasriovat a odehrava se podle pravidel mé
nové figurativni tvorby a barevného i malifského pojeti.”*! Tato témata,
obracejici vhumor a radost pomohla umélci k mySlenkovému utéku od

vladnouciho socialismu.

Vyznamnym krokem startujicim Rénovu umeéleckou kariéru byla jeho
diplomova prace, na jejimz konci stala plastika Velkého a plastika Malého psa.
V obou pripadech zvolil umélec dominantnim prvkem sklo a kov. Po uispésném
ukonceni studia oba psy zakoupilo Uméleckoprimyslové muzeum v Praze

a Galerie hlavniho mésta Prahy.?®? Velky pes s otevienou tlamou, mohutnou
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a surovou konstrukci, poukazoval na valku a agresi. Jeho trup témér
torpédovitého tvaru mohl evokovat vale¢nou techniku. Ani vtomto pripadé
nechybél Rénovi humor a nadsazka. Pred samotnou tvorbou plastik vytvoril

soubor az komicky obtloustlych psti rozmanitych tvara?>3

Roku 2022 se umeélec zucastnil 15. ro¢niku uméleckého festivalu Uméni ve
mésté, vramci kterého vystavoval v Ceskych Budéjovicich své bronzové sousosi
snazvem MuZ a pes.”? (viz Ptilohy I., obr. 61) V korespondenci s autorkou
popisoval vyznam dila takto: ,...pes v sousosi MuzZ se psem predstavuje jakousi
dokonalou ale i hrozivou silu, kterd je vsak v absolutni vnitini rovnovdze, je to

téma kterym jsem se uZ zabyval v plastice Sedici ¢ert a Stojici Cert."*>>

Dila Jaroslava Roény se dostala i za hranice Cech, co? dokladalo
sedmimetrové sousos$i mytické lodi vystavené na bratislavském brehu feky
Dunaje. (viz Prilohy I., obr. 62) V Cele lodi, na jeji ptidi, umélec ztvarnil psa,
natahujiciho se vpred.?*® Presnéji se jednalo o egyptského boha Anupa, boha
pohrebist a mumifikaci provadéjiciho zemrelé na cestu do podsvéti. Podrobnéji se
vénovala autorka Anupovi ve své bakalaiské praci v kapitole: ,2.1.2 Vybrani
bohové Egypta a jejich mytologické pribéhy”.?” Uprostied lodi se nachdzela
téhotnd Zena, sedici zddy k muzi, ktery lod fidil. Namét prevzal Rona z piibéhti
starovékych egyptskych civilizaci. Nebylo to ovSem naposledy, co se starovékym
civilizacim vénoval. Malba Podzemi svatyné, na niz sedél pes po boku s ¢lovékem,
pripomina okolnim prostiedim a ¢lenitosti chodeb vnitini prostory egyptskych
pyramid. Pes s ¢lovékem ztvarnénim pusobili velice staticky. Mezitimco celé dilo
pusobilo na divaka teplymi barvami, dvé figury uprostired roztristily kompozici

dila svym jasné modrym zbarvenim.8

Motiv psa se objevil i v dalSich dilech umélce, jako napiiklad socha Ge - pes
nebo vmalbach, jako Vesmirny pes, Hlida¢, Poutnik, Modrd bekasina,

Mechanicky pes, Podivny pribéh umélce ¢i Rodinny portrét. Posledni zminéné
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dilo, Rodinny portrét, zobrazoval zenu klecici pfed hromadou lidskych lebek.
Vedle ni sedé€l pes, na némz méla Zena poloZenou ruku. Mezitim co Zeny vyraz
pusobil smutné, z vyrazu psa mohl divak citit silu, oddanost a podporu. Pribéh se
odehraval zfejmé ve smysSlené opusténé krajiné ptisobici fantaskné az snové, coz
bylo pro Rénova dila typické.?>®* Nazvem dila autor vzpominal na rodinny piibéh

z holocaustu, v némz zahynula rodina jeho otce.?%®

Jaroslav Rona meél nejvice ze vSech korespondentt propojen vztah psa se
svym individudlnim projevem a vytvarnou identitou. Zaroven jeho platna

poukazovala i na psa z pohledu vérného ptitele, stojiciho po boku ¢lovéka.

Dal$im z umélcu, kterého autorka kontaktovala, byl vytvarnik Frantisek
Skala (1956), ktery se vénoval nejen sochaistvi a malbé, ale také zpévu, divadlu
a performance. Spole¢né s Jaroslavem Rénou a AleSem Najbrtem vytvofili roku
1986 vokalné - pantomimické uskupeni Tros Sketos, vystupujici v divadlech
dodnes.?®! O rok pozdéji, roku 1987, vznikla dal$i skupina, tentokrat vytvarna,
s nazvem Tvrdohlavi. Mezi ¢leny skupiny v€etné FrantiSka Skaly patril opét jeho
pritel Jaroslav Réna. Jedni z dalSich piislusnikt skupiny byli napriklad Vaclav
Marhoul, Michal Gabriel, Jifi David nebo Zdenék Lhotsky. Skupina se zaslouzila
o rozvoj postmodernich tendenci spolu s hledanim moznosti v oblasti mytologie

a archetypech.262

Ctyftunovou, monumentélni plastiku psa s nazvem Vulpes Gott odhalil
a predstavil verejnosti FrantiSek Skala v roce 2022. Sedmimetrovy dratény pes byl
vystaven v Praze u RaSinova nabrezi. Poté absolvoval dlouhou cestu lodi do
Drazdan, kde byl vystaven vramci festivalu snazvem ,Vsechnu moc
imaginaci!“.?®3 (viz Prilohy I., obr. 63) Kurator a redaktor deniku FORUM?24, Jan
Sicha, v jednom ze svych ¢lankt uvefejnil ¢ast rozhovoru s Franti$kem Skélou, ve

kterém se zminil, ze motiv psa mél v hlavé jiz dvacet let, nez dosSlo k jeho
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realizaci.?®* ,Inspiraci mi byly dvé grafiky Maxe Svabinského. Pejsek se vyskytuje
na Snimdni z kriZze a na Pieté. P1ihlizi. Zjistil jsem, Ze ten, koho chci udélat, je
pravé na téchto grafikach. Mozn4 by se dalo v rodiné Svabinskych vypétrat, jak se
jmenoval, protoZe to urcité byl néjaky oblibeny pejsek, kterého méli na
chalupé.“5 Autorka prace dohledala v knize Max Svabinsky od histori¢ky Jany
Brabcové blizsi informace nejen o Pieté, ale i o malém psovi. Graficky list
zobrazujici Krista spiSe pfipominal realisticky rodinny portrét. (viz Prilohy I., obr.
64) Divak by nenaSel svatozar, Marii vrouchu, ani jiné pro tuto scénu
charakteristické prvky. Max Svabinsky vychazel z udalosti, béhem které uhodil
blesk do ¢lovéka, jenz nasledné zemiel. Tento tragicky rodinny namét propojil
svyjevem Piety zikonografického cyklu Kristova zivota. Na grafickém listu
umeélec zobrazil nejen ¢leny rodiny na chalupé v Kozlové, ale také jejich psa
Jelivase, pristupujiciho k tustifedni postavé.?® Jeliva$ se objevil i na rodinném
portrétu zroku 1905,267 na portrétu babi¢ky Svabinského,?®® (viz Piilohy I.,

obr. 65) nebo na grafickém tisku zobrazen jako nemocny, leZici v pefinach.2%

FrantiSek Skdala nepatril mezi autory zabyvajici se ve své tvorbé psem
opakované. Uchopeni spole¢né s piesahem do dila Maxe Svabinského povazovala
autorka prace za zdsadni a monumentdlni nejen celkovym dojmem ale
i mySlenkou, coZ bylo divodem, pro¢ se rozhodla vytvarnika s jeho plastikou do

diplomové prace zaradit.

Sdilného komentare o vztahu ke pstim se autorce dostalo od hudebnika a
malife Martina Némce (1957). Umélctiv talent vychazel i od jeho rodic¢u, kdy otec
pracoval jako malif a restaurator, mezitim co matka byla vytvarnici. Oba
spojovala laska k hudbé, do které zasvétili i svého syna. Po¢atkem osmdesatych

let zalozil skupinu Precedens, fungujici dodnes.?”°

V korespondenci umélec pomoci Sesti glos barvité popsal, jaky vztah tvori

pes nejen vjeho dilech, ale predevSim vjeho rodinném zivoté. Hlavni roli
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zastoupil kiizenec zlatého retrivra a australského ovéaka Barney, kterého rodina
dostala k Vanoctim od jejich syna. Tento Cerny pes se stal velice blizkym pritelem
nejen celé rodiny, ale pfedev§im Martina.?’! Tento vztah piibliZzuje autor jednou

ze Sesti zminénych glos:

~Mdam moc rad psy. Teda vétsinu psu - jsou i cestné vyjimky, samozrejmé.
S lidmi to byvd (bohuZel) spis naopak, Ze jo? Je to stejné podivuhodné, Ze jsou ndm
psi, (dikybohu tentokrdt), tak nepodobni a pfitom jsou c¢asto nasimi prdteli
z nejblizsich. Tak to mdm ja s nasim Barneym, ktery je samozrejmé tim
nejhodnéjsim, nejveselejsim a nejhez¢im psem kam klacek dohodim vcetné
zbytku svéta. J4 vim, Ze Ten vas jisté taky, ale Barney prdvé je ,Ten nas!” A sméje
se (po psim) a snaZzi se dojmout a dojima, i kdyZ se nesnaZzi, a ma legra¢ni manyry
a ritudly a je Zravej a néznej... A taky dobre vidi, protoZe opakované stékal na
hvézdy, ne televizni, ale ty, které se nam v 1été rojily nad hlavou v Ceském Rd&ji
(zemsky rdj to na pohled). Vyt na mésic - to umi kazdej. VZdycKky si fikam, kdyz
s nim naoko vselijak zdpasim na podlaze (¢i na gauci), rveme se jakoby o tenisdk,
nebo o jinou podstatnou soucdst jeho vesmiru, a jd pii tom sleduju ty jeho
obrovsky LondonovsKky bily tesaky, Ze kdyby stisknul, tak uz si na kldvesy asi
nebrnknu... Ale vite, co vim naprosto bezpecné (a Ze takovych jistot je v nasem

postmodernim svété pomdlu)? On nikdy nestiskne!ll*?72

V roce 2021, kdy velkym tématem Ceska, stejné tak, jako zbytku svéta, bylo
onemocnéni COVID-19, se mnoho umeélct dostavalo mimo dosah osobnich
socialnich kontaktt a byli odkazani, pokud bylo mozné, své uméni presunout do
svych domovi. Tento rok se staval pro mnoho umélcti velice naro¢nym a ovlivnil
i jejich dosavadni tvorbu. I Martina Némce obdobi ovlivnilo natolik, Ze se zacal
vénovat novému tématu. Absurdni pohledy na mésto, pfipominajici kultury
starych civilizaci, zaplnovaly jeho platna. Z téchto meést zcela autor vynechal
zobrazeni ¢lovéka, coZ vném vytvarelo pozitivni emoce.?’* V obraze s ndzvem
Nesourodé souostrovi nahradili misto ¢lovéka zvirata. (viz Prilohy I., obr. 66)
Konkrétné ptaci a psi, kteri byli zakomponovani v architekture meésta. Ziejmeé
pravé ti mohli vautorovi vytvaret pozitivni energii, pocit bezpeci a zaroven

svobody.
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K emailové korespondenci pripojil Martin Némec i nékolik svych nedavno
vytvorenych dél, vnichZ pes vystupoval at uz v hlavni ¢i vedlejsi roli. Jedno
z téchto deél, snazvem Tanecni II. (Vzteklina), tvori soucast cyklu Tanecni,
tvoreného kombinovanou technikou na papir. (viz Prilohy I., obr. 67) Prace
navazovala na princip cyklu Rorschachova testu?’¢, jimZ se umeélec zabyval
v piedchozich letech.?’”> Tanec¢ni II. tak zobrazuje az komického psa s velkyma
kulatyma oc¢ima, kterého umélec ve vytvorené skvrné shledal a nasledné vyznacil.
Dal$im ze zaslanych dél byl obraz s nazvem Rébus, vytvoreny opét v covidovém
obdobi, ovSem roku 2022. Dalo by se rici, Ze umélec ¢tvercové platno rozdélil do
¢tyr oken, pricemz do horniho pravého okna umistil stojiciho psa z profilového
pohledu. V hornim levém poli a poli hned pod nim namaloval umélec vejce. Nebylo
to poprvé, co se motiv vejce v jeho dile objevil. V jednom z rozhovoru prozradil, ze

vaji¢ko pro néj predstavovalo symbol zrozeni.?’

Jestli se pfimo Némclv oblibeny pes Barney stal motivem pro nékteré
z umelcovych dél, neni zfejmé. Za oc¢ividné se dalo povazovat, Ze pes objevujici se
vjeho dilech mél at uz pozitivni, nebo pfimo humorny podtext stejné tak, jak
pusobil jeho vztah k Barneymu popsany v Sesti glosach. Jejich plnou verzi, véetné

fotografii, autorka zaradila pro moznost piecteni do priloh diplomové prace.

Jaroslav Rona meél nejvice ze vSech korespondentt propojen vztah psa se
svym individudlnim projevem a vytvarnou identitou. Jeho platna poukazovala na
psa z pohledu vérného pritele, stojiciho po boku ¢lovéka, dilezitého boha

egyptského kultu, nebo jako komicky prvek odlehc¢ujici ndladu vytvarného dila.

Patrnym spole¢nym znakem d¢€l Jaroslava Rény a Martina Némce se staly
starovéké kultury, do kterych se prostiednictvim svych ndméta vraceli. U obou
autorti dochazelo ziejmé k vytvoreni asociaci starovékych kultur s vyskytem pst.
To naznacovalo Rénovo sousosi Mytické lodi v ¢ele s Anupem ¢i Podzemni
svatyné, nebo Némcovo Nesourodé souostrovi popisujici méstskou krajinu davne

civilizace.

274 Rorschachdv test je jednim z testd osobnosti, vyuZivajici barevné skvrny k interpretaci na zakladg,
které lékar vyhodnocuje zavéry o strukture osobnosti. (vice srov. LAUSTER, Petr. Testy osobnosti.
Praha: Svoboda, 1996, s. 158.)

275 [Srov.] Martin Némec - Tane¢ni. In: YouTube [online]. 8. 2.2023 [cit. 2023-03-26]. Dostupné z:
https://youtu.be/UacGKlyqRxI

276 Ateliér - Martin Némec. In: YouTube [online]. 5. 2.2021 [cit. 2023-03-27]. Dostupné z:
https://youtu.be/AXWCOWdK7VY
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Jedinou dvojici Zen z korespondence byla ilustrdtorka Andrea Tachezy
(1966) a malirka Alena Anderlova (1977). Andrea Tachezy svij vztah ke psim
popsala jednoznacné: ,Mtj vztah ke pstim je vic nez viely. V podstaté cely Zivot
travim v jejich pritomnosti. Vndseji mi do Zivota radost, pratelstvi, ale i rdd
arezim. Predstavuji pro mne oddanost, vérnost a zosobnéni radosti ze Zivota.
Pokud se objevi v mé prdci, tak bud jako symbol prechodu mezi divoc¢inou

a civilizaci, nebo jako symbol pouta a vérnosti.“?’” (viz Ptilohy I., obr. 68)

V dilech malirky Aleny Anderlové vice vystupoval vlk nez pes. Ve své tvorbé
se ovSem zaobirala i momentem premény divokého zvirete v domestikovaného
psa, ¢imz se neprili$ liSi od Andrei Tachezy a jejiho spojeni psa se symbolikou
prechodu mezi divoc¢inou a civilizaci. Jejich autorskd tvorba je ovSem diametralné
odlisna. [lustrace Andrei ptisobi velice jemné a ladné tak, jak si divak pohadkové
ilustrace predstavi. Barevnost je nesena v pastelovych téonech. Mezitim co tvorba
Aleny Anderlové je pastozni, vzhledem k pouzivani vale¢kd, sprejt i Sablonovych

otiskli. Na pohled dila ptisobi temné, nékdy az magicky. (viz Ptilohy I., obr. 69)

277 TACHEZY, Andrea. Pes, jako ndmét ve vytvarném uméni [online]. 8. 1. 2023 [cit. 2023-04-04].
Osobni e-mailovd komunikace.
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IT. Prakticka c¢ast
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5 Autorské ztvarnéni psa prostfednictvim digitalnich

technologii

Cilem praktické ¢asti diplomové prace je priblizit ¢tendri autorc¢in pohled
na psa prostiednictvim digitdlni tvorby. Autorka vychazela ze svého okoli

a rodinného prostredi, které mély na jeji vztah ke pstim nejvétsi vliv.

Kriivoklatské lesy, v nichZ autorka vyrtstala, jsou znamy svou bohatou
mysliveckou historii sahajici az do 11. stoleti. Diky Setrnému hospodateni predka
se zachovala divoka priroda, témér shodnd s tou ptivodni. Spole¢né s ptirodou se
v kraji zachovala i myslivecka tradice, s niZ se autorka setkavala od utlého détstvi

diky rodinnym ¢lentim, pohybujicim se v oblasti lesnictvi a myslivosti.

Vyrady odstrelené zvére, stahovani zvére, zpracovani masa a preparace
trofeji, poskytovaly zaroven velmi kruté scény, mnohdy se bijici s mordlnimi
hodnotami autorky. Béhem uvedenych ¢innosti, provadénych ¢lovékem, asistoval
dulezity rodinny c¢len, kterym byl pes. S loveckymi psy pfisla autorka jesté do
vétSiho kontaktu neZ se samotnou myslivosti, a to predevsim diky funkci psa
nejen jako lovce, ale i jako rodinného prislusnika. Bylo zajimavé pozorovat vyvoj
loveckych sténat, u nichz se ihned projevovaly lovecké instinkty. Pes po boku
myslivce sdilel lovecké nadSeni a zapojoval se do veSkerych aktivit slovem
spojenym. Od téchto zZivotnich zkuSenosti se odrazi i pohled autorky na ptvod

a funkci psa.

Inspira¢nim zdrojem diplomové prace se stal kalifornsky vizualni umélec
John Divola a jeho série fotografii s nazvem ,Dogs Chasing My Car in the Desert”.
Projekt vznikal po dobu tii let, kdy se Divola nachdazel v poustni oblasti Jizni
Kalifornie. Béhem prochdzeni po pousti se nékolikrat stietl s osamocenymi psy
prondsledujicimi jeho kroky. (viz Prilohy II., obr. 70, 72) Tim vznikla myS$lenka
fotografovani pst pronasledujicich auto. Divola béhem jizdy autem fotografoval
psy na zrnity cernobily film, dodavajici vyslednym fotografiim pst v pohybu
svéraznou atmosféru. Zaroven fotografiemi vyzyval divaka kvytvareni si
vlastnich metafor a protikladd dila, mezi néZz mohlo patfit: divoky a domaci,

radost a strach, nebo kultura a priroda.?’8

278 [Srov.] Informace prevzaté z oficialnich Kalifornské Univerzity. [online]. [cit. 2023-04-12] dostupné
z: https://faculty.ucr.edu/~divola/All%20Main%20Link%20Pages/Book/Dogs/dog%20preface.html
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5.1 Vznik a zpracovani fotografii loveckych pst v akci

Pro ziskani materidlu k praktické ¢asti prace se autorka zucastnila tri
loveckych nahdnék, na kterych zaroven plnila funkci honce. Hlavnim tkolem
honct je nahnat spole¢né se psy zveér stielcdm. Honci se psy prochazi predem
domluvené oblasti lest a luk a za hlasitych projevt typu ,ksa“, ,husa husa“, nebo
tleskani, Zenou zvér smérem na ¢ekajici stielce. Béhem tohoto procesu dochdazelo
k porizovani momentek pst, hledajicich zvér. Cilem bylo zachytit psa ve svém
dynamickém pohybu, ktery prenese divakovi prozitek a atmosféru
adrenalinového lovu. (viz Prilohy II., obr. 72, 73, 74, 75, 77, 78) DalSim cilem bylo
zachytit psa v kontaktu se zvéri, coz se ukazalo jako problematické. Psi se vétSinu
¢asu nachazeli pred lovci a drZet s nimi rychlost bylo nemozZné. K splnéni tohoto
cile mohla prispét ndhoda a $tésti, kdy napriklad pes nazene zvér na honce. Presto
se podarilo nékolik takovych snimkt zachytit. Jednim z priklada byla situace, kdy
se vrozpadlé oplocence nachdazelo deset kust divokych prasat. Autorka stala
u otvoru oplocenky a ¢ekala na chvili, kdy ji psi divoké prase nazenou piimo do
zabéru, coz se povedlo nékolikrat. Dalsi velmi vzacny okamzik se naskytl béhem
nahanky na okraji lesa, béhem niz vybéhl 10 metrti od autorky jelen evropsky.
Fotografie z tohoto momentu je soucasti vystupnich fotografii praktické casti.
(viz Prilohy II., obr. 76)

Fotografovani loveckych pst se stalo velice inspirujici a poskytlo velké
mnozstvi materidlu pro dalsi zpracovani. Kazda nahanka zaroven nabizela
odliSnou atmosféru, odrazejici se i na samotnych fotografiich. Po této terénni
praci nasledovalo zpracovani fotografii. Ty byly porizeny na digitalni zrcadlovy
fotoaparat Nikon D90 s objektivem 19-105 mm. Zvolenym vystupnim formatem
byl vzhledem k naslednym upravam vybran RAW. Veskera uprava fotografii byla
provadéna v grafickém editoru Adobe Photoshop CC 2015.

Autorka zvolila experimentdlni cestu, béhem niz libovolné Skalovala
a prolinala vice fotografii. Pozdéji se zamérila na prevedeni snimkt do ¢ernobilé
podoby, nabizejici zcela jinou atmosféru. (viz Prilohy II., obr. 79 - 87) U ¢ernobilé
verze, prolinajicich se fotografii, autorka ztstala. Pozadi snimkt pasobici rusiveé
bylo odebrano pro zachovani ¢istoty a jednoduchosti. Postupna experimentace
vedla kujasnéni vysledné podoby prace. Cilem bylo prolindni ¢ernobilych
fotografii zachycujici psa vjeho detailu i celku. Kompozici dopliioval modry,

kruhovity objekt vlovecké souvislosti evokujici ter¢. Modry kruh slouzil
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k vyzdvihnuti detailt lovecké scény. Zaroven poukazoval na jednotlivé ¢asti psiho

téla, jez jsou zdsadni pro lovecké vyuziti (¢enich, siné Celisti, hbité svalnaté télo).

Pti zpracovavani fotografii dochazelo k tpravdm expozice — pro eliminaci
rusivého okolniho prostifedi autorka zdmérné preexponovala scénu, ¢imz se
fotografie dostavala spiSe do podoby grafického tisku. Zdkladem celé série se stalo
bilé pozadi, ptiisobici ¢isté a minimalisticky v kontrastu s ¢ernymi motivy psu, lidi
a zveére. Zaroven sérii dopliovaly zminéné modré ,terce’. Kromé expozice
pracovala autorka se Skalou odstinti $Sedi, jasem a kontrastem, ofezovymi
maskami a filtry vrstev. Vlivem zvétSovani fotografii, spole¢né s jejich upravou,
dochazelo kvyniknuti zrnitosti, evokujici graficky tisk, nebo analogovou
fotografii. Jednalo se o prvek, se kterym autorka prisla do kontaktu béhem trileté
praxe fotografovani a vyvolavani analogovych fotografii na ZUS Nové Straseci.
Zrnitostni charakter se ji stal velice blizkym a inspirujicim prvkem. Jednd se

o prvek typicky pro fotografie Johna Divoly, kterymi se autorka inspirovala.
5.2 Vysledna série grafickych praci s ndzvem Stvanice na divou zvéf

Pro vyslednou podobu sérii bylo potteba vybrat urc¢ité mnozstvi vzajemné
interagujicich fotografii dodavajici praci smysl a pribéh. Z celkového poctu
devatenacti grafickych soubort bylo vybrano pét finalnich. Ty dohromady tvorily
pasmo, vypravéjici pribéh pst, stvoucich divokou zvér, coz inspirovalo autorku

k pojmenovani grafickych vystupti ,Stvanice na divou zvér”.

Prvni tisk ze série seznamuje divdka se zacinajicim lovem. (viz Prilohy II.,
obr. 88) Je také na motiv nejobsahlejsi. Poukazuje na honce, v jejichZ blizkosti se
jesté psi pohybuji, ale zadroven se jiz rychle vzdaluji a mifi po stopach pachu zvére.
Modry kruh je zaméfeny na mrs$tné a zaroven svalnaté télo loveckého psa. Zaroven
si divak muze vSimnout postroje, ktery ma pes na sobé. Jedna se o podstatny rozdil
dnesnich lova s loveckymi psy od téch, kteri byli v diplomové a bakalarské praci
popisovani. S postupem moderni doby a zvySené bezpe¢nosti davaji majitelé svym
pstm reflexni prvky. Predchdazi tak pripadiim, kdy si lovec spletl psa se zvéri
a zastrelil ho. Nékteri lovci vybavuji své psy i GPS obojky, pomoci kterych

monitoruji polohu psa.

Druhy tisk zachycuje otez fotografie téhoz psa. Souc¢asti kompozice nenti jiz
jeho hlava, ale pouze zbytek téla zachyceny v béhu. (viz Ptilohy II., obr. 89)

Zamérem této kompozice bylo vyvolat v divakovi jiz probihajici lov, béhem
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kterého je pes neustale v pohybu. Dynamiku psa naznacujiijeho rozmazané zadni
nohy. Vmodrém poli je zachycen lovec, ktery silou psich loveckych instinktd jde
stranou. Zaroven je dulezitym elementem lovu a panem psa, kterého strezi

a chrani.

Na tretim tisku je zachycen jiZ jiny pes, jehoZz fotografické zachyceni
nepusobi tak dynamicky, jako tomu bylo u predeslych dvou sérii. (viz Prilohy II.,
obr. 90) Zde se jedna o mement takzvaného zavétreni stopy zvére, na kterou pes
prisel a po které se nasledné vyda. Modré pole zobrazuje krk jelena evropského,

jehoz srst je vyrazné citit.

Zcela zdsadni a ustredni je ¢tvrty tisk, pii némz dochdazi ke stretu loveckého
psa se zveéri. (viz Prilohy II., obr. 91) Zde autorka vyuzila fotografii jelena
evropskeého, jehoz spatreni popisovala vySe. VydésSeny pohled a roztazené nozdry
jelena vbéhu, vystihuji probihajici nahanku. Pro zachovani dynamiky
a dramaticnosti bylo ¢aste¢né zachovano i pozadi, zachycujici stromy. Naproti
jelenovi autorka umistila vytez tlamy psa. Pomoci modrého pole vyznacila ¢enich
a tlamu svycenénymi zuby psa coby reakci na spatfeni zvére s naslednym

stretnutim.

Posledni tisk, zakoncujici celou sérii, popisuje koncici nahanku, pri které
se lovci opét setkavaji se svymi vylerpanymi psy. (viz Prilohy II., obr. 92)
V modrém poli je kladen duraz na lovce cekajici na svého psa zobrazeného
v prvinim planu. Ten otevienou tlamou pusobi vycerpané a zaroven nepritomné
vici svému panovi. Na tomto tisku si lze vSimnout dalSiho pokroku moderni doby,
kdy je pes, jdouci za predposlednim lovcem vybaven ochrannou reflexni vestou
zabranujici poranéni od divoké zvére v piipadé primého kontaktu. Pomérné
obvyklou situaci nahdnék jsou pifimé strety loveckych pst napiiklad s divokym
prasetem. Tato setkani mnohdy kon¢i natrzenim ktze psa, nebo dokonce jeho

smrti, ¢emuZ ochranné vesty zabranuji.

VSechny tisky obsahuji horizontdlni linie, coZ podporuje i zachyceni pst
z profilu. Pro spravné uchopeni déje, jsou psi zachyceni jdouci ve sméru zleva
doprava, ¢imz naznacuji zacileny hon lovné zvére a zaroven tvori plynulou linii
piibéhu. Celkovy proces tvorby a vyvoje praktické ¢asti byl pro autorku zazitkem,
vzhledem k moznosti zapojeni se pfimo do lovecké akce, béhem niz bylo mozné

pozorovat a zaznamenavat praci loveckych pst.
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Veskery skicovy materidl, puvodni podoba fotografii a nevybrané

zavérecné grafické soubory jsou soucasti prilohy diplomové prace.
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Zaveér

Cilem diplomové prace bylo poodkryt ¢tenari Skalu umeéleckych styld,
sméru a vytvarnych umélcu, v jejichz dilech se objevil pes. Po poodkryti kontextu
dila a ,seznameni” se s umélci, se ¢tenaii naskytl pohled na psa nejen jako
rodinného spole¢nika, ale také jako lovce ¢i predka divokych $elem. Cim dal
Castéji se Clovék vumeéni setkaval i s motivem psa, skryvajici symboliku -

sexualni, politickou nebo socidlni.

Obecné se s nameétem psa v malbé ¢i kresbé mohl ¢lovék setkat pomérné
¢asto a témér vjakémkoliv historickém obdobi. To se nedalo rici o sochafrstvi,
jehoz soucasti byl pes v praci zminénych dekddach podstatné méné ve srovnani
s dekddami dob realismu a star$imi. Z autor¢iny bakalaiské prace s nazvem Pes
jako ndmét ve vytvarném uméni vyplynulo, Ze od dob pravéku se pes
v trojrozmérné podobé nejvice vyskytoval v dobach Mezopotamie, Recka a Rima.
At uz jako volné stojici socha, souc¢ast zdobeni sarkofagti, malé ritualni sosky,
amulety ¢i jako soucdst architektury - vlyst, sloupt a portalt. Od dob stredovéku
az dodnes doslo k silné prevaze zobrazeni psa v malirstvi. Spole¢nost neméla jiz
tendence tvorit amulety v podobé psti, ackoliv symbol ochrany mohl pes nadale
zastupovat.?’® Sochy psti zdobici volné prostranstvi a lidska obydli nahradily
reprezentativni jezdecké sochy a busty vyznamnych osob pifipominajici historii.
Vyjimku tvoftila naptiklad socha Pabla Picassa zdobici Chicagské nameésti nebo
Skalav Vulpes Gott.

Malifstvi prevazovalo i vobdobi romantismu, kdy se pes nachdzel na
obrazech spole¢né s libeznymi divenkami a urozenymi pany bud jako milovany
spole¢nik, nebo jako materialisticky znak socialniho postaveni. Se psem, coby
symbolem znacicim spole¢enskou uroven lidi, se ¢lovék mohl setkat poprvé
v obdobi renesance. Romantismus se stal naopak poslednim obdobim, kdy pes

v mnoha pripadech urcoval socidlni status.

Zlom vuméni nastal beéhem viktoriAnského obdobi. S prichodem
prumyslové revoluce prislo také zavedeni pojmu ,kyc¢“, posouvajici na vrchol
tvorbu sériovych produktti dostupného co nejvétSimu mnozstvi lidi za Ucelem

zisku. Jednalo se o ptichod problematiky, s nizZ se ¢lovék potyka v uméni doposud.

279 [Srov.] MOUCHOVAL Barbora. Pes jako namét ve vytvarném uméni. Ceské Budgjovice, 2020.
Jihoceska univerzita v Ceskych Budéjovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci
prace Mgr. Zuzana Duchkovd, Ph.D., s. 55.

81



Timto zptisobem se pes dostaval do pozice kyce, v némz vystupoval mnohdy velmi

idylicky pro zachovani libivosti, coz popiralo smysl uméni.

Moderni doba prinesla nespocet historickych udalosti ovliviiujicich
spole¢nost, a tim i uméni tvorené onou spole¢nosti. Obdobi impresionismu
piineslo pohled na psa, coby spole¢nika doprovazejiciho c¢lovéka nejen
v obklopenirodinném, ale i vefejné socidlnim. Mezitim co v impresionismu nebyla
role psa velikd, v obdobi postimpresionismu vzristala. Psi skryvali ¢im ddl ¢astéji
symboliku pfifazenou autorem. Symbolika, vloZenad vytvarnym umélcem do
podoby psa, skryvala reakci na zlomova obdobi, jimiZ umélci prochazeli. Mnohdy
se jednalo o silnd témata odkazujici na vale¢nd obdobi, radikalni spolecenské
rezimy, lidskou agresivitu, mocenské vyuzivani spole¢nosti nebo dokonce lidské

choroby a navykové latky.

Mezi ¢lovékem a psem vzniklo napri¢ historii neodlucitelné pouto, které
nelze popfrit. Pes nejcastéji, od dob domestikace po soucasnost, zastaval funkci
lidského spole¢nika. Velmi vyraznou a pro ¢lovéka dilezitou roli hral i na pozici
lovce dokazujici sviij lovecky instinkt. Tento zptisob vyuZziti psa pretrvava dodnes,
avsak vumeéni se jiz tolik nevyskytuje. Pravé propojenim téchto dvou
nejzastoupenéjsich vyuzitich psa c¢lovékem doslo ke vzniku praktické casti

diplomové prace odrazejici autorcin vztah k témto zviratim.
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