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1. Uvod

Tématem mé prace je analyza muzikalové formy snimku
Sweeney Todd: Ddbelsky holi¢ z Fleet Street (2007)' soudasného
amerického reziséra Tima Burtona. Ustfedni role ve filmu ztvarnili
herci Johnny Depp? a Helena Bonham-Carterova®. Mym cilem
bude popsat a vylozit konkrétni Zanrovou naraci, utvarenou skrze
specifické uziti zvukovych a vizudlnich slozek. V ptipadé Burtonova
rezijntho stylu se pokusim vzit zfetel krom¢ hudebniho ¢i
performativniho vyrazu také na vytvarné pojeti mizanscény.

Muzikdlovy zénr se inspiruje mnoha uméleckymi odvétvimi,
jako je divadlo, opera, opereta, balet nebo vytvarné umeéni. Sam
0 sobé ale dava vzniknout nékolika kinematografickym inovacim.
Mym pivodnim zadmérem bylo zpracovat postupy klasickych
americkych muzikalt. Jak jsem vSak zjistila, dané téma uZ nenabizi
mnoho moznosti k novému probadani. Proto jsem se — za pomoci
knihy The American Film Musical® od amerického teoretika Ricka
Altmana, ktera tak pfedstavuje metodologicky referen¢ni ramec mé
prace — rozhodla shrnout teoretické vymezeni klasického
muzikalového Zanru a skrz tyto definice poté ukazat, kterymi postupy
klasického muzikalu se inspiruje Tim Burton, a které naopak
pretvati, nebo zcela méni. Hlavnim divodem, pro¢ jsem si K analyze
vybrala snimek Sweeney Todd, je tedy osobité pojeti zanru. Film
pievraci ptizna¢nou utopi¢nost muzikalu. Hrdinové i1 celkové ladéni
dila vyznivé pesimisticky a pochmurné, postavy nejednaji tak, aby se

s nimi publikum identifikovalo. Rozbor, vedeny na pozadi tradic

! Dale jen Sweeney Todd.

2 Americky herec, nar. 1963. Do podvédomi divaku vesel hl. diky roli v populérnim
serialu Jump Street 21 (1987). S rezisérem Timem Burtonem tvoii dnes uz
nerozlu¢nou tvurci dvojici. Poprvé spolu spolupracovali ve filmu Strihoruky Edward
(1990).

® Britské herecka, nar. 1966. Patii k hereckému ansamblu Tima Burtona, zarover je
jeho manzelkou.

* ALTMAN, Rick. The American Film Musical. 1. vyd. Bloomington: Indiana
University Press, 1987. 386 s. ISBN 0-253-30413-X.



amerického filmového muzikalu, bude strucné ptesahovat také
k dal$im soucasnym® americkym Zanrovym projeviim (Moulin Rouge,
Chicago, Dreamgirls, Nine), pficemz jsem vylou¢ila muzikaly, které
pracuji s pisnémi jediného interpreta’hudebni skupiny (Napric¢
vesmirem, Mamma Mial).

Jak vyplyva z predchoziho odstavce, prace bude rozdé€lena
do dvou ¢asti, teoretické a praktické. Teoreticka ¢ast postihne zakladni
zanrova vymezeni Ricka Altmana, uvede teoretikovu definici
filmového Zzanru jako takového, primarni charakteristiky muzikalu
podle sémanticko-syntaktického p¥istupu®, strukturu a styl amerického
muzikalu. Praktickd cast bude zaméfena na Burtontv muzikal
Sweeney Todd a rezisériv originalni pfistup ke vnimani Zanru.
V zavéru zhodnotim, jakym zplsobem se snimek Sweeney Todd:
Dabelsky holic z Fleet Street odlisuje od klasickych muzikali.

Bohuzel neexistuje Zadna monografie, kterd se vénuje
filmovému zpracovani Sweeneyho Todda. V praktické c¢asti prace
jsem proto cerpala pievazné zknih, které reflektuji Burtonovu
diivéjsi tvorbu a tim padem i rezisérovy vracejici se motivy a Casto
pouzivané postupy. Pfistupnost k témto pramentim je V ramci Ceské
republice nedostate¢na, knihy jsem objednavala ze zahrani¢i. Dale
jsem vyuzila nékolika studii z odbornych &asopisii’” a publicistickych

(popularizac¢nich) recenzi®.

® Od roku 2000.

®Vzhledem k Altmanové piistupu nebudu ve své analyze odd&lovat sémantické

a syntaktické prvky.

" Napt. text Very Close Shaves z periodika American Cinematographer, ktery
rozebira pievazné stavbu kulis a filmové sviceni, nebo ¢lanek Sexualita v muzikdlu
ze Cinepuru, ktery — stejné jako ma teoreticka ¢ast — (¢aste¢n€) vychazi

z Altmanovy knihy The American Film Musical.

8 Napt. ¢lanek ,Sweeney’s  slice is right z periodika Variety.



2. Teoretické vymezeni muzikalu podle Ricka Altmana

Jak jsem zminila v avodu, zékladem pro metodologicky
referencni ramec teoretické Casti mé bakalarské prace je kniha The
American Film Musical od amerického filmového teoretika Ricka
Altmana. Mimo vymezeni samotného muzikalu se autor vénuje také
definici zanru jako pojmu. Kniha se zabyva otdzkou, jak Zanr chapat
a studovat, naznaCuje jeho vymezeni a moznosti rozdéleni
na podruzné subzanry. Sva tvrzeni Altman aplikuje na Cetné piiklady
Z (ptevazn€) klasického obdobi hollywoodské kinematografie.
Nesoustiedi se pouze na typické ukdzky zanrovych filmu, ale vydéluje
1 vyjimky, které od definic odbihaji.

Co vsak chybi, jsou piiklady ze soucasnéj$iho filmového déni.
Ptesto, ze existuje nckolik novéjSich vydani knihy, autor neobséhl
problematiku postmodernich muzikalti. Schazi také pragmaticka
rovina, kterou Altman dopliuje v knize Film/Genre. Sémanticko-
syntakticky pfistup, uplatnovany v The American Film Musical,
situuje zanr pouze do textu®; pragmatickd rovina vSak dodava, Ze
samotny text k tvorb¢ zdnru nestaci. Existence zanru totiz zavisi
na celistvém procesu: produkei, distribuci 1 piijeti divakl; je
komplexnim produktem. I tak zistava The American Film Musical
nejucelenéjSim spisem, ktery se zabyva strukturou amerického

filmového muzikalu.

% Kritika vyuziva praimyslové/zurnalistické pojmy jako zdroje riznych hypotéz.



3. Definice filmového Zanru

Zakladni charakteristika zanru jako takového je vychozi pro
zkoumani a pochopeni muzikalu, jednoho z dil¢ich zanrovych odvétvi.
Rick Altman pojednava o sedmi atributech filmového zanru:
dualismu, opakovatelnosti, kumulaci, piedvidatelnosti, nostalgii,
symboli¢nosti a funk¢nosti. Urcujici je pro néj hollywoodsky systém,
ktery sdzi na snadnou srozumitelnost, libivost a Siroké publikum, které

se ve filmech poznava.

Dualismus neboli dvouohniskova struktura vypravéni (dual-
focus structure) je piizna¢na pro vSechny zanry. Ve westernovych
scénach Serif bojuje proti psancim, v gangsterkach je hrdina
konfrontovan s bossem druhého gangu a v hororech zapasi ob&t
S monstrem.

1" nastupuje

Tim, ze filmovy zanr pouziva stale tentyz materia
opakovatelnost. Nejznatelnéj$i je to v muzikalech a westernech.
Snimky se 1iS§i v detailech, ale wvariuji stejny zdklad. Filmova
vypravéni jsou zaloZena na obdobnych dil¢ich zapletkach, hrdinové
podléhaji urCitym stereotyplim, podle kterych jednaji. Tato
opakovatelnost neovliviiuje pouze vystavbu zapletky, ale také
vracejici se situace, témata nebo ikony. Vznikda kumulace.
Gangstersky film casto glorifikuje hrdiny, muzikal ukazuje kréasny,
barevny a optimisticky svét se zpivajicimi a tan¢icimi lidmi. ,,Kazda
sekvence pfispiva k celkovému zadoucimu efektu, ktery je dilezitéjsi,
nez jednotlivy dialog, postava nebo akce [...]. (Divaci) chtéji vidét
film ne jako izolovany umélecky vytvor, ale jako dalsi ze série.“™

Publikum cerpd ze svych pifedchozich Zanrovych zkuSenosti.

1% Altman nemluvi pouze o narativnich postupech, ale také o dekoracich — filmovy
prumysl pracuje s zanry i kvili ekonomické efektivite, tedy kvili moznosti
opakovaného vyuziti stejnych dekoraci.

L ALTMAN, Rick. The American Film Musical. 1. vyd. Bloomington: Indiana
University Press, 1987, s. 331-332. ISBN 0-253-30413-X.



Z opakovatelnosti a kumulace vyplyva predvidatelnost. Divaci
piedpokladaji, co na platné uvidi, ocekavaji dany zanrovy konec.

12, Gene Kelly®®, John Wayne)

S jednotlivymi herci (Boris Karlof
si asociativné spojuji charaktery postav, do kterych byvaji obsazovani.
S tim pfichazi také garance atmosféry a stylu. Publikum ocefiuje pocit
kontroly.

Nostalgii Altman vysvétluje obracenim zanrovych snimku
k minulosti, ke ,,starym dobrym ¢asim®. Gangsterské filmy piiblizuji
obdobi prohibice, westerny vypraveji o osidlovani Divokého zapadu
Vv prubehu druhé poloviny devatenactého stoleti. Minulost se zda byt
ptitazlivési, divak ziskava pocit, Ze ndvrat ke kofeniim zajisti lepsi
pritomnost.

Bezmala ve vSech filmech se objevuje symboli¢nost, i kdyz to
divak mnohdy neodhali. Snimky reflektuji americkou krajinu, historii
azivotni hodnoty. V monstrech, ktera si pohravaji s zenskymi
hrdinkami, se skryva sexudlni podtext. Dila zobdobi Velké
hospodaiské krize hlasaji hodnoty semknutosti a vizi slunng;si
budoucnosti. Do westernu byvaji vsunuty symboly civiliza¢niho
pokroku, jako stavba zeleznice nebo zavedeni telegrafu. Symboli¢nost
zanrovych filmi pak dopomahd k jejich funkcnosti. Zavérecny
kompromis mezi Zenskymi a muzskymi hodnotami zesiluje divakovu
viru v oba pdly. ,,Nejen, Zze zanrové filmy stale zdaraziuji kategorie,
které nas definuji (sexudlni, ndrodnostni, moralni apod.), ale zaroven
tyto kategorie oslavuji — i kdyz se zdaji byt protichidné. Publikum

uspokoji statusem quo tak, Ze znovuustanovi socialni rovnovahu

12 Britsky herec, nar. 1887, zem. 1969. Proslavil se roli monstra ve snimku
Frankenstein (1931), poté byl obsazovan pievazné do hororovych piib&hi.

13 Americky herec, rezisér, tanecnik, zpévak, nar. 1912, zem. 1996. Jeden

z nejvyraznégjSich protagonistti americkych klasickych muzikald.

1 Americky herec, nar. 1907, zem. 1979. Znamy predstavitel americkych filmovych
westerntl, ,,neohrozeny hrdina Divokého zapadu®.

10



«13 Zanrové snimky tak

Vv sexudlni, financni nebo narodnostni nejistote.
odpovidaji na kladené otazky, feSi problémy (alesponn zdanlivé —>

symbolicky), kterym se spolecnost vyhyba.

1% ALTMAN, Rick. The American Film Musical. 1. vyd. Bloomington: Indiana
University Press, 1987, s. 334. ISBN 0-253-30413-X.

11



4. Muzikal

V Clanku Sémanticko-syntakticky pristup k filmovemu Zanru™®
Altman popisuje sémantickou a syntaktickou rovinu zanru'’. Tato
teorie je ovlivnéna strukturalismem'®. Autor tvrdi, Ze jednotlivé
koncepce teoretika®® byvaji Casto oddélené, nebot’ na sebe neberou
vzajemny zietel. Altman vSak tyto kategorie povazuje
za komplementarni, oboustranné propojitelné. Jejich hranice podle n¢j
nemohou byt pfesné¢ vymezené. Ve své knize pak ke kazdé roviné

ptitazuje pét dil¢ich charakteristik.

4.1. Sémanticka rovina

Sémantickou rovinu obecné¢ zastupuji  prvky, které
charakterizuji zanr (postavy, zabéry, lokace apod.)zo. Napiiklad
U westernu zde patii prostiedi Divokého zéapadu, 19. stoleti, Serif,
civilizaéni pokroky... Zanrové spoleéné atributy sémantického
pfistupu je mozné aplikovat na znaéné mnozstvi snimkd. Tyto
elementy maji nizkou schopnost explanace a nepostihuji strukturalni

specifi¢nost jednotlivych Zanri.

4.1.1. Format
Kazdy muzikal obsahuje narativni tok. Revualni filmy pouze
skladaji hudebni ¢isla, ktera nejsou déjoveé propojena. Podle Altmana

proto nepatii mezi muzikaly.

® ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky p¥istup k filmovému Zanru. lluminace
1, 1989, ¢. 1, s. 17. ISSN 0862-397X.

7/ knize Film/Genre piidava jesté pragmaticky aspekt — za&ina si viimat
zurnalistického a primyslového diskurzu. I ten hraje roli pii vzniku zZanrového
korpusu.

18 predpokladem Zanrovych teorii, které jsou ovlivnény strukturalismem, je zasazeni
vznikajiciho filmového uméni do specifického spolecenského kontextu. Ten
usmeriuje vyznam daného dila — tzn. vyznam neovlivituje pouze autor.

9 Altman uvadi napt. J. Mitryho, M. Verneta, J. Kitsese.

0 ptedchozi teorie sémantickou rovinu definovaly jako ikonografii Zanru.

12



4.1.2. Délka

Aby se mohly plné rozvinout vztahy mezi déjovou linkou
a muzikdlovymi c¢isly, je potieba dlouhometrazni stopaze. Existuji
vSak piipady filmu, které se zcela zietelné podobaji muzikalovému

zanru, ale nespliuji celovecerni délku snimku (Krdl jazzu).

4.1.3. Postavy

Muzikaly byvaji budovany okolo romantického paru. Usttedni
hrdinové se sblizuji uvnitf konkrétni spolecnosti. Altman zde opét
uvadi snimky, které se od této teze vzdaluji. Kreslené¢ a détské
muzikaly zobrazuji problémy détstvi a dospivani (Carodéj ze zemé
Oz). Zatimco ,,muzikaly pro dospélé* v zavéru filmu oslavuji spojeni
romantického paru, ,,détské muzikaly“ kon¢i prerodem ditéte
V dospé€lého. Nekteré animované filmy se piiblizuji zénru tak, ze

pouze ,,prevedou” namluvy do kreslené podoby (Popelka).

4.1.4. Herectvi

»Pouze pokud film kombinuje rytmické pohyby s urcitym
citem pro realismus, miZeme jej nazvat muzikilem.“’! Realita,
fantazie a rytmicky svét musi splyvat. Muzikalové herectvi se tak
projevuje napt. ptrechodem chiize ve step, nebo skupinové sehranou

manipulaci s obyCejnymi predméty.

4.1.5. Zvuk

»otejné tak, jako muzikal spojuje rytmus (aktivitu, kterd je
diktovana hudbou) s realismem (aktivitu, ktera neni diktovana
hudbou), musi sluCovat také hudebni zvuky s ostatnimi, které

zdiraziuji nezévislost muzikalového V}'/razu.“22 Pokud je film zalozen

2L ALTMAN, Rick. The American Film Musical. 1. vyd. Bloomington: Indiana
University Press, 1987, s. 106. ISBN 0-253-30413-X.
%2 Tamtéz, s. 106.

13



pouze na hudb¢, nemiize byt definovan jako muzikal, nebot’ postrada

opozici pisent x dialog, rytmus x realita.

4.2. Syntakticka rovina

Syntakticky pfistup je schopen urcit specifické strukturalni
vztahy zéanru, prvky nesou tematicky nebo spolecensky vyznam.
Pristup se dé& aplikovat pouze na omezenou Skalu filma,
u sémantického pfistupu. V ramci westernu muze diky specifickému

usporadani zanrovych jednotek vzniknout napt. spaghetti western.

4.2.1. Narativni strategie

Ve své narativni struktufe se muzikdl inspiruje
dvouohniskovou (dual-focus) tradici zanrového filmu, ktera je
zalozena na konfrontacich a paralelismech, konkrétné mezi Zenskym
a muzskym pohledem. Nejen, Ze odlisSnd pohlavi reprezentuji své
z4my, ale zaroven se 1dentifikuji se specifickymi (kulturnimi)

hodnotami.

4.2.2. Par/osnova

Ustiedni dvojice je t&snd spjata se zapletkou. VyfeSeni
problémii mezi parem vede k rozlu§téni narativniho pribéhu. Uspéch
divadelniho pfedstaveni v show muzikélu (viz kapitola o subZanrech)
tak naptiklad podnécuje k finalnimu souznéni hlavni herecké dvojice,

nebo jejich souznéni reflektuje.

4.2.3. Hudba/osnova

Muzikalovda hudba (a tanec) vyjadfuje personalni
a spolecenské veseli. Hudba se stavd hodnotou paru, dvofeni,
romantického triumfu pies nastolené piekazky. Nejde o pouhou

pfitomnost, ale o jeji snahu proniknout do strukturovanych vztaht.

14



Altman uvadi piiklad cernosskych muzikali, kde kostelni hudba

kontrastuje s jazzem (Alelujal).

4.2.4. Narativ/imuzikalova Cisla
»Nejen, ze muzikdl kombinuje realismus s rytmickymi pohyby,
dialog a diegeticky zvuk [...], ale vytvaii mezi témito radikalné

odliSnymi oblastmi kontinuitu.“?®

4.2.5. Obraz/zvuk

Zejména ve vrcholnych c¢islech muzikdlu neplati klasicka
hierarchie, kde je obraz upiednostnén pied zvukem; zvuk nabirad
na dilezitosti. Podobny pfipad nastdva také v momentech ptfechodu

realného narativniho toku do muzikalového vystupu.

2 ALTMAN, Rick. The American Film Musical. 1. vyd. Bloomington: Indiana
University Press, 1987, s. 109. ISBN 0-253-30413-X.
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5. Struktura amerického filmového muzikalu

5.1. Porovnavani Zenskych a muzskych postav

»Muzikdl nds nabadd ktomu, abychom zapomn¢li
na zab&hnuté predstavy o zapletce, psychologické motivace a na bézné
vztahy; misto toho se musime naucit vidét film jinym pohledem [...].
Sekvence scén nejsou determinovany potiebami zapletky, ale vznikaji

“? 1 ine4rni narativ A-B-C je

jako odpovéd’ na podstatnéjsi pozadavky.
v muzikalech pozménén na A/B-C/C. Scéna prvniho z paru (A) je
postavena proti scéné druhého z paru (B). Treti scénu (C) mize divak
pochopit jen tehdy, pokud ji rozd¢€li na dvé poloviny a porovna Zenské
a muzské hledisko. Altman uvadi ptiklad paralelismu ve filmech
Jeanette MacDonaldové a Nelsona Eddyho (4dmerican v Parizi).
V bilém odénéd hrdinka zpivd za doprovodu smyccl, hned nato se
objevi hrdina v ¢erveném tboru, doprovazen zestovymi nastroji.

| kdyz se hlavni dvojice zatim nesetkala, divak je vnima jako par.

5.2. Kazda ¢ast filmu rekapituluje celkovou dualitu

Stejné kompozice se neustale opakuji, méni se pouze kontext.
Tim, ze se zensky/muzsky dualismus transferuje do vSech aspekti
filmu, vznikd model pro celkovou tematickou opozici. Existuje
nékolik oblasti, které byvaji vyuzivany ke zdiiraznéni zakladni duality
(barva, kostymy, narodnost, zvyky, profese atd.). Altman vyclenuje

pét hlavnich: vyprava, typy zabéri, hudba, tanec a osobni styl.

5.2.1. Vyprava
V muzikélech 30. a 40. let je okolni prostiedi hrdinti a hrdinek

napadné podobnézs, od 50. let se zastupci pohlavi spojuji se

2 ALTMAN, Rick. The American Film Musical. 1. vyd. Bloomington: Indiana
University Press, 1987, s. 28. ISBN 0-253-30413-X.

 Nejde jen o vypravu, Altman uvadi také podobnost zabéri a chovéani hlavnich
hrdind.
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specifickymi lokacemi a aktivitami. Nejtypictéjsim piikladem je Zena
v domacnosti a muz na ranci, kde se vénuje tvrdé praci (Oklahoma!).
Spolecné se pak setkavaji v neutralnim prostredi, které ,,neulehcuje*

situaci ani jednomu z nich.

5.2.2. Typy zabéru

Existuji ti1 zékladni strategie zabérli, jak upozornit na zenskou
a muzskou dualitu: duet, solo a ,,nepojmenovany typ“. V duetu jsou
vSichni vystupujici sparovani. V tomto piipadé se Casto pouziva dvoj-
zabéru, Ctyf-zabéru, nebo zabéru ve velkych celcich (Zlatokopové
roku 1933). Duet vétSinou byva findlnim cislem. Solo prezentuje
pouze jedno hledisko (individuélni, nebo spolecné pro vice zastupcii
stejného pohlavi). Posléze je ale postaveno do opozice k sélu druhého
pohlavi. Bez tuvodnich sélovych cisel by nevznikl par, respektive
zépletka. Kamera je zabird v polocelcich a  detailech.
»INepojmenovany typ* zabérli vétSinou prezentuje vedlejsi postavy,

vytvaii propojeni jednotlivych sél a duetti.

5.2.3. Hudba

Sola vybizeji k tomu, aby vedla k duetim. V mnoha ptipadech
existuji Zenské/muzské variace na stejnou pisen. Piedeslé solo se
muze také objevit jako doprovod k nadchdzejicimu vystupu apod.
Jediny hudebni duet m4 moc ptedstavit divakim hlavni strukturu
filmu. VéEtSinou se proto vyuziva v nejnapjatéjSich okamzicich

ptibéhu.

5.2.4. Tanec

Krasa tance vychazi ztoho, ze vyjadifuje emoce beze slov.
Altman uvadi promény v jeho snimani. Ze statické kamery, ktera se
pouzivala ve vaudevillech a byvala umisténa v Grovni paté tady

sedadel, se postupné vyvijela snaha o pohyb kamery spolu
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s tanetniky. Busby Berkeley® napiiklad natdgel pomoci mobilni
kamery upevnéné na jetabu nebo na kolejich. Krom samotného tance
se tak staly dualezité ipozice taneCnikd, které vytvarely rozmanité
vzory a ornamenty. Pro MGM?’ muzikaly 40. let je typicka kombinace

sola a skupinového tance.

5.2.5. Osobni styl

Osobni styl prostupuje vSemi ostatnimi kategoriemi, ma
za ukol posilit zakladni sexudlni dichotomii filmu. Nejvyraznéji se to
projevuje pravé v hudebnich a tanecnich ¢islech, kdy je naptiklad
populérni step stavén proti baletu (American v Parizi). Velice dulezité

je v muzikalu spravné sparovani stylt jednotlivych hvézd.

Altman poznamenava, ze vSudypfitomny diraz na sexualni
dualitu divaka paradoxné upozorni na dal$i parametry filmu. Motiv
sparovani se v muzikdlu objevuje hned na zacatku, brzké odhaleni
publikum dovede ke vnimani sekundarnich dichotomii, které jsou
determinovany tématikou kinematografického dila. Napftiklad
ve filmu Hedvibné puncochy se objevuji symbolické odkazy
na Studenou valku, pohled ,frivolnich® Ameri¢anti na ,chladné

a striktni* Rusy.

% Americky rezisér, nar. 1895, zem. 1976. Vyznamny tviirce klasickych muzikali.
%" Metro-Goldwyn-Mayer, americka filmova spole¢nost.
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6. Styl amerického filmového muzikalu

Mezi platnem a publikem vznikd napéti mezi redlnym
a imaginarnim (ale fascinujicim) svétem, ktery je zobrazovan jako
idedlni. Styl amerického filmového muzikdlu charakterizuji

nasledujici opozice:

publikum x platno
realita X imaginarnost
temnota X jas
obycejnost x exoti¢nost

v$ednost x fascinace

Muzikal pak ovliviiuji dvé zékladni paradigmata: redlna/idedlni
a realnd/imaginarni dichotomie. Ve vztahu k realit¢ se tak objevuje
velké mnozstvi moznych protikladd, znichz vyvstavaji dva:
uméni/realita a sen/realita.

Opozice mezi uménim a realitou je nejznatelné&jsi v tzv. show
muzikalech, kde je ,,redlny* svét zobrazen jako neustaly boj o pteziti,
zatimco divadelni hra ptfedstavuje radost a svobodu. Protagonisté jsou
tak pro divédky v kiné¢ tim, ¢im je pro né¢ divadelni pfedstaveni —
chvilkovym unikem zreality. Tim nemusi byt jen podium, ale
naptiklad také no¢ni klub (Kankdn), fotbalové hiiste (Pigskin
Parade?®®) nebo modni prehlidka (Usmévava tvai) — cokoli, co
hrdintim umoziuje vymanit se ze vSedniho svéta.

Snénim protagonista sdili s divakem omezené vnimani reality.
Snové vyjadieni ziskalo na dulezitosti hlavné ve 40. letech.
V nékterych muzikdlech se prostfednictvim snu  odehravaji
nejokézalejsi pasaze filmu (Pirdr). Ke konci 40. let prichazi snaha
0 uvétitelnost a ospravedlnéni snovych sekvenci, do filmového

vyjadreni proto vstupuje hypndza ¢i alkoholové opojeni.

%8 Film nebyl v &eské distribuci.
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6.1. Prolinani zvuku

Jiz u némych filmt se divaci setkali s konfrontaci dvou typa
zvuku: hluku, ktery ptichazel z projektort a pfipominal, Ze se nejedna
o realitu, adoprovodné hudby piana, ktera se snazila Sramot
kinematografického piistroje piehlusit. Ve zvukovych filmech se tyto
typy transformovaly na diegeticky zvuk (realistické zvuky, napf.
dopravni ruch; slouzi k navozeni realisti¢nosti) a nediegeticky zvuk
(instrumentalni doprovod; dopomaha ke snéni). Muzikal je vyjimecny
tim, ze na rozdil od ,,béznych“ filmi neuruje pevné hranice mezi
diegetickou a nediegetickou zvukovou stopou. Tato charakteristika
dopomahd ke stirdni hranic mezi redlnym a idealnim svétem. Nékteré
diegetické zvuky (napt. chtze, klapot hiilky) se mohou transformovat
dohudby a naopak hudba (napf. broukani®®) se muize objevit

v diegetické stop€. Vznikd mezni skupina, diegetickd hudba.

V muzikdlu neplati pravidlo, Ze (diegetickd) udalost A
zapriiluje (diegetickou) udalost B. Pohyb, ktery na obrazovce
vidime, mize vzniknout jako reakce na hudbu. Vyjev (napf. houpani
do rytmu) nemusi byt odezvou na ptedeSly obraz, ale mize
korespondovat Kk ptedchozimu zvuku; zvuk se stava dominantnim.
Ptibyvéa nova kategorie — supradiegetickd hudba — vypln pfechodu
mezi redlnym a idedlnim svétem: ,,Diegetické zvuky postupné vymizi;
na bézné Urovni hlasitosti zlstavaji pouze ty, které dodrzuji rytmus,
tzn. ty, které jsou podfizené hudbé (napt. klepani, tleskani, rytmické
piirozené zvuky). Obraz ukazuje pohyby, které na hudbé zavisi vic,

vvvvv

na dirazu nabyva rytmus a rym.

% Jednim z nejznaméjich prechodi mezi mluvou a zp&vem je ,,doodle-do* Gena
Kellyho (Zpivani v desti).

% ALTMAN, Rick. The American Film Musical. 1. vyd. Bloomington: Indiana
University Press, 1987, s. 70. ISBN 0-253-30413-X.
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6.2. Prolinani obrazu

Technika prolindni obrazu vychazi z hollywoodské konvence —
tzv. prolinacky, ktera zobrazuje vyménu dvou zabéri. V piipadé
muzikdlu je ale prolindni radikdlngj$i, nebot’  propojuje
prostorové/Casové odliSnd  mista, nebo realitu se snem i
vzpominkami. Banalni, nuzna pfitomnost, je vystiidana vzruSujici,

romantickou budoucnosti/minulosti (Byl ldasky cas).

6.3. Prolinani osobnosti

Prolinani osobnosti uzce souvisi s elementdrni dichotomii
muzikalu, S Zenskym a muzskym pohledem. Na pocatku filmu se
publiku ptedstavi charakteristické vlastnosti hrdini. Muz byva
zébavny, svobodomyslny, energicky, zatimco Zena je typicky
pracovita, zodpovédna a spolehliva (Obchodnik s hudbou). V priabéhu
snimku se vSak ukazuje, Ze opozitni vlastnosti v sobé chova také
druhy z paru, ale v potladené formé. Individualni charaktery jsou
nestabilni a asymetrické, osobnosti hrdinid se stdvaji kompletni az
po propojeni s druhym z dvojice.

Zprvu jsou skryté pocity postav zobrazovany pomoci snovych
pasazi, nebo hraného ptedstaveni (Pdni v cylindrech). Nad svymi

vaSnémi hrdinové ptebiraji zodpovédnost az v zadveru filmu.
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7. Subzanry amerického filmového muzikalu

Rick Altman vydéluje tfi subzanry amerického filmového
muzikalu. Pohadkovy muzikdl, show muzikdl a lidovy muzikal.
Vzhledem Kk pfedmétu mé analyzy uvedu zakladni charakteristiky
pohadkového muzikalu. V nékterych ohledech se timto subzanrem
snimek Sweeney Todd: Ddbelsky holi¢ z Fleet Street inspiruje —

alespon ve vedlejsi linii.

7.1. Pohadkovy muzikal

Primarni touhou protagonisti pohadkového muzikdlu je byt
nékde jinde. Diraz je kladen na cestovani, svétaznalost
a aristokrati¢nost, narativni ptibéhy se odehravaji v prostiedi palacii
a honosnych letovisek.

SubZanr pohadkového muzikalu vychazi z tradice evropskych
(hl. videnskych) a americkych (hl. broadwayskych) operet — tedy
z dél, kterda existovala mnohem diiv, nez samotna kinematografie.
tématu spolecnosti — sexu. Pohddkové muzikaly maskuji sexudlni
energii a reflektuji ji skrze ,,dvofici souboje* (courtship battles). Vina
a sexudlni vzruSeni se transferuje do vyvrzené postavy,
,dobrodruzného cizince (vétSinou muze), ktery doddva exotickym
lokacim smysl pro latentni sexudlni potééeni.“31 Piib&éh vétSinou
zaCind vytrzenim jedné hlavni postavy ze vSedni reality. Pfevazné

diky cestovani se hrdina setkava s bohatstvim a luxusem.

7.1.1. Vztah jako sex (sex as sex)
Zapletku tidi nezastirana sexualni touha (Velky valcik). Zptsob
vypravéni se inspiruje Novou komedii, diraz je kladen na kontrast

mezi krdsnou bohatou Zenou (princezna, Slechti¢na) a charizmatickym

3L ALTMAN, Rick. The American Film Musical. 1. vyd. Bloomington: Indiana
University Press, 1987, s. 141. ISBN 0-253-30413-X.
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chudym muzem. Na jedné strané¢ je par identifikovan s realitou,

na druhé s nerealisti¢nosti.

7.1.2. Vztah jako bitva (sex as battle)

Sexudlni energie se projektuje do zapaseni mezi potencidlnimi
partnery. Velky vyznam =ziskdva tanec, ktery reflektuje jejich
probouzejici se touhy (Prehlidka ldasky).

7.1.3. Vztah jako dobrodruzstvi (sex as adventure)

Strach ze sexuality jednoho partnera je kompenzovan
nezdkonnym, nebo nekontrolovatelnym chovanim druhého partnera.
Prvni z nich je svazovan pravidly spolecnosti, a tak musi potlacovat
své touhy. Navdzani vztahu s dobrodruznym c¢lovékem mu pfinasi

vzrugeni (New Moon®?).

%2 Film nebyl v &eské distribuci.
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8. Sweeney Todd: Dabelsky holi¢ z Fleet Street

Sweeney Todd: Ddbelsky holi¢ z Fleet Street je muzikalovy
snimek souc¢asného amerického reziséra Tima Burtona, jehoz filmy
jsou znamé vysokou mirou stylizace a symboliky. Sweeney Todd byl
natoc¢en roku 2007, a to podle stejnojmenné broadwayskeé pfedlohygg,
jejiz hudbu a texty vytvofil Stephen Sondheim*. Na post prvniho
kameramana byl obsazen Dariusz Wolski®, ktery spolu s dvornim
Burtonovym hercem Johnny Deppem piesel od trilogie Pirati
z Karibiku.

8.1. Synopse

Sweeney Todd vypravi ptibéh Benjamina Barkera (Johnny
Depp), byvalého londynského holice, ktery se vraci z patndctiletého
vézeni, kam byl uvrzen =zlotfilym soudcem Turpinem (Alan
Rickman), zadonicim po Barkerové krasné manzelce Lucy (Laura
Michelle Kellyova). Barker se vraci jako Sweeney Todd, ideji
zbaveny muz touZici po krvavé pomsté. Pfichdzi do svého starého
domu na ulici Fleet Street, kde se setkava s pani Lovettovou (Helena
Bonham-Carterova), vdovou, ktera pecCe ,nejhor$i londynské
bochanky*. Zpétn€¢ se dozvidd (zkresleny) tragicky osud své
manzelky, odmitajici neoblomného soudce, a dcery Johanny (Jayne
Wisenerova), ktera se stala dalSim objektem Turpinovych vasni —
jeho schovankou/vézenkyni. Ve snaze naldkat soudce do pasti Todd
zrenovuje sveé staré holi¢stvi, po Case uzplsobené k neniapadnym

vrazdam.

% Samotn4 divadelni piedloha se inspiruje znamou legendou. Neni to poprvé, co se
Burton obratil k mytologii (Ospald dira).

¥ Americky skladatel, textaf, nar. 1930. Vénuje se muzikalové tvorbg.

% Polsky kameraman, nar. 1956. S Burtonem spolupracoval také na nejnov&jsim
filmu Alenka v 7isi divii.
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Cely snimek balancuje mezi naturalismem a strojenou
divadelnosti. S ostatni rezisérovou tvorbou koresponduje téma ptibéhu
— zivot vyvrzence a skrytd alegorie o kapitalismu, kterd je zde
dovedena do extrému. ,Burton [...] dospiva totiz k vrcholnému

satirickému poznéani: kapitalismus = kanibalismus.*®

Inspiruje se
svou zalibou z mladi — hororovymi filmy s Vincentem Pricem®,

natoenymi podle predloh Edgara Allana Poea™®.

Sweeney Todd spliiuje zakladni charakteristiku muzikalového
formatu — obsahuje narativni tok, zpivana Ccisla propojuji d¢j
a posouvaji ho dal. Realita, fantazie a rytmicky svét ve filmu splyvaji.
Dodrzena je také dlouhometrdzni stopaz, délka snimku zabira 116

minut®®.

8.2. Odlisné pojeti filmového Zanru

Tim Burton se snazi oprostit od opakovatelnosti, kumulace
a predvidatelnosti filmového zanru. Sweeney Todd nepouziva stejny
materidl, jako klasické muzikaly, nevariuje jednotny zéklad. Krasny
a barevny svét je proménén v ponuré a chladné velkomésto, tstfedni
dvojice nezépasi s prekdzkami v jejich vztahu, ale se Zivotem samym.
Hudba je arytmick4 a nelibiva, zadvérem neni ocekéavatelny St'astny
konec.

Piedvidatelnost by se vSak dala aplikovat na reZiséra a hlavni
herecké obsazeni snimku. Pfesto, Ze film nespliiuje vSechna Zanrova
oc¢ekavani, divaci znali tvorby Tima Burtona si predem domysli, co

uvidi. Tak, jako ostatni rezisérovy filmy, 1 tento publiku piedklada

% FILA, Kamil. Minikritika Sweeney Todd. Cinepur 56, 2008, ¢&. 3, s. 34. ISSN
1213-516X.

¥ Americky herec, nar. 1911, zem. 1993. Velky tispéch zaznamenal diky zapornym
rolim Vv hororovych nizkorozpoctovych filmech. Hral i v Burtonové snimku
Strihoruky Edward.

% Americky basnik, nar. 1809, zem. 1849. Autor mnoha mystickych a fantastickych
pribéhi, zakladatel detektivniho a hororového zanru.

¥ Udaj zahrnuje zavéreené titulky.
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bizarni muzskou postavu s vyraznym licenim, sklicujici temny svét
a specificky groteskni smysl pro humor. Piiznacna je také piitomnost
smrti. Pfichdzi pfedem zminovana garance atmosféry a stylu, pocit
kontroly. Stejné jako ostatni hrdinové Tima Burtona, i Sweeney je
nucen klamat své okoli pfedstiranym klidem; vnitini nepokoj si —
alespon zpoc¢atku — musi nechat pro sebe. Co se tyce pojeti nostalgie,
muzikal se sice obraci do minulosti, ale nereflektuje ji jako ,,staré

dobré Casy*.

Soucasné americké muzikaly pracuji s atributy, které definuji
filmovy Zanr, pomérné odlisné. Zatimco Moulin Rouge (2001) je
ukazkovym piikladem filmu, ktery (a¢ osobitym zptisobem) ve vsech
svych smérech vyuziva charakteristické prvky klasickych muzikalu,
snimky Dreamgirls (2006) a dvojice Chicago (2002) a Nine (2009)
od reziséra Roba Marshalla* se — stejng jako Burtoniiv Sweeney
Todd — ve svém pojeti lisi. Ani v téchto piikladech se zapletka neto¢i
kolem romantického paru, rozuzleni problému neusti ve spojeni dvou
hrdinti odlisného pohlavi. Moulin Rouge proto jako jediny vyuziva
opakovatelnosti, kumulace a pfedvidatelnosti filmového zanru. Co ale
zUstava pro tyto soucasné muzikaly spolecné, je fakt, ze se odehravaji
v minulosti. Moulin Rouge zobrazuje porevoluéni Pafiz na ptelomu
19. a20. stoleti, Dreamgirls mapuje americkou hudebni scénu
napomezi 60. a 70. let, Chicago ukazuje rozbouiené americké
velkomé&sto v pozdnich 20. letech 20. stoleti a Nine se vraci do Italie
60. let, taktéz minulého stoleti. Ani jeden ze jmenovanych snimka se
na minulost nediva podobnym skeptickym tonem jako Sweeney Todd.
Zanrové popisny prvek nostalgie zde proto splituje sviij Gi¢el, minulost

se zda byt pfitazlivéjs$i nez obycejna a nudnd ptitomnost.

0 Americky rezisér, nar. 1960. Vénuje se také choreografii.
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8.3. Uvodni titulky Sweeneyho Todda

Uz pii1 zobrazeni napisu studia DreamWorks zni dramatické
tony. ,,Burtonovy filmy casto zacinaji vyznacnou, specidlné
navrzenou sekvenci, pres kterou bézi pocatecni titulky. Dané sekvence
je vzdy tematicky relevantni k snimku a téméi vzdy se tyka né&jaké

«“! To plati i pro Sweeneyho Todda. Muzikdl zadina

trasy.
panoramatickym zabérem na stiechy Serého Londyna, ¢imz navozuje
budouci skli¢enou atmosféru filmu. Nékteré z padajicich kapek desté
jsou zbarvené do ruda; krev se bude v muzikalu prolévat téméf se
stejnou samoziejmosti jako obycejny dést. Kamera se po chvilce
ptiblizuje kK velkému temnému oknu, skrze které najede na osamocené
kieslo® uprostied neobydlené mistnosti. Na okenni tabulku dopadne
jasné Cervena kapka, barevné kontrastujici se zbytkem scény. V tu
chvili se objevuje titulek hlasajici jméno reziséra Tima Burtona.
Zabér pokracuje snimanim ponurych obrazi na zdech pokoje a cestou
n¢kolika praminkt krve, stékajicich ptfes calounéni sedadla. Praminky
putuji skrz ,,Toddiv mechanismus®, kterym holi¢ ve filmu odklizi
mrtvoly svych zdkaznikli — predurcuji tedy ud¢l ustfednich hrdind.
V pribéhu drahy kiiklaveé rudé krve se objevuji jména hlavnich hercii
a za zvuku vygradované hudby také ndzev muzikalu, ktery se
zformuje z padajicich kapek. ,,Trat™ postupuje scénou mletého masa,
pecenych bochankd a vyjezdem zrozzhavené pece, kde se zabér
pteorientovava na odpad, z néhoz opét vytéka jasné Cerveny pramen
stékajici do krysami prolezlych odtokovych vod a néasledné i do feky.
Stejné, jako predchozi filmy Tima Burtona Karlik a tovirna
na cokoladu a Batman se vraci, zaCina i Sweeney Todd zabéry
na spodni temné proudy. ,,Jednou je to kalna voda, nesouci kocarek se
znetvofenym Tucndkem, podruhé tuny cokolady, potieti hektolitry

krve. A pokazdé se ztohoto podzemniho mechanismu vyloupne

* SMITH, Jim, MATTHEWS, J. Clive. Tim Burton. 2. vyd. London: Virgin Books
Ltd, 2002, s. 2. ISBN 0-7535-1278-4.
*2 Jedna se o pracovni kieslo byvalého holi¢e Benjamina Barkera.
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monstrum.“*®

Poté nastupuje prolinani obrazu, hladina se méni
V hustou mlhu, ze které¢ pomalu vyjizdi temny kordb s Anthonym
(Jamie Campbell Bower) na palubé. Oteviraci hudebni téma kon¢i,
zaznivaji prvni tony pisné No Place Like London.

Uvod filmu se inspiruje postupy pohadkového muzikalu —
piib¢h zacina ptichodem hlavni postavy do nového svéta, vytrzenim
Zjeho vSedni reality. Spolu sndmotfnikem Anthonym pfijizdi
i Benjamin Barker. lhned v prvni sekvenci jsou divaci seznameni se
zakladnimi casoprostorovymi informacemi, s Londynem 19. stoleti;
podle vzdaleného obrysu charakteristické londynské stavby zvedaciho
mostu Tower Bridge divdk poznava, ze lod’ pfiplouvd po Temzi.
S klasickym pohddkovym muzikalem souvisi také fakt, Ze se Anthony
po piijezdu stietava s bohatstvim a luxusem, a to v podobé krasné
Johanny, kterd jej fascinuje hned naprvni pohled. Konfrontaci
s majetnymi lidmi mladik poznavd neblahou moc penéz; zlstava

chudym, ale mravné ¢istym clovékem.

8.4. Hlavni postavy, dvojice; dvouohniskova struktura vypravéni
I pfes znac¢na specifika Sweeney Todd respektuje nékolik
zakonitosti muzikalového zanru. Zapletka je budovana na zékladé

paru a hned v nékolika rovinach zachovava dualismus.

8.4.1. Johanna/Anthony

Linie romantického paru, pfizna¢nd pro vystavbu vypravéni
klasického muzikalu, stoji v pozadi. Tuto dvojici ztélesiiuje Barkerova
dcera Johanna, nyni schovanka soudce Turpina, a mladik Anthony,
ptiplouvajici  do pochmurného viktorianského Londyna spolu
s Toddem. Jako jedini zastavaji funkci Cisté kladnych hrdind. V jejich

ptipadé jsou také nejznatelnéjsi paralelismy mezi muzskym a Zenskym

B FILA, Kamil. Minikritika Sweeney Todd. Cinepur 56, 2008, ¢&. 3, s. 34. ISSN
1213-516X.
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hlediskem. Zena zde reprezentuje bohatstvi, krasu, kultivovanost
a Gistotu, Zije v luxusnim prostiedi a vyznava poslusnost. Cinnostmi
vysivanim a vlastnictvim zpévného ptaka je identifikovana se
specifickymi kulturnimi hodnotami typickymi pro bohatsi vrstvu.
Nepracuje, ma c¢as travit den ve svém pokoji, kde muize rozvijet
uslechtilé zaliby. Nizky pocet povinnosti a nadbytecné financni
prostiedky ji dovoluji starat se o okrasné zviie. Nékteré tyto privlastky
ji vSak nespojuji pouze spenézn¢ zaopatfenou tfidou, ale také
s zenskym pohlavim. Drobné rucni ,prace“ a denni pobyt
v doméacnosti je pro muze neptiznacny. Anthony (S charakteristickym
pfijmenim Hope — Nad¢je) je charismaticky, prakticky, romanticky
a chudy. Je ndmotnikem, Zivotem ,,otrkanym* cestovatelem, ktery se
na ulicich Londyna snazi poznat dal$i c¢ast obdivuhodného svéta;
zastupci odlisného pohlavi jsou tedy spojeni surcujicimi lokacemi
a aktivitami. Dualitu zdiraziuji také kostymy (viz kapitola
Mizanscéna). Anthony je schopen ptekrocit uréitou mez, aby se dostal
k Johann¢, ktera je nedobrovolnou zajatkyni soudce Turpina. Jakmile
se Johanna setkd s vaSnivym mladikem, probouzi se v ni skryté touhy,
zacind se vzpouzet; vznika kategorie ,,vztah jako dobrodruzstvi® (viz
kapitola Pohadkovy muzikal). Zprvu své sny Johanna dava najevo
pouze prostiednictvim pisné Green Finch and Linnet Bird, ve které
pouziva ptaci klec jako metaforu K jejimu uvéznéni v ,,damaskové
tmavych pokojich®“. Okenni pticky, pfes které v tuto chvili kamera
zabira div€inu tvaf, umociuji pocit, Ze je za miiZzemi. V pribéhu filmu
ale pln¢ projevi potlaCované vlastnosti a sd€li Turpinovi, Ze chce
opustit jeho dm. Pfibéh Johanny a Anthonyho je vSak vedlejsi. Divak
nespatii prvni rozmluvu paru, ani jeden polibek a pokracovani vztahu
zUstava pomérné oteviené. Anthony sice dopomohl své lasce k utéku,

ale finalni vitézstvi nad piekazkami si musi publikum domyslet.
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8.4.2. Pani Lovettovdi/Sweeney

V centru pozornosti je Sweeney Todd a pani Lovettova,
podivinsky ,,par®, ktery se sblizuje pti budovani nového ,,podniku‘ —
Toddova d’dbelského holi¢stvi, které dodava pani Lovettové lidskou
napln pro cerstvé oblibené masové kolacky zjejiho pekaftstvi
V ptizemi. Jako klasicka romanticka dvojice se definovat nedaji, stejné
tak je nelze povazovat za kladné hrdiny. Pfesto, Ze jsou jejich touhy
pochopitelné (pani Lovettovd chce pouze spokojeny zivot
s vydéle¢nym podnikem, Sweeney spravedlivou pomstu) a ackoli maji
n¢kolik kladnych vlastnosti, kviili zvrhlym praktikdm je doslova
nemozné se s Nimi identifikovat. Krom toho mezi nimi neexistuje
vzajemna pfitazlivost, Todd o pani Lovettovou nestoji. Jeji zdjem,
snaha o rozptyleni azapomnéni na minulé utrapy, ho nechava
chladnym. Vyuziva ji jen jako spolupracovnici, schopnou vypomoc
v krvavych planech. Jakmile zjisti, Ze mu zatajila pravdu o Lucy,
nevaha ji v grandiéznim zaveru zavrazdit.

Sweeney a pani  Lovettovd  jsou  psychologicky
nejpropracovanéjsi postavy filmu, jejich charaktery se vyvijeji. Prvni
Toddova obét neni nahodna, zabiji konkurujiciho holi¢e Pirelliho
(Sacha Baron Cohen), ktery ho poznal z diivéjska a chtél jej vydirat.
Pocate¢niho nasili se nedopousti bfitvou, ale piithodné postavenou
¢ajovou konvici. Az finalni ranu zasazuje smrticim holicim nastrojem.
Osudova zména v chovani pfichazi zdhy. Toddova nepficetnost
a touha zabijet vznik4 po Turpinové uniku. Sweeney je rozezlen a ma
pocit, ze dalsi prilezitost dostat svému slibu uz neziska. Az z tohoto
popudu zacinad smyslii zbavené vrazdéni neznamych zakaznik.

Sestup pani Lovettové je obdobny. Ve svém uvodnim
muzikdlovém c¢isle opovrhuje konkurenci, kterd do kolaci ptridava
kocky. Jakmile se ji ale naskytne podobna, ve své podstaté jesté
zvracengjsi prilezitost k vylepSeni podniku, nevédha pouzit lidského

masa. A Toddovy neodiivodnéné vrazdy, kterych se diive zalekala, uz
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ji netizi. Pro blaho svého vyvoleného by byla schopna obétovat
i milovaného chlapce Tobyho (Edward Sanders). Pfi jejim pokusu
zradit ho zni melancholickd melodie pisné Not While I'm Around,
kterou si s Tobym dfive zpivali. ,,Nic ti neublizi. Ne, dokud jsem tu
ja.*“ V dané chvili je to vSak ona, kdo Tobymu ublizuje. Vse na tkor

zaslepené oddanosti zbésilému Toddovi.

8.4.3. Lucy/Benjamin

Jedina Zena, kterd Todda zajima, je jeho (domnéle) zesnuld
manzelka Lucy, se kterou tvoii tieti hlavni par muzikalu. Jejich ptib¢h
je ukazan prostiednictvim flashbacki. JelikoZ uZ jsou plnohodnotnou
dvojici, necharakterizuji je opozitni hlediska — nejsou identifikovéani
s odlisnym prostfedim ani hodnotami; jejich prezentace je totozna. Da
se Tict, Ze jako jediny par dostavaji své finale. Kratce pted smrti Todd
zjistuje pravdivy piibéh své manzelky. Krutou ironii osudu je prave
on jejim vrahem. Silenstvi definitivné zvitézilo nad Barkerovym
ptvodnim charakterem, a tak byl potrestan. DosSlo vSak ke shledani
a naplnéni pomsty; Turpin je zavrazdén a holi¢ mize skonat s Lucy
V naru¢i. Sdm je zabit bfitvou (v rukou Tobyho), svym ,nejlepSim
pritelem®. ,,Klasicky muzikal kon¢i v momenté perfektni rovnovahy,
kdy je par zmrazen ve vécném objeti.“44 V bizarnim pfeneseni

citované pravidlo plati i zde.

V ¢em se uvodni predstaveni pari lisi od postupl klasického
amerického muzikalu, je to, Ze ustfedni dvojice Burtonova filmu
divak nerozezna dfiv, nez kdyz se doopravdy setkaji. Na zacatku je
predstaven pouze muzsky protagonista, zenska postava se objevuje az
ve chvili osudového shledani. Lucy je poprvé spatfena v pribéhu

Toddovy vzpominkové pisné No Place Like London, a to po boku

“ FEUER, Jane. The Hollywood Musical. 1. vyd. Bloomington: Indiana University
Press, 1982, s. 87. ISBN 0-253-13822-1.
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svého manzela. Spani Lovettovou se publikum setkava pfti
Sweeneyho ptichodu do jeho byvalého holi¢stvi a Johanna je (ve své

dospélé podob¢) zpozorovana az ve druhé scéné Anthonyho.

8.4.4. Benjamin/Sweeney

Je jasné, Ze v piipadé Benjamina Barkera a Sweeneyho Todda
nepijde o romanticky par — uz jen proto, ze se jedna o jednu postavu.
Jejich porovnani (konfrontace minulosti a souéasnosti45) ale piinasi
nejzietelnéjsi kontrasty celého snimku. Benjamin je naivni snilek,
Stastny mladik, ktery ptedpoklada, ze se jeho dokonaly zivot nemutze
pokazit. Miluje svou Zenu a malou dceru, vlastni slusny podnik
a budoucnost vidi jednoduSe rtiZzové. Ve Sweeneyho podob¢ je ale
cynickym zatrpklym muzem, zbavenym veskerych iluzi. Jeho jedinym
cilem je dopadnout soudce — muze, ktery se zaslouzil o tragicky konec
Barkerovy bezchybné rodiny. Zakladnim paradigmatem je zde
realna/idealni dichotomie. Kontrast mezi dvéma podobami hlavni
postavy opét zdlraznuji kostymy, ale také vyprava a osvétleni (viz
kapitola Mizanscéna).

Analogicky postup se objevuje ve filmu Moulin Rouge.
Retrospektivni vypravéni ukazuje romantického, naivitou zaslepeného
basnika Christiana (Ewan McGregor), ktery véfi ve vSehoschopnou
lasku. Jeho soucasné ja se vSak stavi do opozice, je zdrcen a zklaman

nespravedlivym Zivotem.

8.4.5. Lucy/staiena

Na podobném principu, jako Benjamin a Sweeney (¢i dvé
podoby Christiana), funguje také postava minulé a soucasné Lucy.
Kwvili neblahym zasnubnim pokustim soudce Turpina se Zena otravila,
ale snaha skoncovat se zivotem ji nevySla. Misto toho zeSilela

a z krasné a usmévaveé matky se stava shrbena zebrajici stafena.

4 % r ’ « ML X ’
> Soucasnosti rozumim sougasnou dobu piib&hu — 19. stoleti.
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8.4.6. Rival

Do prvniho (Johanna/Anthony) a tfetiho paru (Lucy/Benjamin)
vstupuje dalsi muz, chladny a ctizadostivy soudce Turpin, ktery
zastava funkci rivala. Transferuje se do néj sexualni vzruseni. ,,U obou
soupetil je dominantni prvek pudu. Zatimco kladny hrdina zosobiiuje
stabilitu emocni asexudlni, rival je popisovan jako clovek
s nezkrocenou pudovosti, ktery je emocialné labilni.“*® Znatelné je to
napiiklad ve scén€, kdy Turpin pozve Anthonyho do svého domu
aobvinuje jej ze ,Smirovani“ své svéfenkyné. V souvislosti
s Johannou zminuje gejsi, konkubiny i indické dévky, coz znaci, ze
vném divka evokuje mySlenky na sexudlni akt. ,,Pfi asociaci
S postavou je piima sexualita vzdy atributem padoucha.«*’ Anthony se
oproti soudci tvaii vydéSen¢ a piekvapené, jeho zaméry jsou
neposkvrnéné; pohybuje se v mezich platonického dvoteni. ,,Proto
rival nikdy nedojde svého cile aje zasvou nezkrocenou pudovost

“ \/ minulosti byl Turpin

potrestan (zran€ni, poniZeni, smrt).
potrestan nezajmem Lucy a nasledné jeji ztratou, ke konci filmu si
vyslouzil smrt. ,,Sexualita ma tak v muzikdlu podobny osud jako
extrémni spontaneita — je destruktivni silou, kterd nema v muzikalech
prakticky zadné misto.“*°

Klasicky rival se vyskytuje také v Moulin Rouge. Ztvarnuje jej
postava vévody (Richard Roxburgh), ktery se dvoti krasné kurtizané
Satine (Nicole Kidman). Je zobrazen jako bohaty majetnicky muz,
schopny nabidnout své vyvolené vSe — kromé& pravé lasky. Tu Satine
poznavd po boku chudého, ale romantického basnika Christiana.

Vévoda je ihned na zacatku spojen se sexudlni pudovosti; pfichazi

“ HRDINA, Jan. Filmovy muzikdl Gena Kellyho. Bakala¥ska prace, Filozoficka
fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2008, s. 33.

" DUSTIROVA, Jana. Sexualita v muzikalu. Cinepur 29, 2003, &. 9, s. 31. ISSN
1213-516X.

*® HRDINA, Jan. Filmovy muzikdl Gena Kellyho. Bakalaiska prace, Filozoficka
fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2008, s. 33.

* DUSTIROVA, Jana. Sexualita v muzikalu. Cinepur 29, 2003, ¢. 9, s. 31. ISSN
1213-516X.
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za kurtizanou Satine, aby mu vyménou za uctyhodné financni
prostiedky nabidla své sluzby. Poté, co ho Zena v prubéhu filmu
nékolikrat odmitd, se ukazuje jeho emocionalni labilnost — pokousi se
0 znasilnéni. Postava rivala podle Altmana pochazi ze subzanru

lidového muzikalu.

8.4.7. Détska postava

Zvlastni kategorii je ve Sweeneym Toddovi postava chlapce
Tobyho. Déti a jejich problematicky vztah k rodi¢im je vracejicim se
motivem (a autobiografickym prvkem) filma Tima Burtona.
,»Na détstvi jej zajima to, ze lidé prozatim nejsou plné¢ uvédomeni
s vnéj$im svétem — ne na intelektudlni arovni.“*® Déti reaguji mnohem
emotivnéji, nez dospéli. Presto, Ze pravi rodice Tobyho ve filmu
nejsou zndmi, jakousi ,rodinu“ u né zastupuje pani Lovettova
a potazmo také Todd. K holi¢i ma chlapec problematicky vztah,
nedivéiuje mu. Diky svému détskému vniméni svéta je schopen vidét
veéci, kterych si ostatni nevSimaji. K této skupiné€ se zde pridava také
Lucy, duSevné chord Zzena. Pouze zrak dvou intelektudlné
neovlivnénych osob, které neberou zietel na spolecenské konvence, je
natolik Cisty, aby spatfil ukryvanou hrozbu. Jejich varovani vSak
nikdo neposloucha. Pro své okoli jsou bldzny, ktefi si vymysleji
fantaskni bachorky. Nesnadny vztah syn/otec je pak doveden do
extrému. Toby chce pfed Toddem ochranit pani Lovettovou. KdyZ je
Vv zavéru nepozorovanym svédkem tragickych udalosti, nemilosrdné

zavrazdi svého krutého ,,otce* Sweeneyho, ktery zabil pekatku.

8.5. Hudba
V Burtonové muzikalu hudba neslouzi k vyjadieni osobniho

ani celospolecenského veseli. Zpévem protagonisté sice vyjadiuji své

0 SMITH, Jim, MATTHEWS, J. Clive. Tim Burton. 2. vyd. London: Virgin Books
Ltd, 2002, s. 4. ISBN 0-7535-1278-4.
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emoce, ale jsou to pocity zklaméni, roz€arovani, nenavisti,
nespokojenosti... Vyjimku tvoii Johanna a Anthony, jejichz pisn¢ se
stavaji  hodnotou paru aromantického dvofeni (Johanna).
K zévéretnému triumfu ale nedojde. Publikum se ve Sweeneym
Toddovi nedoc¢ka ani hromadného popévku vétsi skupiny. ,,Postavy
zde zpivaji opusSténé neteCcnym davem, ktery se k hlavnimu
interpretovi nepiida ani tancem ani tc')ny.“‘r’1 Londyn hrdiny ignoruje,
nechava je napospas osudu. Burton pouzil originalni divadelni hudbu
Stephena Sondheima. Jeho skladby jsou arytmické a kakofonni,
muzikalni sekvence se stfidaji v rytmu komplikované kompozice.
Sondheimova hudebni slozka je ,,ovlivnéna tvorbou skladatele
Bernarda Herrmanna® proslulého  zlovéstnym doprovodem

k Hitchcockovu®® Psychu & Prdkim.<**

8.6. Muzikalové vystupy

Muzikdlova cisla se zde vyrazné li§i od téch, kterd byvala
pfedvadéna vramci americkych klasickych muzikalt. Pisné se
proplétaji s normalni mluvou, kterd se nerymuje. Pfechod byva
vyrazny a jasné dany. Ptipadi, kdy se tviirci snazi o jemné&j$i prolnuti
mezi diegetickymi a nediegetickymi zvuky, je pomérné malo. Jednim
znich je sekvence ztvodu snimku, pfijezdu muzskych postav.
Toddovo sélo v zavéru vyuziva do rytmu dunicich krokl. V tom
pokracuje také veliky niZ pani Lovettové, ktery uvadi rytmus dalsi
pisné. V jejim pribehu se pak objevuji zvuky podiizené hudbé (dupot,

uder dlan€, odfouknuti prachu...).

*LFILA, Kamil. Minikritika Sweeney Todd. Cinepur 56, 2008, ¢&. 3, s. 34. ISSN
1213-516X.

52 Americky skladatel, nar. 1911, zem. 1975. Psal hudbu k filmim.

%3 Britsky a americky reZisér, nar. 1899, zem. 1980. Prosluly tvirce uméleckych
psycho thrillert.

> BOHACKOVA, Kamila. Dal3i pan na holeni. A2 [online]. Unor 2008, &. 7 [cit.
18. 4. 2010]. Dostupné na internetu: <http://www.advojka.cz/archiv/2008/7/dalsi-
pan-na-holeni>. ISSN 1803-6635.
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Zpév ve Sweeneym Toddovi neni vysvétlovan snénim nebo
divadelnim pfedstavenim, protagonist¢ jednoduse zacnou zpivat
uprostied béznych cinnosti a nikdo se tomu nedivi. Tanec je —
na rozdil od ostatnich soudobych muzikali — zapojen jen ztidka. Zato
v Moulin Rouge se na pisen Because We Can, prostiednictvim které je
v uvodu piedstaven slavny no¢ni podnik na Montmartru, roztanci
doslova cely sal. V Chicagu, Nine a Dreamgirls se podobné pocetné
tanecni scény neobjevuji, ale performativni zapojeni vice nez dvou
ucastnikd neni nic neobvyklého. Rob Marshall, aby vysvétlil zpév
a pohyby postav, vyuziva k muzikalovym c¢islim fantaskni pddiova
vystoupeni, prostfednictvim kterych hrdinové vyjadiuji své emoce.
Do jejich pribéhu jsou pak prostiihany redlné scény, které
protagonisté doopravdy prozivaji. Skute¢nost se tedy misi s niternimi
pocity postav. ,V prvé fadé je evidentni, e Fosseho® styl
a choreografie podtrhuji zpév a tanec jako predstaveni ze zdbavniho

«56

pramyslu. Pro tato ptedstaveni jsou typické sexy kostymy,

genderoveé a narodnostné odlisni tane€nici, nebo vysoce stylizované
pohyby.

V ramci pddii jsou situovana také muzikalova ¢&isla filmu
Dreamgirls. Na rozdil od pojeti Roba Marshalla se vsak jedna
oredlné¢ performance, snimek mapuje vzestup a pad div¢iho
peveckého tria Dreamettes. Krom vefejnych vystoupeni riznych
hudebnich uskupeni se zpév objevuje také v podobé& zakulisniho
vyjadieni pociti hlavnich protagonisti. I tyto projevy se viak z velké
¢asti odehravaji na jevistnich prknech. Nékteré pisné (Steppin’ to the
Bad Side) pak shrnuji delsi casovy horizont; vypravéni se
prostfednictvim jednotlivych obrazovych uryvkd najednou posouva

mnohem dal.

*° Bob Fosse, choreograf, rezisér, nar. 1927, zem. 1987. Tvirce broadwayské
predlohy Chicaga.

® DUNNE, Michael. American Film Musical Themes and Forms. 1. vyd. Jefferson:
McFarland & Company, 2004, s. 184. ISBN 0-7864-1877-X.
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V Chicagu a Moulin Rouge se (na rozdil od Sweeneyho Todda)
mezi diegetickymi a nediegetickymi zvuky. Roxie Hart (Renée
Zellweger), hlavni postava Chicaga, lezi ve vézenské posteli. Noci se
ozyva kapéani nedotazené¢ho kohoutku, které¢ zac¢ind nabirat na rytmu.
Ptidavaji se pravidelné kroky a tukot nehtti. Poté se usecné — jednim
charakteristickym slovem — piedstavi hlavni aktérky zacinajici pisné
Cell Block Tango. Jejich vyjevy se neustale pravidelné opakuji, jsou
naléhavejsi. Tempo zrychluje, az propukne v ryzi hudebni Ccislo.
V Moulin Rouge se pak objevuje priklad prechodu fe¢i ve zpév.
Harold Zidler (Jim Broadbent), majitel hiisného no¢niho podniku,
pronasi pred pisni The Show Must Go On nezpivanou, avSak

vvvvvv

se Satine a nasledujicim péveckym vystupem.

8.6.1. Variace stejnych pisni

Ve Sweeneym Toddovi se Casto objevuji variace stejnych pisni.
Nékdy zazni totozna ¢ast, ale z ust jiného interpreta. Podle Altmana
je to proto, Ze ve chvilich, kdy hrdinové zpivaji, jsou naladéni na
harmonii pfitomného fadu (napf. spolec¢enského). Hudba se mezi nimi
prendsi. Zde vSak takovyto pfenos vétSinou zapfi€ini zcela jiny
vyznam pisn€. Lze to vidét hned v tvodnim c¢isle filmu. Zatimco
klasické americké muzikaly vétSinou zacinaly solem, Sweeney Todd
startuje duetem dvou pfiplouvajicich muzi. Anthony zasnéné hledi
na Tower Bridge aslova ,,neni mista jako Londyn“ pronasi se
zaujetim. Vstup Sweeneyho ale borti jeho optimismus. Todd opakuje
stejnou v¢tu, ale snendvisti — totoZznd slova jsou postavena
do opozice. Vzhledem Kk porovnani délek Anthonyho a Toddova
projevu je ihned jasné, ktery z nich je hlavni postavou filmu. Sweeney
— 1 pfesto, ze se na platn¢€ objevil jako druhy — zde dostdva mnohem

vic prostoru.
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Variace nemusi byt pouze opozitni, mize ukazovat odlisna
hlediska, napf. muzské a Zenské. Tak je to s Casti poCateCni pisne,
ve kter¢ Todd odhaluje svou minulost. Obména ptichazi ve chvili
vzajemného setkani osamélé pani Lovettové a Sweeneyho Todda.
Pekarka, aniz by zatim tuSila, Zze Todd je vlastn¢ Benjamin Barker,
vzpominad na znamy piib¢h stejné rodiny. Pouziva k tomu identicka
slova i melodii, jakou dfive upotiebil on — jen sjednim rozdilem:
misto Toddova ,byla krasna“ zpiva ,,byl krasny“. Neopevuje pani
Barkerovou, ale pana Barkera. Poprvé se tak ukazuje jeji slabost pro
postavu Sweeneyho Todda. V druhé puli pisné Lovettova dopliuje
Lucyin osud. Rozpustily jekot névstévniki balu, kam byla pani
Barkerova naldkdna soudcem Turpinem, pfechazi v zoufaly vykiik
Sweeneyho Todda. Pekatka odhaluje, Ze navstévnik jejiho kramu je
ve skutecnosti ptivodni majitel domu, Benjamin Barker. Todd pronasi
nasledujici slova:

,, Ne. den)ﬁ Barker.
Ten muz je mrtvy.
Ted je tu Todd. Sweeney Todd.

6«

A on se pomsti.

Jde o0 odkaz na Burtonuv oblibeny a Casto citovany film Frankenstein
zroku 1931 - nové monstrum vzeSlo z,mrtvého c¢lovéka.
Ke Karloffové postavé pravdépodobné odkazuje také bledd tvar
stmavymi kruhy kolem o¢i a cerné obleCeni. Natéto scéné je
zajimave, Ze se o obou svych zosobnénich holi¢ zmifiuje ve treti osobé
— neidentifikuje se ani s jednim z nich. Stejna pisen, kterou v této Casti
zpiva Lovettova, ve filmu zazni jeSté potieti, a to v Uplném zéavéru,
kdy Todd tfima mrtvou Lucy. Tato pisen tvoii rdmec filmu.

Podobny postup — tedy ptedlozeni rozdilnych hledisek pomoci
totoZznych hudebnich cisel, se zde objevuje vickrat. K Toddovu sélu

My Friends, ve kterém holi¢ vyznava naklonnost svym ,jedinym
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pratelim®, stfibrem prokladanym bfitvam, se v pozadi ptidava
i vdova. Snazi se sdélit svému idolu, Zze i ona je jeho pfitelem, ale
holi€ ji nevnima; jednotné zpivané véty se miji vyznamem. Toddova
pozornost K zenin¢ pfitomnosti se navraci az diky odrazu v Cepeli
btitvy. Posila ji pry¢, aby mohl byt sam se svym ,,ptitelem®. Pfedmét,
ktery je zasadni ve vykondni pomsty, pro n¢j znamena vic, nez jedina
osoba, jez mu nasloucha.

Dalsim ptikladem je Toddav a Turpintiv duet Pretty Women.
Todd vyuziva véty o pivabnych zenach k rozptyleni svého zékaznika
— soudce, k ziskani jeho divéry. Mysli pfitom na ,,krasné zeny*, které
mu Turpin ukradl. Soudce skryty vyznam snad ani nemiZze odhalit,
Barkera nepoznava. V domnéni, Ze naSel spfiznénou dusi, se ke zpévu
pridava. Ve vrcholné chvili duetu, kdy pisen nabird na tempu,
hlasitosti i rychlosti stfihové skladby, chce Sweeney zrealizovat svou
pomstu. Je vSak pferusen Anthonym. V prib¢hu filmu se ale naskytne
jesté druha podobna pftilezitost. Turpin se znovu ocitd v holi¢stvi.
Jakmile used4 do kiesla, upamatuje si na minulou zkusSenost a sdm
zaind s pisni Pretty Women. Dékuje Toddovi za pochopeni pro jeho
slabost, ale opét je obelstén, kon¢i mrtvy. Tésné pied vrazdou se
Sweeney vraci ke svému pravému jménu. Duet se stdva symbolem
Barkerovy pomsty. V zavéru filmu se vibec vSechny hlavni postavy
postupné dostavuji na Fleet Street k finalni konfrontaci s Toddem.

Vetejné muzikéalové ¢islo malého chlapce Tobyho, propagacni
pisent Pirelli’s Miracle Elixir, se méni v okamziku, kdy se do vystupu
zapojuje piihlizejici par, Todd s pani Lovettovou. PrednasSejici se
predhanéji, kazdy se snazi ziskat pozornost publika na svou stranu.
Todd chce ptebrat Pirelliho povést nejlepsiho holice v Londyné, aby
do svého podniku nalakal nenavidéného soudce. S postupnym napétim
se zrychluje rytmus pisné. Je to jedina performance, které se (védome)
ucastni vice nez dva lid¢, ale ani tady nenastupuje tanec. Také tahle

pisent ve filmu zazni znovu, a to v dobé, kdy chlapec pobyva u pani
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Lovettové. Tobymu se zménil ,,zaméstnanec®, chlapec ma jiny cil
z4jmu — jde o rozdilna stanoviska téze postavy. Mistem, kam Toby
laka davy, je tentokrat pekar¢in kram.

V tomto ohledu je vyznamna také pisen Johanna, ustfedni
téma mladé¢ dvojice, Johanny a Anthonyho. Nejdfive zazniva
v okamziku setkani. Anthony zaslechne smutnou pisenn krasné divky.
Svym zpévem nasledné odkryva romantické city, které v ném
probudila. Touzi ji unést z Turpinova drzeni. Podstatné je, ze fraze
z této pisné se ve filmu objevuje jesté dvakrat, ato po Anthonyho
krutém setkani se soudcem a také po nasilném odvozu Johanny
za miize blazince. Mladik sam sebe utvrzuje v planu vysvobodit svou
vyvolenou, piseil zni ¢im dal tim naléhavéji. Ve tfetim piipadé se
k Anthonnyho zvolani ,,Johanno!* ptipojuje také fantazirujici Todd —
I pfesto, ze se nachazi na jiném misté. Zpévaci noveé vzniklého duetu

Johanna o sobé vzajemné nevédi.

8.6.2. Ostatni muzikalova cisla

Toddova pisen Epiphany je prokladana c¢astmi nékolika
ptedeslych ¢isel (No Place Like London, Wait). V pribéhu piedstaveni
se objevuje zabér zrcadlového odrazu Sweeneyho. Zrcadlo je rozbiteé,
holicova tvaf je vtu chvili zdeformovana stejné, jako jeho
schizofrenicka duSe. Snénim se Todd pfendsi na ulici, doprostied
ptehlizejiciho davu. Nikdo ho neregistruje, coZ souvisi se zavéreCnym
odhalujicim néavratem do reality. Kamera, pfipevnéna na jetabu, se
oddaluje od rozpazené¢ho Todda, ktery v kazdé ruce tfima btitvu. Kleci
v kaluZi uprostfed londynskych ulic a zird do nebe. Obraz se prolne,
Todd je zpét ve svém holi¢stvi. Jeho postoj a uptfeny pohled z okna
tedy ukazuje, ze pruchod vefejnosti byl pouhou fantazii. Ve svych
blaznovskych ptedstavach poprvé projevuje svou nejskrytéjsi touhu
zavrazdit kazdého, kdo mu pfijde pod Cepel. Také druhy zvraceny

napad, pekaiéino ,,ekonomické” prani vyuzit maso obéti k naplni
9
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bochankut, zazniva zpévem (A Little Priest). K jeji pisni se piidava
Todd, ktery je touto myslenkou nadSen. Spole¢né hledi na ulici; kolem
jejich tvari se v okennim odraze mihaji desitky kolemjdoucich lidi
aneb potencialnich obéti. Dvojice si ptitom vybira pouze zbohatliky.
V divadelni predloze je tento plan piibéhu udajné jesté o néco
vyrazn€j$i. Dlraz je tam kladen na ovzdusi primyslové revoluce,
béhem které byly nizsi vrstvy dohnény ke korupcim: ,,Kanibalismus
V podobé pojidani kolact z lidského masa byl straSnym socidlnim
zvratem; chudi Londynané se krmili mrtvolami téch, ktefi byli
dostate¢n& bohati na to, aby si dovolili hy&kajici pé&i holice.“®" Také
filmova dvojice v pisni A Little Priest zpiva: ,,Jak krasné je jednou
veédét, Ze ti, co jsou nahote, budou slouzit tém dole.” AZ v této scéné,
za polovinou filmu®®, protagonisté zaginaji tanit.

Ke zpivanému slovu se dostava také Lucy — vV podobé& zebrajici
stafeny, kterd rozeznava nebezpeci ¢ihajici v kramku pani Lovettové.
Lucyin projev se zacina proplétat s natkem dvou ustfednich muzskych
postav (dfive zminény duet Johanna). Pisen se rozd€luje na tii ¢asti,
tf1 prostorové nezavislé zpévaky. Na Toddoveé kiesle se b&hem
vystoupeni stfidaji zékaznici, mizici do utrob domu. Barker je
definitivné poskvrnén, navrat hodného naivniho muze uZ neni mozny.

Pti pohlazeni rodinné fotografie za sebou zanechava krvavé stopy.

8.6.3. ,,Nepojmenovany typ“ zabéru

Kromé s6l a dueti se ve Sweeneym Toddovi naléza také tzv.
nepojmenovany typ zab&érd, vymezeny Rickem Altmanem. Piikladem
je popevek shrbené stafeny (Lucy). Napojuje se na zavér Johanniny
pisné Green Finch and Linnet Bird. Stafenin neladici hlas silné
kontrastuje s vysokym a jemnym zpévem Johanny. Vytvaii propojeni

mezi sOly mladé dvojice, Anthony zacind zpivat hned vzapéti.

> TUETH, V. Michael. A Dish Best Served Cold. America 198, 2008, &. 5, s. 20.
ISSN 0002-7049.
8 67. minuta filmu.
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,Nepojmenovany typ“ nebyva — na rozdil od sél a dueti — spjat
s oznacenim specifického paru. Ackoli Lucy je v jinych mistech
muzikalu identifikovana spolu se svym manzelem Benjaminem, v této
¢asti vystupuje sama za sebe; zpivané ¢islo nema s druhym clenem
dvojice nic spole¢ného. Podobnou tlohu zastava také popeévek draba
Bamforda (Timothy Spall), kterym muz nabada soudce Turpina, aby
si doSel za holicem. Ani jeho soOlo neni postaveno do opozice

k druhému so6lu, drab jedna samostatné.

8.6.4. Flashbacky

Vzpominky na Barkertv idylicky Zivot jsou zprosttedkovany
pouze prostfednictvim zpivanych c¢isel, kde se prondSena slova
postupn¢ promitaji do flashbackového déni na platné. Samotny piib¢h
je odhalen hned v pocatecni pisni, Sweeneyho a Anthonyho duetu; jiz
prvni hudebni vystoupeni prezentuje strukturu muzikdlu. Obrazové
prechody mezi realitou a flashbacky jsou ostré a necelistvé —
do ztvarnéné minulosti jsou obcCas prostfihnuti protagonisté, kteti o ni
zpivaji, nebo ti, ktefi se o ni pravé dovidaji. Jakmile se v ptibehu
odehrava néco zasadniho, pisent graduje. Ne vS§em odhalenim davnych
Casu se ale dostava stejného zpracovani. Ve chvili, kdy pani Lovettova
pfiznava, Ze Lucy pfezila svou otravu, uZ se obraz nepienasi do
minulosti. Postava Lucy byla propojena s postavou zebrajici Zeny,

vvvvvv

zustava zachovan.

8.6.5. Tanec

Tanec se v tomto muzikalu objevuje pouze ve dvou mistech.
Prvni Cislo pfichdzi az za polovinou filmu, v pribéhu pisn¢ A Little
Priest. Todd spani Lovettovou ukazuji své nadSeni nad napadem
uzite¢ného vyuziti lidského masa. Neptedvadéji slozité kreace, pouze

se drzi a to¢i dokola. Kazdy z nich pfitom tfima vSetikajici nastroj —
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pani Lovettovd kuchynsky valec, Todd sekacek. Efekt ptitomného
pohybu vytvofila kamera umisténa na otocném stole, kde dvojice stala
Vv Sirokém objeti. Aktéry druhé, zaroven zavére¢né tane¢ni scény, jsou
také oni. V rytmu valc¢iku Stephena Sondheima chce Todd obelstit
pani Lovettovou, aby mu véftila. Misto toho ji ale v nejvypjatéjSim
okamziku vrha do pece5g. Pouha dvé¢ kratka a jednoducha tanecni Cisla
slouzi k vyjadfeni nejsilnéjSich emoci. Pozice tane¢nikli v muzikalu
Tima Burtona tedy nevytvaii rozmanité obrazce, sdla se nekombinuji

se skupinovymi pohyby.

8.7. ,,Uméni*“/realita

Opozice mezi uménim a realitou je zde parafrazovana
do bizarni podoby. ,,Uméni“, neboli moznost uniku pied tiZivou
skuteCnosti, je zobrazeno prostfednictvim Toddova vrazdéni
ndhodnych zékaznikl. Jakmile podfezavd nezndmé muZe, nabyva
alesponl ¢aste¢ného uspokojeni. Je zaméstnan ,,pfijemnou Cinnosti,
ktera mu dopomaha k odreagovani. Moc nad osudy ostatnich lidi
dodava ,,d’dbelskému holi¢i* radost a pocit svobody. Stejna opozice je
zprostifedkovana skrz postavu pani Lovettové a jeji pekatfskou ¢innost.

I ona se zabyva aktivitou, kterd ji dopomaha k preckani reality.

8.8. Mizanscéna

Mizanscéna snimku Sweeney Todd se da nazvat ,typicky
burtonovskou®. Hned v prvni scéné reZisér navozuje temné prostiedi,
aikdyz se vyjimecné jedna o velkomésto®, jeho rukopis je znat.
,Precizné konstruované dekorace a nedostatek volného prostoru filmu

dodava klaustrofobicky pocit.“®" V podani hlavniho designera Dante

% Pani Lovettové je jedin filmové ob&t, kter4 je usmrcena jinym zptisobem, nez
Sweeneyho biitvou.

%0 \/ minulosti Burton pouzival spi§ predmésti, hluboké lesy nebo hibitovy.

" McCARTHY, Todd. ,Sweeney’s* slice is right. Variety 409, 2007, ¢. 4, s. 60.
ISSN 0042-2738.
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Ferrettino® je Londyn 19. stoleti smé&sici tzkych ne&istych ulic
a omSelych mistnosti. Pivodnim zdmérem bylo vytvofit vétSinu
viktorianskych dekoraci pomoci CGI®®. Potom, co Ferretti navrhl
zakladni ¢ast kulis, chtél Burton vic: ,,Samoziejmé, Ze je lepsi, kdyz
herci a rezisér vi, kde vlastné jsou. Krok za krokem jsme se tedy
rozhodli stavét dal. Vybudovali jsme 70 nebo 75 procent, zbytek bylo
CGL“®* k4 Ferretti ve svém interview pro American
Cinematographer. Inspiraci pro pravou atmosféru jim byly filmy noir,
zejména snimek Ter! mu reziséra Carola Reeda®.

Cast Burtonova filmaiského uméni se skryva ve schopnosti
vytvofit prostfedi, které je determinovdno psychikou postav: ,,Jejich
rozdvojenost je zrcadlena odlisSnymi filmovymi dekoracemi,
ve kterych se hrdinové méni z jedné identity na druhou tak, jako se

pohybuji zjednoho svéta do druhého.«®®

Sweeney Todd nema
rozdvojenou osobnost ve stejném smyslu, jako napiiklad Bruce
Wayne®’; jeho rozpolcenost je reflektovana zobrazenim rozdilu mezi
minulosti a soucasnosti. A pravé k tomuto velkou mérou dopomaha
vyrazn€ odliSné pojeti mizanscény. Narativni soucasnost je
monochromaticky ladéna do Sedych amodrych odstind. Sed
kontrastuje pouze sjasné rudou krvi, hyperrealisticky vystiikujici
Z hrdel obéti. Ostatni barvy tviirci odebrali — krom vysSe zminénych

pasazi, které¢ se vraceji do minulosti. Tyto sekvence naopak zafi

jasnymi barvami a zdlraziuji tak rozpor mezi byvalou a pfitomnou

8 Italsky filmovy designer, nar. 1943. Spolupracoval napt. s Federikem Fellinim
nebo Martinem Scorsesem.

% Computer-generated imagery — aplikace 3D po&itadové grafiky.

% WITMER, D. Jon. Very Close Shaves. American Cinematographer 89, 2008, &. 1,
s. 58. ISSN 0002-7928.

6 Britsky rezisér, nar. 1906, zem. 1976.

% MORRISON, A. Michael. Trajectories of the Fantastic: Selected Essays from the
Fourteenth International Conference on the Fatnastic in the Arts. In HELDRETH,
G. Leonard (ed.). Architecture, Duality and Personality: Mise-en-scéne and
Boundaries in Tim Burton's Films. Westport: Greenwood Press, 1997, s. 141. ISBN
0-3132-9646-8.

% Hlavni postava batmanovskych piib&hti; Tim Burton natogil dva filmy sagy:
Batman a Batman se vraci.
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osobnosti Benjamina Barkera. Napéti mezi téméf Cernobilym
a barevnym svétem je zde povysSeno na zakladni esteticky princip.
,Cernobily film predava podstatné méné vizualnich informaci nez
film barevny, a toto omezeni miize zpiisobit, ze jsme vice zatazeni do
d&je, dialogh a psychologie filmového proZitku neZ do podivané.«®®
Tvrzeni se vztahuje hlavné ke ,,klasickym* ¢ernobilym filmim, které
byly timto zpusobem natoCeny zdavodu dobové ,,omezené*
technologie, nebo k snimkim, které se ktéto technologii vraceji
(Schindleriiv seznam, Ed Wood). Sedivé odstiny Sweeneyho Todda
maji ale vysoce ptiznakové vlastnosti. Divak, misto aby se pozornéji
soustfedil na jiné, nez obrazové informace, naopak uvazuje, proc¢ je
vétSina barev vyfazena z palety. Vnima vizualni zpracovani psychiky
hrdinti, ale také spoleCenské situace Londyna 19. stoleti. K tomu
vyrazné napomahaji i strmé interiérové thly holi¢stvi, nebo pokiivena
prkna plotu zven¢i obydli, ktera evokuji filmy némeckého
expresionismu, kde ,,dekorace zrcadlily problémovy psychologicky

“®9 " Obgasné zasazeni jinych (0 néco

stav  svého obyvatele
vyraznéjsich) barev pak upozoriuje na specifiénost majitele daného
kostymu, ptibytku nebo neodkladnou ptitomnost krve. Toho je
vyuzito naptiklad v interiéru Turpinova honosného obydli a tim
padem i ve vyhrocené scéné balu (ackoli zde se jedna o ,,barevnéjsi
minulost™), kde se objevuje zneklidnujici mnozstvi Cervené barvy.
Ke zbé&silému a tryznivému pocitu balové sekvence napomaha také
fakt, ze se jako jedina z flashbackovych scén odehrava v noci. Temné
kouty, kterymi Lucy prochédzi, mohou byt plné nemilych prekvapeni.
Odstrasujici je také masa lidi koncentrovana v jedné mistnosti, jejich

nekontrolovatelny vSeho smérny pohyb a pfitomnost masek, které

% MONACO, James. Jak cist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 114. ISBN
80-00-01410-6.

® WITMER, D. Jon. Very Close Shaves. American Cinematographer 89, 2008, ¢. 1,
s. 62. ISSN 0002-7928.
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zakryvaji tvare, potazmo charaktery mihajicich se postav. Zmét osob
zde navozuje silnou nervozitu a pocit mozného ohrozeni.

Prvnimu (Stastnému) flashbacku dominuji raznobarevné
svazky kvétin, rozestavéné po lavicich trznice, kterou mladi manzelé
prochazeji. Nejen oni, ale i ostatni navsStévnici jsou odéni ve
svétlejSich kostymech. Cela scéna plisobi vesele a piijemné, coz se
castecné meéni po piichodu klasického rivala Turpina; nejen jeho
obydli je barevné ptfiznacné. Soudce je odén v dlouhém cerveném
kabaté, ktery evokuje vlastnikovo nebezpeci. Jeho tvar vykukuje
zpoza mnohem temngjSich kvétin, nez jaké se rozprostiraji okolo
Stastné rodiny. Vyrazné apestré barvy vSak zUstdvaji — a to
i v ostatnich flashbackovych scénach. Pidni mistnost na Fleet Street je
upravend a Cistd, vyskytuje se vni uhledné rozestavény nabytek
aumirnéné mnozstvi dekorativnich ozdob, vSe v mife vkusnosti.
Dominantni je rozlehlé stfeSni okno. Z vybaveni pokoje se da
usuzovat na skromnou a praktickou rodinu, kterd se nepotiebuje
obklopovat nadbyteénymi vécmi, aby byla §tfastna. Zlutooranzové
ladéni tapet navozuje hiejivy pocit a spokojenost. V popiedi levé Casti
zab&ru trini rostliny temné zelené barvy jehli¢i. Itato asociativni
pfedstava lesni viné zpfijemnuje prozivané pocity. Kladné vyznéni
kvétin vSak zcela meéni nésledné pieostieni obrazu. Z neurcit¢ho
zeleného svazku se stavaji odlozené rudé ruze. Vyhled z okna, ktery
ukazuje neoblomného Turpina s dal§imi kvétinami v ndruci, rostliny
pasuje do zakeinych prostiedkll, které maji ziskat cizi srdce. Ani
v teplych pfijemnych odstinech vyobrazena minulost tedy neni
dokonald. Duse hlavnich hrdint ale jesté neztratily nadgji. A tim se
pravé minulost piibéhu znatelné 1lisi od soucasnosti. Pies ulice
Londyna pobihaji hlodavci, v koutech se povaluji opilci a zebraci.
Nebe, ke kterému stoupaji kuzely dymu z nesCetnych komint, je
neustdle zatazené. PekaiCin kram je zanesen prachem, Svéabi se

prolézaji po prknech podlahy. Napidé postava jen né€kolik kusi
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zatuchlého nabytku a rozbité zrcadlo, tapety na zdech jsou misty
strhané. V zakryté détské postylce lezi ponicend a zapraSena panenka
piipominajici dlouhé odlouceni od jeji majitelky. Stav mistnosti znaci,
ze zpestiujici ozdoby, dopliujici nadbytek a vS§eobecny poradek ke své
pomsté¢ Todd nepotiebuje. Jeho Zivot se upind k jedinému cili, do
budoucna nehledi. Nema proto divod vylepSovat si svou zivotni
uroven. Nutno fict, Zze mista, kde se nejcastéji odehrava muzikalovy
piibéh — Toddovo holi¢stvi a pekatstvi pani Lovettové, zaznamenavaji
tiidu, ke které postavy patii; chudy pracujici lid. Divak ve filmu ani
jednou nezahlédne naptiklad holi¢ovo lazko.

Pokoj Johanny je odhalen jen kratce, po vétSinu Casu jej
zastupuje pouze Usek s ptaci kleci, zidli a ozdobnou okenni zaclonou
s tézkymi zavésy. 1 z tohoto mala lze ale vydedukovat aristokraticky
nadech mistnosti. Klec se skfivanem ani jemna zaclona se
ve vlastnictvi nizsich vrstev té doby obvykle nenachazi.

Krom zabéri z minulosti se ve filmu nachazi jest¢ jedna
vyjimka odlisujici se od pojeti reality — muzikalova snova pasaz (pisen
By the Sea), kdy pani Lovettova fantaziruje o dovolené u mote. Holi¢
s vdovou sedi na palouku pod stromem, i ve filmové realném svété
v tu chvili vyjime¢né sviti slunce. Kamera zabere oblohu a obloukem
piejde k jesté slunnéjsi Casti, pod kterou se najednou rozprostira plaz.
Tvare hrdind jsou stejné¢ bilé, jako v ostatnich sekvencich snimku.
Jejich obleceni, zejména Zeniny Saty, se vSak znatelné 1isi. Svrsky hyti
jasnymi barvami, zdobenymi vzory pievazn€ geometrickych tvard,
vyraznymi a hravymi dopliiky. Zena je ve své predstavé $tastna.
Extravagance ji ned¢la problém, nebot’ se mize chlubit svym
dokonalym zivotem. Ve scéné, kdy se dvojice prochazi po molu, pani
Lovettova pfimo vy€niva svymi Cervenymi Saty mezi vSudyptitomnou
ctnostnou bilou a bézovou. ,,Platno se stava svétem technicoloru,
naplnénym umélymi obrazky vestylu Mary Poppins, obrazky

Stastného paru dovadgjiciho na pldZzové promenddé a uzivajiciho si
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«70

piknik v parku.“"™ Nedostatek pen¢z zde nehraje roli, par si mize
dovolit luxusni pobyt u mote. Prostfednictvim snu se odehrava jedna
Z nejokazalejSich pasazi filmu. Pozornéjsi pohled ale odhali, ze
Sweeney si dovolenou zase tolik neuziva. S ledové odevzdanou tvari
trpi vymysly fantazirujici sousedky, jako by byl v samotné predstaveé
uvéznén. Pani Lovettova se Vv této chvili pfiblizuje publiku; svym
snénim s nimi sdili omezené vnimani reality — vznika protiklad
sen/realita. Tak, jako si divaci mohou pifedstavovat, ze se stanou
odvéznym a romantickym Anthonym, pani Lovettova sni o perfektnim
manzelstvi se Sweeneym Toddem. Pii zpétném ndvratu do reality se
kamera pomalu ota¢i nad hlavami hrdinii posedavajicich na dece.
Barvy postupné blednou, az zlistanou v piedchozich tonech Sedi. Nebe
je opét zatazené, pani Lovettova konci s fantaziemi a vraci se do kruté
reality.

Pekatsky obchod v pfizemi a holi¢stvi v prvnim patie domu
na Fleet Street propojuje dlouhé schodisté tdhnouci se kousek
od venkovni chladn¢ kamenné zdi. VétSina lidi, ktefi témito schody
vystoupaji nahoru, uz se stejnou cestou nevrati. Jejich mrtvoly jsou
shozeny do upraveného sklepa, jako by padaly do pekla. Nebe si

,,zbohatlici* nezaslouzi.

8.8.1. Kostymy

Johanna je (spolu sLucy zminulosti) jedinou blondynou
celého filmu™. Jeji Saty jsou — oproti zbytkim scén — pomérné
barevné, ladéné do svétlejSich odstint, zdiraziujicich jeji Cistou
zenskou krasu a kiehkost. Hluboky dekolt zdobi jemné bilé koralky
a pohodIngji. Tuldckou povahu znaci vétsi pocet svrski, navrstvenych

kvili pocitu tepla a pevny vak pfes rameno. Kostymy zobrazuji

" TUETH, V. Michael. A Dish Best Served Cold. America 198, 2008, &. 5, s. 21.
ISSN 0002-7049.
™ Pomineme-li scénu z blazince, kde je Johanna uvéznéna mezi dalimi blondynami.
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dualitu mezi Johannou a Anthonym, ale také mezi Benjaminem
a Sweeneym, mezi Lucy a rozumu zbavenou zebrackou.
Ve flashbacich ma Benjamin ¢isté uhledné svrsky a uces upraveny
na pésinu. Sweeneyho vlasy jsou ale roztiepené, s Sedivym pruhem
na misté¢ ofiny; zestarnul a zeSilel. Mladd Lucy chodivala odéna
ve svétlych Satech svolanky, odkazujicich k Zeniné ctnosti. Jako
zebracka je ale oblecend do Spinavych, pokréenych a misty
roztrhanych carti. Rozcuchané vlasy ji padaji do cela, které zakryva
i poni¢eny klobouk. Jeji tvar je zastiena, schovana, jakoby téméf
neexistovala — tak jako uz neexistuje Lucy. Pirelli, Toddav
konkurujici holi¢, ma pusobit svétaznale a exoticky. Jeho obtahnuty
kostym je barevny (tmavé modra, zlata, fialovd) a honosné zdobeny.
Na rukou nosi bilé rukavic¢ky, na hlavé vysoky klobouk a kolem krku
bohatou masli. Potiebuje na sebe upozornit, proto vyuziva
nepiehlédnutelnou extravaganci. Zaroven vsak chce donutit lidi, aby
méli zajem o jeho péci — tudiz se snazi o to, aby pusobil zaopatiené
a upraveng. Horni ret lemuje uzky knirek, vlasy mé peclivé nacesané.
Jeho veteny vystup je navic ,dozdoben* cizim ptizvukem

a okazalymi gesty.

8.8.2. Liceni

Nejvyraznéjsi (a napadné podobné) liceni maji ,,nejzkazend)si*
a nejkontroverzngjsi postavy filmu — Sweeney Todd a pani Lovettova.
Jejich tvafe jsou bélejsi (—> chladngjsi, bezcitngjsi), nez tvaie
kohokoli jiného, kolem oci se rysuji extrémné tmavé kruhy, lice jsou
propadlé a rty zvyraznéné. Jde o vizualni prezentaci vnitiniho svéta
znicenych dusi, které¢ se odpoutavaji od skute¢nosti. Podobné masky

Burton pouzivd casto. Po vzoru vySe zminéného odkazu

na Frankensteina jimi zakryva tvafe ,,monster, rozdilnych lidi, ktefi
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by sice chtéli zapadnout do normalni spolecnosti, ale jejich

odliSnost/minulost jim to nedovoluje72.

8.8.3. Osvétleni

Osvétleni je dal§im faktorem, ktery umoctiuje rozdilnost mezi
minulym a sou¢asnym svétem. ,,Vzhledem k temnosti piibéhu — a také
meteorologické realité Londyna — vytvorili Wolski s Higginsem”
umirnéné denni prostiedi s pouzitim vrchnich prostorovych svétel.«™
Ta méli upravena tak, ze mohli volit rizné stupné zafeni, aniz by se
jim zménila Uroven barev. Za velikym oknem Toddova holi¢stvi pred
lampy zavésili projekéni materidl, pfipominajici oblohu. Toho mimo
jiné vyuzili také ve scéné, kdy Todd postava pied oknem a ceka
na vypuknuti finalniho planu. Plynuti ¢asu zde zobrazili postupnym
zhasnutim venkovnich svétel. Z odpoledne se béhem mziku stala
pulnoc, aniz by zmizely obrysy oblohy. Podobny systém sviceni skrz
materidl byl pouzit také pii navozeni zamraen¢ho londynského
ovzdusi; v tomto ptipad¢ svétla prosvitala kusem hedvabné latky.

,V Castych no¢nich scénach filmu bylo osvétleni motivovano
fadou svicek, ohilovym Zarem a plynovymi svitilnami.“”> Zdroje
téchto svitilen byly vylepSeny malymi krabickami se tfemi zadrovkami.
Podobné byly zaopatteny také sekvence odehrdvajici se ve sklepeni;
svétlo pochazelo ze specialné vybavené pece. Flashbacky jsou pak
osvétleny teplejSim, jemnéjSim zpusobem. ,,Zmékcéend kresba se
obecné spojuje s takzvanymi romantickymi naladami. Jasna kresba je
uzce spjata s realisti¢nosti.“’® Kontrast mezi ,romantickymi naladami

a realisti¢nosti“ je ve Sweeneym Toddovi (i diky sviceni) markantni.

"2 Nejcharakteristictéjsim piikladem ,,bilé tvate” je postava uméle vytvofeného
¢lovéka Edwarda z filmu Strihoruky Edward.

73 John Higgins, hlavni filmovy elektrikaf.

" WITMER, D. Jon. Very Close Shaves. American Cinematographer 89, 2008, &. 1,
s. 59. ISSN 0002-7928.

™ Tamtéz, s. 64.

® MONACO, James. Jak cist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 194. ISBN
80-00-01410-6.
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Vyjimkou je flashback balu, jez nema s romantikou nic spole¢ného.
Byl nasvicen svickami, které byly pro nasobny efekt plaminki

opatfeny tfemi knoty.

8.9. Kamera

Burton upfednostiiuje natdCeni pomoci jedné kamery,
ve vrazdicich a muzikalovych scénach je jich ale pouzito vice. Casto
se ve filmu objevuje tzv. druhé ramovani, jako zabéry skrz tabulky
oken nebo dvefi, odrazy v zrcadlech ¢i v pouli¢ni kaluzi. Pfizna¢na je
také prace s podhledy nebo nadhledy. Ve scéné, kdy se pani Lovettova
dozvida, ze Sweeney je vlastné Benjamin — jeji tajna laska z mladi, je
zabrédna z vyrazného nadhledu. Postaveni dvojice budi dojem, Ze
vdova oddan¢ kle¢i u holiCovych nohou. Podhledem je naopak
nato¢en napf. drab Bamford v sekvenci, kde z Turpinova domu
vyhazuje a srazi Anthonyho. Jeho role je dominantni, mad nad
mladikem moc. Ve filmu je use¢n¢ zastoupena také subjektivni
kamera, a to pohledem chlapce Tobyho, ktery vbéhne do mistnosti,
kde hledé Pirelliho. Jeho zrak se mih& po rozich pokoje sem a tam,
dokud se nezastavi na Sweeneym. Jedna se o jediny pfipad vyuziti
subjektivni kamery. Burton jako by timto kratkym pohledem
pfedznamenaval Toddova budouciho vraha.

Kamera misty vyuziva také malou hloubku ostrosti, diky niz je
mozné prenaset diraz z jednoho pole do druhého. Na zacatku scény,
kde muzi prezentuji uvodni piseii No Place Like London, je zaostien
zpivajici Anthony. V poptedi se vSak objevuje Todd a Anthony je
najednou rozostfeny, 1 kdyz nezménil svou plvodni pozici. Zpiva
Sweeney, a tak se pozornost presouva k nému. Zaostieni je mimo jiné
jednim z kéda, ktery spojuje kompoziéni kody s pohybovymi.
»Zachovanim pomérné malé hloubky ostrosti a zménou zaostieni

béhem zabéru muze filmat posunout vnitini zaujeti zabéru z jednoho
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pole na jiné, coz je svym zpiisobem paralelou Svenku, zoomu nebo
jizdy, ale déla to v ramci obrazu a bez pohybu kamery.“77

Zajimaveé hrava kamera se vyskytuje v téze scéné, avSak
na jejim konci. Todd poprvé mifi na Fleet Street: ,,Burton bere divaky
na rychly vylet londynskymi ulicemi — z pfistavu, kde ukotvila
Toddova lod’, na misto, kde sidli pekafsky obchod pani Lovettové;
jednim prodlouzenym pohyblivym zabérem, ktery pfipomina animaci
Londyn“’®, dostdava vizualni zpracovéani. V zapadlé uliGce spi
bezdomovec, naschodech kostela postavaji opilci. Bohatstvi je
postaveno tésné vedle chudoby. Tato scéna, jez predstavuje ulice
Londyna, pfipomina tvodni sekvenci z Moulin Rouge, kde je

podobnym stylem ukdzana Patiz tehdejsi doby.

" MONACO, James. Jak cist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 196. ISBN
80-00-01410-6.

" TUETH, V. Michael. A Dish Best Served Cold. America 198, 2008, ¢&. 5, s. 21.
ISSN 0002-7049.

™ Pisett No Place Like London.
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9. Zavér

Cilem bakalatské prace bylo zanalyzovat muzikalovou formu
snimku Sweeney Todd: Ddbelsky holi¢ z Fleet Street soucasného
amerického reziséra Tima Burtona. Méla jsem pfiblizit konkrétni
muzikalovou naraci, ktera se ve filmu utvaii prostiednictvim
specifického uziti zvukovych a vizualnich slozek.

V teoretické Casti, jejimz metodologickym referenénim
ramcem byla kniha amerického teoretika Ricka Altmana The
American Film Musical, jsem definovala filmovy Zanr. Tyto definice
jsem poté vztahla na konkrétni film, muzikal Sweeney Todd.
V zavislosti na Altmanovi jsem urcila, ze hlavni atributy klasického
zanrového snimku, kam patii srozumitelnost, libivost nebo
ptedvidatelnost, byvaji ureny hollywoodskym systémem. Publikum
ocefluje pocit jistoty, ktery mu nabizeji filmy, jez variuji jednotny
zéklad. Sweeney Todd jim tuto garanci nepfinasi®®. Hlavni narativni
linie, kterd je v klasickych americkych muzikélech zaloZena na
konfrontacich a paralelismech mezi Zenskym a muzskym pohledem, je
pozménéna do osobité podoby. Romantickd dvojice, jez tvoii zaklad
klasického zanru, nebot’ je uzce spjata se zapletkou, je v Burtonové
muzikalu upozadéna. Linie Johanny a Anthonyho — ktera vyuziva
duality mezi Zenskym a muZskym pohledem, reflektované skrz
pfiznacné pojeti kostymil, vykresleni charakteru, nebo prostiedi, ve
kterém se zastupci riznych pohlavi vyskytuji — je vedlejsi. Jejich
piibéh nekonci velkolepym Stastnym objetim, ale zlistadva otevieny.
V popftedi je jina dvojice, Sweeney a pani Lovettova. Ti se vSak nedaji
definovat jako romanticky par, ale ani jako kladni hrdinové. Jde
0 psychicky naruSené postavy, které jsou zni¢ené kapitalistickou
spolecnosti, a tak se rozhodnou mstit netecnému davu za své nestesti.

Svét neni vesely a barevny, ale pesimisticky, chladny a beznadéjny.

8 Ptinasi pouze garanci rezisérova stylu.
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Zanrové piiznaéné dvouohniskové struktury se vsak Burton
drzi; rozpracovava ji i v nékolika dalSich urovnich. Kladnou postavu
konfrontuje se zapornym rivalem (Anthony x Turpin; Benjamin X
Turpin), narusitelem romantického paru, ktery je v zavéru piib&éhu
potrestan. Jednoznacné nejvyraznéjsi je ale kontrast mezi minulosti
a soucasnosti. Dvouohniskovou strukturou, kterd se transferuje do
vSech aspektt filmu, tedy neni dualismus mezi zenskym a muzskym
pohledem, ale rozdilnost mezi pohledem Benjamina a Sweeneyho —
totozné postavy z riznych ¢asovych obdobi. Tuto dualitu zduraznuje
hlavné specifické pojati mizanscény a charakterové vykresleni hrdiny.

Znacné zénrové odchylky se nachazeji také v hudebnim
a taneCnim vyrazu hlavnich postav. Tanecni vystupy, které se ve
vrcholnych ¢islech americkych klasickych muzikala skladaji z pecliveé
uspotadanych skupin tane¢nikd vyjadiujicich hromadné veseli, se ve
Sweeneym Toddovi vyskytuji pouze ve dvou scénach. Ptitom se jedna
o0 velice jednoduché kreace jediného paru. Protagonisté tak vyjadiuji
své nejsilngj§i emoce. Hudba, pfevzatd z broadwayské predlohy, je
arytmickd a téméf nelibivd, kakofonie znazornuje pokiivené
charaktery postav. Zanrové dilezité je zde propojeni rytmu
s realismem, zpivané pisné s dialogem. Pfechod vsak byva vyrazny
a jasn¢ dany. Ptikladd, kdy se diegetické zvuky transferuji do hudby,
je ve Sweeneym Toddovi malo.

Pro zpivané projevy hlavnich hrdinii se ¢asto vyuZzivaji variace
stejnych pisni. TotoZzna slova mohou vyjadiovat odlisné (napf.
opozitni) postoje postav, nebo Casoveé zapii€inénou zmeénu nazoru
téhoz protagonisty.

Nékolik aspektti filmu koresponduje s dalsi rezisérovou
tvorbou, at' uz jde o vykresleni hlavni postavy, vytvarné pojeti
skliCujici mizanscény, vyrazné liCeni, komplikovany vztah mezi
ditétem a jeho ,,rodiCi*, osobity smysl pro humor nebo pfitomnost

smrti. V kombinaci s timto Burton vyuziva nékterych charakteristik
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zénru, ale v potlacené nebo prevracené podobé. V porovnani
S ostatnimi soucasnymi muzikaly se od Altmanova pojeti Sweeney
Todd vzdaluje nejvice, hlavné kvuli celkové znepokojivé a temné
atmosféfe. Pfesto ma film pozitivni ohlasy, jak u publika, tak
u kritiky. VSechny recenze, které jsem pii zpracovavani tématu cCetla,

film hodnotily kladné¢.
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10. Anotace

Pfijmeni a jméno: Zubkova Lucie

Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii; Filozoficka
fakulta, Univerzita Palackého v Olomouci

Nazev prace: Muzikalové forma filmu Sweeney Todd: Dabelsky holi¢
z Fleet Street

Vedouci prace: Mgr. Jan Ktipac, Ph.D.

Pocet znaka: 74 388

Pocet tituld pouzité literatury: 10

Kli¢ova slova: Klasicky americky muzikal, muzikalova forma,

Sweeney Todd, Tim Burton, Rick Altman

Tématem bakalafské prace je analyza muzikdlové formy filmu
Sweeney Todd: Ddbelsky holi¢ z Fleet Street (2007) od sou¢asného
amerického reziséra Tima Burtona. Cilem je popsat a vylozit
konkrétni Zanrovou naraci, utvarenou skrze specifické uziti zvukovych
a vizualnich slozek. Rozbor je veden na pozadi tradic amerického
filmového muzikalu, s pfesahem k soufasnym Zanrovym projeviim

(Moulin Rouge, Chicago...).

56



Annotation

Surname and name: Zubkova Lucie

Department of Theatre, Film and Media Studies; Faculty of Arts,
Palacky University Olomouc

Title: Musical Form of the movie Sweeney Todd: The Demon Barber
of Fleet Street

Supervisor: Mgr. Jan Kiipac, Ph.D.

Number of Characters: 74 388

Number of Literature used: 10

Keywords: The American Film Musical, Musical Form, Sweeney
Todd, Tim Burton, Rick Altman

The subject of this bachelor thesis is an analysis of a musical form of
the motion picture Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street
(2007) from the contemporary American director Tim Burton. The
aim is to depict and explicate the particular genre narration created by
the specific usage of sound and visual components. The analysis is
conducted on the background of American film musical traditions
considering the present expressions of the genre (Moulin Rouge,

Chicago...).
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11. Prameny

SWEENEY TODD: DABELSKY HOLIC Z FLEET STREET
originalni ndzev: Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street
vyrobce: DreamWorks Pictures a Warner Bros. Pictures

rok vyroby: 2007

rezie: Tim Burton

namét: Stephen Sondheim, Hugh Wheeler

scénaf: John Logan

kamera: Dariusz Wolski

hudba: Stephen Sondheim

zvuk: Steve Boeddeker

stiih: Chris Lebenzon

hraji: Johnny Depp, Helena Bonham-Carter, Alan Rickman, Laura
Michelle Kelly, Jamie Campbell Bower, Jayne Wisener, Timothy
Spall, Edward Sanders, Sacha Baron Cohen a dalsi

DREAMGIRLS; rezie Bill Condon, 130 minut, 2006.

CHICAGO; rezie Rob Marshall, 113 minut, 2002.

MOULIN ROUGE; rezie Baz Luhrmann, 127 minut, 2001.

NINE; rezie Rob Marshall, 118 minut, 2009.
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