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Uvod

Rainer Werner Fassbinder je pro $ir§i vefejnost znamy piedev§im v souvislosti s
filmem. Fassbinder byl bezpochyby jednim 2z nejvyznamnéjSich reziséra
povalecného Némecka a obdobi Nového némeckého filmu. Mnohem méné lidi si
ale jeho jméno spojuje s divadlem, ackoliv svou kariéru zapocal pravé tam, v
malém mnichovském souboru Action-Theater a pozdé&ji antiteater. Tam mlady
Fassbinder pusobil jako herec, autor, rezisér a vidci osobnost. Pravé v téchto
souborech mél moznost poprvé uvadét své texty a vyzkouset si divadlo v praxi.
V divadle se nejen naucil mnoho z toho, co pozd¢ji uplatioval u filmu, ale
ptedevsim naSel kolegy a ptatele, se kterymi své prvni velké filmy natocil, a Z nichz
se mnozi stali jeho celoZivotnimi souputniky. Tim prvnim hranym filmem celého
souboru byl Liebe — kdlter als der Tod z dubna roku 1969, uz v 1ét¢€ nasledoval film
Katzelmacher, natoceny podle pivodni divadelni hry, za ktery Fassbinder a cely

kolektiv antiteateru ziskal p&t Némeckych filmovych cen.

Divadlo hralo ve Fassbinderové Zivoté diilezitou roli, ovlivnilo jeho dalsi sméfovani
a Z toho divodu by nemélo byt opomijeno. Fassbinder zemfiel pfedCasné, uz ve
tiicetisedmi letech?, zanechal vSak po sob& sedmnact dramatickych text. Sest z
nich - Katzelmacher, Preparadise sorry now, Das Kaffeehaus, Blut am Hals der
Katze, Petra von Kant a Bremer Freiheit byly inscenovany vice jak &tyficetkrat.®
Fakt, Ze jsou Fassbinderovy hry kvalitni a nad¢asové dokazuje jejich Casté uvadéni
jak v Némecku, tak po celém svété. O variabilnosti jeho her svéd¢i také inscenace,
které jsou Casto Upln€ novym modernim vykladem a interpretaci Fassbinderovych
her. Stejné€ tak hry vybizeji k pfenosu do jinych uméleckych forem. V roce 1997
mélo dojit k uvedeni baletu Petra von Kant, v roce 2003 méla premiéru opera

Katzelmacher a v roce 2005 opera Petra von Kant.*

'GRULICH, Jan. Rainer Werner Fassbinder. Praha: Cs. filmovy ustav, 1987, s. 26-27.
“Fassbindertv Zivotopis viz Pfiloha &. 1 této prace.

*BARNETT, David. Rainer Werner Fassbinder, Theater als Provokation. Leipzig: Henschel Verlag,
2012, s. 127.

*BARNETT, David, cit. d., s. 130. Pozn. 1997 zrugeno; 2003 Opernhaus Wuppertal, hudba a libreto
Kurt Schwertsik, rezie Gerd Leo Kuck; 2005 English National Opera, hudba Gerald Barry, rezie
Richard Jones.
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Na ceskych jevistich byly Fassbinderovy hry také né€kolikrat inscenovany. Divadlo
Komedie uvedlo v roce 2005 Hoiké sizy Petry von Kantové® a v roce 2011 hru
Odpad, meésto, smri®. V roce 2015 méla v Divadle F. X. Saldy v Liberci premiéru
taktéz hra Horke slzy Petry von Kantové” a v Méstském divadle v Kladn& Brémska
svoboda®. Ani jedna z t&chto her viak nepatii do obdobi, kterému se tato prace
vénuje, a ani jeden zcCeskych piekladd téchto her nebyl vydan knizné.
Z Fassbinderovych dramatickych texti byla do ceského jazyka oficidlné pielozena
pouze hra Krev na krku kocky (Blut am Hals der Katze) z roku 1971, kterou vydalo
vroce 2005 nakladatelstvi Transteatral v prekladu Martiny Cerné. Zadna jina
z Fassbinderovych her neni pro ¢eského ¢tenafe dostupna. Pravé z tohoto divodu

jsou v této praci ponechany originalni némecké nazvy her.

V dob¢ koncipovani tématu této prace stanovila autorka jako ohranicujici Casové
obdobi roky 1968-1971. Pfi blizS8im zkoumdani této problematiky a po dalSich
reSersich bylo ale nutné dojit k revizi tohoto obdobi. Nejenze Fassbinder vstoupil do
souboru Action-Theater jiz v roce 1967, ale tento rok byl svymi udalostmi zasadni i
pro vznik celého studentského hnuti. Taktéz prace zpracovava Fassbinderovu
divadelni tvorbu pouze do roku 1969. Pravé v tomto roce totiz doslo k oficialnimu
ukonceni souboru antiteater. Fassbinder i snékterymi Cleny dale v divadelni
¢innosti pokracoval, zachoval si 1 své charakteristické umeélecké postupy a napsal
dalsi vyznamné hry, jako pravé Die bitteren Trdnen der Petra von Kant (Horké slzy
Petry von Kantové) nebo Der Miill, die Stadt und der Tod (Odpad, mésto, smrt). Pro
ucel této prace ale neni v silach autorky celé toto obdobi Fassbinderovy divadelni

¢innosti zpracovat.

V této bakalafské praci s nazvem ,,R. W. Fassbinder a jeho divadelni tvorba v letech
1967-1969: Action-Theater a antiteater si autorka stanovuje za cil celkové
zmapovat Fassbinderovo umélecké sméfovani a tvorbu ve vySe zminénych

souborech.

*Premiéra 23. 9. 2005, rezie David Jatab, preklad Vladislav Cejchan.
®Premiéra 15. 12. 2011, uprava a rezie Dugan D. Pafizek, pieklad Zuzana Augustova.
"Premiéra 13. 2. 2015, rezie Katharina Schmitt, preklad Petr Stédrofi.
®premiéra 28. 2. 2015, rezie Martin Frantisak, pieklad Martin Sladecek.
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Klade si otazky, jak dulezité pozadi sehrdlo pro ¢innost souboru revolu¢ni obdobi
60. let? Jaky vyznam mé pro tvorbu téchto soubort zivotni styl ¢lenti ve stylu
komuny? Jakou roli a postaveni mél Fassbinder ve skuping? Jakymi tématy se

zabyval? Jakou odezvu mél soubor u vefejnosti i v tisku?

Prace je koncipovana do Ctyi samostatnych kapitol. Prvni kapitola uvede ¢tenaie do
historického kontextu, piedstavi spoleCenské déni a zivotni styl v 60. letech, se
zaméfenim na revoluéni rok 1968 ve Spolkové republice Némecko. Co to bylo
studentské hnuti? Kdo byla jeho vidc¢i osobnost? Jaké akce, protesty a demonstrace
ovlivnily Sirokou vefejnost a hlavné ¢leny souboru a samotného Fassbindera? Jaky
charakter tyto akce povétSinou mély? Déle autorka vytvoii struény piehled
divadelniho déni v Némecku se zaméfenim na Mnichov, kde oba soubory pisobily.
Byl soubor typu antiteater na némecké, piip. mnichovské divadelni scéné ojedinély?
Jaké formy divadla v tomto obdobi pievladaly? Toto téma by vydalo na

samostatnou praci, proto se autorka omezi na opravdu stru¢né shrnuti a prehled.

Ve druhé¢ a tieti kapitole zmapuje autorka vznik, vyvoj a fungovani souborti Action-
Theater a antiteater, a konkrétné popiSe jednotlivé inscenace v chronologickém
sledu. V posledni ¢tvrté kapitole uzavie praci analyzou Fassbinderova dramatického

a rezijniho stylu, a zamé&fi se na jeho inspiracni zdroje.

Téma této bakalarské prace neni v Ceském divadelnim prostfedi zmapované, proto
autorka ve své praci Cerpa predev§im z némeckojazycné literatury, dostupné v
némeckych knihovnach. Zasadni publikaci je Rainer Werner Fassbinder — Theater
als Provokation® od profesora divadelni védy Davida Barnetta. Tato rozsahla préce,
vydana v roce 2005, se detailné zaméfuje na Fassbinderovu divadelni tvorbu,
popisuje fungovani souborii, vztahy c¢leni a okolnosti vzniku jednotlivych
inscenaci. Theater als Provokation je také jedinou publikaci o Fassbinderové
divadelni tvorbé, kterd je, a¢ pouze v némeckém jazyce, dostupna i vV Ceskych
knihovnéch. Fassbinderem se také celozivotné zabyva Michael Toteberg, némecky
filmovy védec, ktery publikoval n¢kolik odbornych studii, rozhovori a publikaci o

jeho divadelni i filmové tvorbé.

*BARNETT, David. Rainer Werner Fassbinder. Theater als Provokation. Leipzig: Henschel Verlag,
2012.
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K této praci poslouzilo pfedevsim Totebergovo souhrnné vydani Fassbinderovych
rozhovorl pod ndzvem Rainer Werner Fassbinder — Die Anarchie der Phantasie,

19 3 publikace Rainer Werner Fassbinder'! shrnujici

Gesprdche und Interviews
Fassbindertiv zZivot a tvorbu. Fassbinderové zivotu se také vénuje Jiirgern Trimborn
v Ein Tag ist ein Jahr ist ein Leben®?, ktery velmi detailn& popisuje vlivy, inspirace

a okolnosti zivotnich udalosti, které byly pro Fassbindera zasadni.

V historiografické kapitole Cerpa autorka piedevsim z disertatni prace Tomase
Rennera s nazvem Priciny studentského protestniho hnuti ve Spolkové republice
Némecko v 60. letech 20. stoleti™, ve které autor piehledné a systematicky popisuje
déni v tomto obdobi a umoznuje tak i laikiim vhled do této historické problematiky.
Hnuti "68 v zapadni Evropé se dlouhodobé vénuje némecka historicka, profesorka
Ingrid Gilcher-Holtey, ktera v publikaci Hnuti ‘68 na Zapade - Studentské boure v
USA a zdpadni Evropé™ klade diraz na chapani Hnuti 68 jako problematiky
mezinarodniho charakteru, kterd ovlivnila Spojené staty, Francii, Italii i Némecko.
Jeji studie je pro ucely této prace ale prili§ rozsahld a komplikovana, proto z ni
autorka prace vyuziva jen nékteré zékladni teze. Studentskému hnuti je také
vénovéana studie Jaroslava Pazouta Reakce ceskoslovenskych studentii v dobé
Prazského jara na protestni hnuti na Zapade, ktera je zahrnuta ve druhém sborniku
edice Bolsevismus, komunismus a radikalni socialismus v Ceskoslovensku od
Zdefika Karnika®®. Politické pozadi a ¢innost R. W. Fassbindera propojuje Brigitte
Marschall ve své publikaci Politisches Theater nach 1950"°. Jak u nazev napovida,
pojednavd o politickém divadlu v celé §ifi a Fassbinderovi vénuje jen jednu
kapitolu. Pfesto diky dlrazu na politicnost nabizi ¢tenafi mnoho podnétd, které

V jiné publikaci nenajde.

1OTOTEBERG, Michael. Fassbinder, Rainer Werner. Die Anarchie der Phantasie, Gespriche und
Interviews. Frankfurt am Main: Fischer Tachenbuch Verlag, 1973.

“TOTEBERG, Michael. Rainer Werner Fassbinder. Reinberg bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch
Verlag, 2002.

“TRIMBORN, Jiirgern. Ein Tag ist ein Jahr ist ein Leben. Berlin: Ullstein Buchverlage, 2012.
BRENNER, Tomas. Priciny studentského protestniho hnuti ve Spolkové republice Némecko v 60.
letech 20. stoleti. Diserta¢ni prace. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Fakulta Socialnich véd, 2016.
YGILCHER-HOLTEY, Ingrid. Hnuti ‘68 na Zapadé. Studentské boure v USA a zdpadni Evropé.
Praha: VySehrad, 2004.

PAZOUT, Jaroslav. Reakce Geskoslovenskych studentii v dobé& Prazského jara na protestni hnuti na
Zapadé. In: Karnik, Zden&k. Bolsevismus, komunismus a radikdalni socialismus v Ceskoslovensku.
Svazek Il. Praha: Dokot4n a Ustav pro soudobé d&jiny, 2004.

'®MARSHALL, Brigitte. Politisches Theater nach 1950. Wien: Béhlau Verlag, 2010.
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K analyze Fassbinderova stylu, kterému je vénovana zavérecna kapitola, neni k
dispozici mnoho originalnich zaznaml. Autorka prace bohuzel i pfes e-mailovou
korespondenci s ¢eskymi i némeckymi filmovymi a divadelnimi institucemi a
univerzitami, jakoz i s Rainer Werner Fassbinder Stiftung®’, neziskala k z4dnému
zdznamu ani jinym dobovym materidlim pfistup. Vychazi tedy z dostupné, vyse
zminéné literatury, kterd obsahuje subjektivni novinové recenze, vzpominky c¢lent
souboru a komentaie k rezijnim poznamkam her. Pro analyzu tvorby je zasadni
koncept Living Theatre, jakoz i divadelni koncepty Bertolta Brechta a Antonina

Artauda, jejichz myslenky byly pravé pro druhou divadelni reformu stézejni.

Jak jiz bylo zminéno, k Fassbinderové filmové ¢innosti existuje nespocet materialt
a literatury i v ¢eském jazyce. Jeho divadelni tvorbé se ale vénuje jen nékolik malo
autort a literatura je dostupna pouze v némeckém, piip. anglickém jazyce. Autorka
chce tak svoji bakalafskou praci ptredevs§im piedstavit Fassbinderovu dramatickou a
rezijni Cinnost v Ceském divadelnim prostfedi a blize specifikovat zacatky jeho

umeélecké tvorby.

Y Autorka prace navazala kontakt s: Universitdt Wien, Miinchen, Berlin, DAMU, FAMU,
Divadlo.cz, NFA, Goethe Institut Praha, ITI Germany, Mime Centrum Berlin, Deutsches
Theatermuseum, poziistalost Borise Jachnina, Rainer Werner Fassbinder Foundation a s né¢kolika
dal§imi osobami, které se zabyvaji tvorbou R. W. Fassbindera.
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1 Protestni a studentské hnuti — Hnuti ‘68 v zapadnim Némecku

,V 60. letech 20. stoleti zachvatilo mohutné protestni hnuti celou zdapadni Evropu,
USA, Kanadu, ale i Japonsko a Austrdlii, tedy zemée proZivajici od konce druhé
svetoveé valky nebyvalou ekonomickou prosperitu a socialni stabilitu. Toto protestni
hnuti bylo reakci na rozpory mezi proklamovanymi demokratickymi hodnotami
liberalniho systému a jejich porusovanim, at jiz se jednalo 0 otevieny rasismus V
USA, nedokonceny proces denacifikace v SRN, nové formy skryté manipulace

. . v . v oar oy . ror vy v «18
Jjedince ve spolecnosti nebo pokracujici vykoristovani tretiho svéta.

Rainer Werner Fassbinder za¢inal se svou ¢innosti v Action-Theater v roce 1967,
tedy jeden rok pred vyvrcholenim nejdtlezitéjSich udalosti v zapadnim Némecku.
Fassbinderovu tvorbu a divadelni ¢innost tedy musime bezesporu vnimat v kontextu

téchto udalosti a této doby.

Jednim z hlavnich témat protestnich hnuti byla kritika parlamentarismu, snaha 0
zménu systému a odmitani konzumni spolecnosti, kterd vSe poméfuje jen mirou
zisku. Nejvyraznéj$i skupinu protestujicich tvofili studenti. Proto se dal§im
tématem stala kritika Skolnitho vzdélavaciho systému a univerzitni spravy.
Studentské hnuti silné¢ zpochybnovalo dosud zavedené spolecenské hodnoty,
radikalné naruSovalo cely systém a pozadovalo okamzitou spolecenskou zménu.
Protestni hnuti se také snazilo upozoriiovat na omezovani prav vV zemich tfetiho
svéta, k Cinu je vybizela pfedevS§im vietnamska valka, kterou c¢lenové hnuti

interpretovali jako ,, otevieny projev jinak skrytého neokolonialismu “.*°

,, Ve Spolkové republice Néemecko ani Vv jinych zdpadoevropskych statech nebyla
revolucni situace, revolucni myslenky tedy nemohly najit odezvu Vv sirokych vrstvach
obyvatel. Odezvu vsak nasly mezi mladou a vzdélanou generaci, ktera hledala
uplatneni a Zivotni smysl vV povalecné spolecnosti, kdy se némecky stat musel
vyrovndvat S historickou zatézi totalitni minulosti a stal na pokraji prvnich
hospodarskych tezkosti souvisejicich S klesajici poptavkou po ukoncené povalecné

LN K20
rekonstrukci.

BpAZOUT, Jaroslav, cit. d., s. 213.
PTamtéz, s. 213.
RENNER, Tomas, cit. d., s. 85.

11



Protestni skupiny sdruzovala tzv. Mimoparlamentni opozice
(Ausserparlamentarische Opposition-APO). Jejim centrem byl Socialisticky svaz
némeckého studentstva (Sozialistischer Deutscher Studentenbund-SDS), zalozeny v
roce 1946  jako  soucast  Socialnédemokratické  strany  Némecka
(Sozialdemokratische Partei Deutschlands-SPD). Cinnd byla piedeviim jeho
Berlinska frakce, ktera vytvotila teoreticky I organiza¢ni zaklad pro celé hnuti. Do
roku 1961 byl SDS soucasti strany SPD, obé& organizace se ale pozd¢ji zacaly
myslenkové mijet. Dalsi fungovani SDS ovlivnila avantgardistickd umélecka
skupina SPUR a z ni vychazejici radikalni seskupeni ,,Subverzivni akce®, které
zalozil Rudi Dutschke.?*

Rudi Dutschke byl hlavnim reprezentantem a ideovym vidcem némeckého

protestniho hnuti.??

Podle jeho nazoru se na piipadu vietnamské valky dala
demonstrovat ,, hluboka mordlni odpovédnost téch, kteri toleruji, Ze mocenské
oligarchie brutdalné vyuzivaji védy K potlacovani ndrodnich tuzeb. “23 Smyslem
studentského protestniho hnuti bylo podle n¢j odhalovat manipulaci, osvobozovat
lidi od kapitalismu a vychovavat je ke kritické uvédomélosti (,kritische

“).24

Bewusstsein Dutschke véfil, ze zménou jednotlivce lze dojit ke zméné celé

spole¢nosti.

Studentskych protestnich hnuti se netiastnili pouze ¢lenové SDS, ale zapojili se |
ostatni studenti univerzit. Napfiklad studenti Freie Universitit v Berlin€ uspotfadali
uz Vv roce 1965 nékolik protestnich akci, napft. tzv. ,.sit-ins* a ,,go-ins*, po vzoru
akci z univerzity Berkeley. Jednalo se o specificky zptisob protestu, kdy napf.
studenti naruSovali pfednasky svou pasivitou nebo naopak neustalym odchazenim a

pFichazenim do mistnosti.”

ZWALENTA, Martin. Revoluce na pofadu dne. Praha: Matfyzpress, 2011, s. 151.
ZCelym jménem Alfred Willi Rudolf Dutschke (7. 3. 1940 — 24. 12. 1979), vystudoval sociologii,
etnologii, d¢jiny a filozofii na Freie Universitdt Berlin. Byl jednim z hlavnich iniciatort APO,
organizator mnoha demonstraci a protestnich akci. V roce 1968 se zajimal o Prazské jaro a i€astnil
se i diskuzi na Ceskych vysokych Skoléach.
BpAZOUT, Jaroslav, cit. d., s. 219.
*Tamtéz, s. 219.
®VALENTA, Martin, cit. d., s. 154.
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1.1 Udalesti v roce 1967 a 1968

Klicova udélost se odehrala béhem navstévy perského Sdha v Zapadnim Berliné v
cervnu 1967, kdy byl policistou Kurrasem zastielen Benno Ohnesorg, student
univerzity. Zda se jednalo o0 plan ¢i o nestastnou ndhodu se asi nikdy nedozvime.
Na to proc¢ policista stfilel a co presné se stalo totiz nejsou shodné nazory. Nové je
ale ptikladan velky vyznam zjisténi z roku 2009, kdy vyslo najevo, Ze policista

Kurras byl agentem Statni bezpecnosti NDR (Statsi).26

Policista byl zbaven obvinéni, zadrZeni byli ovSem Fritz Teufel a Rainer Langhans,
spoluzakladatelé Berlinské komuny I, a to kvlli idajnému hézeni kament béhem
demonstrace. Az do fijna byli drzeni ve vazb¢, béhem soudniho pteliceni pak Fritz
Teufel predvedl hotovou kabaretni show. Se slovnimi vtipy, situaéni komikou a
sloganem Teufel raus, Kurras rein?’ prevzal fizeni soudniho pielieni a usporadal
»soudni happening®. Degradoval soudce a prokurdtory na bezradné statisty a
zavedené soudni ritudly, jako napiiklad povinnost obzalovanych povstat, dovedl do
absurdna. Dilezitym prvkem akce byl i jeho ,.kostym®, mél na sob&é oranZovou
kosili s fialovym stojaCkem a pruhované kalhoty, coz tisk komentoval jako
zneucténi soudu a provokaci. Teufel se vymezoval proti autoritam, drze se vSem
vysmival a nendvidénou statni moc, jako néstroj vladnouci tfidy, pomoci slov a gest
ztrapiioval. Na zavér nabidl svou potadkovou pokutu K prodeji, ¢imz si vyslouzil
pokutu dalsi. Béhem akce sdm sebe oznacil za humoristického obzalovaného a své
jednani jen za satiru. Tu ostatné dovedl aZ do Uplného konce. KdyZ byl kone¢né
osvobozen, v souvislosti s prichazejicimi Vanoci vysel z vézenské brany S

’ v v 2
adventnim véncem na hlave.?®

V tomto obdobi doSlo ke zlomu. Zastfeleni studenta pted Berlinskou operou
povazovali studenti za ,,vyvrcholeni politiky, jez se snazila 0 vylouceni mensin a
nekonformnich jedincii ze spolecnosti. “2.0d té doby uz neslo jen o odpor, ale o

pfimy protest vSech studenti proti mocenskym organtim.

DECKER, Markus. 1. 4. 2014. Benno Ohnesorg. Wie anno 1967. [online].Berliner Zeitung.
[citovano 10. 3. 2017]. Dostupné z WWW: <http://www.berliner-zeitung.de/berlin/benno-ohnesorg-
wie-anno-1967-3269934>.

’pieklad autorky préce: ,,Teufel ven, Kurras dovnitf.

MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 261.

“GILCHER-HOLTEY, Ingrid, cit. d., s. 64.
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APQO, AuBerparlamentarische Opposition, se zacala rozd¢lovat, studentské
protestni hnuti se radikalizovalo. Studenti zastavali nazor, ze vzdorovat mohou i
nasilng, protoze soucasny politicky systém nepovazovali za demokraticky a ti

. N . 30
radikalni povazovali nésili za bézny nastroj statni moci.

Béhem protestti, které se konaly v roce 1967 v berlinské ¢tvrti Moabit, tam kde byl
drzen Fritz Teufel ve vySetiovaci vazbé, doslo K nasilnym utokiim studentti proti
policistim. To do té doby nebylo bézné, agrese béhem demonstraci byla maximalné
na urovni hazeni vajec a malych Sarvatek. Pfi tomto protestu ale studenti hazeli
dlazebnimi kostkami a betonovymi kvadry, a vysledkem tak bylo né&kolik tézce
zranénych osob: ,, Radikdlni studenti a pozdeji | RAF a dalsi teroristické organizace
chapaly ozbrojeny boj proti takové spolecnosti jako opravnéné usili 0 zniceni
autoritativnich pomérii a 0 vytvoreni uplné nové spolecenské a kulturni reality.
Pretrvavani stavajiciho politického a hospodarského usporadani podle nich nemélo
Zadny vyznam, jenom snad ten, Ze zustavala zachovdana hospodarskd a politicka
moc predvadlecnych a valecnych kapitalistickych a nacistickych elit. Koncept
formované spolecnosti pro né byl neomarxismem naruby, neboli pokusem

zakonzervovat stavajici mocenské vztahy V novych povalecnych podminkach. «3l

Zésadni udalost poznamenala i soubor Action-Theater. 2. dubna 1968 zapalili
Andreas Baader, Gudrun Ensslin, Thorwald Proll a zakladatel Action-Theater a jeho
diivéjsi vedouci Horst Sohnlein nakupni centrum ve Frankfurtu nad Mohanem.
Tento ¢in je povazovan za zarodek skupiny Baader-Meinhof. VSichni byli zadrzeni

a odsouzeni, ale jejich soudni fizeni se podobalo politickému happeningu.

Muzi predstavovali postavy Brechta a Mao-Ce-tunga, Ensslin méla na sobé¢
¢ervenou kozenou bundu a mavala ,,Rudou knizkou*. VSichni se libali, koufili tlusté
cigarety, nabizeli si sladkosti a opét vyuzili soudce a ptisedici jako statisty a soucast

v ’ 2
,,predstavenl“.3

®RENNER, Tomas, cit. d., s. 86.
S Tamtéz, s. 88.
MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 278.
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V roce 1968 uspotadala SDS v cele s Rudi Dutschkem konferenci proti vélce ve
Vietnamu a celkovému zapadnimu imperialismu. Konference se konala na berlinské
Technische Universitit a zGcastnilo se ji 44 skupin ze 14 zemi svéta. Jeji soucasti
byla i vefejna demonstrace, které se zucastnilo asi 10 000 lidi. Idea akce byla, ze
timto zpisobem mohou vytvaiet d&jiny, a Ze stavajici spolecnost Ize zménit akcemi
utvarejicimi védomi.*® |, Studentské protesty, reformni debaty a emancipacni snahy
byly v 60. letech mezindrodnim fenoménem. Vyvoj Vv Némecku se vyznacoval svou

v ’ 17 ’ v .r ’ 34
nesmiritelnosti, radikdlnosti a prevahou teorii a zasad.*

Dalsi zésadni udalosti byl atentat na Rudiho Dutschkeho 11. dubna 1968.
Atentatnik Bachmann byl odsouzen na sedm let, k ¢inu ho ziejmé motivovala
nenavistna kampan Vv tisku. Medidlni kampan proti studentskym hnutim totiz uz v
roce 1967 zahajily bulvarni noviny Bild Zeitung, v té dobé nejrozsitenéjsi
konzervativni bulvarni médium, které vlastnilo vydavatelstvi medidlniho magnéata
Axela Caesara Springera. Ten byl nejvlivng$im vydavatelem povéle¢ného
Némecka. Po atentatu na Dutschkeho studenti okamzit€é obvinili Springeriv
koncern, 11. a 12. dubna zattoc¢ili na budovy redakci v Berliné, Mnichov¢ i
Frankfurtu nad Mohanem. 14. dubna se v Berlin¢ konal velky protestni pochod,
kterého se zucastnilo 12 000 lidi, demonstrace pokracovali i pted némeckymi
ambasadami v jinych méstech, napf. v PafiZi, Tel Avivu ¢ Londyn&.* Pfi jedné z

v

nich byl v Pafizi v dubnu 1968 zadrzen i Rainer Werner Fassbinder.

Kromé toho, Ze studenti Springera obvifiovali za to, Ze nepfimo zavinil atentat na
Dutschkeho, boutili se i z toho diivodu, Ze podle nich podaval 0 hnuti nepravdivé a
ze je Axel Springer napojeny na statni instituce.®” Rudi Dutschke sice atentét prezil,

ale o deset let pozdéji na jeho nasledky zemfel.

®GILCHER-HOLTEY, Ingrid, cit. d., s. 66.
¥MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 297.
®VALENTA, Martin, cit. d., s. 160-163.
*®MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 260.
¥BARNETT, David, cit. d., s. 24.
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Cleny studentskych hnuti a jejich nazory a nasledné ¢iny tedy ovlivnilo n&kolik
nasilnych udalosti, jako napf. jiz zminéné zabiti nevinného studenta Benna
Ohnesorga, detailni zpravy 0 valce ve Vietnamu dennodenné vysilané v televizi a
publikované v novinach, zadrzeni piedstavitele zapadonémeckého protestniho hnuti
Fritze Teufela, exploze v obchodnim domé& v Bruselu a o rok pozdé&ji utok v
obchodnim domé¢ ve Frankfurtu nad Mohanem.

Studentské hnuti nebylo spokojené se zplisobem, jakym masova média reflektuji
soucasné udalosti, a dalo si za cil Sifit osvétu: ,, Cilem této osvety bylo vytvorit
kritické verejné minéni, které se nenecha manipulovat politickymi elitami ani médii

a samo dospéje K myslence, Ze je potieba revoluce. «38

1.2 Zména Zivotniho stylu a Kommune |

Protestni hnuti mélo velky vliv na zménu zivotniho stylu a zivotnich hodnot.
Clenové hnuti v  SRN si po vzoru Spojenych stati zalali zakladat komuny
alternativniho Zivotniho stylu, které byly zaloZené na samostatnosti a nezavislosti.
Prvni z nich byla Kommune I, ktera byla zalozena v roce 1967 v Zapadnim Berliné
nékolika c¢leny mnichovské skupiny "Miinchner Subversive Aktion" a cleny
Socialistického svazu némeckého studentstva (SDS). Jejimi nejvyraznéjSimi ¢leny
byly Rainer Langhans, Uschi Obermeier a Fritz Teufel. Komuna vzbuzovala velky
z4jem médii a vefejnosti a Clenové tak méli moznost skrz sviy Zivotni styl
propagovat i své myslenky. ,,Jejich hlavnim cilem bylo vytvdaret novou realitu
poskytujici alternativu ke spolecnosti, kterou povazovala za zpatecnickou,

zkostnatélou a plnou zbytecnych omezeni a zabran. «39

Nejznaméjsi akce Kommune | je jejich ,,Pudinkovy atentat”, tedy utok na
amerického viceprezidenta Huberta Humphreyho, ktery policie zarazila. Jejich
ostatni akce mély spiSe provokacni charakter S teatralnimi a satirickymi prvky, napft.
V prosinci 1963 rozdavali ¢lenové Kommune | béhem pamétni akce v Berliné

provokativni letdky s napisem ,,Auch Du hast Kennedy erschossen®.*’

K rozpusténi komuny doslo uz v roce 1969, bezprostiedné poté na ni navazaly dalsi,

napiiklad Kommune I1.

*RENNER, Toma, cit. d., s. 89.
FTamtéz, s. 109.
“MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 265. Pieklad autorky prace: ,, Také ty jsi zastielil Kennedyho*.
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Pocet komun a takto se vymezujicich hnuti nedosdhlo v Némecku takového
mnozstvi jako ve Spojenych statech, I piesto se staly velmi dualezitou soucasti
antiautoritativného kiidla studentského protestniho hnuti: ,, Podarilo se jim
studentské protestni hnuti predstavit jako hnuti, které usiluje 0 revoluci ve smyslu
bolsevickych revoluci ve vychodni Evropé, | jako hnuti mladé generace, kterd si

. rove ’ v . . ye . . . w4l
vysnila novy zivotni styl ve snaze 0 sebeobranu pred autoritativnimi ideologiemi. *

1.3 Situace v Mnichové
Centrem déni vétSiny studentskych protestii byl sice Berlin, ale nespocet udalosti se
odehral i v jinych méstech. Mnichov byl rodistém a mistem fungovani organizaci

SPUR a Subversive Aktion, které svymi akcemi ovlivnily studentské hnuti.

Jednou z prvnich vyznamnéjsich udalosti byly tzv. Schwabinger Krawalle, které se
odehraly v Cervnu 1962. Na pocatku byla uplné nevinna situace — teenagefi hrali
vecer na namésti Wedekindplatz v Mnichové na kytaru a zpivali ruské lidové pisn¢.
Postupné se kolem nich utvofila skupina asi sta posluchact. Problémy nastaly, kdyz
nékdo z obyvatel zavolal policii kvili ruseni noéniho klidu. Policie hudebniky
zadrzela, na coz divaci reagovali butenim a piskanim.* Policisté si tedy radgji
ptivolali posily, které s pouzitim amplionti nechaly ndmésti vyklidit. To uz se
obeslo bez vétsich problémi a nic nenasvédcovalo tomu, ze na zéklad€ této udalosti
vypukne néco vétsiho. JeSt€ tutéZ noc ale zablokovalo pifes sto studentl
Leopoldstralle a doslo k nasilnému stietu s policii. To se opakovalo | noci dalsi,
demonstranti uz ale nebyli pouze z tad studentti, ale mezi ucastniky byli lidé snad
ze vSech vrstev obyvatel. Policisté na konich vjizdéli mezi demonstranty a nespocet
Z nich byl pozatykan. V obdobi od 21. do 26. ¢ervna 1962 se Vv Mnichov€ odehralo

celkem pét takovychto demonstraci béhem ,,Noci nepokojti‘ (Klrawalnéichte).43

“RENNER, Tomés, cit. d., s. 110.

42KELLERHOFF, Sven Felix. 20. 6. 2012. Als "Schwabinger Krawalle" Miinchen
erschiitterten.[online]. Welt./citovino 10. 3. 2017]. Dostupné z WWW:
<https://www.welt.de/kultur/history/article106630831/Als-Schwabinger-Krawalle-Muenchen-
erschuetterten.html>.

®MAXVILL, Peter. 22. 6. 2012. Schwabinger Krawalle. “Gummikniippel frei!. [online]. Spiegel
online. [citovano 10. 3. 2017]. Dostupné z WWW: <http://www.spiegel.de/einestages/schwabinger-
krawalle-1962-polizei-gegen-studenten-a -947609.html>.
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Spolecensky aktivni tedy nebyli pouze obyvatelé Zapadniho Berlina, ale nesouhlas
se statni moci a potfeba zmény byla citit po celém Némecku. Fassbinder i ostatni
Clenové Action-Theater byli bezesporu témito protestnimi akcemi ovlivnéni a
celkovou spolecenskou naladou obklopeni. Neni tedy divu, zZe svymi inscenacemi
reagovali na politické a spolecenské déni a Ze prvky protestl, jako napf.

transparenty a hesla, vyuzivali ve svych inscenacich.

1.4 Némecké divadlo

V 60. a 70. letech 20. stoleti volala spole¢nost po politické, spolecenské i kulturni
kterd byla prostorem opozice a mistem vhodnym pro akce, které maji dopad na
Sirokou vetejnost. Fenoménem doby byl velky nartist malych divadel a nezavislych
divadelnich skupin. Jednou z nejvyznamnéjSich bylo divadlo Freies Theater
Miinchen, zaloZené v roce 1970, které poiadalo i workshopy a rizné pouli¢ni

akce.**

Centrem divadelniho déni v Mnichové bylo Nérodni divadlo, Residenztheater a
Miinchner Kammerspiele. Za zminku stoji jest¢ Theater am Sozialamt, které se
vénovalo politickému divadlu a Biichner Theater, kde n&jakou dobu pusobil i R. W.
Fassbinder. Studentskd levice také zalozila socialistické pouli¢ni divadlo
,Politisches Forum*“ (POFO) a ,,Agit-Gruppe“. Soucasné vznikala fada mensich
nezavislych divadelnich skupin a soubori. Mezi né patii samoziejmé i Action-

Theater a antiteater. V' 70. letech zaznamenal Mnichov ,,boom malych divadel“.®

V dobé¢ Hnuti "68 nabraly protesty mladistvych divadelni prvky, vetfejny prostor se
stal centralnim jevi§tém. Ulice byla mistem pro komunikaci a reflexi, prostorem
vhodnym pro akce, které mély za cil vzbudit pozornost jak vefejnosti, tak
masmédii. Zesilila se tvorba novych ak¢nich forem, které skrz estetické médium

Sitily politicky obsah. Zesileny byly parodické a satirické prvky, metody Sokovych

“BRAUNECK, Manfred. Das Freie Theater im Europa der Gegenwart. Bielefeld: Transcript
Verlag, 2016, s. 25.

®HEMLER, Stefan. Review of Miinchner Theatergeschichte 1600 bis 2000. [online]. H -Soz-u -Kult,
H -Net Reviews. June, 2000. [citovano 10. 3. 2017]. Dostupné z WWW: <http://www.h -
net.org/reviews/showrev.php?id=27305>.
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technik a surrealistické provokace. Hranice mezi divadelni akci S politickym

charakterem a politickou demonstraci s divadelnim charakterem téméf zmizela.*®

Velmi dulezitou roli hralo studentské divadlo (Studententheater) a pouli¢ni divadlo
(StraBentheater). Tvorba studentskych divadel je charakterizovana velkou
obsahovou i inscena¢ni svobodou a experimentovanim. V mnoha piipadech stalo
studentské divadlo na pocatku kariéry pozdéjSich vyznamnych divadelnikt, jako
napf. Petera Steina nebo Clause Peymanna.*” Jako studentské divadlo také zaginalo
vyznamné Theater am Turm ve Frankfurtu®® a berlinskd Schaubiihne, zaloZena v

roce 1962.

Prvni soubory Stralentheater vznikly v ramci protestniho hnuti a APO v 1967/68.
Umeéni se stalo prosttedkem propagandy V politickém boji pracujici tiidy.
StraBBentheater tedy bylo velmi politické, jednd se napf. 0 provokativni akce
organizace SPUR a Subversive Aktion, ,,Spaziergangs-Demo* nebo ,,Pudinkovy
atentat® Kommuny |. Prvni z divadel, které se pifimo hlasilo k tomuto druhu
divadla, bylo Sozialistische Stralentheater West-Berlin (SST). To napiiklad v roce
1968 béhem demonstrace uvedlo produkci, ve které aktéfi tematizovali a Kritizovali

faSismus v Recku.

Po atentatu na Rudiho Dutschkeho vznikly jako reakce dva nové soubory —
Hamburské a Frankfurtské Sozialistisches Stralentheater a nasledné i dalsi skupiny
v Koling a Mnichov&.*® Aktéfi pouli¢niho divadla byli jak studenti, tak herci, ale i
umélci z riznych obort, ktefi citili potfebu reflektovat sviij ndzor na politické déni.
Jejich  tvorba  byla totiz na  pomezi agitace a  propagandy.
Diky moznosti pfimé komunikace s divaky se Straentheater odliSovalo jak od

kamennych divadel, tak i od studentskych.>

“*MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 263.

“"Vice viz CARLSON, Marvin. Divadlo je krajsie jako vojna. Nemecka divadelna rézia v druhej

polovici 20. storocCia, kapitola Staii mistfi, s. 21-110.

*LAAGES, Michael. 28. 5. 2016. Das "Theater am Turm" in Buchform. [online]. Deutschlandradio

Kultur. [citovano 10. 3. 2017]. Dostupné z WWW: <http://www.deutschlandradiokultur.de/sabine-

bayerl-u -a -das-tat-das-legendaere-frankfurter.2159.de.html?dram:article_id=355437>.

“BERG VAN DEN, Hubert, FAHNDERS, Walter. Metzler Lexikon Avantgarde. Springer Verlag,

2009, s. 311.

KRAUS, Dorothea. Theater-Proteste: zur Politisierung von Strasse und Biihne in den 1960er
Jahren. Frankfurt: Campus Verlag, 2007, s. 203.
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Némecké divadelni déni bylo také velmi ovlivnéno hostovanim zahrani¢nich
produkci: ,, Predevsim vliv Living Theatre na némeckou scénu by se nemél
podcenovat. Claus Peymann diky Living Theatre pochopil divokost a télesnost
divadla. Kdyz bychom se zabyvali Brechtem, narazime na Antonina Artauda, ktery
byl podstatnym impulsem pro Living Theatre. Artaudiv spis Divadlo a jeho
dvojenec z roku 1938 byl do némciny prelozen v roce 1969. Divadlo jako ritudl,
jako akce, sok a revolta bylo parametrem jeho estetického a existencialniho

konceptu. «ol

Living Theatre, divadlo patfici mezi prvni americké avantgardni soubory, zalozili v
roce 1947 v New Yorku Judith Malin, studentka u Erwina Piscatora, a Julian Beck,
student uméni. V dobé zalozeni Living Theatre panoval pocit, ze spolecenské
instituce jsou falesné, nepoctivé a zkazené. Zasadnim tématem se tak stala idea
umeélecké opravdovosti. Pti své Cinnosti se soustiedili na odstranéni bariéry mezi
divéky a herci, netradi¢né pracovali S prostorem, s télem i jazykem. Jejich cilem
bylo pomoci divadelni akce probudit divaky z politické a socidlni letargie. V' 50.
letech skupina spontann¢ hrala ve vetejném prostoru protivalecné hry proti valce v

Koreji a v 60. letech proti valce ve Vietnamu.

Living Theatre u¢inkovalo v Mnichové v roce 1965 s produkci Mysteries. Jednalo
se 0 propojeni ritudlu, meditacnich cviceni, sakralnich prvki, nasili a politické
propagandy. Nepracovalo se s kostymy ani scénografii, spiSe nez na text byl kladen
diraz na télesnost. Divak byl aktivnim G€astnikem déni, cilem byl spole¢ny zazitek
aktéri i ucastniki.*® Tuto produkei navitivil i Rainer Werner Fasshinder a méla na
né¢ho velmi silny vliv. Inspiroval se uménim divadla Living Theatre, jejich estetikou
I stylem tvorby. Je zfejmé, Zze n€které prvky Fassbinderovy tvorby pochazeji prave
od nich. Utopicka touha po svobodé¢, boj proti méstanské moralce a kapitalismu,
sjednoceni uméni a zivota, to vSechno propagovali i v Action-Theater. Stejn¢ jako
Living Theatre i ¢lenové Action-Theater a pozdéji antiteater tvoftili a zili v jednoté
na bazi komuny. Fassbinder pozd¢ji taktéz uvedl Brechtovu adaptaci klasické

antické Antigony a dokonce prepracoval jejich slavnou Paradise now.

*'MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 272.
Tamtéz, s. 272.
*Tamtéz, s. 257.
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2 Rainer Werner Fassbinder a Action-Theater

2.1 Rainer Werner Fassbinder

Rainer Werner Fassbinder je zndmy predevsim jako filmaf, mnohem mén¢ jako
dramatik a divadelni rezisér. Pfesto je divadelni etapa pro jeho pozdé€jsi tvorbu
velmi zasadni. Fassbinderova cesta k némeckému filmu nezacala v renomovanych a
uznavanych statnich divadlech, ale v malém mnichovském amatérském divadle
Action-Theater, a to uplnou nahodou. Nahradil nemocného herce. V Action-Theater
ziskal veskeré umélecké zkusenosti, bez jejichz znalosti by jen tézko vytvoril tak

vyznamné filmy. Mnoho z nich pfitom vzeslo z jeho divadelnich textt.

Fasshinder se narodil tfi tydny po konci 2. svétové valky — 31. kvétna 1945 v
bavorském Allgdu. Jeho otec mél lékarskou praxi, a protoze bydleli nedaleko
mnichovské vyktic¢ené ¢tvrti, velkou ¢ast jeho pacientu tvorily prostitutky. Ty se tak
staly zcela béZnou soucésti Rainerova détstvi. Neni tedy divu, Ze pozdéji nemél
nijaké zabrany pred vlastni prostituci, a ze praveé svét prostitutek ve svych filmech

v . 4
&asto tematizoval.’

Fassbinderovi rodice se brzy rozvedli a on tak ztratil otce i prarodice, u kterych
vyrustal. Kdyz jeho matka onemocnéla, odjela do sanatoria, a maly osmilety Rainer
proto stravil n&jakou dobu u ptibuznych, u sousedt nebo u ptatel a nikdo se o0 ngj
nestaral, ani nedohliZel na to, zda chodi do skoly: ,, Zdlezelo to pouze na mné, jestli
jsem tam Sel nebo ne. “%5 Zacal byt problémovy, utikal ze Skol, nckolik jich
vysttidal, i v kolektivu byl neoblibeny. Uz v té dobé se U n¢ho probudila vasen k
filmu, do kinosali se chodil ,,schovavat: ,V kiné jsem se naucil vsechny své

pocity. “OA prave tehdy se pry rozhodl, Ze se stane rezisérem.

Nedod¢lal stfedni $kolu a zacal se zivit jako prostitut. Po roce se rozhodl
navstévovat veCerni Skolu, aby si dod¢lal maturitni zkouSku. Ani tuto Skolu vSak
nedokon¢il. Zacal ale psat prvni basn¢, kratké rozhlasové hry a povidky, pfevazné o
koncicich laskach, 0 mladych muzich, ktefi sni 0 umélecké kariéte, 0 samot¢, smrti
a nemoznosti lasky v moderni spole¢nosti. Mnoho z téchto motivu, které vytvoril ve

svych sedmnaécti letech, pozdéji vyuzil v divadelnich hrach a filmech.

*TRIMBORN, Jiirgern. Ein Tag ist ein Jahr ist ein Leben. Berlin: Ullstein Buchverlage, 2012, s. 20.
®Tamté, s. 25.: ,,Da lag es ganz allein an mir, ob ich dahin ging oder nicht.«
*Tamtéz, s. 26.: ,,Ich habe alle meine Gefiihle im Kino gelernt.*
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Fassbinder bez maturitni zkousky nemohl studovat divadelni védu, studium filmu v
té dobé jeste¢ nebylo mozné, a tak se rozhodl pro studium herectvi. V roce 1963
zacal studovat na soukromé herecké Skole, kterou dokoncil v roce 1966. V té dobé,
v jednadvaceti letech, napsal i svou prvni divadelni hru Nur eine Scheibe Brot.
Inspiroval se dokumentarnim filmem 0 vyhlazovacich taborech Nuit et brouillard

francouzského filmate Alaina Resnaise.

Nur eine Scheibe Brot pojednava 0 mladém rezisérovi, ktery se snazi natocit film o
Osvétimi. S touto hrou se Fassbinder pfihlasil do dramatické soutéze ,,Junge
Akademie Miinchen® a ziskal tfeti misto. Ve stejné dobé napsal jesté hru Tropfen
auf heisse Steine a nékolikrat vystoupil v Miinchner Kammerspielen jako statista.”’
Ttikrat po sobé se marn¢ snazil 0 studium na Deutsche Film- und Fernsehakademie
v Berling. Pro pfijimaci zkousky natocil sviij prvni kratky film This Night a na svou
prvotinu vzpominal takto: , Kdyz jsem natocil své prvni zabéry V zivote, bylo to
viastné lepsi nez ten nejlepsi orgasmus, ktery jsem kdy mél. To byl pocit, to bylo

nepopsatelnée. «o8

Na filmovou akademii sice nebyl pfijat, udajné¢ pro nedostatecné vzdélani a
nedostacujici filmy, ale Fassbinder i pfesto tocil dal. V' roce 1966 natocil sviij prvni
35 mm film Der Stadtstreicher, o rok pozd¢ji Das kleine Chaos. Rok 1967 je pro
ného ptelomovym, objevuje Action-Theater a naplno se zac¢ina vénovat divadlu. To
pro néj bylo tdajné pouze nutnosti, oklikou: ,, Vzdy to pro mé bylo jen prozatimni

v v 14 Voo v v ((59
reSeni, nez jsem mohl zacit délat filmy.

*BARNETT, David, cit. d., s. 11.

58T(")TEBERG, Michael. Fassbinder, Rainer Werner. Die Anarchie der Phantasie, Gespriche und
Interviews. Frankfurt am Main: Fischer Tachenbuch Verlag, 1973, s. 191; RWF v rozhovoru s Frank
Ripploh.: ,,Als ich die ertse einstellung in meinem Leben gedreht habe, das war eigentlich toller als
der tollste Orgasmus, den ich ja hatte, Das war ein Gefiihl, das war unbeschreiblich.*

*TRIMBORN, Jiirgern, cit. d., s. 48.: ,,Es war fiir mich immer nur ein Ubergang, bevor ich meine
Filme machen kann.*
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2.2 Action-Theater
Action-Theater zahajilo svou ¢innost 8. bfezna 1967 inscenaci Jakob oder der

0 vedla Ursula Stritz s

Gehorsam od Eugena lonesca. Malé sklepni divadlo
partnerem Horstem Sohnleinem a ansambl tvofili prevazné dalsi mladi herci, ktefi
se potkali v herecké Skole Zinner-Studio (rezisér Peer Raben, vlastnim jménem
Wilhelm Rabenbauer, Marite Greiselis, Kurt Raab, Doris Mattes, Lillith
Ungerer,Rudolf Waldemar Brem a Ingrid Caven).®* Jejich cilem bylo vytvorit zivé a
nezavislé divadlo, jehoZ program se bude zasadné liSit od toho, co nabizi statem
podporovana divadla. Jejich inscenace Klasifikuje Barnett jako antiautoritaiské,

antinaturalistické a antim&stanské.®? Divadlo si brzy svou nevednosti ziskalo

pozornost divaku i kritikd.

V duchu 60. let a ve zlomové dobé kolem roku 1968 fungoval Action-Theater jako
kreativni komuna. Dvete byly stdle oteviené, spousta hercti a znamych, kteti neméli
stalé bydleni, chodili do Action-Theater kdy se jim zachtélo a bez placeni jedli, pili
I prespavali. Princip komuny byl znat i na zptsobu prace v Action-Theater. Kazdy
ze skupiny mohl ptevzit jakoukoliv roli podle vlastnich schopnosti a volby, mohl se
uplatnit jako herec, rezisér, scénograf a podobné, aniz by mu kdokoliv pfisuzoval
néjakou ¢innost. ,,V divadle spolecné varili a jedli, noci travili vzdy U nékoho z nich

doma a ne vzdy kazdy skoncil ve své posteli. 03

Na Action-Theater m¢la silny vliv jiz zminovana skupina Living Theatre. Toteberg
piSe, Ze Living Theatre se jim nestalo intelektudlnim vzorem jen svym estetickym
programem, tedy smési konceptu Artauda a Brechta, ale hlavné tou utopickou vizi,
7e hranice mezi divadlem a Zivotem zmizi.** Soubor Living Theatre v roce 1963
emigroval do Evropy a pravé diky zajezdiim byl velmi znamy i v Némecku. Svymi
pacifistickymi a spoleCenskokritickymi postoji ziskal mnoho obdivovatelti hlavné

na levé stran¢ politického spektra.

®Divadlo bylo piestavéné z piivodniho kina na adrese MiillerstraBe 12, Mnichov. Jevi§té bylo veliké
priblizng 18 m”a do hlediité se veslo asi 59 divakd.

*'BARNETT, David, cit. d., s. 9.

®Tamtéz, s. 9.

S*TRIMBORN, Jiirgern, cit. d., s. 71.

“TOTEBERG, Michael. Rainer Werner Fasshinder. Reinberg bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch
Verlag, 2002, s. 32.
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V Némecku zacaly po jejich vystoupeni vznikat malé improvizované soubory, které
se zabyvaly spole¢enskymi a politickymi otazkami, které ve statnich divadlech
vilbec nebyly reflektovany. | Action-Theater vzniklo jako levicové politicky,
radikalné pacifisticky soubor a clenové od zacatku agitovali proti valce ve

Vietnamu a celkove proti jakékoliv formé statem uréované autority.

Living Theatre a Action-Theater nemély spole¢na jen témata, ale také snahu
prekracovat stanovené divadelni konvence. Divéci si mohli do hledisté objednat
pivo & vino, koufit a po predstaveni se U baru sejit s herci a spole¢n diskutovat.®®
Soubor se tak snazil divaky zaktivizovat a pfizvat je K jevistnimu déni. Pravé k
tomu je velmi inspirovalo Living Theatre. Jirgern Trimborn piSe, Ze tento uplné
novy, osvézujici a anarchisticky zpasob divadelni tvorby fascinoval Fassbindera z
pocatku mnohem vice nez snaha 0 politicky pfesah jejich inscenaci, napf. snaha
vytvofit v inscenaci Antigone vazbu na valku ve Vietnamu. ,,To celé bylo jistym
zpusobem politicky vyloZeno, ale ja tomu nerozumél a také se to na mé nepieneslo,
tahle politicka  vypovéd', tekl Fassbinder v jednom z rozhovori.®
| presto Fassbinder pohotové reagoval svymi inscenacemi na politické udalosti,
pfevzal formu studentskych protestl, pracoval s plakaty, hesly a transparenty.
Svymi hrami a inscenacemi védomé piekracoval hranice a bojoval proti konvencim

. v s . 7
a konservativnim inscena¢nim metodam.e

15. kvétna 1968 prisli do Action-Theater Giednici a vypsali protokol, kde po divadle
pozadovali do konce mésice nékolik oprav. Tato udalost byla jen jednou z mnoha,
ktera ukazovala nedivéru Gfadia v Action-Theater. Zacalo se schylovat ke konci.
Jak pise Barnett®®, bylo ironii osudu, Ze zrovna v tuto dobu o Action-Theater napsali

V nejvyznamnéj$im zapadonémeckym divadelnim magazinu Theater heute.

®*TRIMBORN, Jiirgern, cit. d., s. 68.

®Tamtéz, s. 68.: ,,.Das Ganze war auf eine bestimmte Art politisch erkliart worden, aber das habe ich
nicht verstanden, und das hat sich fiir mich auch nicht iibertragen, diese politische Aussage.*

S TOTEBERG, Michael. Rainer Werner Fasshinder. Reinberg bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch
Verlag, 2002, s. 29.

®¥BARNETT, David, cit. d., s. 28
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V ¢lanku analyzoval pozdéjsi rezisér Alf Brustellin divadelni styl souboru ve vztahu
k jejim inspiracnim zdrojum a jmenoval nékolik jejich inscenaci. Je zarazejici, ze

zminil n&kolik &lenti divadla, Fassbindera vsak nikoliv.®®

6. Cervna 1968 po 15 mésicich se v Action-Theater objevil exekutor a ustanovil
uzavieni divadla. Divodem pro toto opatifeni byly predevSim nadmérné pitky,
nasilné excesy, nocovani cizich lidi a vstup anarchistti jako Thorwald Proll nebo
Andreas Baader. O zichranu divadla se ale nikdo nesnazil, Fassbinder S ostatnimi

mél u totiz jiny plan.”

2.3 Action-Theater — soubor

Fassbinder se stal soucasti Action-Theater v roce 1967 diky herec¢ce Marite
Greiselis, kterou znal z herecké skoly. Marite ho pozvala na pfedstaveni Antigone
od Sofokla. Svtij zazitek pozd¢ji okomentoval takto: ,, Inscenace mé fascinovala,
protoze byla uplné jind, nez vSechno, co jsem do té doby Vv divadle videl. Bylo to
prvni setkani S takovymto druhem intenzivniho divadla, které tolik nepracuje S
hereckou formou, ale je v prvni Fadé zamereno na absolutné primy kontakt mezi

“"l po predstaveni Fassbinder poznal reZiséra Peera Rabena,

jevistem a publikem.
ktery vystudoval divadelni védu a muzikologii na Mnichovské univerzité, a byl tak
jedingm teoreticky fundovanym ¢&lenem souboru.”? Jeden z hercti v té dob&
onemocn¢l, a Fasshinder se do souboru typové hodil. Raben ho tedy obsadil do role
V pFipravované inscenaci Astutuli od Carla Orffa.”

V Action-Theater nalezl Fassbinder uto¢isté, mél kone¢né moznost se nékde
kreativné vyjadrit, a to rovnou rezijné, herecky, ¢i jako dramatik. Z poc¢atku mél ale
problém se do skupiny zapojit, ,, protoze t0 byli lidé velmi uzavieni pred vsim, co

s, o
prichazelo zvenci.

®BRUSTELLIN, Alf. Action-Theater in Miinchen. In: Theater heute, 9. Jahrgang, Nr. 6, Juni 1968,
S. 44-45,

BARNETT, David, cit. d., s. 28.

""FISCHER, Robert. Fassbinder iiber Fassbinder. Frankfurt am Main: Verlag der Autoren, 2004, s.
19.: ,Eine gewisse Faszination auf mich hatte, weil sie halt ganz anders war als alles, was ich bisher
im Theater gesehen hatte. Es war die erste Begegnung mit so einer Art Intensivtheater, das nicht mit
so schauspielerischen Formen arbeitet, sondern in erster Linie auf so einen ganz direkten Kontakt
zwischen der Biithne und dem Publikum ausgerichtet ist.*

’BARNETT, David, cit. d., s. 11.

"FISCHER, Robert, cit. d., s. 20.

"“Tamtéz, s. 22.: ,,Weil die Leute sich sehr verschlossen haben vor wirklich allem, was von aufien
kam.*
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Pozdé&ji se ale stal plnohodnotnym c¢lenem a Action-Theater mu brzy nahradilo
rodinu. ,, Nesnasel samotu a fascinovala ho predstava, Ze miize Zit a pracovat s

;. . . T . . . ’ «75
ostatnimi, stejné kreativnimi lidmi jako je on sam.

K praci v Action-Theater Fassbinder pozd¢&ji sdélil: ,, Nic mé obvykle nenudi vic nez
normalni klasické divadelni predstaveni, klidne miize byt na vysoké nebo 1 vyssi
urovni. Zde [V ACT] mé vsak vzruSuje to, co se déje na jevisti, jak se to odehrava a
co diky tomu vyvstava Vv hledisti, vlastne naprosto proti mé viili tak konkrétne, ze se
mi skoro taji dech. Mezi herci a publikem vznikne néco jako trans, néco jako
kolektivni touha po revolucionarské utopii. Béhem predstaveni trva mé neutuchajici
odhodlani zde v tomto divadle, v této skupiné spolupracovat. A to bez sebemensi

pochybnosti, ze bych mohl byt odmitnut, takové naivni odhodlani. 70

Z neznalého ,,novacka‘* se Fassbinder velmi brzy stal vid¢i osobnosti a propracoval
se do ¢ela souboru. A to hlavné diky své ambicidznosti, kreativité a tviréi aktivité.
Peer Raben v rozhovoru fekl: ,,Jeho dominantni pozice byla akceptovana diky jeho
ocividnému uméleckému talentu.“’" Stal se , sttedobodem* Action-Theater a kdo s
nim nechtél spolupracovat a nebyl schopny se s nim dohodnout, jednoduse musel
opustit divadlo. Cim vice si ale Fassbinder upeviioval svou pozici v souboru, tim

X x , . : 78
méng Casto se takovy odpor proti nému projevoval.

S prichodem Fassbindera doslo v Action-Theater k vétsi profesionalizaci.
Profesionalitu také od ostatnich ocekaval, ale divadelni ambice v té dobé m¢l
prakticky jen on, Kurt Raab a Peer Raben. Samotnym divadlem se vSak nebyl
schopen uzivit nikdo z nich. Action-Theater bylo vétSinu ¢asu ve $patné finanéni

situaci, casto bylo na jevisti vice lidi nez v hledisti.

TRIMBORN, Jiirgern, cit. d., s. 71.

"*TOTEBERG, Michael. Rainer Werner Fassbinder. Filme befreien den Kopf. Frankfurt am Main:
Fischer Taschenbuch Verlag, 1984, s. 101.: ,Nichts langweilt mich gewohnlich mehr als die
normalen gediegenen Theaterauffiihrungen, moégen sie das auch auf hoher oder hchster Ebene sein.
Hier jedoch erregte mich das, was auf der Bithne geschah, wie es geschah und was dadurch im
Zuschauerraum ausgeldst wurde,eigentlich ganz gegen meinen Willen so konkret, dass es mir fast
den Atem raubte. Zwischen den Schauspielern und dem Publikum entstand etwas Trance, etwas wie
eine kollektive Sehnsucht nach revolutiondren Utopie. Noch wéhrend der Vorstellung stand mein
unabénderlicher Entschluss fest, hier in diesem Theater, in dieser Gruppe mitzuarbeiten, ohne auch
nur von geringstem Zweifel daran geplagt, dass man mich etwa ablehnen konnte ; ein Entschluss von
fast schlichter Naivitét.*

""TRIMBORN, Jiirgern, cit. d., s. 74.: ,,Seine dominierende Position wurde akzeptiert wegen seines
augenscheinlichen kiinstlerischen Talents.*

"®FISCHER, Robert. Fassbinder iiber Fassbinder. Frankfurt am Main: Verlag der Autoren, 2004, s.
35.
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Z toho diivodu naptiklad Irm Herrmann pracovala jako barmanka, Ursula Stritz si
privydélavala jako prostitutka, rovnéz Fassbinder povazoval prostituci za dobry

privydelek.”

Action-Theater fungovalo na neustalé¢ fluktuaci herct. Pfichazeli stale novi, ale
ticba po jedné produkci zase odesli. Nékdy se vratili zpét, nékdy je ale uz nikdo
nevidél. VétSina hercii pfichazela na ptani Fassbindera, napfiklad Irm Hermann,
Hanna Schygulla, Rudolf Waldemar Brem, Ingrid Caven, Giinther Kaufmann,
Harry Baer a dalsi. Dalo by se tedy mluvit 0 hereckém souboru Rainera Wernera
Fassbindera. Své nejblizsi spolupracovniky a ptatele sebou Fassbinder ,,pfenesl* do
antiteateru, jehoz soubor byl tedy viceméné stabilni.’® Do nejbliz§iho jadra
Fassbinderovych spolupracovnikli a pratel patfili pfedev§im Peer Raben, Irm
Hermann, Kurt Raab, Rudolf Waldemar Brem, Ingrid Caven, Ursula Stritz a Hanna

Schygulla.

Se stejnou skupinou lidi pak Fassbinder také natdcel své filmy, Raben pro ncho
skladal hudbu, Irm Hermann v mnoha jeho filmech hrila, Harry Baer byl jeho
rezijni asistent, Hanna Schygulla jeho celoZivotni souputnici a hereckou...®
Zkratka nahlédneme-li do Fassbinderova zivotopisu, uvidime stdle ta stejnd jména,

ktera se proplétaji jeho Zivotem.

J 4

Pted premiérou inscenace Leonce und Lena, vecer 7. zafi 1967, se pro ¢leny Action-
Theater stala $okujici udalost. Cast souboru §la ve¢er do hospody, byla mezi nimi i
Marite Greiselis a dvacetipétilety Hein Schoof. Schoof nebyl herec, ale tzv.
,,Gammler“sz, kterého do souboru pfivedl Peer Raben s cilem, aby do divadla
ptinesl ,,opravdovy zivot“. Schoof se sam povazoval za anarchistu, nerespektoval
zadné zakony a byl uz nékolikrat trestany. Osudny ve€er doprovézel silné opily
Schoof herecku Greiselis domi a v Zarlivém utoku ji sedmkrat bodl noZzem. Zranil ji
tak, Ze zbytek zivota stravila na invalidnim voziku. Hein Schoof byl za pokus o

vrazdu odsouzen na deset let do vézeni.

TRIMBORN, Jiirgern, cit. d., s. 80.

OTOTEBERG,Michael. Rainer Werner Fassbinder. Reinberg bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch
Verlag, 2002, s. 30.

' Tamtéz, s. 55.

#Jako ,,Gammlefi“ byli oznatovani mladi fanousci rockové hudby, ktefi se vyznacovali svym
nekonformnim zevnéjSkem, dlouhymi vlasy a uzivanim hasiSe. Establishment je povazoval za ty,

ktefi nechté&ji pracovat. Hein Schoof a dalsi ,,Gammlefi* ziskali v AcT misto vyplaty jidlo a bydleni.
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Tuto hriiznou udalost, kterd otasla souborem, dovedl ale Fassbinder vyuzit ve svij
prospéch. Zatimco ostatni truchlili a ptemysleli co dal, on okamzité zacal hledat za
Marite nahradu a budovat si tak svou ¢elni pozici v souboru. Uz druhy den nabidl
misto své spoluzacce z herecké Skoly Hanné Schygulle. Napsal ji listek se slovy:
,Mas chut zahrat si Antigonu? Premiéra pozitri. Prijd’ do kina na Miillerstrasse.

Lo .83
Zdravi Rainer. ¢

Hanna Schygulla roli piijala, Fassbinder byl z jeji Antigony nadSeny a od této
chvile zacala pro oba dva celozivotni oboustranné bohata spoluprace. Hanna
Schygulla ve své knize uvedla: ,, Fassbinder pozdéji rekl: ,Ona byla ma hvézda od
prvai zkousky.' Stejné | tak ja mohu Fict, Ze on byl muj rezisér od prvni zkousky.

Také pri spolecném hrani to S nim bylo jako S nikym jinym. B4

Inscenace Leonce und Lena nakonec vzbudila velky zajem. Tisk zacal kone¢né psat
0 nov¢ divadelni skupiné, ktera déla osvézujici nové divadlo, které se v zaklad¢ 1isi
od toho, co je jinak v Mnichové k vidéni. Diky témto zpravam zacali Action-
Theater navstévovat jak zvédavci, tak i divadelni prominenti, jako napt. Peter Zadek
a August Everding, Volker Schlondorff a Margarethe von Trotta. O skupiné zacali
psat v bavorskych periodikach Bayernkurier, Miinchner Merkur, Abendzeitung i

Siiddeutsche Zeitung.85

Kdyz se v listopadu 1967 vratil Horst Sohnlein do divadla, nebyl pfilis spokojeny.
Mimo to, Ze jeho partnerka Ursula Stritz méla pletky s Fassbinderem, vidél, Ze
divadlo, které zakladal, uz neni ,jeho“, nybrz - Fassbindera. Jak Fassbinder v
rozhovoru vypravél, naStvany Sohnlein se ve vzteku pokusil 0 cokoliv, i 0
rozvraceni souboru.® Cim dal vice vytvarel rozbroje a hadky mezi ¢leny souboru,
predevsim mezi nim a Fassbinderem, Ursulou Stritz a Irmou Hermann. Fassbindera
chtél dokonce vyhodit z divadla, na jeho stranu se vSak ptidali Kurt Raab, Peer

Raben, Ursula Striatz, Irm Hermann a Rudolf Waldemar Brem.

8 TRIMBORN, Jirgern, cit. d., s. 72.: ,,Hast du Lust, die Antigon zu spielen? Premiere iibermorgen.
Komm in das Kino an der Miillerstrasse. Gruss Rainer.*

8 Tamtéz, s. 73.:,,Sie war mein Star von der ersten Probe an. Genauso kann ich sagen, er war mein
Regisseur von der ersten Probe an. Auch beim Zusammenspielen war’s mit ihm wie mit keinem
anderen. Davor gab’s sowieso nichts und danach eigentlich auch nichts.“

®TRIMBORN, Jiirgern. cit. d., s. 74.

®Tamtéz, s. 79.; ,Der Witz ist der gewesen, dass natiirlich, als der Horst Sohnlein aus dem
Krankenhaus zuriickkam, er in ein Theater kam, das nun nicht mehr sein Theater war, sondern
meins, und er versucht hat, alle — oder zumindest die Gruppe zu spalten.*
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Frustrovany Sohnlein tedy v zachvatu vzteku a bezmoci znicil po posledni reprize
inscenace Leonce und Lena, v listopadu 1967, zafizeni divadla, které diive sam
vyrabél, a na zni¢ené jevisté namaloval napis, vénovany Fassbinderovi: ,,To je tvoje
prace!“®” Fasshinder s ostatnimi uvedli divadlo do pivodniho stavu, a tak se
prosincova premiéra hry Ferdinanda Brucknera Die Verbrecher, v rezii R. W.

Fassbindera, konala v naplanovaném terminu.®

Na 21. ledna 1968 byla naplanovana dal$i premiéra, tentokrat Fassbinderovy
autorské hry Der amerikanische Soldat. Tu vSak Horst Sohnlein odvolal a
Fassbinderovi a dal$im ¢lenim souboru, ktefi stali pti ném, nezbylo nic jiného, nez
najit novy prostor k dalsimu pusobeni. Na n&jakou dobu nalezli uto¢isté v Biichner-
Theater, sklepnim divadle v Isabellastrasse. Biichner-Theater sice mélo uplné jiny
umélecky piistup a programovou strukturu nez Action-Theater, ale diky znamosti
Peera Rabena s feditelem divadla Helmutem Berningerem se spoluprace podatila

domluvit.

Po uvedeni inscenace Zum Beispiel Ingolstadt se, diky ptimluveni Ursuly Stratz,
vratili zpét do Miillerstrasse. Sohnleina oslovil znamy rezisér Jean-Marie Straub s
pranim, jestli by mohl v Action-Theater rezirovat. Ke spolupraci si vybral
predevsim Fassbindera a Rabena. S6hnlein se kviili tomu rozmyslel, zda mu vyhovi.
Nakonec ale souhlasil, protoze védél, ze Straub bezpochyby pfinese do divadla
nové divaky.®® Situace se tedy na chvili uklidnila, t&sn& pfed premiérou
Katzelmachera a Straubova Krankheit der Jugend vsak Horst Sohnlein ve vzteku
opét znicil divadelni zafizeni a odjel do Frankfurtu, kde s Andreasem Baaderem,
Gudrun Ensslin a Thorwaldem Prollem zapalil nakupni centrum. Soubor byl
udalosti otfesen, ale Fassbinder opét situaci vyuzil ve sviij prospéch. Sohnlein byl
totiz odsouzen na 3 roky do vézeni a nechal mu tak aplné volnou cestu. Fassbinder s

ostatnimi rychle opravil jevisté a premiéru uvedli jen s nékolika dennim zpozdénim.

¥TRIMBORN, Jiirgern. cit. d., s. 79.: ,,Das ist dein Werk!*
®MARSHALL, Brigitte. cit. d., s. 259.
¥BARNETT, David, cit. d., s. 21.
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V této dob¢ doslo uz k uplnému a finalnimu prevzeti fizeni divadla Fassbinderem.
Ursula Stritz k tomu fekla: ,, Byl zde kolektiv a on [Fassbinder] se ho wjal, diky své
silné osobnosti. “%

Fassbinder v$ak ,,stihl* jen jednu novou inscenaci, nez doslo K uzavieni divadla.
2.4 Inscenace souboru Action-Theater — chronologicky

2.4.1 Antigone

Premiéra inscenace, kterou byl Fassbinder fascinovan a kterou ocenoval jako
manifestaci proti méStanskym konvencim, se konala 20. srpna 1967. Reziroval ji
Willi Rabenbauer, ktery vystupoval pod pseudonymem Peer Raben. ,,Objednala® si
ho u n¢& Ursula Stritz s tim, aby ,,ud€lal néco nového“. Raben vidél Antigone
souboru Living Theater béhem jejich turné po Evropé, produkci byl na jednu stranu
ohromen, na druhou stranu byl ale zklaman Spatnym a podle n&j chybnym
propojenim a zaclenénim textu do inscenace. Na tento jev se tedy zaméftil. Zkousky
probihaly tak, Ze si herci po jednotlivych scénach piecetli Sofokliv text a potom
spontanné prefikali ty pasaze, které si zapamatovali. Timto zptisobem byl Sofokliv
original redukovan na pouhych osm stran.”’ K vybranym pasazim jesté piipojili

Brechtovo vlastni zpracovani Antigony.

Pfi inscenovani se Raben zaméfil na politicky konflikt. Kreon byl zobrazen jako
tyran, ktery kazdy prohfeSek proti svym pozadavkiim a pravidlim trestal smrti.
Antigonu pifedstavovaly tii herecky. Raben také vyuzil jisté dokumentarni prvky,
napt. na ¢erné stény psali herci kiidou ¢isla, znazornujici pocet valeénych obéti,
ktery byl ale vztahnut na redlnou situaci valky ve Vietnamu. Vyrazné byl v
inscenaci tematizovan teror, fanatismus, hysterie a nasili. Herci hrali po celou dobu
bosi, a kdyz zobrazovali mrtvoly, fvali a pochodovali skrz hledisté. Raben se chtél
vratit K pfedstaveni kultu, nechtél nabizet zabavu, ale vyvolat u publika touhu po
vyvozeni individudlniho stanoviska a postoje. Zasadni pro ného bylo zobrazit
»opravdovy*“ zivot, profesionalita byla védomé potlacena, herci méli pusobit
pfirozené a pro n¢jaké role Raben dokonce angazoval mnichovské hippies. Herecky

styl se vyznacoval bezprostfedni spontaneitou a expresivitou.*?

“TRIMBORN, Jiirgern, cit. d., s. 87.: ,.Es war ein Kollektiv, und er (RWF) hat die Macht an sich
gerissen, aufgrund seiner starken Personlichkeit.*

*IBARNETT, David, cit. d., s. 10.

MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 256.
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V rozhovoru pied premiérou Peer Raben tekl: ,, My neukazujeme jednotlivce, ale tu

“9 Na zakladé tohoto vyroku Barnett

ideu: ten odboj proti vedomému nasili.
uvazuje, ze Raben tak narusil jeden z pilitdt méstanského divadla, a to postaveni
individua do centra. Raben se misto toho zaméfil na $irSi témata, ktera ale musi feSit

kazdy jednotlivec sam — v tomto piipads §lo o téma valky a nasili ze strany statu.”

2.4.2 Leonce und Lena

Veselohru Georga Biichnera Leonce und Lena mél puvodné inscenovat cely
kolektiv Action-Theateru spolecn¢, muzi méli rezirovat zeny a obracené. Proti této
mySlence se ale diirazné ohradil pravé Fassbinder. Peer Raben na tuto udélost
vzpominal takto: . Rekl, ze takhle to nejde, ze to nemd zadny smysl. Musi byt pouze
jeden rezisér. Bylo jednoznacné, ze tim myslel sam sebe. Pak zacaly zkouSky a uz se

0 tom dal nemluvilo. “®

Inscenace tedy nakonec reziroval Fassbinder spolu s Rabenem, premiéra se konala
3. fijna 1967. Biichnertiv svét prevedli do svéta hippies, inspirovani soucasnym
spole¢ensko-politickym dénim, hlavné navstévou $aha z Persie a zabitim studenta
Benna Ohnesorga.”® Do centra bylo postaveno mirové a pokojné spoluZiti viech
lidi, bez nasili a bez existenéniho strachu. Cilem inscenace byla agitace a osvéta
pomoci estetickych prostfedkli. Vyrazn€ opét tematizovali teror, hysterii,
fanatismus a nasili.%” Kromé politické satiry zacal Action-Theater pracovat s ,,Cut-
up estetikou* americké popkultury. Citaty perského $dha cetli herci béhem pisné
skupiny Beatles ,,When | 'm Sixty-Four”, ¢imz dodali scéné dalsi ironicky

komentat. %

2.4.3 Die Verbrecher

18. prosince 1967 mélo v Action-Theater premiéru Fassbinderovo zpracovani hry
Die Verbrecher od Ferdinanda Brucknera. Fassbinder text od zakladi piepracoval a
piidal vlastni autorské pasaze. Brucknerovu dramaturgii montaZze se snazil

Fassbinder jest¢ prohlubovat, kdyz podkopéval individualitu jednotlivych postav.

BBARNETT, David, cit. d., s. 11.: »Wir zeigen nicht die Einzelperson, sondern die Idee: den
Widerstand gegen willkiirliche Gewalt.*

“Tamtéz, s. 11.

®LORENZ, Juliane. Das ganz normale Chaos. Gespriiche iiber Rainer Werner Fassbinder. Berlin:
Henschel Verlag, 1995, s. 65.

*BARNETT, David, cit. d., s.. 13.

MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 258.

*¥BARNETT, David, cit. d., s. 14.
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Potvrzuje to i recenze kritika Effiho Horna: , Action-Theater si Brucknera
priviastnilo, vypustilo déjové souvislosti, individualni osudy a charaktery jako
nepotiebné — a ze zbylého udélali bézny Action-pudink (s nékolika rozinkami). “%°
Dalsim dikazem je i dochovany original pozvanky, ve které stoji ,,Die Verbrecher

podle Ferdinanda Brucknera“ nikoliv ,,0d Ferdinanda Brucknera«.!®°

2.4.4 Zum Beispiel Ingolstadt

Fassbinder chtél uvést hru Pioniere inIngolstadt od némecké spisovatelky
Marieluise Fleisser. Hra méla v rezii Bertolta Brechta premiéru v roce 1929 a ve své
dob¢ vyvolala skandal. Fleisser tak dalsi uvadéni Pioniere in Ingolstadt omezila.
Ani Kk této premiéte nechtéla svolit, ale nakonec diky pozvani ke zkouseni a také
diky rozhovoru s Fassbinderem povolila autorka uvedeni hry pod nazvem Zum

Beispiel Ingolstadt.’™*

Ve vysledku se opét jednalo 0 Fassbinderovo vlastni zpracovani, rozvinul zde
metodu, se kterou zacal u Die Verbrecher. Text velmi zasadné pozménil, veskeré
davové scény vypustil ve prospéch malych scén s dialogy. Inscenace se tedy
skladala z fady mensich interakci. Tim chtél Fassbinder skrz prostor mezi herci a
jejich  télem  vyjadfit a zndzornit podminky vztahi mezi lidmi.
S tématem vztahi pracoval podobné jako Raben u inscenace Antigony, Fassbinder
se zde nepochybné inspiroval, ale nevyhnul se jisté radikalizaci. Tematicky se
snazil znazornit zniCeni jedince a jeho psychologie ve prospéch spoleenského

7 . rox_ v o wo v ’ » 102
postaveni a okolnostmi podminéného ménéni spolecenskych roli.*

Premiéra se konala 18. tnora 1968 v Biichner-Theater, n€ktefi herci jejich souboru
se dokonce do produkce zapojili. Marieluise Fleisser byl Fassbinder tak moc

ovlivnén, Ze ji pozd¢ji vénoval svou hru Katzelmacher.'%®

®BARNETT, David, cit. d., s. 17.: ,Das Action-Theater verliebte sich Bruckner ein, spuckte
Handlungszusammenhénge, individuelle Schicksale, Charaktere als unbrauchbar aus — und machte
aus dem iibrigen den gewohnten Action-Pudding (mit einigen Rosinen)®.
onamtéZ, s. 17.: ,,Die Verbrecher nach Ferdinand Bruckner*
"MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 259.
12BARNETT, David, cit. d., s. 18.
1®BARNETT, David, cit. d., s. 16-20.
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2.45 Katzelmacher

Francouzsky filmat Jean-Marie Straub navstivil v Action-Theater inscenaci Die
Verbrecher a rozhodl se, Ze také ptepracuje hru od Ferdinanda Brucknera a v
Action-Theater ji uvede. Vybral si Krankheit der Jugend, ale z osmdesati péti stran
vytvofil jen desetiminutovou inscenaci. Fassbinder se tedy nabidl, Ze napiSe vlastni
hru, a ob¢ inscenace pak Action-Theater uvefejni v jeden vecer. A tak vznikl

Katzelmacher.

Fassbinder psal tuto hru uz pro konkrétni osoby a vytvofil jim tak text ,,na miru®.
Snazil se také dodrZzovat dramaturgii, ktera odraZela princip kolektivni tvorby v
Action-Theater. Proto napsal vSech devét roli ptiblizné na stejné trovni, neni zde

104

ani jedna hlavni postava. Jak piSe Barnett™, zvécnil tim anti-individualisticky

pohled na svét tohoto divadelniho kolektivu.

Hra se sklada z ctyticetidevititi kratkych scén, z ¢ehoz ve Ctyfticeti z nich vystoupi
vzdy jen dvé nebo tii postavy. Centralnim tématem je otazka, kdo je obét’ a kdo
pachatel. Jako prvni dramatik si Fassbinder vybral piibéh o gastarbeiterovi.
Konkrétné se zaméfil na jednotlivé vztahy mezi osmi mladymi dospivajicimi z
mensiho méstecka a na jejich vztah k pristéhovalci Jorgosovi z Recka. Ve hie
nenajdeme kontinualni dé&j, jen jednotlivé situace. Zasadni roli hraje jazyk a jeho
funkce. Spise nez akce je zde podstatna atmosféra a socialni postaveni postav. Cela
hra nese filmové prvky - kratké fragmenty textu, scény maximalné pul strany

dlouhé, rychlé ,,stithy* mezi ¢astmi a jen velmi maly vyvoj postav.105

Dvojpremiéra Krankheit der Jugend Ferdinanda Brucknera v rezii Jean-Marie
Strauba a Fasshinderova Katzelmachera, v rezii Fassbindera a Rabena se konala
7. dubna 1968. Straubova rezie byla minimalisticka, oproti tomu Fassbindertiv
Katzelmacher byl dynamicky a zasadni bylo stupniovani brutality mezi postavami:
., Laska ziskala cenu vyménného obchodu, sex zmutoval do nasilnych orgii. Mladez
reprodukovala vlivy a mechanismy systému zbudovaného na profitu a konkurenci a
prenesla tyto panujici poméry do svych vlastnich Zivotu a svého privatniho

prostiedi.  Potlacovanou agresi namirili proti outsiderovi, gQastarbeiterovi

14 Tamtéz, s. 21.

1 Tamtéz, s. 22.
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Jorgosovi. “*® Tisk a publikum byly nadSeni. V Siiddeutsche Zeitung recenzenti
uvadeli, ze Fassbinderiv debut je fascinujici, ze je to kaleidoskop predsudki,

postojt, tuzeb, snl a kazdodenni krutosti.%’

2.4.6 Axel Cisar Haarmann

Po atentatu na Rudiho Dutschkeho zpracoval kolektiv béhem jednoho tydne hru
Eine Abrechung — eine notstandsaffire: Axel César Haarmann. Inscenace méla
prvky dokumentarniho divadla, byla totiz zalozena na analyze Springerova
koncernu. Clenové divadla sbirali material, vybirali vhodné novinové ¢&lanky,
zkratka vytvofili dilo kolektivniho dramatického vybéru, které je blizké dne$nimu
postupu tzv. nepravidelné dramaturgie. Néazev inscenace se sklddd ze jména
medidlniho magnata Axela Césara Springera a jména sériového vraha z Hannoveru
Fritze Haarmanna. Spojenim chtéli v Action-Theater ukazat, ze pravé Springer je

castecné zodpoveédny za atentat na Dutschkeho. %

Dramaturgicky pracoval tviréi tym se skandovanim, transparenty, ndpisy, hesly,
slogany z novin a metodami ,,Sit-ins* a ,,Teach-ins“. Na konci piedstaveni se
objevil Fassbinder s hadici v ruce a ptes amplion tfikrat vyzval kK vyklizeni salu. Po
treti vyzvé opravdu zacal na divaky stfikat vodu. Inscenace zahrnovala nékolik
velmi aktualnich témat. Kromé aféry kolem koncernu Springer se V inscenaci
objevily i narazky na valku ve Vietnamu, vladu, soudni systém i na pravicoveé-
extremistickou stranu NPD.!%® Vytézek ze vstupenek na predstaveni putoval do
pravniho fondu SDs .10

1M ARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 260.: ,,Liebe wird zum Wert eines Tauchhandels, sex mutiert zu
Gewaltorgien. Die Jugendlichen reproduzieren die Zwinge und mechanismen eines auf profit nd
Konkurrenz aufgebauten Machtsystems und iibertragen die herrschenden Verhéltnisse auch in ihr
privates Umfeld. Die unterdriickten Aggressionen Arden gegen den Aussenseiter — gegen den
Gastarbeiter Jorgos — gerichtet®.

YW'"TRIMBORN, Jirgern, cit. d., s. 86.: ,,Das ist ein oft faszinierendes Begegnungsspiel, immer neue
Zentren entstehen, immer neue Arrangements ergeben sich: ein Kaleidoskop aus Haltungen,
Vorurteilen, Leidenschaften, Traumen und alltdglicher Grausamkeit.*

'®BARNETT, David, cit. d., s. 25.

1%Tamtéz, s. 27.

"OMARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 273.
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3 Rainer Werner Fassbinder a antiteater

3.1 antiteater

Action-Theater bylo v ¢ervnu 1968 ze strany statu uzavieno. Rainer Werner
Fassbinder, Peer Raben a né¢kolik jim vérnych se rozhodli, samoziejmé pod
Fassbinderovym vedenim, ze budou ve své divadelni Cinnosti pokracovat. Zalozili
tak antiteater, jako spoleCensko-kritické opozi¢ni stanovisko: , antiteater se
vyznacuje tim, Ze jSouU jeho inscenace vyzkumy takovych her, u nichz je umélecka
hodnota opomijena ve prospéch materialni hodnote. Antické nebo klasicke predlohy
(Sofokles, Goethe) jsou aktualizovany, soudoby materidl je vmontovan, struktura
her je rozlozena do koldzi. Pouzité prostiedky nejsou méritkem uméleckych narokaii,

nybrz reflektuji pozadavky produkce. Pracuje se kolektivne. “**

Jméno souboru bylo ve své dobé velmi nekonvenéni a uz na prvni pohled, diky
pfedponé ,.anti“, vyvolavalo opozi¢ni stanovisko. ,, My se citime byt zakonitymi
nasledniky Action-Theater. Pivodné jsme chteli dale hrat pod jménem Action-

Theater, ale Ursula to zakdzala. “**?

Takto okomentoval Peer Raben diivod zmény,
konkrétni vybér jména osvétlil v roce 1969: , Jméno odkazuje predevsim na
strukturu a program naseho divadelniho souboru. To odmitani (,anti’) neni
namireno proti divadlu samotnému, ale spise proti spolecenské funkci, kterou
divadlo poslednich 200 let mélo. “*** Barnett analyzuje jméno souboru jako boj proti
kulturnim autoritdm, na ktery poukazuje pouZiti malého pismena na pocatku slova.
Tim, ze vynechali hlasku h uprostied slova, pry signalizovali nonkonformitu a
nazev je diky tomu velmi vizualng Vyrazn}'l.114 To je bezesporu pravda, pravé nazev

piivedl do divadla mnoho navstévniku a vzbudil velkou miru pozornosti a zajmu u

lidi, ktefi do té doby divadlo béZné nevyhledavali.

WMARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 273.: ,,Das antiteater zeichnet sich dadurch aus, dass seine
Auffiihrungen Untersuchungen der betreffenden Stiicke sind, wobei der Kunstwert zugunsten des
Materialwerts vernachlédssigt wird. Antike oder klassische Vorlagen (Sophokles, Goethe) werden
aktualisiert, zeitgenOssisches Material wird einmontiert, die Struktur der Stiicke in Collagen
aufgeldst. Die verwendeten Mittel werden nicht am Kunstanspruch gemessen, sondern reflektieren
die Produktionsbedingungen. Gearbeitet wird kollektiv.*

UZBARNETT, David, cit. d., s. 29.: »Wir fiithlten uns ja wie die rechtméssigen Nachfolger des
Action-Theaters. Wir wollten urspriinglich sogar unter dem Namen Action-Theater weiterspielen,
aber die Ursel hatse uns untersagt.*

113Tamtéi, s. 30.: ,Der Name verweist vor allem auf Struktur und Programm unseres
Theaterensembles. Die Ablehnung Richter sich nicht gegen das Theater an sich, eher gegen die
gesellschaftliche Funktion, die es in den letzten 200 Jahren hatte.*

MW Tamté, s. 29.
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3.2 antiteater — soubor

Soubor antiteateru se z po¢atku skladal predevsim ze ¢lent Action-Theater, divadlo
s Fasshinderem a Rabenem spoluzakladali Kurt Raab, Hanna Schygulla, Irm
Hermann, Jorg Schmitt, Rudolf Waldemar Brem, Doris Mattes, Gunter Krad a

Lilith Ungerer.'*®

Doslo tedy k odtrzeni od Ursuly Stritz a jejiho partnera Horsta
So6hnleina, ktery se v této dob¢ drzel v ilegalité. Soubor se oddélil ze dvou duvodd,
tim prvnim byla tvir¢i svoboda, tim dalS§im samotny Séhnlein.

Clenové antiteateru se hned z pocatku radili a domlouvali, jakym smérem by se
podle nich mélo divadlo ubirat. Ve vysledku méli jasny nazor jen Fassbinder a
Raben, kteti chtéli soubor profesionalizovat, ve svych inscenacich reflektovat dobu
a navazovat na poetiku 2. divadelni reformy. Ostatni ¢lenové souboru ale
povazovali antiteater stale jen za volnocasovou aktivitu, spiSe nez svilj zivotni cil.}®
Piesto si byli ¢lenové z pocatku velmi blizci a pravé na jejich spolecném vztahu a

komunitnim zivot¢ stala jejich spole¢na prace.

Postupem c¢asu zacal mit soubor antiteateru problémy. O tom svéd¢i i seznamy
herct jednotlivych inscenaci, z ptivodnich deseti zakladajicich zustali v souboru jen
Fassbinder s Rabenem. Ostatni bud’ odesli Gplné, nebo se divadlu kvuli jinym
zédvazkiim nemohli vénovat naplno, a stali se jen obCasnymi pomocniky.117 Tato
krize méla bezesporu vliv na praci souboru, a jak pomalu vystoupala k vrcholu,

doslo i ke konci antiteateru.

Z pocatku nem¢l antiteater zaddny vlastni prostor. Prvni premiéru, nepfili§ zndmou
hru Petra Weisse Wie dem Herrn Mockinpott das Leiden ausgetrieben wurde uved|
antiteater 10. ¢ervna 1968 na Akademii uméni v Mnichové (Miinchner Akademie
der Kiinste). Dalsi reprizy uvedli v Biichner-Theater, kde puasobili uz s Action-
Theater. Protoze stale neméli vlastni prostor, uvedli i novou inscenaci Orgie Ubuh v

tomto divadle.**

Béhem zkouseni doslo k neshodam souboru a Jorga Schmitta,
ktery nasledn¢ antiteater opustil a hru nakonec inscenoval Fassbinder s Rabenem.
Premiéra ale skoncila skandalem (dalsi informace viz kapitola 3.3.2), dalsi

ucinkovani v Biichner-Theater tedy nebylo vice mozné.

SEISCHER, Robert, cit. d., s. 86.
YeTamtéz, s. 86.

UWBARNETT, David, cit. d., s 48.
"MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 274.
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Soubor byl nucen si konecné najit novy vlastni prostor, a tak se piestéhovali do
zadniho pokoje sklepniho lokalu ,,Witwe Bolte” na AmalienstraBe 87 ve Ctvrti
Schwabing v Mnichov&.™® Otazka prostoru uZ tedy byla vyfeSena, novym
problémem se ale stal samotny soubor. Jak jsem jiz psala vySe, projevil se velky
nedostatek hercti, proto jako dal§i premiéru naplanoval Fassbinder Goethovo
ptrepracovani Euripidova textu Iphigenie auf Tauris, ve kterém tcinkovalo jen pét
herct. Touto premiérou byl 25. fijna 1968 otevien prostor Witwe Bolte. Po tispéchu
Iphigenie uvedl antiteater v rezii Peera Rabena hru Petera Handkeho Hilferufe, a to
jen z cCisté vypocitavosti. Bylo to totiz dva roky po uvedeni Handkeho hry Spildni
publiku v rezii Clause Peymanna, které vyvolalo velké poboufeni a Sok jak u
kritiky, tak i u publika. Antiteater tedy od pocatku ocekéval, Ze Handke jim
zarucené piinese odezvu: ,, My jsme to opravdu Udélali jen proto, Ze jsme mysleli, Ze
prijdou lide, kteri chtéji vidéet Handkeho. A lidé, kteri prichazeli do antiteateru,
prosté na Handkeho vitbec neprisli, to jsme se prepocitali. A také to bylo jedinkrat,
co jsme takhle kalkulovali, a to jsme se teda upiné hrozné prepocitali, protoze tam

fakt skoro nikdo neprisel. Protoze antiteater a Handke, to je prosté nic. «120

Velky vyznam méla pro Fassbindera inscenace Die Bettleroper, se kterou byl velmi
spokojeny a ktera méla velky uspéch i u divakt, a to hlavné diky jeho citlivé
aktualizaci. Inscenaci navstivil intendant z Bremer Theater Kurt Hiibner, ktery
nasledné¢ pozadal Fassbindera 0 piepracovani hry Carla Goldoniho Das
Kaffeehaus.'?! Po Die Bettleroper se Fassbinder ¢im dél tim vice stival motorem
souboru, vSechny ohromoval svou energii a produktivitou a ostatni se S nim jen
snazili drzet krok: ,,Ja chtél hry délat, ja chtél hry psat, ja chtél hry inscenovat,

chtél jsem také hrat. «122

MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 274.

20FISCHER, Robert, cit. d., s. 108. : ,,Wir haben es wirklich nur gemacht, weil wir gedacht haben,
da kommen Leute, die wollen Handke sehen. Und die Leute, die ins antiteater kamen, die kamen halt
nicht, um Handke zu sehen, da haben wir uns einfach verkalkuliert. Und es war auch das einzige
Mal, dass wir kalkuliert haben, und da haben wir uns auch gleich ganz unheimlich verkalkuliert, weil
da kam nidmlich schon gleich gar niemand mehr. Weil, antiteater und Handke, das ist einfach nix.*
“IBARNETT, David, cit. d., s. 44.

122TRH\/IBORN, Jirgern, cit. d., s. 93.: ,,Ich wollte Stiicke machen, ich wollte Stiicke schreiben, ich
wollte Stiicke inszenieren, wollte auch spielen.*
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V této dobé se Peer Raben stal pravou rukou Fassbindera, umélecky si rozuméli a
obéma vyhovovalo, ze Raben netouzil byt hvézdou a nemél, oproti Fassbinderovi,
zadné vEtsi ambice stat v Cele. Pozdéji Fassbinder zjistil, ze Raben studoval dva
semestry hudebni védu na univerzité. Od té doby byl Raben zodpovédny za

veskerou hudbu ve Fassbinderovych inscenacich i filmech.'?

Mg¢sic po premiéie Die Bettleroper uvedl antiteater svij nejdiskutovanéjsi a
nejhrangjsi kus Preparadise sorry now. Premiéra se konala 16. bfezna ve Witwe
Bolte. Diky velkému uspéchu ziskal antiteater pozvanku do Miinchner
Kammerspielen na 6. Miinchner Werkraumwochen. Fassbinder mél uvést dvé své
hry. 14. 6. 1969 tedy antiteater piedstavil Die Bettleroper, ktera byla s Gspéchem
pfijata a k tomu jeden novy Fassbinderav kus, hru Anarchie in Bayern, na kterou se

TR w2 . 124
objevily pfedevs§im zaporné reakce.

Na konci ¢ervna 1969 prezentoval Fassbinder svij film Liebe ist kélter als der Tod
na Berlinale. Film na sebe strhl pozornost, ale obdrzel vesmés negativni reakce.
Fassbinder do filmu obsadil herce z antiteateru — Hannu Schygullu, Irm Hermann,
Ingrid Caven, Ursulu Stritz, Kurta Raaba, R. W. Brema a Hanse Hirschmiillera.*?®
Zanedlouho zacal pracovat na zfilmovani hry Katzelmacher a stale vice Casu
vénoval jinym projektim, neZ antiteateru. V této dobé odjel do Bremer Theater,
podivat se na probihajici zkousky své hry Das Kaffeehaus, kterou tam reziroval
Alois Michael Heigl. Za Fassbinderem z Berlina do Brém pfijeli i ostatni, napt. R.
W. Brem, Peer Raben a Irm Hermann, a vSichni, vCetné¢ Fassbindera, byli z
inscenace velmi zklamani. Rezisér byl ve vysledku odvolan, protoze si S inscenaci
nevédél rady, a Fasshinder s Rabenem se nakonec ujali rezie sami.*?® Pravé zde mél
Fassbinder prvni pfileZitost pracovat S profesionalnimi herci, ocenoval, Ze muze
zkousSet Sest hodin denné, a Ze kazdy ptichdzi vCas a vi, kde ma byt. Prace s

127 Bghem zkouseni Fassbinder

antiteaterem se s touto zkuSenosti nedala srovnat.
potkal herecku Margit Carstensen, kterou obsadil do hlavni role. Ta se stala jeho

novou hereckou hvézdou, a nahradila tak Hannu Schygullu.

IZTRIMBORN, Jiirgern, cit. d., s. 94.
2“MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 281.
IZTRIMBORN, Jiirgern, cit. d., s. 98.
126F|SCHER, Robert, cit. d., s. 127.

Y2 Tamtéz, s. 134.
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Po navratu z Brém, na konci ¢ervence 1969, nastudoval v antiteater Kurt Raab své
vlastni zpracovani klasické hry Friedricha Schillera Don Carlos. Ackoliv pozdéji
pusobil Raab jako rezisér ve slavném Theater am Turm ve Frankfurtu, tato
inscenace se mu piili§ nepodafila. Barnett ji popisuje jako piipad nevhodného
zniCeni klasiky. Raab se zaméfil na pojeti moci na Spanélském dvote a vztah
Carlose a markyze zobrazil jako jednu velkou homosexuélni aféru.?® Podle svého
vyjadieni, pracoval Raab ,,ve stylu Fassbindera®, coz bylo také jediné, za co
Fassbinder jeho Carlose ocenil, e pry alespoii nasledoval linii antiteateru.'®® Po
Raabovi ptevzal rezii R. W. Brem, ktery inscenoval barokni komedii Herr Peter
Squenz. Inscenace skoncila jako uplny propaddk. Posledni z inscenaci ,,bez

Fassbindera“ bylo pfepracovani Wedekindovy Lulu od Ursuly Stritz pod nazvem
Lulluhh.**

Antiteater spél zjevné ke konci, soubor uz nedrzel pii sob&, chybéla povéstna
energie a hlavn¢ ¢as. Fassbinder se na chvili pfesunul do Bremer Theater a vice se
zam&fil na svou filmovou tvorbu. V roce 1969 zacali vznikat filmy, které
Fasshinder spolu s nékterymi kolegy z antiteatru produkoval pod nazvem

Antiteater-X -Filme.*!

Do antiteater ,pfisel Fassbinder inscenovat jen hru Gewidmet Rosa von
Praunheim, ale souboru se uz nevénoval jako dfive. Posledni vyraznou inscenaci
antiteateru se stal Werwolf, ktery mé¢l premiéru 19. prosince 1969 na berlinském
divadelnim foru (Berliner Theater-Forum). Pravé premiéru hry Werwolf povazoval

Fasshinder za konec souboru.™?

Diavodem konce byl piedev§sim odchod
Fassbindera, kterého zacaly lakat lep$i finance, a hlavné se mu zacalo dafit u filmu.
Bylo patrné, ze pravé jeho vedeni, kreativita a jeho udavani sméru divadlu chybi a
neumi se bez n¢ho obejit. Bez ného citili ostatni Clenové nejistotu, Chybélo

kontinualni financovani a soubor rizné kolisal.*®

Antiteater tedy témét samovolné
zaniknul, vytratil se. Neznamena to ale, Ze se V tuto chvili veskera divadelni ¢innost

pozastavila, Fassbinder dale pracoval i na dalSich hrach a dale reziroval.

128FISCHER, Robert, cit. d., s. 129.
129BARNETT, David, cit. d., s. 51.
30Tamtéz, s. 51.

BIMARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 282.
B2 Tamtéz, s. 282.

1B¥BARNETT, David, cit. d., s. 54.
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Z Mnichova se ale ptesunul nejdiive do Bremer Theater, pak do Norimberku, do
Schauspielhaus Bochum, a na konec do slavného Theater am Turm ve Frankfurtu.
Dale spolupracoval s mnoha ¢leny ,,svého“ souboru, napi. s Peerem Rabenem,

Margitou Carstensen, Kurtem Raabem, Ingrid Caven i dal$imi.
3.3 Inscenace souboru antiteater — chronologicky

3.3.1 Wie dem Herrn Mockinpott das Leiden ausgetrieben wurde

Tato satiricka hra je 0 cesté jednoho muze z vézeni do nebe. Fassbinder a Raben hru
pry vybrali z toho davodu, ze je zaujala idea pokladat utrpeni za pozitivni jev.
Raben ale pozdéji ptiznal, ze byl v inscenaci bohuzel nakonec zndzornén pravy
opak toho, jak si to pfedstavovali. Inscenaci reziroval Fassbinder spolu s Jorgem
Schmidtem, ktery m¢l ale na svédomi jen asi deset procent celé rezie. Konec se nesl
V levicovém duchu a sam Schmidt ho oznacil jednoduSe za Spatny. Barnett ale
poukazuje na to, Ze zrovna zavér inscenace byl v tomto piipad€ jedinou upravou

textu.

Mockinpotta hral Kurt Raab, vedle n¢ho vystupoval v ironickém duchu chor andéli.
Vladu znazoriiovali, po vzoru znamych téi opic, téi prostitutky — slepa, hlucha a
néma. Inscenaci pojali jako Lehrstiick. *** Raben se Schmidtem pracovali s
nerealistickou estetikou a navodili tak pohadkovy dojem. Na pozvance k premiéte
byl uveden poprvé novy nazev antiteater, ale vedle toho bylo zdiraznéno, ze soubor
navazuje svou tvorbou na Action-Theater. Zajimavé je také sdé€leni na pozvance, zZe
soubor chce prednostné délat socialistické divadlo.’® Piimo tak vlastnd vyjadtili

sviyj politicky ptiklon ke konkrétnimu sméru.

3.3.2 Orgie Ubuh

Orgie Ubuh byla kolektivni inscenace antiteateru, ktera vychazela ze hry Alfreda
Jarryho Ubu Roi. V rezii Fassbindera a Rabena ji soubor uvedl 2. srpna 1968 v
Biichner-Theater. K piepravovani si Jarryho hru pavodné vybral ¢len souboru Jorg
Schmidt, ktery text zredukoval na jen ty nejzasadnéjsi pasaze. Hlavni roli m¢l hrat
Fassbinder. Ten se ale spolu s Rabenem postavil proti Schmidtove tprave a navrhl
uvadéni dvou verzi. Schmidt s timto planem nesouhlasil a tak doslo na hlasovani.

Bohuzel prohral ¢tyfi ku Sesti, a tak sviij text stahnul a opustil skupinu.

B34 ehrstiick je hra, ktera vysvétluje zakladni politické, ideologické a spolecenské otazky.

BBARNETT, David, cit. d., s. 32.
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Vyslednd inscenace byla Jarryho piedlohou opravdu jen inspirovana. V programu
stalo: ,, Text vytvorili sami aktéfi a maji tak pravo s nim svobodn& nakladat.

Jarryho piibéh pienesli Fassbinder s Rabenem do maloméstackého prostiedi,
konkrétné do zdpadonémecké domacnosti. Inscenace se odehravala na rodinné
seSlosti, jejiz prubéh se postupné vyhrocoval a aktivity se stavaly ¢im dal
intenzivnéjsi, az ptislo vyvrcholeni vV podobé totalniho zvrhnuti rodinné oslavy ve
skupinové orgie. Inscenace koncila v naprostém chaosu, kdy Kurt Raab délal na
jevisti striptyz, béhem né€hoz hral Sbor zida z Verdiho opery Nabucco, a do toho
jesté po sobé ostatni hazeli opravdovymi sklenicemi. Uryvky z tvorby Franze Kafky
cetli za doprovodu Rolling Stones, pro vybuzeni ndlady narodniho uvédoméni
vyuzili slavné volani fotbalového komentatora ,,Gooool*“ z Mistrovstvi svéta roku
1954. Dilezity prvkem byla i jistd multimedialita. Pro znazornéni maloméstské
rodiny a komeréniho prostiedi, ve kterém Zije, vyuzili v antiteater pisn¢, audio-
nahravky songt i projekci. Stylem se Orgie Ubuh velmi podoba inscenaci Leonce a
Lena, kterou uvedli v Action-Theater. Cilem bylo hlavné provokovat a narusit
ncktera tabu. Inscenace byla pro tehdej$i divadky tak kontroverzni, ze b&hem
premiéry feditel Biichner-Theater Helmut Berninger cely pohorSeny rozsvitil v sale
a inscenaci prerusil. Donutila ho to k tomu pfedevs§im obscénnost Raabova striptyzu
a vyrazna politiCnost inscenace. Diky tomuto ,,skandalu“ se ale 0 inscenaci a o
celém souboru zacalo hodné psat, a to nejen po Mnichové, ale i vV regionalnich

novinach.*®’

3.3.3 Iphigenie auf Tauris von Johann Wolfgang von Goethe

Fassbinder uchopil Goethovu hru jako aktualni politickou satiru. Goethliv text
pouzil jako vychozi material, ktery dal do kontrastu s tehdejSimi aktualnimi texty a
vyroky rozdilnych zanrt a vytvofil tak neobvyklou kolaz. Do textu ptidal napiiklad
texty Paula McCartneyho a Mao Ce-tunga, stejné tak hesla z Living Theatre a
komikst. Odkazoval i na proces s Kommune I, kdyz v jedné scéné vytvofil z
postavy Thaose soudce a Pylades pak ptefikaval vypoveédi odsouzenych Langhanse

a Teufela.*®

¥BARNETT, David, cit. d., s. 33.: ,,Den Text haben sich die Darsteller selbst gemacht und haben
das Recht, ihn frei zu verwenden.*
B Tamtéz, s. 34.
SMARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 275.
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Oba herci Cetli texty z papiru, ¢imz byl vytvotren velky distanc a odosobnéni herct
od postavy. Nékteré ¢asti Fassbinder pielozil do anglictiny a francouzstiny. Barnett
tento postup analyzuje jako jeho snahu zobrazit globalizovany svét, ve kterém se

hra odehrava nebo jako snahu navazat na moderni Pop-estetiku.*

Ve svém zpracovani Fassbinder aplné vypustil d&j. Herci promlouvali polyfonn¢,
tedy az Ctyfi postavy najednou, takze byl divak nucen si vybrat, kterou postavu chce
poslouchat. Prevladaly monology, které postavy fikaly bud’ samy sob¢, nebo do
publika. Dialogl se v textu objevuje jen velmi malo. Vyzdvihovan byl verSovany
jazyk, ktery byl stavén do opozice vic¢i bavorskému dialektu. Fassbinder kromé
intertextuality vyrazné pracoval s filmovymi postupy, formalni stavba textu byla

zaloZena na filmovém stfthu a montazi.

Fassbinder se snazil prostfednictvim této inscenace ukazat ztuhlou a zvracenou
spole¢nost, ktera se vyziva V moci, panovani, utlacovani a v sadomasochistickych
hrach. Oresta a Pyladese zobrazil jako homosexualni milostny par, reprezentujici
subkulturu, kterd odmita represi. Fassbinderovo pojeti a celkovou atmosféru
dokreslovala ziva disharmonicka elektronicka hudba Peera Rabena a skladatele

Gottfrieda von Hiingsberg.**

3.3.4 Ajax a Der amerikanisme Soldat

Fassbinder se snazil 0 piepracovani tragédie Ajax od Sofokla, s vysledkem ale
nebyl spokojeny. Text nahradil pisnémi, pfislovimi a citaty. Podtitul hry byl
,»anarchisticka opereta®. Hlavné kvili pfili§ kratkému zkouSeni se Fassbinderovi
nepodafilo naplnit své predstavy a inscenace se zvrhla v ,,pouhy smé&$ny kabarete.**!
Der amerikanische Soldat byla Fassbinderova autorska hra, kterou se snazil uvést

uz v Action-Theater, ale Horst Sohnlein tenkrat termin zrusil.

Hra vypravi o profesionalnim vrahovi Vinzovi, ktery vétSinu ¢asu travi tim, ze ¢eka
na svou dals$i zakazku. Pak se setkava S dvéma dalSimi, s Chrisem a Tonym a
spole¢né maji za kol zavrazdit jednu Zenu. Vinzovi se ale nechce, a tak se vSichni

tfi dostanou do sporu a postupné se posttileji. Pro hru je charakteristicka

B9BARNETT, David, cit. d., s. 37.
“OMARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 274.
BWIBARNETT, David, cit. d., s. 42.

42



repetitivnost, d¢j se sklada z kazdodennich zvykl a ukold postav, je zde celkem

jednoduchy déj a navozena atmosféra prazdnoty a posedlosti.

Fassbinder zde nepfimo narazel na valku ve Vietnamu, kde vojaci také denné
trénovali a &ekali, neZ konetné dostali ukol.*** V Siiddeutsche Zeitung vysla po
premiéte nasledujici kritika: ,, Zviadli témér vsechno, co se bez penéz zvladnout da;
maji dobry soubor, maji rezisery, kteri jsou schopni vytvoril vlastni domaci styl’,
ktery nejlépe vyhovuje zameéru souboru, predevsim ale: maji v souboru autory, kteri

pisi presné takové texty, které to divadlo umi a chce uvést.“**

3.3.5 Die Bettleroper

V Némecku byla znama ptedevsim Brechtova verze Die Dreigroschenoper a
Fassbinder si proto dal za cil zpracovat originalni verzi od Johna Gaye. V jeho rezii
se konala premiéra 1. inora 1969. D¢&j se snazil zaktualizovat, a tak ho pienesl na
konec 60. let 20. stoleti. Ve své upravé tematizoval piedevsim komercializaci
lidskych pocitt, které v moderni dobé¢ slouzi spise jako nastroje utisku. Peer Raben
se opét postaral 0 hudbu, tentokrat zvolil pop, ktery hezky navodil odlehcenou a
pohodovou atmosféru hry. Herci zivé zpivali a tfi dokonce hrali na hudebni
nastroje. Fassbinder sam povazoval tuto inscenaci a i jeji nazkousSeni za nejhez¢i ze
vSech produkci antiteateru: ,, 7o bylo tim, Ze ta hra stoprocentné souznéla S nami, to
platilo tisiciprocentné. Kazdy se s tim, ne s postavou, ale s praci na té postavé a s
tim celym mohl totalné identifikovat, kazdy byl totalné spokojeny, Ze se ta hra bude

délat. “1*

3.3.6 Preparadise sorry now
Tuto hru napsal Fassbinder jako opozici k Paradise now slavného Living Theatre.
Jejich inscenace koncila poselstvim, Ze po zobrazeni Spatného svéta, socidlniho

natlaku a represalii bude nasledovat vyhlaseni raje. Jejich idea byla: Paradise now,

“?BARNETT, David, cit. d., s. 42.

143TRIMBORN, Jirgern, cit. d., s. 92.: ,,Sie haben so ziemlich alles geschafft, was man ohne Geld
eigentlich schaffen kann; sie haben ein gutes Ensemble;sie haben Regisseure die fahig sind, einen
,Jhauseigenen Stil” zu schaffen, der den Intentionen der Kompanie bestens dient; vor allem aber: sie
haben Autoren im Ensemble, die genau die Texte schreiben die das Theater bringen kann und will.*
YFISCHER, Robert, cit. d., s. 109.: ,,Das lag daran, das Stiick stimmte so Hundertprozentig fiir uns,
das stimmte tausendprozentig. Jeder hat sich damit, nicht mit der Figur, sondern mit der Arbeit an
der Figur und mit dem Ganzen total identifizierten konnen, jeder war total zufrieden,dass das Stiick
da gemacht wird.*
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vy ho muzete mit, jen musite zacit ted’ a tady. Proti této utopické myslence se

- .1 145
Fassbinder vzeptel.

Piibéh vystavél kolem autentického ptipadu vrazdiciho anglického paru lana
Bradyho a Myry Hindley z let 1963-1965. Fassbinder je pouzil jako nastroje pro
znazornéni nasili a Krutosti v dne$ni spolecnosti, jejich sadistické vrazdy déti
postavil do souvislosti s utlaCovanim a vykofistovanim ve spolecnosti. O jejich
¢inech se Fassbinder dozveédél z extremistického ¢asopisu konkret a nékteré pasaze
dokonce pouzil ve hie. Ne ale ve smyslu dokumentarniho divadla, Fassbinder totiz
latku podrobil silné estetizaci a pracoval s naznaky, symboly a se Siframi. Néktera
jména cilen¢ pozménil, napt. Hindley v Hinley a obét’ Kilbride v Killbridge, aby dal

najevo, ze se nejedna 0 realné udalosti.

Na scéné ucinkovalo pét herct, kteii se stiidali ve vSech postavach. Jazyk sestaval
ze smési dialektl, prazdnych frdzi, zkomolené anglictiny a sentimentalnich
vypovédi. Dilezitou roli hrala stylizace, herci si diky ni udrzovali od postav odstup.
Hanna Schygulla vzpominala, Ze si béhem inscenace kladla otazky: ,,Jsem fto ja?
Ne, to nejsem jd, nebo prece? “**® Scénu tvofilo jen pét sudi od oleje, kazdy byl pro
jednoho herce. Prostor tak putsobil velmi malym dojmem, az klaustrofobicky,

protoZe pravé sudy omezovali jakykoliv vétsi pohyb.'*’

Preparadise sorry now se sklada ze ¢tyt skupin scén, které se daji libovolné¢ skladat
za sebe a piesouvat. Raben totiz pry Fassbindera prosil, aby napsal hru, ktera se da
inscenovat skrz svij divadelni potencial. Hru, jejiz Cisté literarni forma nemize
nikdy rezonovat tolik, jako v ptipadé¢ piesazeni na jevisté. Prave pro jevisté by méla

byt hra ur€ena.

V rozhovoru Fassbinder fekl, Ze Preparadise sorry now ma: ,, Formu, kterou jsem
pak pozdeéji jesté parkrat udélal, u Blut am Hals der Katze a u Werwolf, ze clovek
jednoduse napise par scén, které maji nékde néjakou vnitini souvislost, ktera se

v g o\ v ; e, 0148
pokazdé miize trochu premistit.*

YSMARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 279.

Y BARNETT, David, cit. d., s. 47.: ,,Bin ich das? Ne, das bin ich nicht, oder doch?*.

“Tamtéz, s. 46.

“8EISCHER, Robert, cit. d., s. 111.: ,,...eine Form, die ich dann spéter auch noch ein paar Mal
gemacht habe, bei ,,Blut am Hals der Katze“ und bei ,,Werwolf™, dass man einfach Szenen schreibt,
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Pro Rabena, ktery hru reziroval, bylo inscenovani vyzvou a pracoval zde s filmovou
montazni estetikou, kterou pouzili jiz v Katzelmacherovi a Iphigenie auf Tauris.
Scény na sebe svizn¢ navazovaly a piesné stiihy se podobaly filmové dramaturgii.
Prvni skupina scén se skladala ze Sesti vypravéni, kterda nemeéla konkrétniho
mluvciho, a z ¢asti z ptibéhu 0 lanovi Brady. Druhou, tieti i ¢tvrtou skupinu scén
opatfil Fassbinder francouzskymi terminy pochazejici z baletu. Druha skupina — pas
de deux obsahovala 9 fiktivnich dialogii mezi Ianem a Myrou, tfeti skupina —
contres zase zahrnovala 15 scén, kdy se vzdy dvé postavy spojily proti tieti, napi.
dva dustojnici ponizovali poddustojnika, dva lékati délali pokusy na pacientovi
apod. Raben vysledek jesté znasobil, protoze se rozhodl kazdou scénu contres hrat
dvakrat za sebou. Opakovanim pry chtél zdiraznit dojem, Ze se jedna pouze 0
divadlo. Publikum bylo konfrontovano se scénami plnymi konfliktu a brutality.
Ackoliv zde byl pouzit realisticky kazdodenni jazyk, zustaly postavy jen Siframi a
jejich promluvy jen textem. Vsechny scény byly velmi kratké, zadna delsi nez jedna
strana. Ctvrta skupina scén — liturgiques, byly scény ukazujici masochistické prvky
kiest'anstvi, Casto se zde objevovala krev. Fassbinder zde tematizoval vztah mezi
kfestanskou virou a fasistickymi nazory — masochisticka touha kajicnikii po
utrpeni, rozd&leni svéta na pany a podlidi, na kiestany a pohany:**° | Katolicky
kostel si nevybudoval jenom obrovskou moc, ale pozaduje také bezpodminecné

“1%0 piislib a predpovéd piedraje — v duchu Living Theatre — chépal

podrobeni.
Fassbinder jako peklo, jako pokraovani nekonecného nétlaku, poniZovéani a
zéhuby. Sadistickd vrazda byla ukdzana jako extrémni varianta kazdodenniho teroru
a kaZzdodenniho fyzického a psychického niceni a ponizovani lidi. Mocenské
poméry, V jejichz stiedu stali finance a sex, poukazovaly na deformaci mezilidskych

vztahi, !

3.3.7 Anarchie in Bayern
Hra je satira 0 vyrovnani se se zivotem po né&jaké velké spoleCenské zméné.
Konkrétné zobrazuje ve dvaceti dvou scénach anarchistickou revoluci v Bavorsku,

jeho nésledné oddéleni od Spolkové republiky Némecko a obhajobu nezavislosti.

die schon irgendwo einen inneren Zusammenhang haben, den man nur immer wieder verstellen
kann.*

“BARNETT, David, cit. d., s. 45-47.

0Tamtéz, s. 46.: ,,Die katholische Kirche hat sich nicht nur eine unheimliche Macht aufgebaut,
sondern fordert auch die bedingungslose Unterwerfung.*

IMARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 280.
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Jde tedy trochu o takové science-fiction, vmontované do revue. Hra predevsim
odkazuje a pojednava 0 jednani a zptisobu mysleni ve starém systému. Fassbinder
pouzil typizovana jména postav, jako napf. Velky predseda, Matka vSech
prostitutek nebo Vrah déti. BohuZel i pfes zasazeni do revolu¢niho obdobi neni hra
tak konkrétné¢ Casové ukotvena, jako napi. Die Bettleroper, a ani neni specificka
svou formalni strukturou, jako napf. Preparadise sorry now nebo Katzelmacher.'*
Herci hrali v bézném obleceni, tedy bez kostymii, bez dekoraci a ani nepouzivali
7adné osvétleni. Casopis Spiegel napsal po reprize v ¢ervnu 1969: ,, Oni hraji, jak

it xeis ., y 153
Ziji, a ziji, jak hraji: vesele, bezstarostne, nedbale.

3.3.8 Das Kaffeehaus

Toto Fassbinderovo pfepracovani Goldoniho hry bylo uvedeno Vv rezii Rabena a
Fassbindera v Bremer Theater v zafi 1969. V fijnu nasledovala premiéra v
Mnichové, tentokrat s herci antiteateru.

Das Kaffeehaus vypravi o kavarng, ktera stoji vedle kasina. V kasinu se hraje,
podvadi, riskuje, intriky jsou na kazdodennim potfaddku. Na jednom misté se
potkavaji vitézové s porazenymi, dluznici S véfiteli. Originalni text Fassbinder
nasledoval jen velmi hrubg, z Goldoniho komedie vytvofil hotkou hru 0 lasce a 0
penézich. Vyznam penéz Fassbinder zdlraznil tim, Ze pokazdé kdyZ n¢kdo zminil
cenu v italské mén€, okamzité ji zacal prevadét do liber, marek a dolard. Za
inscenaci se toto opakovalo celkem ¢tyficet jedna krat, coz uz i kritici povazovali za

. , 154
prehnané.

Fassbinder se velmi snazil vytvofit na scéné jasny vztah mezi penézi a
mezilidskymi vztahy. Text je siln¢ stylizovany, uZz samotny jazyk Fassbinder
pfevedl do Kunstsprache, pracoval s archaismy, archaistickou vétnou stavbou a
slovosledem i s anachronismy a jambickymi verSi. Hlavné z toho divodu
nefungovala pivodni rezie A. M. Heigla z Bremer Theater, protoze se snazil hru

inscenovat v duchu naturalismu a ke viemu hledala a dosazoval vyznamy.'>

S2BARNETT, David, cit. d., s. 49.

153TRH\/IBORN, Jirgern, cit. d., s. 174.: ,,Sie spielen, wie sie leben, und leben, wie sie spielen:
frohlich, unbekiimmert, hemdsarmelig.*

SBARNETT, David, cit. d., str. 56.

155 Tamtéz, s. 57.
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Na inscenaci byla nejzajimavéjsi scénografie jevistniho vytvarnika Wilfireda
Minkse. tfi slozky — prostor, forma a material, tolik typické pro Minksovu tvorbu,
hraly zasadni roli i zde. Sloucil zde popové motivy S avantgardni estetikou, do
sttedu prostoru umistil naddimenzovany obrovsky kiistalovy stojan S
monumentalnim dortem, z néhoz uz byl jeden kousek vyfiznut. Dort ptsobil jako
atomovy htib, herci pod nim plsobili mali, m¢li na sob¢ kosile s volanky, metalické
Sperky a kolty, ale jinak byli bosi. Po celou dobu ziistalo vSech devét hercli na
scéné, prechazeli, postavali nebo posedavali na jedenacti zidlich, rozmisténych po
jevisti. Z pocatku tancili val¢ik na chlupatém rtizovém koberci, pak vedli dialogy 0
lasce a 0 zlatu. Fassbinder zamérné nechal herce vSechna gesta, pohyby i intonaci
prodluzovat. Nad scénou visel zavés, na kterém se dokola promitala suma penéz v
riznych ménach i se sménnym kurzem. Fassbinder S Rabenem se snazili 0
vyobrazeni kapitalistického svéta, kdy je laska redukovana na stejnou hodnotu, jako

je vyména nebo koupé zlata.™®

3.3.9 Werwolf

V prosinci 1969 ziskal antiteater pozvani na berlinské divadelni forum (Berliner
Theater-Forum). Fassbinder a Harry Baer nezavisle na sob¢ napsali kratké scény,
které Fassbinder spojil do koldZe. Scény byly variabilni, podobné& jako v ptipadé
Preparadise sorry now. Fassbinder jako rezisér chtél, aby inscenace vznikla jako
kolektivni dilo antiteateru, a tak po celou dobu nezkouseli, nybrz jen diskutovali 0
divadle a o uchopeni inscenace. Teprve az dva dny pted premiérou Fassbinder

usoudil, Zze uz je Cas, a az tehdy byla pevné ujednana navaznost scén.

Ve vysledku vznikla inscenace 0 sériovém vrahovi ze 16. stoleti, ktery zabil

osmdesat lidi a vypil jejich krev.™

Kritiky byly velmi S$patné, ve Frankfurter
Allgemeine Zeitung recenzenti napsali: ,,Na jevisti se mucilo a znasilnovalo, Vv
hledisti se hihiialo a zivalo. “**® Herci neuspéch svadgli pfedevsim na Fassbindera,
e odmitl spolupracovat a jasn& jim nefekl, co maji d&lat."* Je tedy mozné, e se
Fassbinder uz v té dobé zaméfil na néco upln€ jiného, vlastni rezii pfevedl na

ostatni a antiteateru uz nebyl ochotny vémovat tolik ¢asu a usili.

*MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 281.
B Tamtéz, s. 282
BSTRIMBORN, Jiirgern, cit. d., s. 174.: , Auf der Biihne wird gefoltert und vergewaltigt, im Saal
gekichert und gegihnt.*
" FISCHER, Robert, cit. d., s. 156.
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4 Analyza Fassbinderovy tvorby

4.1 Fassbinder dramatik

Na zéaklad¢ ptredchoziho sledovéani Fassbinderovy tvorby V jejim chronologickém
sledu mizeme rozdélit divadelni ¢innost v Action-Theater a antiteater do tii
kategorii. Do té prvni patii inscenace, které jsou Fassbinderovym vlastnim, ¢asto
velmi radikalnim zpracovanim, a interpretaci cizich her, na které pohlizel z nové,
moderni perspektivy, a pretvoril je jak po obsahové, tak po formalni strance.
Ve zminovaném obdobi se jedna o Leonce und Lena, Die Verbrecher, Zum Beispiel
Ingolstadt, Wie dem Herrn Mockinpott das Leiden ausgetrieben wird, Iphigenie auf
Tauris, Hilferufe, Ajax, Die Bettleroper a Das Kafeehaus. Tyto Fassbinderovy hry
jsou v literatufe oznaCovany jako ,,Klassikerzertrimmerung®, tedy jako ,,zniceni,
roztfisténi klasiky*. Hry Ajax a Iphigenie auf Tauris ziskaly po Fassbinderové
zasahu absolutné novy vyznam, z jejich pivodni verze nezbylo skoro nic. Byla
naru$ena jak jejich formalni struktura, tak i jejich téma a déjova linie. Oproti tomu
dalsi pfepracované hry, napt. Die Bettleroper, Das Kaffeehaus a Das brennende
Dorf si zachovaly ptvodni styl, vlastni estetické prvky. Skrz Fassbinderovu
interpretaci byly ale zaktualizovany a byl kladen diraz na jejich politické vyznéni.
Do druhé kategorie patii hry, které Fassbinder sam napsal (Katzelmacher, Der
amerikanische Soldat, Preparadise sorry now, Anarchie in Bayern, Gewidmet Rosa
von Prauheim a Werwolf), a do tfeti kategorie mizeme zafadit dvé hry, na jejichz
textové podobé se podilel cely kolektiv. Jedna se 0 Orgie Ubuh a 0 Axel Cdsar

Haarmann.

Pro hry z prvnich dvou skupin, u kterych je Fassbinder hlavnim Ccinitelem, je
typické velmi volné zachdzeni stextem. To je patrné ptedev§im U piepracovani
cizich her, kdy se Fassbinder snaZil text zaktualizovat a vypichnout prvky, ¢asti a
témata, ktera byla v t¢ dob¢ zisadni. Hodné se textem zabyval, ,hral si“ s nim.
Skrtal pasaze, které povazoval za nepodstatné a naopak piidaval vlastni texty nebo
jakékoliv intertextualni ¢asti, aby docilil vrstevnatosti textu, a aby naplnil svou
uméleckou predstavu. Text mél byt odrazem doby. Proto maji vSechny hry silné
prvky spolecenské kritiky, a proto se Fassbinder ani nemohl vyhnout narazkam na

revolucni témata, méstanskou spole¢nost, pracujici i studentské hnuti.
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Text tak podstoupil radikalni pfeménu, Fassbinder ho vyuzil jako materidl, pretvoftil
k obrazu svému a vytvotil vlastni dilo, odpovidajici jeho umélecké vizi. Fasshinder
chtél svym divadlem Sokovat a provokovat, jak skrz formu, tak skrz obsah: ,, Chci
zpatky k divadlu kultu, k politickému divadlu, chci vyprovokovat K vyjadreni

. (160
stanoviska. ¢

Jeho hry byly od pocatku psané pro inscenovani, nikdy je nepsal jako texty ke ¢teni.
To podle Joanny Firazy doklada nékolik malo rezijnich poznamek a hlavné
nedokonéena forma vétsiny rukopisi.'®* Uz od prvni myslenky tvofil Fassbinder
role pro konkrétni herce. SnaZil se do postav odrazit osobnostni rysy svych ptatel a
kolegti, a rovnou je obsazoval na zaklad¢ jejich vlastnosti a schopnosti roli pojmout.
Fassbinderovi velmi zalezelo na dodrzeni myslenek antiteateru. Zasadni pro n¢ho
byla idea kolektivni tvorby a rovnost v§ech ¢lenti. Proto pii psani vzdy dbal na to,
aby role byly co nejvic vyrovnané a vSechny mély stejnou vahu, a aby se kazdy v
souboru citil byt stejné dulezitym. B¢éhem zkouSeni inscenace Axel Cdsar
Haarmann, ktera byla kolektivnim dilem, se snazil pfili§ neprosazovat své nazory a
drzel se v pozadi: ,, Protoze nékteri lide meéli predsudky, protoze vedeli, zZe hned jak
Jja vystoupim jako rezisér nebo autor, pak mdam tu véc znovu V ruce, a to jsem u téhle

produkce naprosto vedome neudelal. «162

Fassbinderovy hry pozdnich 60. let maji experimentalni a politické sklony. Na hry
se neda nahliZet jako na celek, ale jako na jednotlivé samostatné texty. To, co plati u
jednoho textu, totiz uz ¢asto neplati u druhého. Za experimentalni se da povazovat i
jeho pouzivani filmové estetiky v divadle jakozto v jiném médiu. Fassbinder
zkousSel ptekraCovat jak estetické, tak obsahové hranice.®® Potlacoval realnost a
mimeti¢nost a povySoval uméleckost. Nejedna se ale 0 Cisté experimentalni dila, je
V nich totiZz obsaZena kritika spolecnosti. Fassbinder se zabyval mnoha dalezitymi a
silnymi tématy, jako je Zenskd emancipace, rasismus nebo xenofobie. Reflektoval

svou dobu, sviij svét.

0F|RAZA, Joanna. Die Asthetik des Dramenwerks von Rainer Werner Fassbinder: die Struktur der
Doppelheit. Frankfurt am Main: Europdischer Verlag der Wissenschaften, 2002, s. 11.: ,,Ich will
zuriick zur kultischen, zur politischen Biihne, ich will zur Stellungsnahme herausfordern.*

ol Tamtéz, s. 10.

1%2F1SCHER, Robert, cit. d., s. 73.; ,,Weil ja doch von einigen Leuten Vorurteile bestanden haben,
weil sie gewusst haben, sobald ich da als Regisseur oder als Autor auftrete, dann hab ich die Sache
wieder in der Hand, und das hab ich halt in der Produktion ganz bewusst nicht gemacht.
1MARSHALL, Brigitte, cit. d., s. 279.
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Té reflexi a kritice ale dava silu pravé typizace postav, zcizovaci efekty a celkova
divadelni stylizace. Co se tyka postav, oteviena struktura a jen velmi povrchova
charakteristika zabratiuje jakémukoliv vciténi. Casto jsou postavy pojmenované jen
obecn¢, naptiklad podle své funkce jako Vrah déti (Kindermorder), Matka vSech
prostitutek (Mutter Aller Huren), Gangster apod. Po divdkovi je pozadovano, aby
kazdou novou postavu piijal a zatradil si ji, atkoliv 0 ni nedostane zadné blizsi
informace. Ve hrach, které¢ jsou koldze, se d¢j zaméfuje na jednu az dvé hlavni
postavy. Naptiklad v Preparadise sorry now je to par Brady a Hinley, ve Werwolf
zase hlavni stejnojmenna postava Werwolf. Pouze v Anarchie in Bayern hlavni

postava absentuje.*®

4.2 Fassbinder a Artaud

Joanna Firaza pise, Ze mezi Fassbinderovym divadlem a ritualnim divadlem existuje
urcita podobnost. Toteberg se s ni shoduje: ,, Ukazuje-li rychly sled jednani a prisné
strihy na  filmovou dramaturgii, pak choreograficka struktura, citovani
nabozenskych ritudalii a odmitani jakéhokoliv psychologického vciténi pripomina
puvodni divadelni formy, od kterych si jak Brecht, tak i Artaud slibovali obnoveni

, . , . 7 165
evropského divadelniho umeni.

Fassbinder se s divadelnim konceptem Antonina Artauda setkal u Living Theatre,
pro které je pravé Artaud velkym inspiracnim zdrojem.166 Artaud ve svém pojeti,
které je naprostym protikladem k aristotelovskému vykladu, chapal divadlo jako
ritual, magii, ve kterém nedochazi k zadné napodobé, mimézis Zivota. Preferoval
divadlo zalozené na télesnosti, rytmu a gestech, odmital strukturu, zavislost na

jazyce, postavy, i psychologii.*®’

Podle Firazi je zfejmé, Ze byl Fassbinder s Artaudovymi texty sezndmen, a Ze se
jimi zabyval. Svéd¢i 0 tom podle ni jeho experimentalni pfistup Kk textu, kterym

navazuje na Artaudovy textové experimenty, dale jeho zaujeti zvukem a rytmem,

EIRAZA, Joanna, cit. d., s. 19.

16‘E’Tamtéi, S. 121.: ,Deuten die rasche Folge von ,Einstellungen’und die ,harten Schnitte auf die
Filmdramatugie, so erinnern die choreographische Struktur, das Zitieren religioser Rituale und die
Verweigerung jeglicher psychologischer Einfithlung auf ein urspriingliches Theatern von dem sich
sowohl Artaud wie Brecht eine Neubelebung der europdischen Biihnenkunst erhofften.

Living Theatre. History. [online]. [citovano 10. 3. 2017]. Dostupné z WWW:
<http://www.livingtheatre.org/detailed-history>.

YTHANACKOVA, Andrea. Svétové divadlo druhé poloviny 20. stoleti. Druhd divadelni reforma.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 9 -10.
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ritudlni repetitivnost a v neposledni fad¢ odklon od vypravéni a déje K roviné
vnimani. Zajimavé je Firazino chapani souvislosti mezi Artaudovym divadlem
krutosti a Fassbinderovym znazorfiovanim krutosti v mezilidskych vztazich.*®
Fassbinder totiz v jednom z rozhovort popsal mezilidské vztahy jako ,,vzajemné
kruté hry“, coz podle ni koresponduje s Artaudovym pojmem ,,Krutost” a celkové
jeho ,,Divadlem krutosti.*®°

4.3 Fassbinder a Brecht

Vedle Artuada byl Fassbinderovym inspira¢nim zdrojem i Bertolt Brecht. Ten
pozadoval, aby divadlo reagovalo na aktudlni déni. Dlraz kladl na aktivizaci
divaka, ktery nesmél byt pasivni a mél si vytvofit vlastni nazor a postoj k tomu, co
se na jeviSti odehrava. Brechtiv koncept epického divadla je v opozici k
aristotelovskému divadlu, v némz je cilem vciténi divdka a dosazeni katarze.
Zasadnim principem Brechtova konceptu je ,,Verfremdungseffekt®, tedy zcizovaci
efekt. Zasadni jsou i jeho pozadavky na herce, ktery by si mél od postavy drzet
odstup a mé&l by na ni nahlizet kriticky.'”® Brechtiv vliv na Fassbindera je patrny od
pocatku, jeho prvotina Tropfen auf heisse Steine vychazi totiz z Brechtovy Ballade
vom Tropfen auf den heissen Stein z roku 1931. Podobnost mezi Brechtem a
Fassbinderem mizeme vidét v pojeti Clovéka jako soucasti spolecnosti a
ve struktufe her. Preparadise sorry now, Iphigenie auf Tauris a Die Bettleroper
vznikly zplisobem montéze riznych texttll, slogant a intertextualnich odkazi, a maji
tak strukturu kolaze. D& je postaven ze situaci, kratkych scén, ve kterych
Fassbinder zobrazoval interakci a vztahy mezi postavami a jejich prostiedim, a
hlavné dusledky, jaké zplsobuje moc v mezilidskych vztazich. Proto také casto v
jednotlivych scénach vystupuji jen dvé az tii postavy, aby vzdy vynikl rozdil mezi
riznymi socidlnimi typy lidi a mezi jejich odliSnym jednanim: ,, Tim, Ze Fassbinder
rozdeli linedrni pribeh do kratkych sekvenci, vybizi publikum Kk tomu, aby si
wytvorilo viastni souvislost a spojitost mezi jazykem té situace a konkrétnim dénim

na jevisti.“*’* Struktura hry tedy slouzi jako zcizovaci efekt, zptsobi naruseni

FIRAZA, Joanna, cit. d., s. 121.

9 Tamté, s. 124.

YHANACKOVA, Andrea. Svétové divadio druhé poloviny 20. stoleti. Druhd divadelni reforma.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 10.

YMEIRAZA, Joanna, cit. d., s. 24.: ,, Indem er eine lineare Geschichte in kiirzeren Sequenzen
aufbricht, fordert Fassbinde das Publikum dazu auf, seine eigenen Verbindung zwischen der Sprache
einer Situation und dem jeweiligen VVorgang herzustellen.*
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ptirozeného pribéhu a ohrozi pravdépodobnost déje, presné v souladu s Brechtem.
Fassbinder ale jeho vliv na svou tvorbu nijak nezduraznoval. Kdyz se ho v
rozhovoru na Brechta ptali, odpovédé€l, ze ho ovlivnil ,,jako kazdého jiného v
Neémecku, ale nijak zvlast... Co je pro me a pro vSechny ostatni dilezité, je
myslenka zcizeni, a mé filmy maji charakter Brechtovych naucnych her. Ale nejsou
tak suché jako Lehrstiicke. To je ono, to mné U Brechtovych Lehrstiicke vadi, ta

e 172
suchost; nemaji Zadnou smysinost.

4.4 Dalsi inspirace

V 60. letech 20. stoleti byly velmi populdrni kritické emancipacni Volksstiicke,
které psal napt. Bertolt Brecht, Marieluise FleiBer nebo Odon von Horvath. Tyto
Volksstiicke se pfevazné zabyvaji jednoduchymi obycejnymi vztahy obycejnych
lidi pfevdzné z nizsich spolecenskych vrstev. Jejich socialni postaveni determinuje
jejich d¢j tim zpisobem, Ze se tyto postavy nikdy nepouci a délaji stale ty stejné
chyby. Hlavnim vyjadifovacim prostfedkem Volksstiicke je jazyk, a to hlavné
pouziti riznych dialektd stavénych do kontrastu se spisovnym jazykem.'”
Fassbinder byl vySe zminénymi dramatiky velmi ovlivnén. ,,Fassbinder misi prvky
z Brechtova konceptu ,epického divadla‘, Artaudova ,Divadla krutosti‘ a ,Milieu-

divadlac M . FleiBer a vytvati z toho ,inovativni divadlo®.*™

Ve svych hrach se Fassbinder také zabyval lidmi na okraji spole¢nosti, riznymi
prostitutkami, vrahy, homosexudly a podobné&, na kterych se pravé snazil zobrazit
spolecenské mechanismy a mezilidské vztahy. Jazyk je pro jeho hry rovnéz velmi
zasadni, pracoval i s tichem. Cilené¢ prodlouzené momenty ticha mély narusit
dramaticky proces a u divaka vyvolat sebereflexi a vlastni stanovisko k tomu, co se
déje na jevisti. K tomu stavél Fassbinder do protikladu rizné dialekty se spisovnym
jazykem, napt. u Katzelmachera hraje dulezitou roli bavorsky dialekt, v

Preparadise sorry now mluvi Brady a Hinley $patnou némcinou, v Anarchie in

2EIRAZA, Joanna, cit. d., s. 40.: »As much as everybody in Germany has been influenced by
Brecht, but no especially... What’s important to me and everybody else is the idea of alienation in
Brecht, and my films have the character of the Brecht didactical pieces. But they are not so dry as
the Lehrstiicke. That’s the thing, that disturbs me about Brecht’s Lehrstiicke, the dryness; they have
no sensuality.*

3 Tamtéz, s. 31.

174Tamtéi, S. 67.: ,Fassbinder mischt Elemente aus Brechts Konzeption des ,,epischen Theaters®,
Artauds ,,Theater der Grausamkeit und FleiB3ers ,,Milieu-Theater” und schafft so ein ,,innovatives
Theater®.
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Bayern je napodoben politicky jazyk a politické projevy, v Das Kaffeehaus zase

pouzil archaicky jazyk a vétnou strukturu i anachronismy.*”

Mezi tzv. Volkstiicke Fassbindera mizeme zatadit hry Katzelmacher, Zum Beispiel
Ingolstadt, Bremer Freiheit, Anarchie in Bayern a samoziejmé Pioniere in
Ingolstadt, ptepracovani hry Marieuise Fleisser. Podle Firazy ale nemtzeme fadit
Fasshindera k Volkstiicke upln&,'"® protoze se Fassbinder nedrzi né&akého
ustaleného konceptu, naopak neustale vymysli nové formalni experimenty. Nesnazi
se 0 zadny realismus, pracuje s vyraznou stylizaci I se stylizovanym uméleckym
jazykem, ktery naruSuje dojem redlnosti a slouzi tak spiSe jako dalsi zcizovaci efekt.
Touto praci s jazykem a snahou text prezentovat, nikoliv interpretovat s n&jakym
emoc¢nim zabarvenim, se Fassbinder pfibliZzuje postdramatickému divadlu. Jeho text
neni linearné vystavény, Fassbinder tvofil montadz kratkych scén, které spolu pfi
¢teném projevu nijak nesouvisi, a divak byl nucen si na zdklad¢ vlastnich asociaci
vytvaret vyznamy. Béhem inscenovani se pracovalo S asociativnosti. Piesto, Ze jeho
hry pofad maji déj a postavy, nejednd se 0 charaktery, a v mnoha piipadech
mizeme mluvit spiSe 0 mluvéich/nositelech textu. Forma jeho her je velmi
experimentalni, Fassbinder mu neptedkladal zadné interpretace, cilem bylo divaka

zaktivizovat.

4.5 Fassbinder rezisér

Fassbinder se vSe musel ucit ,,za pochodu®. Jak S ostatnimi vychézet, jak byt
vedoucim skupiny, jak prosazovat své nazory i jak rezirovat: ,,Mezi Die Verbrecher
a Krankheit der Jugend — to pro mé byla druhd zdsadni prace — jsem se naucil
rezirovat. Mezitim byli Pioniere in Ingolstadt, kde jsem si vyzkousel, jak chapat hry
podle toho, jak jsou vystavené nebo jak je miizu nebo musim zménit, abych jimi néco
rekl. To byla sama 0 sobé dost rozhodujici doba. Katzelmacher je tim uz hodné
ovlivnén, tou rezisérskou zkusenosti U Die Verbrecher, zkuSenosti S prepracovanim
u Pioniere in Ingolstadt, a zkousenim a pozorovanim jako herec u Krankheit der

Jugend od Strauba. 7

FIRAZA, Joanna, cit. d., s.. 19.

Y8 Tamtéz, s. 66.

UEISCHER, Robert, cit. d., s. 63.: »Zwischen ,,.Verbrechern* und ,,Krankheit der Jugend* — das war
die zweite, wesentlichArbeit fiir mich — hab ich das Regiefiihren gelernt. Dazwischen lagen die
,Pioniere in Ingolstadt®, wo ich versucht habe, was von Stiicken zu begreifen, davon, wie Stiicke
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Fassbinder umél vyborné odhadnout schopnosti, slabé i silné stranky svych kolegti a
jako rezisér jejich vlastnosti vyuzival. Obsazeni roli tedy bylo pokazdé zasadni
hledisko. Peer Raben tekl, ze herec mél: ,, také na jevisti zustat takovymi clovékem,
jakym je. Nazory té postavy, kterou hral, mél prizpiisobit své viastni osobnosti. «178
Fassbinder vzdy mezi hercem a postavou vytvofil distanc, herec mél postavu
,citovat™ a ne ji ,,byt™, ,,vtelit se“do ni. Herec tedy na jevisti pfedstavoval sam sebe
i postavu a divaci vnimali, jak herec postavu ztvariiuje a dokazali od sebe herce a
jeho roli rozeznat. U Fassbindera tedy nedochazi k zddnému splynuti herce s
postavou, naopak, postava je zobrazena jako fikce, jen jako role pro herce. Postavy
v jeho hrach nemaji zadnou psychologii ani specifické vlastnosti, slouzi jen ke
zprosttedkovani a vyjadieni urcité situace. Fassbinder tak chtél dosahnout odcizeni,
jeho pojeti herectvi se d4 oznacit za anti-psychologické. Herci spisSe deklamovali,

nez mluvili. Jejich emocionalni projev byl celkové velmi zdrzenlivy.™

Némecky divadelni kritik Georg Hensel napsal: ,,Herci se vétsinou pohybuji a
mluvi velmi pomalu: vypousti jednotliva slova z pusy jako citaty, které od nich
nepochazi. A jejich véty jsou od Fassbindera tak napsané, jako kdyby to byly citaty,
které od nich nepochazeji: nepravidelné, nejcastéji jambické versSe, ironicka
pseudoklasika, ktera se klasikou bavi. «“180 R, W. Brem popisoval, Ze Fassbinder
jako rezisér musel upravovat jen drobné nuance a Ze mezi nim a herci fungovalo
»slepé porozuméni®. Hanna Schygulla zase fekla, ze Fassbinder ,,7ekl malo, ale to
malo stacilo”. Novinat a rezisér Hans Giinther Pflaum se ve své knize 0
Fassbinderovi zabyval stylem, jakym pracoval: ,,On popsal jednani, ale predved]

malo, nesel do pozice herce, aby mu ukazal, co od ného ocekava, vse vypadalo, jako

gebaut sind oder wie man sie, um etwas zu sagen, dndern kann oder miisste. Das war an sich schon
eine ganz entscheidende Zeit. ,Katzelmacher” ist letztendlich dann doch schon sehr davon
beeinflusst, ndmlich von der Erfahrungen der ,,Verbrecher als Regisseur, der ,,Pioniere in
Ingolstadt™ als Bearbeiter, und der Proben und Beobachtungen als Schauspieler bei ,,Krankheit der
Jugend* von Straub.*

BARNETT, David, cit. d., s. 31.: »auch auf der Biithne die person bleiben (sollte), die er ist. Er
sollte die Ideen der Person, die er spielte, seiner eigenen Person anpassen.

Y Tamtéz, s. 30.

BELSER, Lorenz. Fassbinders Anti-Theater. In: Dokumentation Winter 1991/92. Ziirich:
Filmstellen VSETH/VSU, September 1991, s. 41.: , Die Schauspieler bewegen sich und sprechen
meist sehr langsam: sie entlassen die Worter einzeln aus dem Mund wie Zitate, die nicht von ihnen
stammen. Und ihre Sitze sind von Fassbinder wiederum so geschrieben, als seien sie Zitate, die
nicht von ihnen stammen: unregelmassige, meist jambische Verse, eine ironische Pseudoklassik, die
sich iiber Klassik belustigt.*
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. : . 181
Ze se jednoduse vyvine.‘

Petr Iden povazuje za zédsadni u Fassbinderovych
inscenaci ,,velkou spontaneitu herectvi, sklon odiivodnit vyber latky, svévoli Vv
pristupu K formé scénického ztvdarnéni, vehementni radost 7 hrani, ale také

- . e 182
nenuceny, prirozeny druh agresivity.

Fassbinder m¢l vyborné znalosti kinematografie, diky nimz piemyslel velmi
,»filmove®. V rozhovoru v roce 1974 Fassbinder uvedl: ,,Z pocdtku to se mnou bylo
dost extremni. Inscenoval jsem divadlo tak, jako by to byl film, a tocil jsem film tak,

Jjako by to bylo divadio. “**®

Fassbinder se necitil byt svazan divadelnimi konvencemi, naopak proti nim bojoval,
a proto byl ve své divadelni tvorbé velmi inovativni a na svou dobu pokrokovy a
nevsedni. Hral si s formami, nikdy neustrnul, naopak se pokazdé snazil objevovat a
zkouset nové moznosti. Tomu odpovidaji i jeho inscenace, nékteré jsou lyrické,
plné poezie, ale nékteré zase velmi drsné, syrové. Jeho Zanrové rozpéti je rovnéz
velmi Siroké, od rezie hudebnich revualnich inscenaci ptes tragédie k aktualni
politické satife. Zadna inscenace neni stejna jako druha, i piesto je V nich jasny
rozpoznatelny styl. Kratké scény spojené montazi v celek, prace S treti sténou,
odosobnéné herectvi, intertextualita a aktivizace divakl, kritika spolecnosti a
mezilidské komunikace, aktualni narazky na soudobé déni. Casto jsou vsichni herci

po celou dobu piedstaveni na jevisti, coz opét navozuje anti-iluzivni dojem a efekt

Jisté metadivadelnosti.'®*

BIBARNETT, David, cit. d., s. 31.: ,.Er beschreibt Haltungen, macht aber wenig vor, geht nie in die
Position eines Schauspielers, um ihm zu zeigen, was von ihm erwartet wird; es scheint sich alles
iiberaus miihelos zu entwickeln.*

82DEN, Peter. Der Eindruck-Macher Rainer Werner Fassbinder und das Theater. In: Jansen Peter,
Schiitte Wolfram (Hg.) Rainer Werner Fassbinder. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 1974, s. 17.:
,,Eine grosse Spontaneitit des Spielens, die Neigung, den Zugriff auf Stoffe aus einem Einfall zu
begriinden, Willkiir und Unbedenklichkeit im Umgang mit den Formen der szenischen Darstellung,
eine vehemence Spielfreue aber auch und eine ldssige, legere Art von Aggressivitét.*
3TRIMBORN, Jiirgern, cit. d., s. 96.: ,,Anfangs war da ja ziemlich extrem bei mir. Ich habe im
Theater so inszeniert, als wire es ein Film, und habe dann die Filme so gedreht, als wér’s Theater.*
BARNETT, David, cit. d., s. 19.
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Zavér

Prace byla zamétena na divadelni ¢innost Rainera Wernera Fassbindera v obdobi let
1967-1969, tedy na dobu od pocatku Fassbinderova tcinkovani v souboru Action-
Theater do oficidlniho ukonceni souboru antiteater. Zminéné obdobi spadd do
revolucnich let, které se vyznacuje mnoha demonstracemi a protesty studentského
hnuti. Proto autorka vénovala tivodni kapitolu pravé popsani dobového kontextu a
zasadnich udalosti, které se dotykaly i mnichovskych soubort. Dale autorka popsala
okolnosti vzniku a fungovani obou souborii, zaméfila se na jejich koncept, na cleny
souborti a jejich vztahy. Cast prace je vénovéna charakteristice jednotlivych
inscenaci, sefazenych v chronologickém sledu. V zavérecné kapitole se autorka
pokusila o analyzu Fassbinderova rezijniho a dramatického stylu se zamétenim na

jeho inspiracni zdroje.

K danému tématu se nevyskytuje zadna literatura v ¢eském jazyce, kterd by se
hloubé&ji zabyvala Fassbinderovou divadelni tvorbou. Ta je vétSinou zminéna jen
okrajové v publikacich analyzujich Fassbinderovy filmy. Autorka proto vychazela
Z literatury némeckojazy¢né, dostupné v némeckych knihovndch. Pfi psani této
prace se autorka mohla opfit pravé jen o tuto literaturu, kterou se snazila vycerpat
na maximum. K analyze Fassbinderova stylu neni k dispozici Zadny zaznam
jakékoliv inscenace z tohoto obdobi, proto i v zavéreéné kapitole vychazela autorka
pouze z dostupné literatury. Osobou Fassbindera a jeho tvorbou se zabyva Rainer
Werner Fasshinder Stiftung/Foundation®®, ktera ptisobi v Berling a New Yorku.
Autorka prace bohuzel nemuze tuto nadaci dale doporucit jako vhodny zdroj,
protoZze informace na jejich webovych strankidch shledala jako nepifesné. Tato
nadace také bohuZel nereagovala na opakované Zzadosti autorky o pomoc pfi hledani

jakychkoliv informaci a materiald.

Fassbinder byl v Action-Theater a antiteater za tak kratkou dobu plisobeni vysoce
produktivni. Napsal a (spolu)reziroval Sest vlastnich her, devét adaptaci a podilel se
na vzniku dvou kolektivnich inscenaci. Soubory Action-Theater a antiteater na sebe
svou poetikou a uméleckym sméfovanim navazaly. Fassbinder sice vstoupil do jiz
fungujiciho souboru Action-Theater, ale brzy ptevzal jeho vedeni a prosadil vlastni

tvaréi mysleni a postupy. V antiteateru, ve kterém uz byl jeho oficidlnim vedoucim,

8 Informace k ¢innosti nadace jsou dostupné na: http://www.fassbinderfoundation.de/.
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svij styl jen vice prohloubil, vytvofil vlastni dramaturgicky plan a snazil se o jasnou
profilaci souboru. Fasshbinderovy inscenace z téchto dvou soubort se ale od sebe
nijak vyrazné nelisi. To je bezesporu zptisobené i tim, ze Fassbindera po celou dobu
provazel kruh jeho nejblizsich spolupracovnik, kteifi mu davefovali a on védé€l co

od nich ocekavat. S mnohymi Fassbinder dale spolupracoval i u svych filmu.

Je patrné, Ze udalosti spolecenského charakteru vyrazné ovlivnily tvorbu a zivotni
styl Fassbindera a celé skupiny. Fassbinder ve svych hrach odkazoval na
demonstrace a protestni akce, vyuzival hesla a slogany i zdznamy ze soudnich
procestl. VSechny jeho hry maji silny politicky podtext a odkazuji na aktudlni
spolecensko-politick¢ déni. Tvorba Fassbindera byla také ovlivnéna souborem
Living Theatre, jehoz divadelni akce maji také silnou vazbu na dobu svého vzniku.
Soubor antiteateru zil ve stylu komuny. Tento zivotni styl je pro tvorbu antiteateru
zédsadni a je taktéz charakteristicky pro toto obdobi. Fassbinderovy divadelni hry a
inscenace tedy rozhodné nelze odd¢lit od doby, ve které vznikly. Jak tématicky, tak
svou strukturou a prvky jsou navazany na obdobi 60. a 70. let 20. stoleti zapadniho

Némecka.

Divadelni ¢innost Rainera Wernera Fassbindera byla velmi vyrazna a nekonvenéni.
Fassbinder navazoval na koncepty druhé divadelni reformy, propojil vice postupti a
vytvafil vlastni, velmi origindlni a inovativni styl. To je patrné pfedevsim v jeho
ptistupu k textu, se kterym zachazel na svou dobu velmi progresivné, jeho
inscenace a hry obsahuji intertextualni 1 medialni prvky. Bezpochyby maji divadelni
potencial a jistou Zivost, diky které je mnoho z nich stale na repertoaru némeckych

divadel, ale i divadel v zahraniéi.

Fassbinder si také vytvofil vlastni herecky soubor a tym, rozvinul zde své
dramatické i reZisérské schopnosti a naucil se hospodafit s ¢asem i penézi. VSechny
tyto schopnosti poté uplatnil u filmu. Fassbinderiv dlouholety kolega Rudolf
Waldemar Brem v rozhovoru fekl: ,, Filmarir Rainer Werner Fassbinder neni bez

divadla zapamatovatelny. U divadla se naucil vse, co pozdéji potieboval, predevsim
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flexibilitu a umeni improvizovat. Sviij filmovy styl by nikdy nemohl péstovat tak, jak

to delal, bez zkuSenosti které nasbiral u Action-Theater a antiteater. «186

Na zaklad¢ analyzy a syntézy ziskanych informaci a z kontextu této prace je patrné,
ze Fassbinderova divadelni c¢innost zanechala nesmazatelné stopy v divadelni

historii a rozhodné by tedy neméla byt ¢eskou odbornou veiejnosti opomijena.

S TRIMBORN, Jurgern, cit. d., s. 97.: ,,Der Filmmacher RWF ist ohne das Theater nicht denkbar.
Am Theater hat er alles gelernt, was er spéter brauchte, vor allem Flexibilitdt und die Kunst zu
improvisieren. Seine Art, Filme zu machen, hitte er niemals so kultivieren kénnen, wie er es getan
hat, ohne die Erfahrungen, die er mit dem Action-Theater und dem antiteater gesammelt hat.*
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Priloha ¢&. 1: Zivotopis Rainera Wernera Fassbindera

Rainer Werner Fassbinder se narodil 31. kvétna 1945 v Bad Worishofen
v Bavorsku. Jeho matka Lisolette pracovala jako piekladatelka a otec Dr. Helmuth
byl 1ékafem. Fassbinder stravil détstvi v Mnichové, od rozvodu rodici v roce 1951
zil s matkou. Po dokonceni zakladni $koly odesel na dva roky (1961-1963) za svym
otcem do Kolina nad Rynem, kde vysiidal ruznd zaméstnani. Po navratu do
Mnichova se zapsal na soukromou hereckou $kolu Fridl Leonhard a touzil po studiu
na Deutschen Film- und Fernsehakademie. Na filmovou $kolu vsak nebyl pfijat,
presto zacal natacet své prvni kratkometrazni filmy Der Stadtstreicher (1966) a Das
Kleine Chaos (1967). Vroce 1967 se ptipojil k Action-Theater, pozdé&jsimu
antiteateru, kde uvadél své hry, reziroval a stal se jeho vud¢i osobnosti. Se ¢leny
souboru natocil v roce 1969 svij prvni celovecerni film, Liebe — kdlter als der Tod
(Laska je chladngjsi nez smrt), ve stejném roce nasledoval Katzelmacher, Gotter
der Pest, Warum lduft Herr R. Amok?. Katzelmacher mu pfinesl mnoho ocenéni a

Fassbinder diky ndmu ziskal prvni uznéani.*®’

V roce 1969 se antiteater rozpadl, Fassbinder ale dal psal divadelni hry a reziroval.
Ziskal pozvani do Bremer Theater, kde v letech 1970-1971 inscenoval své hry Das
brennende Dorf, Bremer Freiheit a Pioniere in Ingolstadt, pozdé¢ji odjel do
Norimberka, kde uvedl svou hru Blut am Hals der Katze (Krev na krku kocky) a ve
Frankfurtu Die bitteren Trdnen der Petra von Kant (Horké slzy Petry von
Kantové).*® Stale vice ale upfednostiioval film. V roce 1970 natocil Rio das
Mortes, Das Kaffeehaus, Whity, Die Niklashauserfahrt, Der amerikanische Soldat,
Warnung vor eine heiligen Nutte a Pioniere in Ingolstadt. V dalsim obdobi uz §lo
divadlo stranou. Nastalo jeho nejproduktivnéjsi filmové obdobi, ve kterém se
inspiroval pfedev§im americkym kriminalnim filmem. Spoleéné s reziséry
Volkerem Schlondorfem a Alexandrem Klugem byl povazovan za vidci osobnost
Nové viny némeckého filmu. V roce 1972 natocil filmy Die bitteren Trinen der
Petra von Kant, Wildwechsel, Acht Stunden sind kein Tag, Bremer Freiheit,
Fontane Effi Briest a Welt am Draht, Nora Helmer, Martha a Angst essen Seele auf.

Pravé film Angst essen seele auf (Strach jist duse, 1974) piinesl jeho prvni

8"TRIMBORN, Jiirgern. Ein Tag ist ein Jahr ist ein Leben — Reiner Werner Fasshinder — Die
Biographie. Ullstein Buchverlage. Berlin 2012.
1% Tamtéz.
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komeréni usp&ch a zahajil etapu, v niz se Fassbinder vyrazn& prosadil i ve svéte.'®

V roce 1974 se Fassbinder navratil k divadlu, pfijal misto intendanta ve slavném
divadle Theater am Turm (TAT) ve Frankfurtu. Inscenoval hry Germinal (podle
Emila Zoly), Die Unverniinftigen sterben aus, Frdulein Julie a Onkel Wanja. Na
zaver svého pusobeni chtél v TAT inscenovat svou posledni hru Der Miill, die Stadt
und der Tod, ktera vSak vyvolala ve spole¢nosti skandal a Fassbinder byl obvinén
z faS§ismu a antisemitismu. V nasledujicich letech 1976-1980 natocil dalsi
vyznamné filmy: Chinesisches Roulette, Bolwieser, Eine Reise ins Licht — Despair,
Die Ehe der Maria Braun, In einem Jahr mit dreizehn Monden, Berlin
Alexanderplatz, Lilli Marleen, Die dritte Generation a Deutschland im Herbst.
V poslednich dvou letech jeho Zzivota vznikly jesté filmy Lola, Querelle a Die

Sehnsucht der Veronika Voss, za ktery ziskal Zlatého Medvéda.'®

Rainer Werner Fassinder byl 10. ¢ervna 1982 ve svém mnichovském byté nalezen

mrtvy. Smrt byla zptisobena kombinaci alkoholu, kokainu a 1éki.

%9 TOTEBERG, Michael (Hg.). Rainer Werner Fassbinder. Die Anarchie der Phantasie, Gespriche
und Interviews. Frankfurt am Main: Fischer Tachenbuch Verlag, 1973.
0 Tamtéz.
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Priloha €. 2: Seznam inscenaci Action-Theater a antiteater

HRA PREMIERA | SCENAR REZIE
Antigone 20. 8.1967 | Sofokles, Bertolt Peer Raben
Brecht
Leonce und Lena 3.10.1967 | Georg Biichner Peer Raben,
RWEF, Ursula
Strétz, Kristin
Peterson
Die Verbrecher 18. 10. 1967 | Podle Ferdinanda RWF
Brucknera
Zum Beispiel 18. 2. 1968 | Marieluise Fliesser RWF, Peer Raben
Ingolstadt se scénami od RWF
Katzelmacher 7.4.1968 RWF RWEF, Peer Raben
Axel Caesar 26.4.1968 | Kolektiv Kolektiv
Haarmann
Wie dem Herrn 10. 7. 1968 | Peter Weiss RWEF, Jorg
Mockinpott das Schmitt
Leiden augetrieben
wird
Orgie Ubuh 2.8.1968 Kolektiv podle RWF
Alfreda Jarryho
Iphigenie auf Tauris | 25. 10. 1968 | RWF, hudba Peer RWF
von J. W. Goethe Raben a Gottfried
von Hiingsberg
Ajax. Eine 9.12.1968 | RWF, Peer Raben RWF
archaische Operette
nach Sophokles
Der amerikanische 9.12.1968 | RWF RWEF, Peer Raben
Soldat
Die Bettleroper 1.2.1969 RWEF podle ptedlohy | RWF
Johna Gaye, hudba
Peer Raben
Preparadise Sorry 16. 3. 1969 | RWF, hudba Peer Peer Raben
Now Raben
Anarchie in Bayern | 14.6.1969 | RWF RWF, Peer Raben
Das Kaffeehaus 10.9. 1969 | RWF podle piedlohy | RWF, Peer Raben
Carla Goldoniho
Werwolf 19. 12. 1969 | RWF, Harry Baer Kolektiv

Zdroj: BARNETT, David. Rainer Werner Fassbinder. Theater als Provokation.

Leipzig: Henschel Verlag, 2012. ISBN 978-3-89487-722-4.
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