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SEZNAM ZKRATEK
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Uvob

O americkém basniku Franku O’Harovi je vSeobecné znamé, ze se rad
obracel k vytvarnému umeéni jako ke zdroji inspirace. Ze vSech basnikt
Newyorské Skoly to byl pravé O’Hara, kdo udrzoval ty nejblizsi vztahy
s vytvarniky newyorské povalecné avantgardy, a ze vSech avantgardnich
tendenci to byl pak zejména abstraktni expresionismus, ktery jej
nadchnul do takové miry, ze ovladl jeho osobni i pracovni zivot. Jako
umeélecky kritik, kurator Muzea moderniho umeéni v New Yorku a takeé
basnik meél znacny vliv na malife a ti pak zpétné ovlivnovali jeho
basnickou tvorbu. Umeéni je v O’Harove poezii vSudypritomné. A nejedna
se pouze o umeéni jeho doby nebo evropské avantgardni umeéni pocatku
dvacatého stoleti, ale také o dalsi malife, vCetné starych mistrua.

I presto, ze byl Frank O’Hara jednim =z nejvyznamnéjSich
newyorskych basnikt 50. a 60. let, se tato prace primarné nezabyva
jeho poezii. Snazi se spiSe o pohled na jedno z nejzasadnéjSich obdobi
v historii amerického umeéni, a to pravée skrze osobu tohoto
charismatického basnika, ktery uméni zasvétil svlij zivot i tvorbu a byl
vyznamnou osobnosti uméleckych kruht oné doby. Prace se
nezameéruje pouze na abstraktni expresionismus, klade si za cil podat
uceleny obraz o vlivu dalSich avantgardnich uméleckych tendenci na
O’Harovu poezii, zahrnuje tedy také figurativni malife a dalsi tradi¢né
zameérené umeélce, jeho zapojeni do newyorské vytvarné scény a
spoluprace s vytvarnymi umélci.

Jazykem diplomové prace je CesStina, tfebaze jen nékolik malo
basni O’Hary bylo z anglic¢tiny pfelozeno a veSkera sekundarni literatura
vysla doposud pouze v anglictiné. CesStina byla pfesto dobrou volbou
zejména proto, ze zadna kriticka studie o kontextu O’Harova dila a
vytvarného umeéni v ceStiné zatim nevysSla. Anglicky psanou poezii
Franka O’Hary ponechavam v ptivodni podobé, pouze se v poznamce
odkazuji na jiz prelozené basné.

Po strance metodologické v praci vyuzivam predevSim analyzy

basnického textu a vytvarnych dél, dale pak komparace basni na pozadi



sémiotiky a terminologie vytvarného umeéni. Hlavnim zdrojem mi vedle
sbirek O’Harovy poezie byla zejména kniha Frank O’Hara: Poet Among
Painters od Marjorie Perloffové, O’Harova biografie City Poet: The Life
and Times of Frank O’Hara a dale katalog k vystavé In Memory of My
Feelings: Frank O’Hara and American Art, kterou usporadal v Los
Angeles Russell Ferguson.

Struktura prace sleduje zapojeni O’Hary do umeélecké scény krok
za krokem. Po kapitole kratce predstavujici O’Haru jako basnika mezi
malifi, se prace vénuje zapojeni newyorské scény do mezinarodniho
umeéleckého déni a vzniku a rozvoji novych smérli, predevSim
abstraktniho expresionismu a akéni malby. Pfedmétem zajmu je take
evropska avantgarda pocatku dvacatého stoleti a osobnost basnika
Guillauma Apollinaira, ktery meél, coby zdroj inspirace a vzor pro
umelecké déni v New Yorku po druhé svétové valce, na poezii Franka
O’Hary také znacny vliv.

Stézejni kapitoly této prace se pak zabyvaji Frankem O’Harou a
jeho zapojenim do newyorské umeélecké scény jako vytvarného kritika a
kuratora MoMA a blizkého prfitele mnoha malifti. Dale pak jeho poezii
vykazujici vazby na vytvarné umeéni doby a jednotlivymi projekty
spoluprace s vytvarniky. Tyto projekty pak tvori pojitko mezi jeho
basnémi a estetikou avantgardnich tendenci. V ateliérech malif
nachazel O’Hara nejen inspiraci, ale stal se rovnéz jednim z nejcastéji
malovanych a sochanych basnikt své doby. Prace se tak zabyva nejen
rozborem téchto vytvarnych dél, ale také poezii O’'Hary, ve které basnik

odkazuje na osobnosti malifu a jejich dilo.



1 FRANK O’HARA, BASNIiK MEZI MALIRI

Frank O’Hara se narodil v Baltimoru ve staté Maryland v roce 1926 a
vyrustal v Graftonu, Massachusetts v katolické rodiné stfedni vrstvy
s irskymi kofeny. Studoval hudbu a hru na klavir na konzervatofi
v Bostonu a jiz od stredni Skoly se zajimal o vytvarné umeéni. Béhem
druhé svétové valky slouzil u namofnictva a zucastnil se boju
v Pacifiku. Nasledné studoval hudbu na Harvardové univerzité, kde se
seznamil mimo jiné s basniky Johnem Ashberym a Kennethem Kochem.
Pozdéji se zameéril na studium anglické literatury. Po promoci na
univerzité v Michiganu v roce 1951, kde ziskal magistersky titul ve
stejném oboru, se O’Hara prestéhoval do New Yorku a zacal zde pusobit
jako kritik magazinu Art News, kurator v Muzeu moderniho umeéni,
basnik a autor divadelnich her a monografii o prednich vytvarnych
umeélcich.

V kosmopolitnim newyorském prostredi se v dile O’Hary stfetava
inspirace soucasnou hudbou s vytvarnym uménim. Neucastnil se
diskusi v zadném z mnoha basnickych kruhtl té doby, spoustu c¢asu
zato travil v ateliérech. Jeho nejblizSimi prateli se stali newyorsti
avantgardni malifi, ktefi byli navic dlezitym publikem pro jeho poezii a
poskytovali mu prvni ohlasy.

O’Harova rana poezie byla ovlivhéna predevSim francouzskymi
symbolisty a surrealisty. Jeho pozdé&jsi tvorbu charakterizuje jeho pritel
basnik John Ashbery v predmluvé ke sbirce The Collected Poems of
Frank O’Hara:

Jeho poezie je vSechno, jen ne literarni. Je soucasti modernistickeé
tradice, ktera ... se navraci k Apollinairovi a dadaistiim, ke kolazim z
novinovych vystfizkt Picassa a Braqua, a k futuristickym skladbam

Satieho, které nebyly urcené k poslechu.!

1 John Ashbery, introduction to The Collected Poems of Frank O’Hara, by Frank
O Hara (Berkeley: University of California Press, 1995), vii.



V basnich O’Hary se objevuje odraz estetiky a principt vadc¢ich
vytvarnych smeéru jeho doby. Kolem tohoto charismatického basnika se
shlukovaly stalice abstraktniho expresionismu a mladi neznami malifi
tvorici v tomto stylu, umeélci pokracujici v tradici figurace a pozdéji takée
zakladatelé pop artu. O’Hara byl schopen spoluprace se vSemi
skupinami vytvarnikli a pracoval s nimi na spoleénych projektech.
Kromé avantgardnich figurativnich i abstraktné expresionistickych
tendenci se jeho zajem postupem casu, i pres jeho pocatecni nechut
k estetice nastupujiciho smeéru, posunul také do oblasti pop artu a
spolecné projekty vytvoril s umélci jako Jan Cremer, Joe Brainard, Al
Leslie nebo Jasper Johns.

Jeho zivot ale skoncil dfiv, nez se mohl ve zplsobu vyjadfovani
posunout jesté o kus dal. V cervenci roku 1966 byl O’Hara ve véku
pouhych Cctyriceti let srazen dzipem na plazi ostravku Fire Island.
V nemocnici pak po nékolika hodinach podlehl vnitinim zranénim.

Malif a O’Hartiv blizky pfitel a partner Larry Rivers v proslovu na
jeho pohibu prohlasil: ,Frank O’Hara byl mym nejlepSim pritelem.
OvsSem dalSich nejméné Sedesat lidi v New Yorku povazovalo Franka za
svého nejlepsiho pritele.“2 Zde Ize vidét, jak velkou ztratou byl O’Haruv
pfedcasny odchod pro newyorskou umeéleckou komunitu, jejiz stalici se
na dlouha léta Frank O’Hara stal jako jeji basnik, kritik a guru.

Nekteré basné, které si O’Hara psal tfeba jen na drobné kousky
papiru, byly postupné objevovany jeho prateli jesté nékolik let po jeho
smrti, zalozené na nejriznéjSich mistech v jeho byté nebo v jejich
ateliérech. O’Harova poezie byla v celém svém rozsahu a ucelenosti
spatfena az diky editoru Donaldu Allenovi, ktery posmrtné vydal jeho
basné v téchto sbirkach: The Collected Poems of Frank O’Hara (1971),
dale Early Poems, 1946-1951 (1977) a Poems Retrieved (1977).

Frank O’Hara se v New Yorku stal opravdovym ,basnikem mezi
malifi“. Titul knihy Marjorie Perloffové Frank O’Hara: Poet Among

Painters je odkazem na prezdivku, ktera nalezela basnikovi Guillaumu

2 Brad Gooch, City Poet: The Life and Times of Frank O’Hara (New York: Alfred A.
Knopf, 1993), 10.



Apollinairovi. O’Hara sam byl nékdy nazyvan Apollinairem své generace.
Jeho svét byl komplexnim svétem umeéni jeho doby, kde se
hollywoodské pozlatko potkavalo s niterné psychologickymi malbami
Willema de Kooninga a Jacksona Pollocka, a jeho rusny zivot odrazel

intenzitu probihajicich udalosti v umeéleckych kruzich.
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2 POVALECNA AVANTGARDA VE SPOJENYCH STATECH AMERICKYCH

Druha polovina dvacatého stoleti je dobou velkych zmén v americkém
umeéni, kdy se kratce po skonceni druhé svétové valky stala tzv.
Newyorska Skola ztélesnénim avantgardnich tendenci v umeéni.
Avantgarda, ktera je nejcastéji definovana radikalnimi, proti tradicim
zameéfenymi dily, se v USA stala nositelem téchto zmeén. Znovu zde
dochazi k odtrzeni od tradi¢niho zobrazovani a k prosazovani nového
pojeti umeéleckého dila. Americkou, stejné jako evropskou avantgardu,
»Spojovalo experimentalni hledani tvarovych, vyrazovych a technickych
moznosti ve vSech oborech vytvarného umeéni.“® Basnik Frank O’Hara
podava vznik avantgardy po svém. Podle né&j je avantgarda ,néco, co
bylo od samého zacatku uméle vymysleno lidmi, ktefi byli znudéni
myslenkami ostatnich.“4

Newyorska Skola, jak byly tyto nové tendence souhrnneé
oznadovany, fungovala jako protichtidny pojem k Ecole de Paris,
Parizské §kole, ktera az do Ctyricatych let platila za viid¢éi mezinarodni
smeér a toto oznaceni se vztahovalo k mistu ptisobeni a vystavni ¢innosti
nové generace umélcli. Podobné tomu bylo i v pfipadé New Yorku.
Vystavni ¢innost nové generace americkych umeélct lze vystopovat az
k vystavé ,The School of New York®, kterou zorganizoval malif Robert
Motherwell v roce 1951 v Galerii Franka Perlse v Beverly Hills.> Termin
Newyorska Skola 1ze také vnimat jako oznaceni pochazejici od skupiny
lidi, ktera vzdava hold zapojeni Ameriky do vrcholného svéta umeéni a
jako ,dvojznacny vtip basnikti, ktefi tak chtéli vzdat hold [abstraktné

expresionistickym] malifim.“6

3 Oldrich Blazicek and Jifi Kropacek, Slovnik pojmu z déjin uméni (Praha: Odeon,
1991), 24.

4 Standing Still and Walking in New York, ed. Donald Allen (Bolinas, CA: Grey Fox
Press, 1975), 9, quoted in Robert Hampson and Will Montgomery, Frank O 'Hara Now
(Liverpool: Liverpool University press, 2010), 86.

5 See Barbara Hesse, Abstraktni expresionismus (Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2006),
7.

6 Geoff Ward, Statues of Liberty: The New York School of Poets (New York: Palgrave
Macmillian, 2001), 7.
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Amerika se po druhé svétové valce stala svétovou velmoci a tamni
umeélci se snazili prebrat iniciativu také v oblasti uméleckych aktivit.
Abstraktni forma nového uméni méla ,prekrocit hranice a jedinecnost
jednotlivych kultur.“” Tento posun ve vyvoji, kdy se Spojené staty
konecné pomalu zacCinaji probouzet z letargie a provincialismu a celit
nadvladé prisunu umeéni z Evropy, vyvolala v roce 1913 proslula vystava
Armory Show, ktera kromé postimpresionist vystavila také
kontroverzni malbu Akt schdzejici ze schodu Marcela Duchampa
(Obr.1).8

Obdobi pred nastupem abstraktniho expresionismu predchazela
doba realistické nacionalisticky a romanticky pojaté malby znamé pod
oznaCenim americky regionalismus. Toto obrozeni domaci realisticke
tradice vychazelo ze sméru oznacovaného jako Ashcan School (Skola
popelart). Regionalisté odmitali moderni trendy nastartované uvedenim
Armory Show. Tito umélci usilovali hlavné ,o novou sebeduvéru a
védomi narodni identity. Ve znameni hospodaiské krize po Cerném
patku v roce 1929 se mnozi z nich zacali vénovat spolecenskokritickym
tématum.“? Jako své naméty si malifi zaméfeni na tradic¢ni zobrazovani
v ramci akademického realismu volili kazdodenni zivot prostych lidi.
sModerni evropské umeéni bylo néco nemyslitelného jeSté na konci
tricatych let, v dobé prevladajici nalady agresivné sentimentalniho
regionalismu Thomase Harta Bentona a Johna Steuarta Curryho, a
neoprimitivismu Granta Wooda.“10 Mezi témito umélci byla vyznamna
zejména postava malife Thomase Harta Bentona, ktery pusobil mimo
jiné jako ucitel mlads§i generace pozdéji vyznamnych umeélcti. Benton
oteviené pohrdal velkomésty a evropskou modernou, jiz nazyval

sestetickym kolonialismem®.11 Zalozil Kansas City Art Institute a ucil na

7 Lisa Phillips, ed., The American Century: art & culture, 1950-2000 (New York:
Whitney Museum of Art, 1999), 12.

8 See José Pijoan, Dé&jiny uméni 10 (Praha: Odeon, 1984), 125-126.

9 Ingo F. Walther, ed., Uméni 20. stoleti (Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2004), 200.

10 Sam Hunter, “The United States.” V Art Since 1945, ed. Harry N. Abrams (New York:
Washington Square Press, 1962), 274.

11 Amy Dempseyova, Umélecké styly, Skoly a hnuti (Nakladatelstvi Slovart, 2002), 165.
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Art Students League of New York, kde mezi jeho studenty patrili
Jackson Pollock nebo Dennis Hopper.

Pocatkem ctyricatych let obliba regionalismu klesla a na scénu
nastoupili abstraktni expresionisté. Obecné se uméni po druhé svétové
valce ozivuje zcela novymi postupy a pristupy. Z velkého mnozstvi
téchto experimentili se pak vamerickém kontextu stala asi
nejnapadnéjsi tendenci akéni malba. V souvislosti s timto novym
americkym smérem se zacina mluvit o pocatku zapojeni Spojenych
stati do mezinarodniho umeéleckého déni a nastupu nadvlady New
Yorku v umeéni.

Newyorska S§kola zahrnuje skalu dalSich rozmanitych tendenci.
Hlavnimi dvéma principy estetiky newyorské Skoly je ,spontannost a
dramatické zvétSeni méritka obrazu.“!2 Takovéto ohromné meéfitko pak
odrazelo ,ambice nového amerického sebeposouzeni.” 13

VétSinu umeélcth Newyorské Skoly tvorili imigranti. Pojilo je
pratelstvi, spoluprace a urcité spolecné umélecké cile. Byla to jedna
velka ziva komunita, ktera sidlila prevazné ve ctvrti Greenwich Village
kosmopolitniho velkomeésta. Hovoii se o trech faktorech, které mély
pomoci upevnit postaveni Newyorské Skoly.!* Prvni z nich byl faktor
sociologicky. V dobé hospodarské krize se mnoho umeélct zapojilo do
programu sponzorovanych federalni vladou. Jeden z nich byl tzv.
Federal Art Project. Druhym faktorem byla osoba Hanse Hofmanna,
némeckého imigranta, ktery ve tricatych letech zalozil vlastni Skolu, jez
obecné meéla znacny vliv na mladé malifstvi. Hofmann ucil své zaky
principim vychazejicim z evropského expresionismu. Jeho uceni vedlo
k pokusu ,dostat se k zakladni podstaté skutecnosti, jeji poezii, ktera je
bezprostiredni, spontanni a iracionalni.“’®> Hofmann ovlivnil generaci
umeélct padesatych let, mimo jiné dva blizké pratele Franka O’Hary:
Larryho Riverse a Grace Hartiganovou. Nejvétsi vliv meél ovSem prival

avantgardnich umeélcti béhem druhé svétové valky z Evropy.

12 Phillips, 14.

13 Phillips, 15.

14 See Phillips, 14-15.

15 Pjjoan, Dé&jiny uméni 10, 128.
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Umelci prvni generace newyorskeé sSkoly byli také oznacovani jako
abstraktni expresionisté. Jednalo se o volné sdruzeni umeélct
Ctyricatych a padesatych let dvacatého stoleti rozvijejici se v New Yorku.
Centrem malifské newyorské avantgardy se na pocatku ctyricatych let

stala galerie Art of this Century Peggy Guggenheimové.

Obr.1 Marcel Duchamp, Akt sestupujici ze schodu, 1912

2. 1 Abstraktni expresionismus

Termin abstraktni expresionismus se zacal v americké umeélecké kritice
uzivat od roku 1951, kdy byla usporadana velka vystava americké
abstrakce v Muzeu moderniho umeéni v New Yorku. Prvné ho vsSak
pouzil uz Alfred Barr v roce 1929 v souvislosti s uménim Kandinského.
Nakonec se zacal termin uzivat pro celé odvétvi americké nefiguralni a
negeometrické malby. Tento nefigurativni jazyk byl zalozen na ,plném
uvolnéni afektivni autonomie individua, na svobodé rukopisu a na

spontannosti malirského slovniku.“16

16 Pjjoan, Dé&jiny uméni 10, 125.
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Urcity vliv na zformovani abstraktniho expresionismu po valce
mela skutecnost, Ze v Americe ,pretrvavala jista disponibilita pro
nejextrémnéjsSi manifestace evropské avantgardy a zcela specialné pro
surrealismus, ktery se stal dédicem dadaistického hnuti.“1”
Surrealismus predpoklada radikalni proménu povahy a podstaty aktu

malovani.

Malifské gesto se stava vyronem cistého dusevniho automatismu. Je
predevS§im spontannosti, bezprostfednim sebe vyrazem. A je pouze
timto, a ni¢im jinym: nepodfizuje se zadné kontrole rozumu nebo
dogmatické estetiky. At uz je vyrazem individualni revolty, nebo
obrazem rozplyvani bytosti v kosmu, tento postoj vii¢i malifstvi dobfe

odpovida sociologické situaci amerického prostredi.18

Dalsim, jiz daleko bezprostrednéjSim inspiracnim zdrojem byly
dveé vystavy, které vletech 1936-37 usporadalo Muzeum moderniho
umeni v New Yorku pod nazvy Cubism and Abstract Art a Fantastic Art,
Dada, Surrealism.

Umeélci, ktefi byli povazovani za abstraktni expresionisty,
predstavuji velmi Siroké spektrum tvorby. Vizualni rozdily zahrnuji
Skalu od castecné transparentnich obrazti Marka Rothka, které Ilze
povazovat spiSe za abstraktni nez expresivni, pres sérii expresivnich,
figurativné pojatych obrazii Women od Willema de Kooninga (Obr.2), az
po legendarni ak¢ni gestické obrazy Jacksona Pollocka (Obr.3).19 Prace
prvni generace abstraktnich expresionistu je také kritiky rozdélovana na
gestickou ak¢éni malbu (Pollock, de Kooning, Kline) a chromatickou
abstraktni malbu (Newman, Rothko, Still, Reinhardt).20

Jasny esteticky program nebyl pro skupinu nikdy stanoven,
nebyla ustanovena ani jeji stabilni skupinova identita. Jedno je ovSem

pro tyto umeélce spolecné — snazili se odbourat konvence klasické malby

17 Pijoan, Déjiny umeéni 10, 126.

18 See Pijoan, Déjiny uméni 10, 128.
19 See Hesse, 8.

20 Phillips, 14.
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u stojanu a kladli si za cil eliminovat ustalené formy pouzivané kubisty,
surrealisty a umeélci dalSich zavedenych stylt. Své naméty se pokousSeli
oprostit od predmétného svéta a hledali inspiraci spiSe ve vlastnim
nitru. Malba jako vyraz nitra, ostré barvy, emotivni prudkost gesta a
nerozmeérové pojeti malifského prostoru casto vyustilo v gigantické
formaty. Napriklad Mark Rothko chtél takto divaka v obraze uvéznit
(Obr.4). ,Kdyz jste v ném, neni to nic, co byste ovladli. Obraz ovlada
vas.“?!

V souvislosti s uménim abstraktnich expresionistl se mluvi také
o vlivu vychodniho mysticismu. Ve vysledku se hodnoti hlavné narusSeni
zavedenych nazori a zpusobll vnimani. Kone¢ny dojem nerealnosti
otfasajici nasSim béznym zptsobem uvazovani je svou filozofii blizky
nékterym vychodnim nabozZenstvim.?2 Urciti malifi, mezi které patril
napfiklad Franz Kline, se pokouseli proniknout do taji vychodni
kaligrafie (Obr.5).

Vznik skupiny a pfistup k tvorbé abstraktnich expresionistua

shrnuje vystizné Frank O’Hara:

V dobé, kdy byli ostatni protestujici umélci svazani figuraci a zjevnym
symbolismem, si abstraktni expresionisté zvolili jinou cestu.

Odloucili se od surrealistti, Mexické Skoly a americké realistické
socialni malby. Jejich vira v osobni a etické reakce na jejich umeéni je
uchranila jak od estetizovani, tak od hrozby pfekrouceni jejich

programu.23

Druha generace abstraktnich expresionistll tolerovala Sirsi skalu
piistupti, od figurace pres cistou abstrakci az ke kolazi. Zacalo se
nicméné mluvit o tzv. novém akademismu abstraktniho expresionismu,

jenz se stal predmeétem kontroverznich diskusi na jare 1959 v ramci

21 Mark Rothko, Umélcova skutecnost (Praha: Arbor vitae, 2008), 58.

22 See Graham Gordon, Filosofie uméni (Brno: Barrister & Principal, 2000), 124-125.

23 Frank O"Hara, Robert Motherwell (New York: Museum of Modern Art, 1965), 10,
quoted in Russel Ferguson, In Memory of My Feelings: Frank O ’Hara and American Art
(Los Angeles: The Museum of Contemporary Art, Los Angeles, 1999), 126.
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sdruzeni newyorskych umélcti s nazvem Klub (The Club), kde ptisobil
také O’Hara a byl jeho vyznamnym clenem.

Klub bylo dulezité newyorské umeélecké forum zalozené v roce
1949, které fungovalo jako platforma stfetu nazort zejména
avantgardnich vytvarnikt. Zde se schazeli malifi, sochafi a kritici, aby
diskutovali o povaze a roli nového uméni. Mezi zakladajici Cleny patrili
de Kooning, Kline a Reinhardt. Pozdéji se zde zacali schazet vSichni
vyznamni i zcela novi newyorSti malifi té doby. Klub se ovSem
neomezoval pouze na diskuse o avantgardnim vytvarném uméni,
prostor zde dostali kromé Franka O’Hary také dalSi predni basnici,
napriklad John Ashbery a James Schuyler. Klub tak nahradil
legendarni Cedar bar, ktery byl uzavien na zacatku Sedesatych let.
Podle jeho ¢lenky, malitky Jeanne Milesove, mél Klub vedle Cedar baru
snejzasadnéjsi vliv na americké umeéni od konani Armory Show.“24

Abstraktni expresionismus se v New Yorku rychle rozvijel a
veskrze pozitivni evropské reakce na tento novy americky styl z konce
padesatych let byly pak v Americe oslavovany jako triumf. K misttim,
kde bylo nové americké uméni plisobivé nainstalovano, patfilo mimo
jiné Bienale v Benatkach. V roce 1950 tam bylo mozno vidét vystavy
Arshila Gorkyho, Willema de Kooninga a Jacksona Pollocka tak, jak je
vybralo MoMA. V roce 1958 vystavoval v americkém pavilonu Mark
Rothko. Vyznam pro mezinarodni uznani amerického malifstvi za novy
umelecky smér meéla v neposledni radé rozsahla putovni vystava The
New American Painting predstavujici dila ze sbirek MoMA (Pollock,
Hartiganova, Motherwell, Newman, Rothko, Gorky, de Kooning), na
které se pfi vybéru maleb podilel Frank O’Hara. Tato vystava byla
v letech 1958-1959 predstavena v Basileji, Milané, Madridu, Berling,
Amsterdamu, Bruselu, Parizi a Londyné.

Triumf amerického malifstvi byl definitivné stvrzen roku 1959
druhou mezinarodni vystavou Documenta v némeckém Kasselu. Jak

americky prispévek k vystavé Documenta, tak i putovni vystava byly

24 Jeanne Miles, “Art Now,” New York, 1, no. 10 (1969):
http://en.citizendium.org/wiki/New_York School abstract _expressionism#cite_note-
3.

17



organizovany Mezinarodnim programem (International Program) MoMA,
ktery v padesatych letech spustil kulturné politickou ofenzivu
zamérenou na Evropu i ostatni kontinenty. V centru této ofenzivy byl
abstraktni expresionismus jako ,ztélesnéni svobody projevu v zapadnim
svété“.25> O’Hara se coby kurator mezinarodniho programu podilel na
vybéru umélci do Kasselu. Na tuto pozici se postupné vypracoval
z administrativniho pracovnika.

Vyznam abstraktniho expresionismu ve svétovém umeéleckém
meéfitku je obrovsky. ,Syntéza surrealistického projevu a formalniho
repertoaru expresionismu dala Americe prvni malifsky styl a svétu noveé

referencni hodnoty a urcity kapital vizualni kultury.“26

£ 7

Obr.3 Jackson Pollock. Autumn Rhythm (Number 30). 1950

25 Hesse, 20.
26 Pijoan, Déjiny umeéni 10, 152.
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Obr. 4 Mark Rothko. No.8, 1952 Obr.5 Franz Kline, Number 2, 1954

2. 2 Akéni malba

Ak¢éni malba je fazena k abstraktnimu expresionismu a je jednou
z tendenci povalecné avantgardy. Nazev poprvé pouzil kritik Harold
Rosenberg v souvislosti s Pollockovym dilem ve své eseji ,Americti akéni
malifi“ (1952). Jackson Pollock postupné prechazel k akéni malbé
v dobé mezi roky 1947-52, ¢imZ posunul konvence zobrazovani vyrazné
smérem dopfedu. Gesticka malba ,se rozvijela v pruseciku surrealismu
a expresionismu, pricemz mechanicka stranka  gestualniho
automatismu byla kompenzovana temperamentem, urcitou afektivni
prudkosti.“27

Kompozice maleb je zalozena na vybuSném gestickém
automatismu a takto vznikla nerozpletitelna barevna sit se vyznacuje
neobycejnym rytmem. ,Pollock osvobodil linii od jakékoliv popisné
funkce kontury, naznaceni formy a namisto toho vytvofil kaligrafii
promeénliveho a vlniciho se rytmu.“?® Malby probouzeji analogie se
silami prirody.

Akéni malba je proto také oznacovana jako gesticka malba. Na
platno polozené na zemi malif rozstrikuje barvu rovnou z plechovky

(dripping) nebo ji caka Stétcem (slash painting). ,Umeélec prozival

27 Pijoan, Déjiny uméni 10, 131.
28 Phillips, 17.
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v nejvysSSim stupni mystiku nahody, setkani s jakymsi stavem milosti
pti vytvareni svého dila.“2?

Malif pri malovani pohrda tradicnimi nastroji — Stétcem, paletou a
malifskym stojanem. Pollock je prvnim umeélcem, ktery sundal platno ze
stojanu, stejné tak je odmitl opirat o zed, a situoval je horizontalné na
podlahu svého ateliéru. Jako nastroje pouzival vSe, co mu priSlo pod
ruku. Nezdrahal se ani do malby v¢lenit razné hmoty, jako pisek nebo
drcené sklo. Vysledna sit skvrn, cakanct a rozteklin je pozoruhodna
svym rytmem.

Dals§im dulezitym aspektem je bezprostfedni zapojeni télesné
energie do procesu malby, kdy malir vyuziva energie celé paze, nikoliv
pouze ruky. Postupné se do tvorby zapojuje v ¢im dal vétsi mire cela
bytost umeélce. Pollock své malby popisoval jako prostor, ktery poznava
tak, ze do n¢j vstupuje: ,Citim se tak blize k malbé, jako bych byl jeji
soucasti, protoze kolem ni mohu chodit, pracovat ze vSech ctyr stran a
doslova do ni vkrocit.“30 Tim se proces malby podoba jakémusi tanci, ¢i
performanci.3! Rosenberg ve své slavné eseji ,Americti akéni malifi“
nazval ohromna platna abstraktnich expresionistd ,arénou, v niz je
treba konat“,32 jelikoz uz Pollock se o svém platnu vyjadfoval jako o
,aréné“. Proto i u ak¢éni malby hraje méfitko zasadni roli. Zminéna
aréna se nas zmocnuje silou, ktera provazi osobu osamoceného umeélce.
V té dobé se znovu rozsirovala predstava romantického tvurce, ktery se
odcizil spolec¢nosti a vytvari si sv(j vlastni mytus, kdyz tvofi novy druh

umeéni.

29 Pijoan, Déjiny umeéni 10, 146.

30 John Golding, Cesty k abstraktnimu uméni (Brno: Barrister & Principal, 2003), 122.
31 Phillips, 16.

32 Harold Rosenberg, “The American Action Painters,” Art News 51, no. 8 (December
1952): 2, http:/ /www.jstore.org/stable/56875432.
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3 GUILLAUME APOLLINAIRE A EVROPSKA AVANTGARDA

Odvazné experimenty, dynamicka atmosféra a rusné klima prosycené
nejruznéjSimi podnéty - to vSe jsou zasadni momenty, které je mozné
sledovat u zrodu novych umeéleckych tendenci nejen v Evropé na
pocatku dvacatého stoleti, ale také v New Yorku ctyficatych a
padesatych let. Nejenze se obé umeélecky vzkvétajici metropole daji
srovnat s ohledem na snahy o syntézu ruznych forem umeéni, Pariz
dvacatych let je navic dulezitym modelem pro New York a je zde mozné
najit napadné analogie. Pafiz a jeji umélecka scéna funguji jako dulezity
inspiracni zdroj pro poezii Franka O’Hary, ktery se k parizské scéné
vraci ve své poezii a oslavuje ji.

V Evropé se avantgarda zasadnim zpusobem formovala v ramci
takzvané Parizské S§koly, kdy vzristajici prestiz novych sméru zacala
pritahovat do Parize cizi umeélce jiz koncem 19. stoleti. V prvnich letech
20. stoleti se pak jejich priliv znacné zrychloval a novy domov nachazeli
zejména ve dvou parizskych ctvrtich, na Montmartru a Montparnasu.
Zde se schazeli v kavarnach a na vecircich. ,Byla to doba prvnich
projevi abstraktniho uméni, obdobi explorace kubismu, fauvismu a
expresionismu; pfi postupném zobecnovani ztracely tyto sméry svuj
vyjimecény raz a chténa originalita se u mnoha umélcid zménila
v nenucenou hru.“33 Pravé experimenty a stirani hranic vytvarnych
obort byly v té dobé synonymem nového druhu tvliréi aktivity.

Od pocatku 20. stoleti nabyl na vyznamu vliv malifd na
literaturu. Spisovatelé obhajovali kubismus a jeho ideje jiz pfi jeho
vzniku a jejich aktivity se postupné rozsSifovaly na dalsi smeéry. Literati
se také podileli na organizaci celé rady vystav, spolu s malifi skladali
manifesty a vydavali pokrokové zamérené cCasopisy. Mezi umélci, ktefi
byli bezprostfedné soucasti téchto tviir¢ich aktivit, hrali velmi dulezitou
roli basnici, predevSim osoba Guillauma Apollinaira. Appollinairova

poezie se recitovala na dadaistickych vecCircich a mezi jeho prateli

33 José Pijoan, Déjiny uméni 9 (Praha:Odeon, 1983), 189.
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nechybéli predni predstavitelé dadaismu: Francis Picabia, Marcel
Duchamp a jeden ze zakladateltl surrealismu, André Breton.

Apollinaire, pfitel a obhajce kubistli, pfejimal jejich inspiraci a
podobné se nechaval inspirovat od futuristt - Chagalla, Delaunaye,
Chirica. Neuznaval tradi¢ni rozdéleni umeéleckych disciplin, zadal jejich
syntézu. V prednasce ,Novy duch a basnici“ se vyjadril velmi
optimisticky: ,Velmi odvazné typografické vyboje umoznuji zrod
vizualniho lyrismu. ... Tyto vyboje mohou jit jeSté mnohem dal a dovrsSit
syntézu vSech umeéni, hudby, malifstvi a literatury.“3* Jeho snaha spojit
poezii s malifstvim se odrazela také napriklad v Marinettiho
Osvobozenych slovech, kde néktera z nich byla vydana s vytvarnym
prepisem Sonie Delaunayove.

Osobnost Guillauma Apollinaira v Pafizi, podobné jako osobnost
Franka O’Hary v New Yorku padesatych a Sedesatych let, fungovala ve
své dobé jako podpora vytvarné orientovanych tvlarcich aktivit.
Apollinaire propagoval a obhajoval nové tvir¢i cesty, podporoval
vytvarné umélce. Rozpoznal vyznam mnoha malifi, mezi nimiz byli
napfiklad Chagall, de Chirico, Kandinskij, Léger, Matisse, Mondriani.
Pratelil se s Braquem a Picassem, do jehoz ateliéru denné chodival a
schazel se zde s parizskou avantgardou. Rovnéz byl propagatorem
smeélych tendenci vznikajiciho nefigurativniho uméni. Pratelil se s
FrantiSkem Kupkou a k vystavé Section d’Or v roce 1912 zformuloval
pro novy smér termin orfismus. Jeho principy se pak pokusil vysveétlit
v pfredmluveé katalogu Roberta Delaunaye pro galerii v Berliné a byl poté
povazovan za oficialniho teoretika tohoto hnuti.

Zasady avantgardniho umeéni poznamenaly rozhodujicim
zpusobem také jeho vlastni poezii. ,Apollinaire proménuje realitu,
naziranou po pfikladu kubisti z nékolika pohledt, v basnicky zazrak
zmnozené basnické licence.“3> Prejimani principtl vytvarnych tendenci
do basnické tvorby je dalsi z momentt, ktery Apollinaire sdili

s Frankem O’Harou. Apollinaire byl navic nejen basnik, ale takeé

34 Guillaume Apollinaire, Apollinaire znadmy neznamy (Praha: Odeon, 1981), 147.
35 Apollinaire, Basné a obrazy (Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a umeéni,
1965), 143.
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vyznamny kritik vytvarného umeéni, ktery zkousel sam tvorit. ,,Apostol
modernity, ctitel a obhajce moderniho malifstvi a pfitel Picasstiv mél
ctizadost ziskat si ostruhy i jako vytvarny umeélec a chtél svou druhou
sbirku puvodné uvést mottem: Také ja jsem malif.“36 Apollinaire byl
sam velice schopnym kreslitem. Je autorem nékolika vlastnich
podobizen, z nichz je patrné, ze poetickym principem nahlizel i na
vytvarnictvi. To se odrazi také v jeho vytvarnych kritikach. ,Disponoval
jemnym vytvarnym instinktem, umoznujicim mu intuitivhim principem
dopatrat se samotné podstaty hodnoceného jevu.“37

Apollinairovu publikac¢ni c¢innost v oblasti vytvarného umeéni
prohloubilo vydavani nového Casopisu Les Soirées de Paris, jehoz prvni
cislo vysSlo vunoru 1912. Otiskl zde nejen jednotlivé kapitoly o
predstavitelich nového wumeéni, ale pravidelné zde zverejnoval i
reprodukce novych dél Picassa, Braqua a dalSich umélci. Na jeho
strankach rovnéz objasnoval zasady Delaunayovy malby i principy
futurismu.

Rok 1913, dtlezity rok ve vyvoji dé€jin moderniho uméni, kdy byla
zahajena proslula Armory Show v New Yorku, byl také rokem, kdy
Apollianire vydal svou sbirku Alkoholy a publikaci Kubisticti maliri. Jde
o prvni vydani jeho textll o vytvarném umeéni, které jsou estetickymi
uvahami o podstaté vytvarné tvorby. U nas kniha vySla pod nazvem O
novém uméni a obsahuje kolekci eseji, jeho paméti, korespondenci,
estetické uvahy (napfr. ,Kubisticti maliri“), vytvarné kroniky a reporty
z vystav.

O’Harovy vytvarné kritiky do znac¢né miry pfipominaji kritiky
Apollinairovy, jsou podobné improvizované a sziravé. Apollinaire navic
také upozornuje na neznamé umelce a obhajuje novatorsky pfinos
jejich uméleckého programu. V pripadé kubistt se Apollinaire nezaobira

teoretickou rovinou ani rozborem jednotlivych dél a jejich technikou,

36 Vaclav Kubin, introduction to Hudebnik se Saint-Merry, by Guillaume Apollinaire
(Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1981), 15.
37 Apollinaire, O novém umeéni (Praha: Odeon, 1975), 300.
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stejné jako se tomu vyhyba O’Hara. Oba pak spojuje dar rozpoznat
kvalitu a potencial.38

V roce 1918 vydal Apollinaire svou slavnou sbirku Kaligramy,
obrazové basné, které byly ovlivnény jeho prozitky z prvni svétové valky
a ve kterych se pokusil o syntézu textu a obrazu. Apollinaire maluje
pismem, slova a pismena jsou nahodile rozhazena po strance po vzoru
odkazu dadaisti nebo vytvaii konkrétni obrazy. Jedna se o komplexni
kolaze, které jiz nelze Ccist klasickym zpusobem, zleva doprava C¢i
odshora dolt. Prazdna stranka se tak zac¢ina podobat platnu, prostoru,
na némz je mozné experimentovat s rozlozenim slov. Jeho kaligramy
umoznuji Cist basné v podstaté jednim pohledem. Kaligramy vnesl
Apollinaire do moderniho basnictvi ,nejen kubisticky princip rozkladu
reality na jeji primarni jevové Ccastice, ale i postupy nefiguralniho
malifstvi. ... Je vnich mnoho i z Marinettiho Osvobozenych slov,
z kubistickych kolazi i ze Schwittersovy fragmentalnosti materialt.“s9

Kaligramy predstavuji paralelu s O’Harovymi spolupracemi s
vytvarniky, ktefi experimentovali s formou obrazu a slova. Za zminku
stoji Apollinairuv slavny kaligram ,Prs§i“ (Obr.6), kdy slova stékaji dolt
po strance jako proud desté. Jindy basnik seskupil slova do podoby
predmeétt, které se objevuji v nazvu basné, jako napriklad v basnich
»Mandolina, karafiat a bambus“ nebo ,Ptak a kytice“. Samotnou formu
basni si O’Hara vypujcil v obrazové basni nazvané jednoduse ,Poem*
(Obr.7).40 Jde o basen o Jane Freilicherove, ktera je usporadana do
tvaru jejiho obliceje a oslavuje ji jako malitku, Zenu a basnikovu
inspiraci.

Stejné jako O’Hara také Apollinaire byl velice casto
zpodobnovanym basnikem. Mnozi jeho pratelé se stali autory jeho

podobizen, napt. Chirico, Picasso, Matisse, Picabia, Jacob nebo Chagall.

38 See Marjorie Perloff, Frank O’Hara: Poet Among Painters (Chicago: The University of
Chicago Press, 1977), 86-87.

39 Apollinaire, O novém umeéni, 304.

40 Frank O"Hara, The Collected Poems of Frank O’Hara (Berkeley: University of
California Press, 1995), 25.
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Obr.6 G. Apollinaire, ,,Pr§i“, 1913 Obr.7 Frank O’Hara, ,,Poem®, 1950

3. 1 Umélci pafizské avantgardy v poezii Franka O’Hary

sMemorial Day 1950“4! je jednou z basni, ktera kromé jeho rodi¢t
vzdava hold také O’Harovym avantgardnim vzorum. Je to s lehkosti a
humorem podana basen napsana milovnikem umeéni, ve které je mozné
Cist ton lehké ironie. Zaobira se zde mysSlenkou ,jaké to je stat se
umelcem ve svéte, ktery nevéri v umeni.“42

O’Hara napsal tuto basen posledni semestr na Harvardu a
vyjadfuje vni své nadSeni pro uméni, proto oslovuje avantgardni
autority z minulosti. V basni se objevuji: Pablo Picasso (,Picasso made
me tough and quick®, ,Once he got his axe going everyone was upset /
enough to fight for the last ditch and heap / of rubbish.“), Max Ernst
(and even when you’re scared art is no dictionary./ Max Ernst told us
that.“), Paul Klee (,we were all busy hoping our eyes were talking / to
Paul Klee“), ,otcové dada“ (,Fathers of Dada! You carried shining erector
sets / in your rough bony pockets, you were generous / and they were

lovely as chewing gum or flowers! / Thank you!“) a Guillaume

41 CP, 17.
42 Perloff, 51.

25



Apollinaire (,I dress in oil cloth and read music / by Apollinaire’s clay
candelabra.“).

sMemorial Day 1950“ je jednou z prvnich basni, ve které O’Hara
pouziva techniku filmového stfihu, kdy ,se konkrétni obrazy a
halucinace vzajemné slévaji v jedno.“43 Cast, ve které O’Hara zmifnuje
Appolinaira je fantazii o bajném pévci Orfeovi. Basnik zde figuruje jako
O’Harova inspirace, jeho ucitel a rany vzor.

O’Harova basen ,,On Looking At La Grande Jatte, the Czar Wept
Anew“#* odkazuje na slavnou pointilistickou malbu Georgese Seurata
Nedeélni odpoledne na ostrovée La Grande Jatte (Obr.8) a evokuje
podobnou atmosféru, jakou vyvolava malba. V basni ,Poem V (F) W“45
se zminuje o legendarnim dadaistickém Kabaretu Voltaire.

V jinych O’Harovych basnich se objevuji nékteri dalSi umeélci
evropské avantgardy:

Kurt Schwitters (Poem), Henri Matisse (I Will Always Remember),
Max Ernst (The Muse Considered As A Demon Lover), Piet Mondrian
(Early Mondrian), Francis Picabia (Captain Bada), Joan Miro (On A
Birthday Of Kenneth’s), Jean Dubuffet a Sonia Delaunayova (Naphtha),
FrantiSek Kupka (F.M.I. 6/25/61).

L. W

a8

Obr.8 Georges Seurat, Nedélni odpoledne na ostrové La Grande Jatte, 1884

43 Perloff, 49.
44 CP, 63.
45 CP, 346.
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4 NEWYORSKA SKOLA POEZIE A VYTVARNE UMENIi

Newyorska Skola se jako ztélesnéni avantgardnich tendenci ve
Spojenych statech zacala rozvijet po druhé svétové valce. Jednalo se o
skupinu avantgardnich umélct tvoficich vduchu abstraktniho
expresionismu. Basnici, ktefi méli blizko k malifim Newyorskeé Skoly,
zacali byt rovnéz znami pod stejnym oznacenim.

Termin poprvé pouzil editor a galerista John Myers v roce 1961.
Jeho zameér byl Cisté obchodni povahy. Doufal, Zze by mu newyorsti
basnici mohli pomoci s propagaci malift, které prodaval ve své Galerii
Tibora de Nagyho. Galerie zacala vydavat vlastni edice sbirek basni
ilustrovanych umeélci vystavujicimi v galerii. Tyto publikace zacaly
vychazet v roce 1952 a vychazely nepravidelné po dalSich ctrnact let.
Termin Newyorska Skola byl také casto pouzivan v souvislosti
s basniky, ktefi navstévovali prosluly Cedar bar a ucastnili se diskusi v
Klubu. V literarnim kontextu basniky pak poprvé sdruzil v roce 1960
editor Donald Allen ve své antologii novych smérti povalecné poezie, The
New American Poetry, 1945-1960.

K programovému sjednoceni basnika sice nedoslo, jejich poezie se
vSak vyznacovala podobnym stylem. Basnikiim $lo o ,zachyceni
pfirozeného vyvoje wudalosti vSedniho dne nebo plynulé prolinani
konkrétnich a surrealistickych obrazu, abstraktni a filozofickou reflexi
skutecnosti.“46

Skutecnost, ze tito basnici poprvé publikovali své dilo u feditele
galerie, nebyla dilem nahody. VétSina z nich se totiZ alespon do urcité
miry nechala ovlivnit estetikou a povahou svéta vytvarného uméni New
Yorku. Basniky newyorské Skoly zasadné ovlivnilo moderni vytvarné
umeni, a to hlavné abstraktni expresionismus, jehoz tvliréi postupy se
basnici pokouseli napodobit ve své poezii. Dale se basnici inspirovali
podnéty z vSedniho zivota velkomeésta, kde dochazelo k prolinani vysoké

a nizké kultury.

46 Terence Diggory, Encyclopedia of the New York School Poets (New York: Facts On
File, Inc., 2009), vii, http/ /www.books.google.cz.
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Na poezii Franka O’Hary a dalSich basniki newyorské S§koly je
zfeteln€ patrné, ze je inspirovana abstraktnim expresionismem. O’Hara
se vyjadril o pristupu basnikt k malbé: ,Myslim si, ze néktefi basnici
byli americkou malbou inspirovani ve velké mire. Vite, nemyslim tim ve
smyslu namétu nebo néceho podobného, ale spi§s ve svych ambicich
dosahnout vysledku tak, Ze se stanou soucasti samotného dila.“4”

O’Hara napsal o tehdejSich pomeérech ve svété umeéni divadelni
hru s nazvem Kenneth Koch: A Tragedy, ktera se odehrava v Cedar baru
a postavami jsou zde znamé osobnosti newyorského svéta umeéni. Je to
hra o ,newyorské §kole, ktera smér schvaluje i satirizuje.“48 Hra zustala
nedokoncena a vznikala v prubéhu O’Harovych sezeni v ateliéru Larryho
Riverse.

Basnici a malifi v New Yorku casto pracovali na spolecnych
projektech a panovaly mezi nimi pratelské i profesionalni vztahy. Tyto
vztahy, které basnici udrzovali s malifi, razné ovliviovaly jejich tvorbu.
John Asbery se zivil jako kritik, poezie Jamese Schuylera je popisovana
jako vyrazné malifska a O’Harovy vztahy s malifi se nesly jak v roviné
profesionalni, tak i osobni.*?

Samotny New York poskytoval basniklim inspiraci pro jejich
poezii. Jeho kosmopolitni prostfedi vyzyvalo ke zvlastnim juxtapozicim:
meésto jako umeéle vytvofeny sveét drazdivé estetiky, plny kontrastu,
betonu. Dale se basnici pro inspiraci Casto obraceli k neamerickym
umeélciim z fad surrealistd nebo dadaistt.’® Frank O’Hara byl jejich
Apollinairem a abstraktni expresionismus jejich kubismem. Opét se zde
nabizi analogie k Parizi pred prvni svétovou valkou a evropskou

avantgardou.

47 Standing Still and Walking in New York, ed. Donald Allen (Bolinas, CA: Grey Fox
Press, 1975), 17, quoted in Mark Silverberg, The New York School Poets and the Neo-
Avant-Garde (Farnham: Ashgate Publishing Limited, 2010), 86.

48 Silverberg, 1.

49 See Ward, 2.

50 See Diggory, viii.
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5 FRANK O’HARA A JEHO ZAPOJENi DO NEWYORSKE UMELECKE

SCENY

Frank O’Hara po pravu predstavoval pro Newyorskou sSkolu jeji
snepostradatelny stredobod.“>! Byl to mozna ten nejcastéji malovany,
sochany nebo jinak zpodobnovany spisovatel své generace. Jako by byl
v padesatych letech vSude, kam se podivate: staly host v Cedar baru a
v Klubu, kritik, dramatik a herec v Poet’s Theatre, ktery spolupracoval
s umeélci pfi vyuziti mnoha riaznych vyjadfovacich prostfedka. Od
zacatku Sedesatych let podporoval velkou mérou mnoho vytvarnych
umeélctl a byl osobou, ktera soucasnym umeélctim poskytovala kontakty
s institucemi, jako bylo Muzeum moderniho uméni v New Yorku. Tato
kapitola se bude zabyvat tfemi zasadnimi oblastmi svéta umeéni, kde se
Frank O’Hara pohyboval v padesatych a Sedesatych letech. Jsou jimi
Cedar bar, Klub, ateliéry malift a jeho prace pro MoMA.

K uméni meél Frank O’Hara vztah prakticky od détstvi. Vzdélani
v oblasti uméni se mu pak dostalo zejména samostudiem, kdyz byl jesté
na stredni Skole. V té dobé bylo ,jeho nadSeni ze svéta umeéni vytrvalé a
[nebylo] nijak presné zameérené.“52 Roku 1944, v dobé kdy se prihlasil
do armady k namornictvu, travil O’Hara dlouhé hodiny ve svém
podkrovnim pokoji, kde cetl knihy o uméni a prohlizel si reprodukce
obrazil. Stal se z né& odbornik na avantgardni tendence v uméni
dvacatého stoleti, a to nejen v oblasti vytvarného umeéni, zajimala ho
také hudba a literatura. V té dobé uprednostnoval Picassa oproti
Braquovi, Kandinsky byl jeho ,oblibenec® a Rufino Tamayo jeho
ysmilacek“. Dale znal prace Chagalla, Matisse, Kleea, Caldera a Daliho.
s~Jeho reakce na umeéni byly ovSem vétSinou kritické a velmi osobni.“>3

Na Harvardu navstévoval Foggovo muzeum, které vlastnilo

pusobivou sbirku evropskych maleb a hostovalo prednasky o malbé

51 Mark Silverberg, “Working in the Gap Between Art and Life: Frank O Hara’s Process
Poems.” in Neo-Avant-Garde, ed. David Hopkins (Princeton: Princeton University Press,
1994), 39.

52 Gooch, 47.

53 Gooch, 47.
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benatské Skoly, na které O’Hara pravidelné dochazel. Pokoj si na
Harvardu vyzdobil reprodukci Picassova Harlekyna a pred krb si poveésil
vlastnoruéné zhotovenou konstrukci z drath a kaminkt, ktera byla
odkazem na jeho obdiv k mobilim Alexandera Caldera. Béhem studia
posledniho rocniku se zacal o umeéni zajimat intenzivnéji a kromé
prednasek ve Foggové muzeu dochazel také na prednasky obecného
kurzu Uvodu do vytvarného uméni. O nadSeni ze svéta uméni v dobé,
kdyz studoval na Harvardu, pojednava jeho basen ,Memorial Day
1950“.

Kdyz se Frank O’Hara v roce 1951 konecné prestéhoval do New
Yorku, dostal se do prostredi galerii, ateliéri, umeéleckych klubti a
kavaren. To vSechno byla mista, kde se rozvijel abstraktni
expresionismus, zatim v podstaté neznamy obycejnym Newyorcantim,
ackoli se za nedlouho méla na scéné objevit uz jeho druha generace.
Jediny umélec znamy Sirokému publiku byl v té dobé Jackson Pollock.
Zatimco ostatni, v avantgardnich kruzich vysoce ocenovani umeélci jako
Willem de Kooning, Mark Rothko nebo Franz Kline, zustavali dale
nedocenéni. Byli to umeélci, jejichz malby byly inspirovany New Yorkem,
stejné jako O’Harova poezie. O’Haru inspirovalo nejen samotné mésto,
ale hlavné tamni svét uméni. Jeho poezie se proménovala a postupem
Ccasu zacal psat basné, které byly inspirovany umeéleckymi experimenty
malifu a prostredim, kde se schazeli a diskutovali. Pravé takovym
mistem byl Cedar bar.

Pro O’Haru existovala v New Yorku dvé mista, kde se setkaval
s prateli a umelci: literarni bar San Remo a vytvarny Cedar bar. Cedar
bar byl vice pro heterosexualy nez gaye a byl vice orientovany na
vytvarné umeéni nez na literaturu, presto zde byl O’Hara jako
homosexual ¢astym hostem. ,O’Hara si uzival pozici basnika malifa a
vzdycky jej vice pritahovali heterosexualni muzi.“>4

Cedar bar se casto objevuje v jeho poezii a navic je mistem vzniku

nékolika jeho basni, napsanych treba jen ve spéchu na kus ubrousku.

54 Gooch, 202.
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Na prostfedi baru a interakci malifi a basnikt vzpomina O’Hara v eseji

yLarry Rivers: Memoir®:

V San Remu jsme debatovali a probirali jeden druhého, zatimco
v Cedar baru jsme psali basné a pfitom poslouchali malife, jak
debatovali a probirali jeden druhého. Pokud je mi znamo, tak v San
Remu nikdo nemaloval, kdyz poslouchal rozmlouvat basniky.
Zajimavé na tom bylo, ze pro vétSinu neakademickych basniku té
doby byli malifi tim jedinym vérnym publikem. A vétSina z nas méla

prvni vefejné cteni v galeriich nebo v Klubu na Osmé ulici.55

Cedar bar byl mistem, kde se odehravaly diskuse o umeéni mezi
umelci, ktefi se zasadili o konec provincialnosti amerického uméni.
Navic tim, ze se v ném schazeli umélci, malifi a basnici, se tento bar stal
stredem umélecké komunity centra New Yorku. Larry Rivers popisuje
Cedar bar v ¢clanku pro New York Magazine jako ,maly mikrokosmos,
ktery reprezentoval celou novou americkou kulturu.“5¢ Z malifa sem
chodili hlavné abstraktni expresionisté. Rivers tak byl jeden z mala
umeélcu, ktefi malovali realisticky.

Frank O’Hara byl v baru stalym hostem. ,Prestoze bylo O’Harovi
sotva tricet, byl schopny diskutovat o umeéni s takovymi kapacitami jako
byl de Kooning nebo Kline, ktefi jej respektovali a se zajmem mu
naslouchali.“5” Dale byl castym hostem v ateliérech malita. Jeho
kamaradka malitka Jane Freilicherova vzpomina: ,Hrozné rad mé
navstévoval v ateliéru. Pomahat mi napinat platna pro né€j byla velka
pocta.“58 Jeho pritomnost v ateliérech byla jednim z duvodu, proc¢ se
O’Hara v nasledujicich letech tak casto objevoval na obrazech svych
pratel malifa.

Kdyz se Frank O’Hara prestéhoval do New Yorku, potfeboval si

najit praci. Mél velké Stésti, ze se mu podaftilo najit takovou, ktera mu

55 CP, 512.

56 Larry Rivers, “Friends, Lovers, Artists,” New York Magazine, November 1979: 40,
http//books.google.cz.

57 Gooch, 202.

58 Gooch, 206.
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umoznila byt v blizkosti maleb a malifi, a pfitom mohl psat poezii.
Mistem, které mu umoznilo spojit jeho praci s jeho velkou vasni a
konickem, bylo Muzeum moderniho umeéni v New Yorku. V té dobé to
bylo prvni americké muzeum, které se vénovalo vyhradné modernimu
umeéni a jako prvni vystavovalo na Manhattanu evropskou modernu.

V listopadu 1951 O’Hara pozadal o misto prodavace pohlednic,
knih, katalogti a listki za prepazkou v MoMA, tidajné proto, aby mohl
vidét Matissovu retrospektivu tak casto, jak se mu zlibi. V MoMA mél
O’Hara moznost popovidat si s prateli nebo malifi, ktefi se za nim
zastavili, kdyz Sli na vystavu. Béhem obsluhovani zakaznikt si nasel
jesSté prostor na psani basni. Brzy tak zjistil, jak ve svém novém
zameéstnani idealné skloubit potrebu uméni, zdroje obzivy, pratel a
poezie.

V roce 1952 byl O’Hara prizvan k sérii diskusi o abstraktnim
expresionismu v Klubu. O’Hara se objevil na nékterych z paneld o
abstraktnim expresionismu a také na jednom vecCeru s nazvem ,The
Image in Poetry and Painting“, kde mél prileZitost vyjadrit se k soucasné
poezii. O’Hara se postupem casu stal dulezitym c¢lenem Klubu, a to
hlavné diky spojeni jeho znalosti soucasného umeéni, ktera pozdéji jeste
narustala s jeho praci na Mezinarodnim programu MoMA, a vlastni
basnické tvorbé.

Na jafe 1953 byl O’Hara povySen na pozici vedouciho prepazky
v muzeu a dva roky na to si jej Poter McCray vybral do Mezinarodniho
programu jako asistenta na kratkodobé ukoly. O’Hara meél napriklad
pomahat pfi pfipraveé vystavy From David to Toulouse-Lautrec: French
Masterpieces from American Collections, ktera meéla byt k vidéni
v muzeu v Parizi. Jeho prace zahrnovala pfedevSim pfipravu podkladu.
Posilal dopisy institucim, které obrazy zapujcily, a dohlizel na
dodrzovani casového planu. Poté, co byla vystava vypravena do Evropy,
byl O’Hara povySen a ziskal stalou pozici v administrativeé
mezinarodniho programu. Od McCraye se zde naucil zakladni muzejni
dovednosti: jak presveédcive formulovat zadosti, jak fyzicky zajiStovat

technickou podporu pfi manipulaci s umeéleckymi dily, tzn. ramovani,
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baleni, posilani, prohlizeni stavu deél. ,O’Hara me¢l zvlasté rad fyzickou
praci, ktera mu umoznovala blize poznat nékteré malby a sochy.“>?

V roce 1957 zacal kone¢né v praci dostavat dulezitéjsi ukoly. Jeho
Séf ho totiz povazoval pro kancelarskou praci za ,az priliS skvélého a
kreativniho.“®0 Jeho prvnim ukolem bylo vybrat malby, které mély toho
roku reprezentovat Spojené staty na vystavé v Tokiu. Jednalo se o
vystavu patnacti obrazi od patnacti malifi. O’Hara vybral malby od
druhé generace abstraktnich expresionisti (Goldberg, Hartiganova,
Elaine de Kooningova, Leslie, Parker, Rivers). DalSim ukolem byla prace
kuratora na ctvrtém bienale v Sao Paolo. Tato prace byla daleko
narocne¢jsSi, ovSem O’Harova zasluha v prezentaci sekce Jacksona
Pollocka na bienale je povazovana za jeho prvni uspéch na poli
kuratorstvi.

Prace meéla také vliv na jeho soukromy zivot. Zacala totiz
ovlivinovat osudy a kariéru jeho pratel a néktera jeho pratelstvi diky jeho
praci utrpéla. Navic ze strany jeho spolupracovniktl vyvstala otazka
O’Harovy objektivity. Jeho kolega z MoMA se ktomuto vyjadril
nasledovné: ,Na O’Haru se pohlizelo jako na amatéra, ktery nemeél
zadnou akademickou kvalifikaci v oblasti d€jin umeéni nebo kuratorstvi,
kterou by mohl podporit své nazory a vybér umeélcu. Jeho blizké vztahy
s umélci byly pokladany za nebezpecné, a bylo na né pohlizeno jako na
hrozbu pro jeho objektivitu.“61

O’Harova kuratorska prace pro MoMA mu umoznovala casto
cestovat. Diky putovni vystavé The New American Painting, ktera se
podilela na propagaci abstraktniho expresionismu v evropskych
metropolich, podnikl O’Hara svou prvni z nékolika cest do Evropy.
Navstivil tak Madrid, Benatky, Berlin a Pariz.

Na jare roku 1959 pripravoval vystavu Documenta II, ktera byla

predstavena v némeckém Kasselu s trvanim od cervence do fijna. Pri

59 Gooch, 258.

60 Gooch, 294.

61 Bill Berkson, ed., Homage to Frank O'Hara (Berkeley: Creative Arts Book Company,
1980), 86, quoted in Robert Hampson and Will Montgomery, Frank O'Hara Now
(Liverpool: Liverpool University press, 2010), 30.
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téchto méné propagovanych vystavach byl vice subjektivni co do vybéru
umélcli a zarazoval také své pratele, které opomenul pifi The New
American Painting (Bluhm, Goldberg, Mitchellova). Dale se jako kurator
podilel na vystavé Twentieth-Century Italian Art in American
Collections.

Od cervence roku 1960 =zastaval O’Hara pozici pomocného
kuratora Mezinarodniho programu MoMA. Jeho prace ho v Sedesatych
letech zavedla do daleko vice moédnich umeéleckych kruhti. Vecirky,
které nyni navstévoval, byly ,vice uhlazené, méné bohémské a také vice
intelektualské“c2 nez ty, na které chodil v padesatych letech, a odrazely
obecny posun k penézum a lesku ve svété umeéni. V té dobé se
O’Harovym blizkym pritelem stal malif Barnett Newman. V muzeu
O’Hara pracoval na vybéru obrazi na dalSi bienale v Sao Paolo, kam
vyslal prace Motherwella a Nakiana. Dale pracoval na vystavé René
Magritta a Yvese Tanguyho, ktera méla objet Ameriku.

Zacatkem Sedesatych let se postupné meéni v New Yorku
umeleckeé klima a konci nadvlada abstraktniho expresionismu. Za zlom
je povazovan rok 1962, kdy se v fijnu v Gallerii Sidneyho Janise konala
vystava New Realists. Mezi vystavujicimi se objevili naptr. Segal,
Oldenburg, Lichtenstein, Warhol nebo Tinguely. Umeélci se inspirovali
hlavné soucasnou grafikou a designem, vylohami obchodnich domu,
reklamou, komiksy, billboardy. V tisku zacali byt oznacovani jako ,sign
painters®, ,commonists“, ,novi realisté“ az nakonec ,pop-artovi
umeéelci“.63

O’Haru ale vystava ani v nejmensSim nenadchla. Az ¢asem zacal
ocenovat neékteré pop-artové umeélce, dokonce i Andyho Warhola,
kterého z pocatku nemohl vystat. O vystavé se zminuje v dopise Joan

Mitchellové:

Vystava novych realistl byla zahajena, ale Zadna znatelna vlna

nadSeni se nerozpoutala v srdcich téch, které nezasahly ani

62 Gooch, 378.
63 Gooch, 393.

34



pfedchozi projevy této tendence. ... Tedy kromé New York Times,
které se k ni postavily s nekritickou vlidnosti, a to hlavné diky jejich
pfistupu: vSechno jen ne abstraktni expresionismus. Par véci mé
ovSem zaujalo, napfiklad prace Tinguelyho, Jima Dinea a prace
Oldenburga jsou zabavné, ovSem vétSina zbylych praci je mizerna a

nudna.s4

V roce 1963 dostal O’Hara za ukol dat dohromady retrospektivu
praci Franze Klina, ktera meéla byt k vidéni v Evropé. Nebyla to
jednoducha prace. Kline nedlouho predtim zemfel, k tomu byl
O’Harovym blizkym pfitelem. Toho roku navstivil O’Hara kvuli vystavé
vétSinu evropskych metropoli, mezi nimi i Prahu, ktera byla jeho
posledni zastavkou na cesté po Evropée.

Sedesata léta byla obdobim akéni tvorby, ktera ,prekracuje
hranice vytvarnych obord a druht a vyuziva smiSenych vyjadfovacich
prostredk1,“65 tzv. mixed media. Jde o kombinaci prvka divadla, tance,
hudby, literatury a filmu. Tyto nové tendence se také pokousely ucinit
pralom ze sféry uméni do reality zivota. Byla to doba dominantni tlohy
divadla a presahti, kdy se umélci pokouseli stirat hranici mezi psanim
her a malovanim, mezi uménim a zivotem. ,Pokud byl happening
tfidimenzionalni akéni malbou, pak vecirky byly prosté jen
spontannéjSim happeningem.“®¢ O’Hara byl jednou z dulezitych postav
umeleckého svéta, které takovéto vecirky poradaly.

Od sedesatych let se O’Hara zucastnoval vefejnych ¢teni poezie a
zacCal také prednaset. Stal se tak vefejné znamou osobou. V roce 1964
se objevil v televiznim poradu Art: New York, kde také moderoval
rozhovor s Barnettem Newmanem.6”

Béhem poslednich dvou let Zivota psal velmi malo, mél vSak stale
co publikovat. VétSinu ¢Casu vénoval praci v muzeu. V roce 1966 byl

jmenovan spolukuratorem v oddéleni malby a sochafstvi v MoMA.

64 Gooch, 394.

65 Igor Zhot, Akéni tvorba (Olomouc: Univerzita Palackého, 1991), 10.
66 Gooch, 419.

67 Rozhovor je dostupny online na adrese:

http:/ /www.frankohara.org/media/video.html.
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Jeden O’Harovych kolegli zhodnotil jeho uméni poradat pusobivé a
koncepcné jednotné vystavy: ,Frankovy vystavy byly pomijivé, ja si je ale
pamatuji jako uzasné performance, skvélé injekce imaginace, smélé
ukazky sily a lyriky.“68

Prvnim pocinem, na kterém O’Hara pracoval bezprostredné po
svém povySeni, byla vystava Modern Sculpture U.S.A.. Velkym
uspéchem pak byla retrospektiva dila Roberta Motherwella. Dalsi
retrospektivy, které chystal, ale nikdy nedokonc¢il, byly vystavy Willema
de Kooninga a Jacksona Pollocka. Jeho nahla smrt mu zabranila také
v uskutec¢néni plant na otevieni vlastni galerie.

Zapojeni Franka O’Hary do svéta umeéni newyorské avantgardy
bylo v mnoha ohledech dulezitym momentem. Jeho aktivity zasahovaly
do mnoha oblasti a jeho osobnost se stala jednou z ustfednich postav
literarnich a vytvarnych kruht. O’Hara byl inspirovan svymi prateli
malifi, travil spoustu casu prohlizenim jejich dila a jeho studiem,
pomahal rovnéz malitim s kariérou. Jeho pfitel a partner, spisovatel
Joe LeSueur, nesouhlasi s nazorem nékterych O’Harovych pratel, ze by
jej jeho velkorysost viac¢i umélcum odvadéla od jeho vlastni prace: ,,O to
tady nesSlo. On je podpofil a inspiroval svou vasni pro umeéni a pohledem
na né, oni zasahli do jeho tvorby také a vstoupili do jeho poezie, ktera
by bez nich nebyla takova, jaka je, a zfejmé by nebyla ani tak dobra.“69
Umeéni bylo pro O’Haru jednim =ze stézejnich témat jeho poezie a

umeélecka kritika jednou z jeho dalSich literarnich aktivit.

68 Gooch, 444.
69 Perloff, 77.
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6 Frank O’Hara, umélecky kritik

Velka ¢ast basnikti Newyorské §koly se zajimala o vytvarné umeéni. Psali
o ném, chodili na vystavy nebo si dila prohlizeli pfimo v ateliérech. Rada
z nich pak takeé psala kritiky nebo pracovala pro galerie, ¢imz se dostali
do blizkosti umélcti, obchodu s uménim a umeéleckych instituci.
VSechny tyto zkuSenosti mély vliv na vlastni tvorbu basniku.

Prvni ,kritiky“ Franka O’Hary se objevuji v jeho dopisech domu a
to jesté v dobé, nez se prestéhoval do New Yorku. Casto v nich popisoval
vystavy, které navstivil. Kdyz byl u namofnictva ve sluzbé v San
Francisku, chodil do muzea moderniho umeéni a posilal své sestfe
dopisy i s kresbami nékterych umeéleckych dél, hlavné Calderovych
mobilt. Také se kriticky vyjadril k dal§im vystavujicim umélcum jako
napriklad k malbam Braqua: ,Nikdy pfedtim jsem ho nemél tak rad,”
Matisse: ,velmi rytmické,“ Chagalla: ,dojemné, sentimentalni, komicke,“
a Kleea: ,zjednodus§eny obli¢ej namalovany rozpacitou rtizovou.“70

V roce 1955, kdy uz zil v New Yorku c¢tvrtym rokem, si O’Hara
zacCal privydélavat psanim kratkych kritik pro magazin Art News, které
vychazely spolu s dalSimi recenzemi v zadni ¢asti magazinu. Kvuili své
praci navstévoval O’Hara vystavy a ateliéry, ¢imz sbiral dalsi zkuSenosti
se soucCasnym umeénim. O’Hara byl vzdy ,otevieny vSem podnétim,
které vidél pfi svych navs§tévach v ateliérech. Imunni byl pouze
vaci pracim, u kterych postradal opravdovou vasen.“’! Mezi umélci,
které pravidelné navstévoval, byli napfiklad Philip Guston, Mike
Goldberg, Grace Hartiganova, Joan Mitchellova, Alfred Leslie, Larry
Rivers.

Dale si O’Hara rozsiril obzory jako asistent newyorského modniho
fotografa Cecila Beatona, kterému pfipravoval podklady. Nejednalo se
sice o vyslovné kreativni praci, ale presto se diky ni dostal do novych

umeéleckych kruhu.

70 Gooch, 75.
71 Ferguson, 17.
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Prace pro Mezinarodni program MoMA byla dulezita pro O’Hartav
dalsi vyvoj na poli umeélecké kritiky. Poté, co zacal pracovat na
programu a vice pronikl do svéta umeéni, napsal roku 1954 esej ,Nature
and the New Painting“, ktera byla vydana s ilustracemi Jane
Freilicherové a diskutovalo se o ni také v Klubu za pfitomnosti napft.
kritika Clementa Greenberga a dalSich kapacit v oboru. Esej se zabyva
hlavné dilem Grace Hartiganové a Larryho Riverse.

Podle Marjorie Perloffové ukazuje tato rana esej O’Harovy
prednosti jako umeéleckého kritika, ale zaroven odhaluje jeho urcité
rezervy. O’Hara je podle ni ,slaby v zobecnovani takovych pojmu jako
umeéni, krasa, realita nebo priroda. ... ‘Nature and the New Painting’ je
zvlasté zajimavym dilem, protoze ilustruje jak jeho silu jako basnika,
tak jeho slabost jako umeéleckého kritika.“72

O’Hara pokracoval v psani kritik pro magazin Art News, jeho
recenze byly ,vice osobni a odborné vérohodné.“73 Dale je autorem
velkého mnozstvi texttl pro katalogy vystav, které organizoval. Dulezité
je zminit i rozhovory, jez vedl s Franzem Klinem a Larrym Riversem
(1958-1960).

Monografie o Pollockovi (Jackson Pollock, 1959) byla oslavovana i
kritizovana a vypovida mnohé také o povaze O’Harovych kritik jako
takovych. Lee Krasnerova, Pollockova Zzena, ,tu knihu milovala. Méla
pocit, ze to byla kniha napsana spiS basnikem nez kritikem.“’# OvSem
kritika s Krasnerovou nesouhlasila. V recenzi na tuto knihu otiSténou

v The New York Times se piSe:

Frank O’Hara je nekriticky, empaticky a nevazany, tak jak je to
zfejmé u basnika nevyhnutelné! ... Jeho chvala je tak pfemrsténa, ze
ztraci na efektivité. OvSem urcCitym zplisobem je z této horlivosti,

oddanosti a lyriky jeho kvétnaté a poetické prozy, citit zamér a

72 Perloff, 89.
73 Perloff, 259.
74 Gooch, 341.
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nepochybna kvalita Pollockova dila.7s

Dalsi kritici popsali O’Haruv styl jako ,trochu moc prudky,”
spseudo-apollinairovsky,“ jini jej dokonce oznacovali za ,pisalka s vlivem
v MoMA.“76 VSechny tyto reakce by se daly oznacit také jako narazky
kritickych hlasti z fad akademiktl na vznik Skoly poetické umeélecké
kritiky. Ta se objevila zrovna v dobé, kdy sbératelé zacali kupovat
abstraktné expresionistické obrazy. Vudc¢i osobnost americké umeélecké
kritiky Clement Greenberg se k témto novym tendencim vyjadril ve své
eseji ,How Art Writing Earns Its Bad Name®: ,To, co by bylo v jinych
stylech zapovézeno jako smésné, kvete a nasobi se v umeélecké kritice.“77
Greenberg zde pak uvadi tri priklady z O’Harovy monografie o Jacksonu
Pollockovi. Pollockova monografie presto dosahla ohromné popularity a
dilo.“78

Umelecké kritiky, které O’Hara psal od poloviny padesatych let
pod nazvem Art Chronicles, byly v Sedesatych letech publikovany v
magazinu Kulchur. V nich se O’Hara zabyva prevazné abstraktnimi
malifi (Pollock, Motherwell, Kline). VSechny tfi soubory kritik a eseji pak
vySly jako kniha Art Chronicles 1954-1966 v roce 1975, jejiz soucasti
jsou také rozhovory s malifi. Psani kritik pro jeho Art Chronicles ,davalo
O’Harovi moznost pfemyslet o soucasnych vystavach bez toho, aby se

citil svazany redakénim stylem Art News nebo vnitfni politikou muzea.

Na jare 1962 napsal recenzi vystavy v Guggenheimové muzeu
nazvanou ,Abstract Expressionists and Imagists“, ve které se vyjadril
mimo jiné o svych pocitech ohledné nové oteviené kontroverzni budovy

muzea od Franka Loyda Wrighta. Na samotné vystavé nejvice vyzdvihl

75 The New York Times Book Review, quated in Marjorie Perloff, Frank O’Hara: Poet
Among Painters (Chicago: The University of Chicago Press, 1977), 91.

76 Gooch, 341.

77 Clement Greenberg, The Collected Essays and Criticism, Volume 4 (Chicago: The
University of Chicago Press, 1993), 143.

78 Perloff, 91.

79 Gooch, 388.
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malbu od Motherwella. Popsal ji jako obraz, ktery v sobé ma ,hojnost a
vznesSenost, jez se uplné vymyka americké senzibilité, pokud si ovSem
nepripustite, Zze by vase mama mohla jit do postele s Indianem.“80 Ve
stejném Cisle komentoval také vystavy Roberta Rauschenberga, svého
pritele Normana Bluhma a Clease Oldenburga, u kterého se s nadSenim
vyjadruje o nalezenych objektech z jeho legendarniho The Store (1961).

V dobé nastupu pop-artovych umélct se O’Hara pustil do tfetiho
souboru Art Chronicles. Zde se vyjadril k vystavé novych realist1, hlavné
k jeho nejméné oblibenym: Andymu Warholovi a Robertu Indianovi.
Zminuje se o nich na ukor jeho oblibenych malifi, ktefi délali vysoké
umeni a nepracovali oteviené s kycem. O téch zahy piSe v recenzi na
vystavy Motherwella a Riverse.

O’Harovy kritiky jsou poetické a zabavné, kombinuji znalosti d&jin
umeni, filosofie a estetiky s osobnim pozorovanim. O’Harovi se
nedostalo zadného odborného vzdélani na poli umeélecké kritiky.
V obrazech vidél pouze to, co na nich skutecné bylo, nebyl zatizen
naucenymi pfistupy k pohledu na dila.

Za nejkomplexnéjsi O’Harovy texty o umeéni jsou vSak hlavneé
povazovany jeho basné. Lytle Shaw se ve své monografii The Poetics of
Coterie snazi o kontextualizaci kritik v ramci d€jin uméni a akademické
kritiky. Podle né&j okolnosti a jeho pozice v uméleckych kruzich stavi
O’Haru do pozice ¢lovéka s velmi bohatym pohledem na americké umeéni
druhé poloviny minulého stoleti, ktery je nam dnes dostupny.®! Lytle
Shaw se dale postavil na O’Harovu stranu, kdyz se vyjadril, ze O’'Hara
ysdospéel ke kritickému jazyku, a to zejména ve své poezii, kdy je schopny
popsat gestickou malbu zptisobem, ktery neni podobny jazyku zadného
jiného kritika.“82

O’Harova basen ,The Critic“83 adresovana kritikim jeho poezie je
subjektivné pojatou reakci na ulohu, jakou zaujimala postava kritika a

jakou moc mél ¢clovék povazovany za autoritu v hodnoceni uméleckého

80 Gooch, 388.

81 See Lytle Shaw, Frank O’Hara: The Poetics of Coterie (lowa City: University of Iowa
Press, 2006), 13-15.

82 Hampson, 31.

83 CP, 48.
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dila. Pro O’Haru je kritik “the assassin / of my orchids”, je to nékdo,
kdo ma obavanou schopnost jednak umeélce ignorovat, ale takeé jej uplné
umlcet. Pokud neni timto doslovahym ,vrahem® plodi umeélcovy prace,
pozdéji muze fungovat v hodnoceni dila jako spojovaci c¢lanek mezi
umeélcem a dalSimi generacemi a prfispiva k nesmrtelnosti umeélcova
odkazu. Presné takto by mél byt vhiman odkaz vytvarnych kritik Franka

O’Hary, jehoz styl je navic vyjimecny svou basnickou kvalitou.
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7 POEZIE FRANKA O’HARY A JEJi VAZBY NA VYTVARNE UMENi

Frank O’Hara psal poezii v padesatych a Sedesatych letech, kdy
avantgarda v New Yorku udavala novy smér ve vyvoji umeéni. Velka cast
umelct se nechala strhnout dominantnim proudem téchto tendenci,
kterym byla malba, pfesn€ji feCeno abstraktni expresionismus. O’Hara
byl zastancem a obhajcem tohoto sméru a jeho basné se zacinaji
v urcitych ohledech podobat abstraktné expresionistické malbé. V jeho
poezii je mozné sledovat, jak se ve svém pristupu k psani priblizoval
k procesu podobnému malovani obrazu.

O’Hara byl velice plodnym autorem a poezii psal velmi spontanné,
stejné jako je spontanni abstraktné expresionistické gesto. Byl prosluly
tim, Ze dokazal psat v podstaté kdekoli a v jakoukoli denni ¢i nocni
hodinu. Velké mnozstvi jeho basni vzniklo béhem poledni prestavky
v MoMA (sbirka Lunch Poems, 1964), v baru nebo na vecirku, kde byl
obklopen lidmi, hlukem, hudbou a zZivou konverzaci. Byl schopen
napsat skvélou basen ve chvilce béhem jednoho sezeni. ,Jako by proces
tvorby a vysledné dilo byly jedno.“84

Tento pristup k poezii zanechal vjeho basnich silny pocit
z pritomného okamziku. Mluvéim jeho poezie je clovek, ktery se nachazi
pouze ted a tady, se vsi tihou naléhajici pfitomnosti. Marjorie Perloffova
si vSima O’Harovy posedlosti pohybem a pritomnosti: ,miloval filmy,
akéni malbu a tanec, prosté vSechny formy uméni, které zachycuji
pfitomnost plnou chaosu a sjeji velkoleposti, nikoliv minulost.“85
Spojeni pohybu a spontannosti v jeho vyjadfovani se blizi zpusobu,
jakym k tvorbé pristupovali abstraktni expresionisté.

Ve své poezii se O’Hara snazil postihnout jakousi pomijivost a
absurditu moderni existence clovéka. Podarfilo se mu ukazat zivot
atraktivnich kruht umeélecké smetanky své doby, lasku pro vytvarné
umeéni, hudbu, hollywoodské filmy s hvézdami filmového platna, kolorit

zivota na Manhattanu, telefonni hovory s prateli. Nékteré z jeho basni

84 Ferguson, 27.
85 Perloff, 21.
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jsou uprimné oslavné, jiné jsou minény jako pobaveny komentar.
O’Harovy basné jsou rychlym, lehkym a spontannim zachycenim
vzrusujici doby, ve které basnik zil.

Sila O’Harovy poezie lezi praveé v jeho tzv. “I do this I do that”
basnich, jak je sam nazyval. Pracoval zde s trivialni kazdodennosti,
letmymi mysSlenkami a obyCejnymi zazitky, aniz by se staral o to, jestli
bude basen poskladana z téchto fragmentt fungovat jako celek. Tyto
basné jsou denikem jeho prozitki a jsou plné informaci o jejich
mluvéim a jeho svété. Zabavnym zplUsobem komentuji basnikovy
zazitky z pozorného sledovani okoli, jeho prochazek a rozhovoru. O’Hara
do nich zahrnul jména svych pratel a znamych, nazvy skutecnych mist
a véci. Mezi ,I do this I do that“ basné se radi napfiklad: ,The Day Lady
Died“ (V den, kdy zemrfela Prvni Damas®¢), ,A Step Away From Them® (Na
krok od nich®7) nebo ,,Poem [Lana Turner has collapsed! |“ (Basen [Lana
Turnerova se zhroutila|88).

V téchto basnich plnych pohybu, kdy se autor prochazi New
Yorkem, ,se objevuje pocit zazitku z meésta, ktery se da srovnat
s nekontrolovatelnymi scénafi vytvarnych happeningi.“¢® Basné jsou
pretvofeny v jakési drobné udalosti tim, ze jsou prezentovany jako
spolec¢na cesta basnika se ¢tenarem. O’Harova poezie, ktera je v urcitém
smyslu zaznamem, pfedstavuje ,kreativni akt tvorby, kdy sila tohoto
zaznamu lezi v jeho intimni zkuSenosti s platny umélcti ¢tyficatych a
padesatych let,“90 ktefi byli také okouzleni rytmem a pohybem.

Velkou inspiraci predstavuje samotné meésto, pro které piSe
O’Hara urcity druh milostné poezie. New York mu poskytuje plsobivy
ramec pro zasazeni jeho basni. V téchto kulisach se O’Hara snazi

zkoumat pozici jednotlivce ve vztahu k méstu a také zpusob, jakym

86 Frank O Hara, ,,V den, kdy zemfela Prvni dama“, trans. Jaroslav Kofan, in: Dité na
skleniku: Vybor ze soucasné americké poezie, ed. Josef Jafab (Praha: Odeon, 1989),
270-271.

87 Frank O"Hara, ,Na krok od nich®, trans. by Bohuslav Manek, in: Divoké vino, no. 3
(1970), 12-13.

88 Frank O'Hara, ,Basen [Lana Turnerova se zhroutilal]“, trans. Jaroslav Kofan, in:
Dité na skleniku: Vybor ze soucasné americké poezie, ed. Josef Jafab (Praha: Odeon,
1989), 261.

89 Diggory, 213.

9% CP, ix.
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mesto samo o sobé funguje, jak zZije vlastnim Zzivotem, jak se zdanlivé
nikdy nezastavi a jak se zde v jeden okamzik odehrava az nekonecné
mnozstvi udalosti. Pravé O’Harova posedlost pohybem, pritomnosti a
velkoméstem mu pomahala velmi vérohodné zachytit atmosféru New
Yorku.

Frank O’Hara vyjadriil zasady své basnické tvorby v lehce
ironickém manifestu s nazvem ,Personism: A Manifesto“, ve kterém
posmeésné vyhlasuje ,smrt poezii, jak ji zname“ a hrdé se hlasi k tomu,
ze ,zalozil smeér, ktery nikdo nezna.“9! Nejedna se ovSem o Cisté ironicky
text. Nékteré casti manifestu se zabyvaji podstatou poezie a jsou minény
zcela vazné. Poezie, napriklad, je podle O’Hary vysoce osobni zalezitosti
a jeji esence lezi ve vymeéné informaci mezi dvéma lidmi. Jedna se pak o
dialog mezi basnikem a Ctenatem, lépe feCeno basnikem a
posluchacem. O’Hara tvrdi, Ze lepSi nez psat basen na papir je pouzit
telefon.92 Jeho ,Personismus” také komentuje zptsob basnikovy osobni
vypoveédi, kdy O’Hara adresuje své basné pouze jedné osobé - jejich
ctenari. Ten ma po precteni Sebranych basni Franka O’Hary pocit, jako
by mluvéiho basni, stejné jako jeho pratele a znamé, duvérné znal a
muze se s nim identifikovat.

Nenucenost a nahodilost v predkladani trivialnich obrazi v
O’Harové poezii, predstavujici sérii obycejnych momentd jeho
kazdodenniho zivota, a zdanlivy autobiograficky az konfesijni ton, by se,
jak upozornuje Josef Jarab, nemély zaménovat s objektivitou, kterou

basnik nahlizi na skutec¢nost:

Co v jeho verSich na prvni pohled pfipomina pouhy zaznam reality, je
zcela prostoupeno a také formovano napétim vyplivajicim z vnitiniho
pohledu autorského ,ja“ jez se stfidavé a nékdy i soubézné snazi

s cittnym a zobrazovanym prostfedim splynout i od néj se

°1 CP, 498.
92 See CP, 498-499.

44



distancovat.9?3

Na O’Harovy basné lze podle Marjorie Perloffové také nahlizet jako
na ,ekvivalenty k dadaistickym kolazim - chytré, barvité, zivé basne,
které vedle sebe kladou navzajem neslucitelné obrazy ve snovém
usporfadani.“¥* Tento dadaisticky princip je patrny napfiklad v basni

»,larquin“ds,

Exactly at one o’clock your arms broach
he middle of the moon; surf finds its ways
barred by the bold light and a rough loon sways,

bumps in night’s ear, a clattering stagecoach.

Na jinych basnich je patrny pfimy vliv surrealismu. O’Haruv
pfistup ke psani basné byl, podle Geoffa Warda, surrealisticky
v souladu s evropskou tradici.?¢ Napriklad obrazy v basni ,Chez Jane“9”
plsobi velmi malifsky, témér jakoby je bylo mozné poskladat do

surrealistického zatisi:

The white chocolate jar full of petals

swill odds and ends around in a dizzying eye
of four o’clock now to come. The tiger,
marvelously striped and irritable, leaps

on the table and without disturbing a hair
of the flowers’ breathless attention, pisses

into the pot, right down its delicate spout.

Vyjma konkrétnich malifskych principu, které dostaly prostor ve
zpusobu skladani basnickych utvart, je rovnéz nutné obratit se

k samotnym vytvarnikim. Newyorsti malifi a jejich malby byly jednim

93 Josef Jatab, ed., Dité na skleniku: Vybor ze soucasné americké poezie (Praha: Odeon,
1989), 250.

94 Perloff, 48.

95 CP, 49.

96 Ward, 52.

97 CP, 102.
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z hlavnich naméttl poezie Franka O’Hary. V tomto ohledu rozdélila
Marjorie Perloffova O’Harovu poezii do nékolika skupin.®® Ja jeji déleni
doplnuji o dalsi priklady a jesté dale rozvadim.

Prvni skupinu tvori basné inspirované malbou obecné. Sem se
radi ,Poem For a Painter nebo ,Second Avenue“, zachycujici Grace
Hartiganovou pfi malovani. Dalsi strategii O’Hary je zminovani malifa
nebo jejich dila s cilem evokovat urc¢itou naladu. Prikladem mutize byt
basen ,Having a Coke With You“, kde je laska k jeho priteli, tanecniku
Vincentu Warrenovi, vyzdvihovana nad lasku k dilim Rembrandta a
Duchampa. Do této kategorie by se dalo zaradit mnoho dalSich basni,
napriklad ,Radio, ,On Seeing Larry Rivers’ Washington Crossing the
Delaware at the Museum of Modern Art“, ,On Looking At La Grande
Jatte, the Czar Wept Anew“ ¢Ci ,Digression on Number 1, 1948“. Treti
skupinu tvofi basné, které se snazi zachytit a prevést naladu malby do
slov basné. Malba se v tomto pfipadé ovSem stava nezavislou na malifi,
ktery v textu viabec nefiguruje. Prikladem je basen ,Blue Territory“ o
stejnojmenné malbé od Helen Frankenthalerové. K témto trem
pfistuptim je mozné pridat, nebo mozna oddélit od nich ¢i specifikovat,
jesté dalsi dva. O’Hara casto ve své poezii vzdava holt svym oblibenym
umelcum nebo oslavuje jejich dilo. Tuto skupinu reprezentuje napriklad
basen ,Memorial Day 1950“. Dalsi samostatnou skupinou by se mohla
stat milostna poezie vénovana jeho muzam, malitkam Grace
Hartiganové, Jane Freilicherové a Joan Mitchellové, které vystupuji jako
O’Harova inspirace a objekty milostného obdivu. Jednotlivé basné jsou
pak blize rozebirany v kapitolach, které jsou vénovany konkrétnim

umeélctim.

98 See Perloff, 78-82.

46



7. 1 O’Harova poezie a abstraktni expresionismus

Podle Kennetha Kocha se O’Harovy dlouhé basné ,Easter”, ,Hatred“,
ynvincibility, ,Life on Earth“ a ,Second Avenue“ ,podobaji velkym
abstraktnim platntm Pollocka, de Kooninga a dalSich.“9® Hazel
Smithova je naopak presvédcena, ze se na O’Harovu poezii a abstraktnée
expresionistickou ¢i popartovou malbu neda divat jako na sobé rovné,
,OHarovu poezii je podle néj mozno s uspéchem c¢ist na pozadi
sémiotického, sémantického a ideologického ramce jak abstraktniho
expresionismu, tak pop artu.“190 O’Hara se nepokousSel programoveée
predstavit svou  poezii jako primy  ekvivalent abstraktné
expresionistickych maleb. To vSak neznamena, Ze by se v ni nedaly
nalézt prvky spojujici obé vyjadfovaci média. Frank O’Hara, basnik,
ktery videél svét skrze umeéni, do své poezie alespon nékteré prvky
abstraktné expresionistické malby zapojoval.

O’Hara se nepokousSel rozhazovat pismena na stranku zptusobem,
jakym Pollock rozptyloval kapky barvy na platno. Vyjimkou muze byt
snad jen basen inspirovana Apollinairem, ani zde vSak nejsou pismena
na strance rozmisténa nahodile. Experimenty tohoto typu O’Haru
neodvedly za hranice referencniho systému jazyka. V tomto smyslu
navaznosti na abstraktni expresionismus jeho poezie nedosahla
bezprostrednosti, jakou ma expresivni tah Stétcem na platné, i presto je
ale mozné paralelu k abstraktnimu expresionismu v O’Harové dile najit.
Kontrast vzajemné se ovlivnuyjicich prvku, které jsou seskupeny na
yspovrchu® dila (rozmisténi raznych prvku na povrchu malby je jedno ze
zakladnich vychodisek abstraktniho expresionismu) nechybi ani u
O’Hary. V tomto ohledu se O’Harovy basné mohou jevit jako platno, na
kterém zachycuje okamziky svého zivota a odrazi, jakym zptsobem
basnik vnimal meésto kolem sebe. Tyto jeho vjemy se pak podobaji

jednotlivym tahtim §tétce. Dale je mozné sledovat zpusob odkazovani a

99 Kenneth Koch, The Art of Poetry (Michigan: The University of Michigan, 1996), 28.
100 Hazel Smith, Hyperscapes in the Poetry of Frank O’Hara (Liverpool: Liverpool
University Press, 2000), 174.
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referenci, které probihaji na obraze simultanné. Stejné tak dochazi ke
stirani vyznamu chronologického usporadani basnikovych vjemu z jeho
prochazek, které jako by se vSechny odehravaly v jeden moment.
Neexistuje zadné zavazné pravidlo, jak basné cist. Je mozné si vSimat
vSech prvkd a obrazli v basni stejné, jelikoz maji vSechny stejnou
hodnotu.

V navaznosti na ak¢éni malbu jsou nékteré O’Harovy basné
nazyvany ,process poems“. Termin procesualni uméni se vztahuje
k posunu od vysledného produktu ke kreativnimu procesu. Takovyto
posun je sledovan nejen u akéni gestické malby Jacksona Pollocka, ale i
u dalSich avantgardnich tendenci, jako napfiklad hudebnich
predstavenich skladatele Johna Cage, happeningli Allana Kaprowa a
dalSich. Timto pfistupem ke ¢teni O’Harova dila se zabyva esej ,Working
in the Gap Between Art and Life: Frank O’Hara’s Process Poems® od
Marka Silverberga. Také O’Harovym zamérem bylo psat basné, ktereé
ysoudou stejné tak procesem jako produktem. ... Nechtél psat basné o
zazitcich. Chteél, aby se jeho basné staly samotnymi zazitky vtahujicimi
Ctenare primo do procesu.“l9l Na jeho basnich je vidét, ze mél rad
okamziky zmeény, kdy se z jedné véci stava véc jina. Mezi tyto basné se

fadi napriklad ,,A Step Away from Them.“102

101 Silverberg, “Working in the Gap Between Art and Life: Frank O'Hara’s Process
Poems,” 43.
102 CP, 257.
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8 SPOLUPRACE O’HARY S MALIRI

Umeélecka avantgarda v New Yorku se v padesatych a Sedesatych letech
zda jako idealni prostredi pro vznik spoluprace nejrtznéjsiho druhu.
Tato spoluprace byla umoznéna zejména blizkymi vztahy mezi umeélci,
jejich podobnym socialnim statusem a sepjatosti umélecké komunity
jako celku. Obecné se vétSinou spoluprace basnika Franka O’Hary
s malifi zrodila z jejich spolecného pratelstvi. Pro tehdejSi prostredi a
dobu to bylo néco zcela prirozeného.

Spoluprace mezi basniky a malifi je vyznamna z hlediska vztahti
textu a obrazu. Napéti mezi verbalnim a vizualnim predstavuje
fenomén, ktery lze sledovat v celych dé&jinach vizualniho zobrazovani, a
ktery se nabizi ke zhodnoceni také zde. Vzajemné prostupovani
odliSnych komunika¢nich kédda lze v ramci avantgardnich tendenci
sledovat v kubismu, ktery se asi poprvé programove snazil odkryt uiskali
takovych spojeni. ,Vedl k rozvraceni konvenc¢nich sémantickych spojt
mezi obrazem a realitou a sméfoval k odpoutani znaka od jevového
svéta, které dovrSili abstrakcionisté.“103 Podobné vyznamné byly
avantgardni evropské pokusy futuristt a dadaista. Tyto pfesahy se jesté
vice rozrostly v New Yorku v Sedesatych letech s nastupem pop artu,
ktery priblizuje vysoké umeéni nové popularni vizualité reklam, filmu a
televize. Zde se uplatnéni textu stava zadané i nevyhnutelné.

Sémiotickym aspektem ve vztahu mezi textem a obrazem se blize
zabyva Hazel Smithova v knize Hyperscapes in the Poetry of Frank
O’Hara. Mluvi se zde o povaze vizualné verbalni spoluprace postavené
na vztahu textu a obrazu, ktery neni hierarchicky. Timto zptisobem
kazdé toto médium ztraci svou autonomii a umoznuje tak sémiotickou
vyménu. Nakonec se pak text stava soucasti obrazu a obraz soucasti
textu.104

O’Hartv zajem o piekracovani hranic oborti a zapojeni se do

spolecného tvlirc¢iho procesu s prateli v ramci umeélecké komunity bylo

103 Lenka Janska, Mezi obrazem a textem (Praha: Mlada fronta, 2007), 37.
104 See Smith, 191-192.
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podle Billa Berksona mimo jiné vyrazem touhy O’Hary ,estetizovat
veskeré aspekty reality a ozivovat uméni.“105 Také je jasné, ze tyto
pokusy umoznovaly O’Harovi dal§i umélecky rist jako basnika, protoze

se tim poustél na pole novych kreativnich pfistuptl k uméni.

105 Smith, 189.
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8. 1 Grace Hartiganova, jeji tvorba a vztah s O’Harou

Malirka Grace Hartiganova se narodila roku 1922 v Newarku a zemfela
v Baltimoru v roce 2008. Nez se prestéhovala do New Yorku, ucila se
nejprve v ateliéru mistniho malifte. Zde se nechala velkou mérou
inspirovat dilem Jacksona Pollocka a jeji rana platna jsou
velkoformatové abstrakce podobné Pollockovym a de Kooningovym.

Svou prvni samostatnou vystavu meéla v New Yorku v roce 1950.
Tehdy ji bylo teprve 28 let. Hartiganova se stala jedinou umeélkyni, ktera
byla zastoupena na vystavé The New American Painting (1958-39).
Vystava predstavila abstraktni expresionismus v Evropé a Frank O’Hara
ji pomahal coby asistent kuratora organizovat.

Na konci padesatych let poradala Hartiganova po vzoru Allana
Kaprowa wudalosti podobné happeninglim, jako napfiklad pousténi
drakti v Central Parku. Zameérné navic zacala do procesu malby
zapojovat fotografii.

O’Hara psal o jejim dile a umeéleckém vyvoji ve své eseji ,Nature

and the New Painting®:

Na jeji rané praci byl vidét vliv Skoly Hanse Hofmanna a
nespoutaného ikonoklastického ducha maleb Jacksona Pollocka.
Rika se, ze se jednoho rana probudila rozhodnuta, ze by uz neméla
malovat nepredmétné ... Zahodila celou svou abstraktni estetiku a
naplnila sva platna erupci obraza a vliva, které v sobé drive
potlacovala: fantaskni akty a postavy v kostymech, napéchovana
zatisi, zjevné reference na monumentalni malby s namétem koupani

od Matisse a Cezanna.106

Poté, co se jeji prace vymanila z estetiky abstraktniho

expresionismu, se jeji malby pohybovaly od napadité pojatych portrét

106 Standing Still and Walking in New York, ed. Donald Allen (Bolinas, CA: Grey Fox
Press, 1975), 44, quoted in Marjorie Perloff, Frank O’Hara: Poet Among Painters
(Chicago: The University of Chicago Press, 1977), 78.
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pres zatiSi z obchodnich vyloh po meéstska panoramata. ,Hartiganova
zde zachytila komplikovany a vzrusSujici moderni meéstsky Zzivot, do
kterého vclenila gesticky styl abstraktniho expresionismu.“107

Grace Hartiganova a Frank O’Hara se poprvé potkali na jednom
z pravidelnych c¢tvrtecnich vecirkd poradanych galeristou Johnem
Myersem. V poezii O’Hary se zacala objevovat az po vystavé v bfeznu
roku 1952, pro kterou prijala jméno George Hartigan. Tato jeji vystava
byla kladné hodnocena v Art News a diky tomu se postupné zacala
vymanovat ze Skatulky umeélce prvni generace abstraktnich
expresionistu. To uz se kromé abstrakce pokousela také o castecné
realistické malby. Frank O’Hara napsal k této vystavé recenzi do Art

News:

Jeji nové malby vnasi do tradi¢nich namétu (zatisi, vlastni podobizna
s kvétinami, matador) dramatickou silu a vyznacuji se otevienosti a
skvéle zvladnutou kompozici, ktera je vyrazné abstraktni. Zasadni
momenty usporadani obrazu jsou vzdy uplatnovany ve vétsi mife nez

nameét, pozorovani nebo city.108

Grace a Frank se na urcCitou dobu stali nerozluénymi prateli.
Kazdy den se vidali, nebo si alespon telefonovali. ,Zamilovali jsme se do
sebe,“ tvrdi Hatiganova, “pokud je mozné, aby se homosexual a
heterosexual milovali, tak to rozhodné byla laska.“199 Kromé hovoru,
které spolu vedli o uméni a zivoté ji Frank pomahal, tak jako mnohym
dal§im maliftim, formulovat mySlenky obsazené v jejim dile.

Jejich nejzasadnéjSi spolupraci je série ilustraci, které
Hartiganova vytvofila pro O’Hartiv cyklus basni s nazvem Oranges: 12
Pastorals v roce 1952. Hartiganova je dale autorkou prebalu O’Harovy

specialni edice kolekce basni Meditations in an Emergency (1957).

107 Joan Marter, ed., The Groove Encyclopedia of American Art, Vol. 1 (New York:
Oxford University Press, 2011), 461.

108 O"Hara, Frank, “George Hartigan.” Jacket Magazine, no. 6:
www.jacketmagazine.com/06/ohara.html

109 Gooch, 212.
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Jejich intenzivni pratelstvi kon¢i rokem 1959, kdy se Hartiganova
vdala a odstéhovala do Baltimoru. Zde pokracovala v malovani a
rozsirila dale své naméty a styly, které ovSem stale vykazovaly
abstraktné expresionistické tendence. Rok po smrti O’Hary v roce 1967
se pridala k dal§im umélctim, ktefi vzdali Frankovi hold, kdyz prispéla
ilustracemi jeho basni do publikace In Memory of My Feelings: Frank
O’Hara and American Art. Editorem byl Bill Berkson a knihu vydalo
Museum of Modern Art. Hartiganova ilustrovala O’Harovu basen ,The
Day Lady Died“ (Obr.9). Jedna se o rozmyvanou perokresbu, ktera svou
nahodilou abstraktni kompozici pripomina basnikovu pout New

Yorkem.

Obr.9 Grace Hartiganova, The Day Lady Died, 1967

8. 1. 1 Frank O’Hara v dile Grace Hartiganové

O’Hara navstévoval ateliér Hartiganové a pozoval pro jeji malby,
podobné jako dalsi jeji pratelé z literarnich kruht. Pro Hartganovou
bylo malovani O’Hary ¢imsi vyjimecnym, jakymsi druhem symbolismu.
,Dokazu O’Haru malovat, protoze to neni Frank. Je pro mé symbolem

néceho jiného, jen nedokazu presné rict ceho.“110

110 Hartigan, xix.

53



Hartiganova s oblibou =zaclenovala O’Haru do svych velkych
figuralnich kompozic. Jednou z nich je malba Frank O’Hara and the
Demons (1952), o které se O’Hara zminuje v basni vénované Grace
Hartiganové ,In Memory of My Feelings® (Na pamatku mych pocitil1?).
Dalsi malba od Hartiganové, pro kterou O’Hara pozoval a je reflektovana

v této basni, je malba Ocean Bathers (1953):

One of me is standing in the waves, an ocean bather,
or I am naked with a plate of devils at my hip.
Grace

to be born and live as variously as possible.112

Dal§imi malbami, ve kterych se O’Hara objevuje, jsou napriklad
The Masker (1954), kde pozoval O’Hara bosy v saku Hartiganove
(Obr.10). Ta oblékla do kostymu nejen jeho, ale také dalsi své pratele.
Ve stejném kostymu, tedy v leginach, bosy a v saku, pézoval rovnéz pro
fotografii k malbé Masquerade (1954), kde sehral ulohu manzela Grace
(Obr.11). V kostymech, které Grace predtim peclivé vybrala na trhu, se
objevili také ostatni jeji pratelé, naptiklad basnik John Ashbery a
malitka Jane Freilicherova.

Diky ptvodu kostymui, nazvu a fotografiim (Obrl2), které byly
pofizeny jako priprava pred samotnym malovanim, je moZné na
Masquarade nahlizet jako na malbu o propujcovani identit. Pouzitim
inscenované fotografie a zplisobem poédzovani v malbé Hartiganové se ve
své eseji zabyva Redell Olsen. V uzsim smyslu jsou podle néj pro umelce
tyto pozy ,zpusobem vyporadat se se slozitosti socialniho a politického
napéti zpusobeného jejich zapojenim do abstraktniho
expresionismu.“!13 Malba by také mohla putsobit jako groteskni az

tragicka. Kostymy uveéznuji postavy a nic¢i jejich identitu. Obraz je

111 Frank O’Hara, ,Na pamatku mych pocita“, trans. Jaroslav Kofan, in: Dité na
skleniku: Vybor ze soucasné americké poezie, ed. Josef Jarab (Praha: Odeon, 1989),
271-277.

112 CP, 255.
113 Hampson, 186.
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expresionisticky barevny, silné figurativni. Identity v obraze se prolinaji
také diky zpusobu, jakym jsou namalovany. Tahy S§tétcem jsou
rozmachlé az do prostoru mimo figury, které se takto misi dohromady.
Obleceni postav jakoby bylo od jejich tél oddéleno, netvofi s nim
homogenni celek. Cely vyjev potom pusobi stejné teatralné jako

benatsky karneval.

Obr. 12 Grace Hartigan, fotografie k malbé Masquerade, 1954
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8. 1. 2 Grace Hartiganova a jeji dilo v poezii Franka O’Hary

Grace Hartiganova a jeji prace se objevuji v mnoha basnich a spousta
basni ji také byla O’Harou vénovana. Kdyz Hartiganova vidéla svij
obraz v O’Harovych basnich, citila se ,jakoby existovala jen v tom
jediném momentu.“!14 Hartiganova se objevuje v poezii O’Hary v
podstaté cela padesata léta, kdy byla jeho blizkou pritelkyni a muzou.
O’Hara mél urcitou slabost pro umélkyné se silnou osobnosti. Pred
Hartiganovou byla jeho muzou jina newyorska malitka, Jane
Freilicherova. Také s tou pojily O’Haru blizké pratelské vztahy.

O’Hara piSe Grace velmi Casto milostné basné. Jednou z takovych
basni je ,For Grace After a Party.“ Nézna, romanticka milostna basen
(»it was love for you that set me / afire.“115) Grace je pro O’Haru jako
svetlo, které prichazi a déla jeho zivot lepSim, i kdyz treba jen na
nékolik okamzikti. Dal§i milostnou basni je ,Portrait of Grace®, kde
O’Hara podava romantizujici obraz Grace, ktera je vyobrazena jako
kraska z obrazu prerafaelitti (,Her spinning hair webbed lengthening
through / amber skin®) a v ,,Christmas Card to Grace Hartigan“ spojuje

jeji zahadny tismeév se slavnym tsmévem Mony Lisy.

For red there is our blood
which, like your smile, must be
protected from spilling into
generality by secret meanings,
the lipstick of life hidden

in a handbag against violations.

Dalsi skupina basni oslavuje Hartiganovou jako umeélkyni, ne
pouze jako O’Harovu blizkou pritelkyni, ale hlavné jako zdroj jeho
inspirace. V ,A Poem for a Painter podava O’Hara obraz Grace jako

malitky: ,no Muse but the whore. Grace, you are a flowergirl on the

114 Hartigan, xviii.
115 CP, 214.
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candled plain / with fingers smelled of turpentine.“!16 Je to basen o boji
s inspiraci a predstavivosti, ktery je pro néj obtizny, kdezto ona v ném
vyhrava.

Basen ,L’Amour Avait Passé Par La“!17 ukazuje, jak moc osobni je
uloha, kterou hraje Hartigavova v poezii O’Hary. Na zacatku basné
autor truchli nad ztratou milované osoby, utéSuje se uménim. V basni
zminuje dilo Miroa, malované fresky na stropé muzea, nacez si
vzpomene, ze musi ,get to the Cedar to meet Grace.“ Zminka o schtizce

s Grace se objevuje také v basni ,Parfumes“118.

I had luncheon with Grace today and then
Dined with Elaine on Armenian rice

But late drinks were dumped down with Red Helen.

Dalsi O’Harovy basné popisuji zpusob, jakym Hartiganova
pracuje, nebo primo jeji dilo. ,,Second Avenue“l19 popisuje jeden z jejich
obrazil. O’Hara evokuje malbu Hartiganové a také pouziva svou znalost

procesu, jakym Grace maluje, aby mohl najit metaforu pro své vlastni

pocity:
and when the pressure asphyxiates and inflames, Grace
destroys
the whirling faces in their dissonant gaiety where it’s
anxious,
lifted nasally to the heavens which is a carrousel grinning
and spasmodically obliterated with loaves of greasy white
paint
and this becomes like love to her, as what I desire

116 CP, 80.

117 CP, 333.

118 Frank O"Hara, Poems Retrieved (San Francisco: Grey Fox Press, 1996), 108.
119 CP, 139.
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Ke konkrétni malbé Hartiganové se obraci basen ,Poem“,120 ve
které se objevuje zminka o jeji malbé Sweden (Obr.13). Zasadni roli zde
hraje pocitovost abstraktné expresionistickych obrazt. Sweden je
nepredmétna malba, jejiz nékteré tvary mohou pfipominat ¢asti krajiny

a v basni maji spiSe vyvolat urcity pocit z konkrétniho mista.

Hans tells us
about his father’s life in Sweden, it sounds like Grace
Hartigan’s

painting Sweden

Obr. 13 Grace Hartiganova, Sweden, 1959

Jednou z poslednich basni vénovanych Grace byla ,Poem Read at
Joan Mitchell’s“121) basen okamziku, kterou O’Hara napsal a precetl na
veCirku poradaném maliftkou Joan Mitchellovou v roce 1957 na pocest
Graciiny svatby. Tématem basné je jeho pratelstvi s Hartiganovou.
V basni O’Hara ukazuje protichudné nalady, se kterymi v tom okamziku
bojoval, pocit ztraty a Stésti. Snatkem ztratil jednu z dulezitych postav

svého zivota.

120 CP, 340.
121 CP, 265.
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This poem goes on too long because our friendship has been
long, long
for this life and these times, long as art is long and un-
interruptable,
and I would make it as long as I hope our friendship lasts if
I could

make poems that long

8. 1. 3 Oranze

Grace Hartiganova vzdy byla naklonéna tendencim o propojeni tvorby
umeélcu riznych obort: ,Pro newyorskou avantgardu konce ctyficatych
let byla slava a védomi historického vyznamu néco nemyslitelného. To
byl také dtivod, pro¢ spoluprace mezi malifi a basniky byly velice
pfirozené a spontanni.“122 Zda se, jako by popisovala svou spolupraci
s Frankem O’Harou, ktera ptisobi stejné prirozené, a to jak ve vysledku,

tak i tim, jak tato spoluprace vznikla.

Zacali jsme chodit na jedno v Cedar baru, kam Frank nosil basné,
které jsme si spolecné cetli. Chodil pak do mého ateliéru pokazdé,
kdyz jsem pracovala na néjaké malbé. Jednoho dne, kdyz jsme pili
vino a povidali si, mé prosté napadlo, ze by bylo fajn udélat néco
spole¢né. Navic k jeho poezii jsem citila daleko veét§i naklonnost nez

k poezii jinych basnikti.123

O’Hara psal pro Hartiganovou basné a ona chtéla na oplatku
malovat obrazy inspirované jeho poezii. O’Hara ji tedy dal k dispozici

jeho dvanact ,pastoralnich“ basni ze série Oranze, a na které se

122 “Grace Hartigan and Poets.” Syracuse University Library.

http:/ /library.syr.edu/digital/exhibits/i/imagine/section8.htm.

123 “Oral history interview with Grace Hartigan, 1979 May 10,” Archives of American
Art, http:/ /www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-grace-
hartigan-12326.
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odkazuje ve své notoricky znamé basni ,Why I Am Not a Painter“124

(Pro¢ nejsem malir12%), kde popisuje proces jejich vzniku.

But me? One day I am thinking of
A colour: orange. I write a line
About orange. Pretty soon it is a

Whole page of words, not lines.

... My poem
is finished and I haven’t mentioned
orange yet. It’s twelve poems, I call

it ORANGES.

Pri vizualizaci Oranzi sahla Hartiganova po olejové barvé a velkych
listech papiru. Vysledkem je dvanact oleji na papife, které byly
vystaveny v Galerii Tibora de Nagyho a byly doplnény O’Harovymi texty.

V obdobi, kdy Hartiganova pracovala na Oranzich, u ni zrovna
dochazelo ke zméné v principu jeji tvorby. ,K nasi spolupraci zrovna v
dobé, kdy jsem se uplné oprostila od abstrakce a spi§ jsem se posunula
k lyrickému vyjadfovani.“126 Hartiganova ovSem neopustila vSechny
principy abstraktné expresionistické malby. Jeden z aspektl abstraktné
expresionistického vyjadfeni, ktery v Oranzich ztstal zastoupen, je
kladeni duirazu na malifské gesto. Mozna proto byla vizualni stranka
malby pro Hartiganovou tak dtlezita, ze nenechala O’Haru vepsat basné
do jejich maleb, a vSechny texty jsou vyhradné jejim dilem. ,U
nékterych jsem napsala celou basen a udélala z ni soucast obrazu, jinde
jsem vytvorila obrazy jen z ¢asti textu basné a jejich mysSlenek.“127 Text

je pojat vyrazné malifsky, kdy dulezita slova nebo fraze z basni jsou

124 CP, 261.

125 Frank O’Hara, ,Pro¢ nejsem malif“, trans. Jaroslav Kofan, in: Dité na skleniku:
Vybor ze soucasné americké poezie, ed. Josef Jafab (Praha: Odeon, 1989), 253.

126 Gooch, 236.

127 “QOral history interview with Grace Hartigan, 1979 May 10,” Archives of American
Art, http:/ /www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-grace-
hartigan-12326.
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zvyraznéna za pouziti textu rtzné velikosti a rtizné silnych taht
Stétcem.

Oranze jsou sérii basni v proze. Autor ani jednou nezminuje nebo
jinak neodkazuje na jejich titul, ¢imz ,jim propujcuje auru dadaistické
bezvyznamnosti.“128 Stejné tak se v malbach chova i Hartiganova, ktera
oranzovou pouziva jen velmi zfidka. Marjorie Perloffova mluvi o této sérii
jako o ,surrealistickém experimentu podobnému dadaistickym
kolazim.“129

U vSech obrazli ze série dodava text pocit neklidu a naléhavosti
CiSicich z kazdého pismene, které se na malbé objevi. S timto tonem
koresponduje i zplisob malby Hartiganové, jeji smélé tahy Stétcem a

pfimost expresivniho projevu a jeho barevnosti.

8. 1. 3. 1 Oranze, obraz a text

Hartiganova se zameéfuje na stejné obrazy, které v basnich evokuje
O’Hara. ,Pouzivala slova basnika velmi dimyslnym zpusobem. Jednou
smrskla celou basen do rohu obrazu, jindy jen rozhodila par slov basné
nahodile pres malbu, aby vytvorila obraz plny napéti a vzruSeni.“130
V nékterych obrazech ze série je mozné spatfit naznak figury nebo
jinych c¢aste¢né realistickych tvard, jiné jsou uplné abstraktni. Figury,
pokud jsou zde obsazeny, se objevuji a mizi pod nanosy barvy. Také
zpusob prace s textem je zcela v rukou autorky. Hartiganova nékdy
vpisuje do obrazu celou basen, jindy pouziva pouze slova dulezita pro
navozeni nalady obrazu.

Druhy jmenovany pfistup se objevuje napfiklad u obrazu k basni
¢islo 11 (Obr.14), kdy je do malby vepsano pouze prvni a posledni slovo
basné: ,voyagers“ a ,smother“. Slova na obrazu jako by byla opacnymi
poly principu naSi existence, pocatkem a koncem. Hartiganova tak
textem zachycuje jen tuto hlavni mysSlenku basné. Obrazové malba

predstavuje pouze kvétinové motivy doplnéné silnymi a energickymi

128 Perloff, 39.
129 Perloff, 48.
130 Perloff, 77.
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tahy Stétcem cerné a bilé barvy. V basni samotné se objevuje série
odkazll na rtiznorodou vegetaci, které symbolizuji plodnost a turodu.
Cerna barva by mohla naznacovat hrob, do kterého basnik vyzyva
k ritualnimu pohfbu panenky: ,Bring me my doll: I must make contract
with something dead. / And now that I am initiated I have only to bury
you, my dear doll, before / I set out.“131

Oranze Grace Hartiganové jsou charakterizovany jako malby, kde
se objevuji ,mucené a sexualitou nabité figury.“132 To je jasné vidét
napriklad v obraze What Fire Murmurs Its Sedition (Obr.15). Jedna se o
malbu k tfeti basni ze série, ktera predstavuje celou O’Harovu basen.
Text, jenz obsahuje jak mala, tak velka pismena rtizné Sirky, je rozdélen
na nékolik oddilti a rozprostfen po celé plose malby kolem lezici nahé
postavy basnika. Postava zmitana v plamenech podstupuje ocistu
v fece, ktera zné€ smyva vSechnu Spinu. Tento moment je
naturalisticky popisovan v samotné basni.

Urcité sexualni napéti je patrné i u postavy z prvni malby ze série
nazvané Black Crows (Obr.16). Olej vérné odrazi text basneé i s jejimi
obrazy postav a barev: ,Black crows in the burt mauve grass, ... white
linen field.“ Barva v pozadi v tmavém odstinu levandulové je odrazem:
slavender flowers blooming in the next field“. Také potok, o kterém se
zde mluvi, je naznacen pruhem modré barvy, pfes ktery lezi ve vypjaté
poze v levé casti obrazu naha zenska figura, ,Ofélie z venkova“, jenz je
ve zméti barevnych ploch na prvni pohled tézko rozeznatelna.

Vyrazné temnou malbou je ilustrace k paté basni ze série
(Obr.17). Hartiganova v ni rozlila tmavé odstiny do ploch a pruhu, které
pracuji proti ostatnim svétlym plocham a zcela je ovladaji. Oblicej
postavy na obraze je zastfeny tmavou barvou. Ta je prostorem a zaroven
pozadim, kam Hartiganova zasazuje celou fadu O’Harovych ponurych
obrazu. ,Always the same landscape behind us: girls dropping dead in
laundry yards, cripples sunning on the snow, the mangy cat crying, the

tiny man at the factory pouring wine into his ear.“ Hartiganova v této

131 CP, 8.
132 Ferguson, 46.
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malbé pracuje zejména s barvou a jeji paleta podporuje emoc¢ni naladéni
basné.

Cela série Oranze ukazuje, do jaké miry poezie inspirovala malbu
a stala se vyzvou pro jeji vyjadfovaci moznosti. Malby Hartiganové
nejsou nezavislé na textu a bez né€j nefunguji, jak by mély. Prace obou je
neodlucitelné spojena do jednoho dila. Kdyz v Galerii Tibora de Nagyho
probihala vystava Oranzi (1952), galerie publikovala O’Hartiv cyklus
basni spolecné s cyklostylovymi kopiemi maleb Hartiganové na obalu
(Obr.18). VSechny basné série byly zahrnuty do Sebranych bdsni. Série

Oranze byla vystavena v roce 1953 na samostatné vystavé Hartiganové.

Obr. 14 Grace Hartigan, Oranze, ¢. 11  Obr. 15 Grace Hartigan, Oranze, ¢. 3
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Obr. 16 Grace Hartigan, Oranze, ¢. 1 Obr. 17 Grace Hartigan, Oranze, ¢. 5
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Obr.18 Grace Hartigan, Oranze, jeden z pfebali katalogu
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8. 2 Larry Rivers, jeho tvorba a vztah s O’Harou

Americky malif a sochaf Larry Rivers se narodil 17. srpna 1923 v
Bronxu v New Yorku. Pochazel ze zidovské rodiny a pavodné se
jmenoval Yitzrok Loiza (Irving) Grossberg. Jméno Larry Rivers zacal
pouzivat az v roce 1940, kdy tak byl predstaven se svou jazzovou
skupinou Mudcats v jednom z newyorskych hudebnich klubu. V letech
1942 az 1943 slouzil v armadé a hral také ve vojenské swingové kapele.
Poté se Rivers zivil jako jazzovy saxofonista, pficemz zaroven
studoval hudbu a hudebni kompozici na Juilliard School of Music, kde
byl jeho spoluzakem budouci slavny trumpetista Miles Davis. Poc¢inaje
rokem 1945 se Riversovy zajmy zacaly orientovat na vytvarné umeéni.
Dochazel na umeéleckou Skolu Hanse Hofmanna a pozdéji také studoval
umeéni na New York University, kde byl jeho profesorem William
Baziotes. Zde se poprvé setkal s Willemem de Kooningem. V roce 1949
se konala v Jane Street Gallery jeho prvni samostatna vystava.
Nasledné se Rivers prestéhoval do Southamptonu na Long Islandu, kde
ve svém ateliéru mimo malovani platen s historickou tématikou zacal
vytvaret také rtizné kulisy a sochy. V roce 1963 pak byl prijat do
Marlborough Gallery, kde pravidelné vystavoval az do konce Zivota.
Rivers zacinal jako abstraktni malif pod vlivem de Kooninga,
pozdéji tvoril predevsim ve stylu figurativniho malifstvi, a to v dobé¢, kdy
byl abstraktni expresionismus v centru zajmu a hlavnim obchodnim
artiklem. Jeho prace se nedaly zaradit do zadného stylu, nicméné
odrazely Riversovu vSestrannost. Na pop art Rivers navazuje svymi
kolazovymi kombinacemi obraz a vizualnich kliSé konzumni
spolec¢nosti — prikladem vytvarel zatisi z krabicek od cigaret, americkych
vlajek nebo bankovek. Jeho styl je povazovan za prechod mezi
abstraktnim expresionismem a pop artem. ,Riversovo dilo se vyznacuje
podobnym antagonismem jako je vztah abstraktniho expresionismu a

pop campu.“133 Ve svych obrazech Rivers casto pouzival komercni

133 Smith, 185.
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ikonografii a je povazovan za jednoho z prvnich pop artovych umélcti na
vytvarné scéné padesatych let znamy pro svij odvazny a eklekticky styl.

Larry Rivers se postupné stal ikonou své doby. Byl notorickym
pozérem, bral heroin, uzival si sexualni nevazanosti se Zenami i muzi.
Zil v nechvalné proslulém hotelu Chelsea na Manhattanu, kde se
schazel se skupinou kolem Andyho Warhola, s basnikem Allenem
Ginsbergem a jeho prateli Jackem Kerouacem a Gregorym Corsem, ale
také svym prvnim milencem, basnikem Frankem O'Harou.

KdyzZ se v roce 1950 Rivers poprvé setkal s Frankem O’Harou, byl
jiz relativné znamym malifem. Vystavoval v Pafizi a mél na své strané
vlivného kritika a teoretika uméni Clementa Greenberga, ktery Riverse
doporucil pro vystavu konanou v nové Galerii Tibora de Nagyho. Tato se
v padesatych letech zajimala o interakci mezi basniky a malifi a byla
mimo jiné dulezitym centrem newyorské gay komunity, pfedevSim diky
konexim feditele Johna Myerse.134

Ze vSech newyorskych basniktl a umélcti se u Riverse a O’Hary
vyvinul asi ten nejproduktivnéjsi a nejblizsi vztah. Od roku 1950 az do
O’Harovy smrti v roce 1966 byli nejen obcasnymi milenci, ale predné
jeden druhému poradci a uméleckymi spolupracovniky. Rivers a O’Hara
se setkali na vano¢nim vecirku, ktery poradal basnik John Ashbery v
roce 1950. Oba umeélci k sobé okamzité pocitili vzajemné sympatie.
O’Hara vzpomina na setkani takto: ,Myslel jsem si o ném, ze je blazen a
on si myslel o mné, ze jsem jeSté vétsi blazen. Byl jsem strasné plachy,
proto mé povazoval za inteligenta. On byl upovidany, a ja proto
predpokladal, ze je naprosto tizasny. Na takovych faleSnych dojmech se,
bohudik, zaklada mnoho pratelstvi.“135

Oba umeélci se skvéle doplnovali. O’Hara se hodil do pozice
Riversova umeéleckého poradce, protoze mél mnohem obsahlejsi znalosti
v oblasti umeéni a literatury nez Rivers a svoje mySlenky dokazal
mnohem lépe artikulovat. ,Riversova schopnost pohotového vnimani

skuteCnosti a jeho intuice poskytovaly O’Harovi nové sveézi pohledy pri

134 Diggory, viv.
135 Grooch, 176.
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interpretaci umeéni a literatury.“136 DalSim jejich spolecnym zajmem byla
hudba. O’Hara na Harvardu studoval ptvodné hudbu a Rivers zacinal
jako jazzovy saxofonista.

Frank O’Hara ovlivnil Riverse v mnoha ohledech. Rivers se k tomu

vyjadril ve ¢lanku pro New York Magazine:

V dobé, kdy pfiSel Frank do New Yorku, jsem ja jiz byl umélcem,
takze se o mé zajimal. Myslim, Ze jeho vliv na mé se projevil v tom, ze
mé naucil vnimat poezii. Tim mam na mysli, ze jsem diky nému zacal
Cist urcité autory. Kdyz jsme byli spolu, nutil mé, abych se pokousel
o objasnéni svych mysSlenek. Byl mi skvélym publikem. Pfed nim
jsem se snazil presnéji vyjadfovat a meél jsem k tomu hlavné vic

odvahy. Bral jsem pak sam sebe daleko vaznéji.137

Rivers ale nebyl pouze vytvarnik, pokousel se i psat. Podle O’Hary
psal slusnou poezii ,v denikovém duchu (posilenou surrealistickymi
obrazy)“138. S O’Harou spolupracoval také jako spisovatel na nikdy
neuvedené divadelni hfe Kenneth Koch: A Tragedy (1954) a na
sarkastickém manualu pro umélce ,How to Proceed in the Arts“ (1961).
Manual je rozdéleny na dvé sekce, kde jsou predstaveny jednotlivymi
kroky, jez by mél umélec podniknout: ,Pokud jste ten typ cloveéka, ktery
se vyjadruje ve slovech — malujte! ... Pozdéji imitujte sami sebe. Nakonec
jste to stejné vy, kdo vase dilo nejvic zboznuje.“139 Rivers spolupracoval
jako scénograf na O’Haroveé divadelnim pfredstaveni Try!/Try! (1953),
které uvedlo Arists’ Theatre.

Rivers tuzce vytvarné spolupracoval také s dalSim newyorskym
basnikem, Kennethem Kochem, a to na sérii ,malbobasni“. Rivers je

navic autorem pfebalt Kochovych knih The Red Robins (1975) a

136 Dong-Yeon Koh, “Larry Rivers and Frank O Hara: Reframing Male Sexualities” (PhD
diss., The City University of New York, 20006), 44.

137 Larry Rivers, “Friends, Lovers, Artists,” New York Magazine, November 1979: 40
http//books.google.cz.

138 CP, 514.

139 See Kaufman, 76-78.
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Seasons on Earth (1987). Tyto dvé spoluprace probéhly ,v duchu
popartu a reflexe masové kultury.“140

O’Hara a Rivers si velice dobfe rozumeéli, co se umeéni tyce. O’Hara
daval Riversovi rady ohledné jeho kariéry a podporoval jej umeélecky.
Rivers vzpominal na O’Haru jako na clovéka, ktery ,dokazal spoustu
umeélcu pfimét k tomu, aby si uvédomili svoji jedinecnost.“14! Riversuv
pohled na umeéni se stal velice blizky pohledu O’Hary. V malbé Rivers
,C0“, stejné tak jako O’Hara zduraznuje dulezitost tulohy pravé
probihajici situace, energie a role nahody v umeéni.!42 Riversova estetika
se postupné zacala velice napadné blizit estetice Franka O’Hary, a to i
pres jejich velmi rozdilné kofeny.!43

Vztah obou umeélct, jak bylo dobfe znamo, neztstal pouze u
pratelstvi. Prestoze Rivers navazoval vztahy hlavné se ZzZenami, s
O’Harou meél velmi dramaticky a promeénlivy intimni vztah. Rivers vedle
toho zil také bouflivym rodinnym Zzivotem. V roce 1945 se ozenil s
Augustou Bergerovou, se kterou meél dva syny. Rok nato se s ni rozvedl
a zacal zit se svou tchyni Berdie Berger, ktera se starala o jeho
bohémskou domacnost. Jeho rusny partnersky zivot je zdokumentovan
na malbé The Studio z roku 1956 (Obr.19), ve které ma své misto i
Frank O’Hara. Rivers se inspiroval obrazem Malifuv ateliér od Courbeta,
ktery vidél v Louvru. Nedilnou soucasti dvojice O’Hara — Rivers se stala
také malitka Jane Freilicherova, se kterou se O’Hara seznamil ve stejny
vecer jako s Riversem. Jejich spolecné pratelstvi bylo velmi intenzivni a
komplikované, jelikoZz oba soutézili o O’Harovu pozornost a naklonnost.

O’Hara povazoval detaily z Riversova soukromého zivota za
dulezité proto, ze Riversovo dilo bylo podle né& ,denikem jeho
zkuSenosti. Rivers se nechaval inspirovat vizualnimi podnéty pfimo a

jeho prace se pokouSely o wuchovani zkuSenosti, které z nich

140 Diggory, 407.

141 Gooch, 231.

142 Perloff, 93.

143 See Perloff, 93-96.
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vychazely.“144 To je také diavod proc¢ jej O’Hara povazoval za umélce,
kterého nelze zaradit do zadného umeéleckého programu.145

Pozdéji, po O’Harové smrti, se Rivers stal skutecnou celebritou.
Objevoval se v televizi a casopisech, cestoval, natacel videa, byl
prilezitostnym hercem, vytvarel sochy, psal basné a pracoval také jako
grafik. Zil a udrzoval si ateliéry v New Yorku, v Zihuataneju v Mexiku a

Southamptonu na Long Islandu, kde 14. srpna 2002 zemfel.

8. 2. 1 Frank O’Hara v dile Larryho Riverse

NejznaméjSim portrétem, pro jaky Frank O’Hara kdy pozoval, je O’Hara
Nude with Boots (Obr.20), dva a pul metru vysokda monumentalni
kompozice. Na obraze stoji basnik sméle uprostied platna v odvazné
poze, Uuplné nahy, na sobé ma pouze vojenské kanady. Tento akt byl
inspirovan obrazem otroka s provazem od Théodora Géricaulta, ktery
byl zakoupen Metropolitnim Muzeem jesSté predtim, nez zacal roku 1954
Rivers malovat svij obraz. Platno muze také do jisté miry pripominat
malby starych mistrti, které ukazovaly mladé aristokraty v hrdych
pozach.

Pozadi vzniku malby poodhaluje sam O’Hara: ,Abych oplatil

Larrymu, ze mi poskytuje teplo domova a stravu, pozuji mu pro akt ve

144 CP, 514.
145 CP, 514.

69



velkych bagancatech, ktery se ma jmenovat The Truth About Christine.
Larry skicuje bezprostredné a s vervou.“146

Kdyz bylo hotové platno vystaveno v Galerii Tibora de Nagyho,
zpusobilo velky rozruch. Problém nebyl pouze v tom, ze ukazovalo
znamou newyorskou tvar na platné aktu. Silné kontroverzni reakce ma
na svédomi hlavné O’Harova naznacena erekce a oteviené
homosexualni podtext malby. O’Harova pdza s rukama za hlavou je
troufalym sebeodhalenim a naznacuje otevienost ohledné jeho sexualni
orientace.

Rivers v tomto obdobi pracoval také na soSe Franka O’Hary.
Proces jejiho vzniku je zachycen v O’Haroveé basni ,On Rachmaninoff’s

Birthday“147 (Na Rachmaninovy narozeniny148):

I am so glad that Larry Rivers made a statue of me
and now I hear that my penis is on all

the statues of all the young sculptors who've

seen it

instead of the Picasso no-penis shep-

herd and its influence — for presence is

better than absence, if you love excess.

Rivers zacal malovat Franka v roce 1952 a v nasledujicich letech
probéhlo nékolik sezeni na dalSi portréty. Jednim z nich je Double
portrait of Frank O’Hara (1954-1935). Jedna se o gesticky stridme
uvolnénou malbu v paleté svétle a tmavé hnédé, modroSedé a
merunkové. Pohled nalevo ukazuje O’Haruv tfictvrteéni portrét, pohled

napravo je pohledem na basnika z anfasu (Obr.21).

146 Grooch, 248.

147 CP, 190.

148 Frank O"Hara, ,Na Rachmaninovovy narozeniny“, trans. Jaroslav Kofan, in: Dité na
skleniku: Vybor ze soucasné americké poezie, ed. Josef Jarab (Praha: Odeon, 1989),
269-270.
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Obr.20 Larry Rivers, O’Hara Nude with Boots, 1954

% 2 %52

Obr.21 Larry Rivers, Double portrait of Frank O’Hara, 1954-1955
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8. 2. 2 Larry Rivers a jeho dilo v poezii Franka O’Hary

Coby O’Hartiv pritel, umélecky partner a milenec se stal Rivers na
dlouha léta soucasti jeho zivota. Tak jako tomu bylo i u ostatnich jeho
pratel umélct, se kterymi si byl O’Hara podobné blizky. Rivers a jeho
dilo neodmyslitelné pronika jako nastroj basnické metafory a predmét
obdivu do jeho poezie.

Basen ,,On Seeing Larry Rivers’ Washington Crossing the Delaware
at the Museum of Modern Art“, jedna z nejznaméjSich O’Harovych basni
inspirovanych malbou, je reakci na slavné Riversovo platno Washington
Crossing the Delaware (Obr.22). Tuto epickou malbu velkého formatu
(2,7 x 2 metry), ve které prevlada abstraktné expresionisticka nalada,
namaloval Rivers v roce 1953. Proces jejiho vzniku popsal jako ,byt
v ringu spolu s Tolstojem“.149 O’Harova basen vychazi z momentu, kdy
basnik vidél tuto ,antihistorickou a antifilosofickou malbu“l5® roku
1955 konecné dokoncenou a vystavenou v galerii.

Rivers mluvil o tomto obraze v rozhovoru s Frankem O’Harou
z roku 1959, kde také probirali jeho inspiracni zdroj: ,Co muze byt
hloup¢jsi nez malba vénovana narodnimu klisé, jak Washington
prekracuje feku Delaware.“ Rivers se zde odkazuje na tématicky
totoznou malbu z devatenactého stoleti od némeckého akademického
malife, kterou vidél viset v Metropolitnim muzeu. Malif v takovych
oslavnych udalostech ovSem nespatrfoval heroismus. ,Ja to vidél jako
vyCerpavajici a nepfijemny moment. Nedokazal jsem si predstavit
nikoho, jak se brodi v prosinci ledovou fekou s rukou hrdinsky
polozenou na hrudi.“ 151

Riversova malba se v malifskych kruzich nesetkala prilis

s pochopenim. O’Harova basen ale dokazuje, ze O’Hara porozumél

149 Gooch, 238.

150 CP, 514.

151 Art Chronicles 1956-1966 (New York: George Braziller, 1991), 112, quoted in
Marjorie Perloff, Frank O’Hara: Poet Among Painters (Chicago: The University of
Chicago Press, 1977), 84.
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konceptu malire, ktery vychazel z momentu bezvyznamnosti a pobaveni

ukryvajicim se za hrdinskym namétem.

Now that our hero has come back to us
in his white pants and we know his nose
trembling like a flag under fire,

we see the calm cold river is supporting

our forces, the beautiful history.

Basen dale zduraznuje absurditu situace a je zakoncéena slovni
hrickou mifenou na samotného generala: ,Don’t shoot until, the white
of freedom glinting / on your gun barrel, you see the general fear.“
Basen lze ovSem Cist také samostatné mimo kontext Riversovy malby, a
to jako ironicky komentar k jednomu ze zasadnich momentl americké

historie.

Obr.22 Larry Rivers, Washington Crossing the Delaware, 1953
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Basen ,Second Avenue“ je uzce spjata s Riversovou tvorbou,
prestoze se primo nezabyva jeho dilem. O’Hara v ni popisuje vyhled z
okna Riversova ateliéru, kde pro n€j zrovna podzoval. ,Jednou pozdé
v noci, jsem dokoncoval jednu [O’Harovu] sochu. On v prestavkach mezi
pozovanim dokoncoval svou dlouhou basen.“152 Sam O’Hara podrobnéji
popisuyje vznik basné v jeho ,Notes on Second Avenue“, kde se priznava
k inspira¢nim zdrojiim: ,rozhovoru s Larry Riversem o pravé probihajici
praci na dile, popisu malby Grace Hartiganové, kratkému popisu jedné

z Zen Willema de Kooninga“.153

... Grace destroys / the whirling faces in their dissonant gaiety where
it’s anxious, / lifted nasally to the heavens which is a carousel
grinning / and spasmodically obliterated with loaves of greasy white

paint

... he had an autocratic straw face like a dark / in a de Kooning

where the torrent has subsided at the very center of classicism. 154

Dalsi basné, ve kterych se objevuje Rivers, odrazi vice ¢i méneé
jejich slozity a intenzivni vztah. ,Bagatelle, or the Importance of Being
Larry and Frank® je basen, ktera si propujc¢ila nazev od kratké skladby
pro klavir, bagately. Vedle basné ,Larry“ jde rovnéz o basen
pojednavajici o jejich milostném vztahu. Druhy ze snu v basni ,,Two
Dreams of Waking“155 je intimnim rozhovorem o pravé probihajici praci
na Riversové imaginarni soSe. V basni ,Walking With Larry Rivers”
O’Hara v naznaku zachycuje Riversuv newyorsky zidovsky akcent, ktery
byl jeho uchu zrejmé velice pritazlivy: ,oi! Prayer, prayer, be mine your

lazy lateness.“156 Jinou basni leh¢iho tonu je ,Sonnet for Larry Rivers

152 CP, 529.
153 CP, 497.
154 CP, 149,
155 CP, 277.
156 CP, 82.
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and his Sister“.157 Rivers je zde zachycen jako Caesar, ktery se vyjadruje
ve formé bagately, zatimco mluvi se svou sestrou po telefonu.

Dtlezitou basni, jez ukazuje O’Haru v jeho typické poloze obhajce
a obdivovatele malifu je kratka basen ,To Larry Rivers®.158 O’Hara se
zde snazi utésit Riverse, aby se netrapil tim, ze se ze vSech zpusobu
vyjadrovani oddava pouze malbé a velebi malifstvi. Basen ma pak
daleko SirSi presah, neni vénovana pouze Riversovi. Mluv¢i basné je
clovek, ktery se pohybuje ve svété umeéni, jak ze zajmu tak profesné, a je

blizkym pfitelem nejen Riverse, ale také mnoha dalSich vytvarnikt.

You are worried that you don’t write?
Don’t be. It’s the tribute of the air that
your paintings don’t just let go

of you. And what poet ever sat down
in front of a Titian, pulled out

his versifying tablet and began

to drone? Don’t complain, my dear,

you can do what I can only name.

157 CP, 138.
158 CP, 128.
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8. 2. 3 Kameny

Vztah mezi slovem a obrazem se uplatnuje nejlépe ve formé spoluprace,
kde mohou obé meédia sdilet stejny prostor k vyjadreni. Takova
spoluprace mezi spisovatelem a umeélcem se v pripadé Franka O’Hary a
Larryho Riverse odehrala v roce 1957, kdy zacali pracovat na sérii
litografii s nazvem Stones (Kameny).

Kameny byly prvnim projektem z Limited Art Edition Tatyany
Grossmanové. Grossmanova navstivila Riverse v jeho ateliéru v
Southamptonu a oslovila jej ohledné projektu vydani ,knihy, ktera by
byla vysledkem skutecné spoluprace mezi basniky a vytvarniky,
spojenim poezie a umeéni. Nemeélo se jednat o kresby, které by
ilustrovaly poezii.“159 Grossmanova ovSem nehledala pouze basnika a
malife, ktefi budou vazani Cisté pracovnimi vztahy. Jejim zamérem bylo
oslovit umeélce, ktefi dobfe znali nejen sebe, ale také svou praci a ktefri
pochazeli z podobného prostredi.

Rivers a O'Hara pracovali pfimo na kamenech, z nichz byly
zhotoveny litografické tisky. O'Hara se musel kvuli této technice naudcit
psat texty zrcadlové obraceneé, aby byly citelné v kone¢ném tisku. Prace
v tomto grafickém meédiu je velice naro¢na a samotny proces vzniku
vyslednych grafickych listt slozity. Kromé nutnosti nanaSet obraz
stranové prevracené (O’Hara pouzival zrcatko), je také narocné psat
uhlem na hladké kameny. Navic je téméf nemozné kresbu po naneseni
opravit. Cely proces vyzaduje velké mnozstvi ¢asu a znac¢nou davku
trpélivosti.

Tvorba Kamenu byla opravdovou spolupraci, jak zduraznil
O’Hara: ,Pracovali jsme na Kamenech spolecné. Larry na kameni
nepracoval, kdyz jsem u toho ja nebyl, stejné tak ja jsem nepracoval,
pokud u toho nebyl on.“1%0 Ani otazka umisténi nemohla byt
rozhodnuta bez jejich predchozi dohody. Oba se jiz pfedem shodli na

vyuziti abstraktné expresionistické kompozice, kde se obrazové prvky

159 Gooch, 87.
160 Ferguson, 59.
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objevuji po celé plose kamene spiSe nahodné a spontanné, nikoliv
shromazdéné kolem jednoho dominantniho centra. Pozdé€&ji si Larry
Rivers uvédomil, Ze texty, které Frank O’Hara pro Kameny vytvoril ,se
staly ve vizualni strance tiskt stejné dulezitym prvkem jako samotné
obrazy.“161 Intenzitu procesu tvorby Kamenu a blizkost jejich
pracovniho vztahu zachytil na svych fotografiich Hans Namuth, kde je
vidét, jak umelci reaguji na podnéty toho druhého.

Prace na Kamenech se diky navaznosti na tradici spoluprace
umeélcti parizské avantgardy stala pro O’Haru a Riverse vyzvou. ,Jejich
spolec¢ny pocin se jednoznacné nese ve francouzské tradici a obsahuje
odkazy na tvorbu Rimbauda, Verlaina, Picassa, Matisse a Apollinaira.
O’Harav basnicky hlas je zde zbaven jeho star§i dekadentni a
surrealistické poetiky ve prospéch vice neformalniho, osobniho a
konverzacniho tonu.“162 Oba umeélci se vzdy radi odkazovali na parizskeé
basniky a malife pocatku dvacatého stoleti. Oba tedy okamzité
odpovédéli na nabidku Tatyany Grossmanové kladné.

Samotna prace na Kamenech by mohla byt prirovnana spiSe
k ur¢itému druhu happeningu nebo performance nez k naplanované
umeélecké praci. Interakce Riverse a O’Hary méla do znacné miry
charakter improvizace, kdy zasah jednoho umeélce zavisel na odpovédi a
zasahu umeélce druhého.l%3 Riversovy kresby pomahaji vypravét
O’Harovy basné a oba prvky, obraz i slovo, se na grafickych listech
objevuji nahodile a proménlivé. Divak mutze vidét, kde se Rivers nechal
inspirovat O’Harovym textem, ovSem bez toho, aby nabizel doslovnou
interpretaci basné. To dokazuje, Ze jsou Kameny opravdovou
spolupraci, ne pouhou ilustraci.

Kameny predstavuji viibec prvni Riversovu zkusSenost s litografii
jako s grafickym médiem. Snad proto také vznikl béhem tvorby zajimavy
prvek oramovani grafickych listti, kdy papir pfesahoval velikostné

litograficky kamen, a proto vysledny tisk pridava zdani zasazeni motivu

161 Diggory, 94.
162 Ferguson, 59.
163 See Perloff, 101-102.
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do ramu. Cela série s volné se vznasejicimi postavami a predmeéty potom
navozuje stejny pocit lehkosti, jaky je patrny v O’Harovych textech.
Koneénych dvanact grafickych listi bylo otiSténo v sérii tisk
nazvanych Tabloscripts v roce 1960. Ve sbirce The Collected Poems of
Frank O’Hara jsou otiStény pouze Ctyfi z celkovych dvanacti textt ke
Kamenum (CP 290, 312, 315). Je zajimave, jak oddani byli oba umeélci
svému projektu. Tvorba série zabrala tfi roky, tfebaze se v jejim

pribéhu museli vénovat svym dal§im zavazkiam.

Obr.23 Larry Rivers a Frank O’Hara, Kameny, prvni strana

8. 2. 3. 1 Kameny, obraz a text

Prvni tisk ze série s nazvem Us (Obr.24) ukazuje v levém hornim rohu
podobizny Franka z profilu a Larryho z anfasu. Stejny motiv se opakuje
také v pravéem hornim rohu, kde je tentokrat ovSem diky dalSim
obrazim daleko méné Ccitelny. DominantnéjSim obrazem v tisku pak
zustava Franktv oblicej z profilu s charakteristickou siluetou jeho
zlomeného nosu, ktery se navic objevuje v horni ¢asti torza v levém
dolnim rohu a svym natoCenim pfipomina postavu z Picassovy
Guernicy. V pravém dolnim rohu zpodobnil Rivers oba umélce v objeti
uprostred jakéhosi podivného mileneckého aktu. Jejich tvare se dotykaji
a propletené formy v mistech, kde bychom cekali jejich téla, se

nepodobaji lidskym tvartiim. V centru formatu je umistén imaginarni
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dopis od Jamese Deana adresovany Jane (malifce Jane Freilicherové),
ktery obsahuje pouze nicnefikajici prazdné fraze jako: ,It’s swell out
here. How are you?“ Dopis se prolina s ceduli, na které stoji napis ,A
HERO of the 50’s is arriving to Hollywood®. Ironic¢nost textu je podtrzena
slovy ,poetry was declining / Painting advancing / we were complaining
/ it was ‘50 Tématem tohoto listu je zobrazeni ,heroicnosti a
neheroi¢nosti v raznych polohach“164 a je odrazem doby, jak ji vnimali
oba umeélci. Text, stejné jako kresby, je rozprostien po celé ploSe
kamene a sleduje jednotlivé obrazy to jak v jasné navaznosti na né, tak

zdanlivé nahodile.

Obr.24 Larry Rivers a Frank O’Hara, Us

U tretiho Kamene, Rimbaud and Verlaine (Obr.25), 1ze pozorovat
O’Hartiv znatelny pokrok v zrcadlovém psani. Pismo je ve srovnani
s prvnim Kamenem Us jistéjSi a vice uhlazené. Rivers na tomto listu
zpodobnil sebe a O’Haru jako Rimbauda a Verlaina obklopené smrsti
leticich kulek falického tvaru s c¢astmi odhalenych lidskych tél.
Sveétlovlasy pohledny Rimbaud je zde dominantnim prvkem.

Text a kulky na listu pravdépodobné odkazuji na udalost
predchazejici rozchodu obou basnikt, kdy Verlaine v Bruselu vystrelil
na Rimbauda. ,The end of all existences / is a pint of blood on a /

windowsill.“ V kompozici se také objevuje nékolik kapek krve. DalSim

164 Perloff, 102.
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motivem je prevracené divadelni sedatko a silueta clovéka sediciho
v hledisti. Kamen komentuje vecer na baletu, kde na Riverse a O’Haru
kricel galerista John Myers pres cely sal narazky na to, jak moc

pripominaji dvojici Rimbaud-Verlaine.165

-

Obr.25 Larry Rivers a Frank O’Hara, Rimbaud and Verlaine

V dalSim tisku ze série, Love (Obr.26), odkazuje obraz a text na
dvé podoby lasky. Rivers umistil do kompozice kamene muzskou a
zenskou siluetu a nahodile kolem nich rozmistil jejich oddélené
genitalie. Muzska postava je mohutna se Sirokymi rameny, Zenska
postava je plnych tvarti. Text O’Hara vepsal mezi kresby ale ani jednou
se pfimo nezminuje o muzi, zen€, télech ani jejich pohlavi. Ton
O’Harovy basné je rezignace a smutek, kde ,podivné napéti mezi
verbalni slozkou (pfijemné O’Harovy obrazy, rymovani) a vizualni
slozkou, vytvari elegantné dvojsmyslnou podobu lasky.“166

Vztah mezi basni a obrazem neni prili§ jasny v tisku Springtemps
(Obr.27). Na levé strané obsahuje tento kamen basen vénovanou
Josephu Riversovi, synovi Larryho Riverse. V obrazové pravé strané se
objevuji castecné se prolinajici abstraktni obrazy kytek, motyld a

lidskych tél. Rozmazana kytka se ale ziejmé vztahuje k versum: “Joe

165 See Perloff, 103-104.
166 Perloff, 105.
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comes in with / a new pair of flowers and / we have another May

whiskey.”
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Obr.27 Larry Rivers a Frank O’Hara, Springtemps

Kamen Ccislo Sest nazvany Music (Obr.28) je spiSe ilustraci
O’Harovy basné ,Students”. Zde vSak nedosSlo k pravé spolupraci, ktera
probihala pfi ostatnich Kamenech. O’Hara meél basen jiz né€jaky cas
hotovou a Riverse pouze pozadal, aby na ni néjakym zptisobem vytvarné
reagoval.

Melancholy Breakfast (Obr.29) je kamen plny castecné abstraktné
vyobrazenich predmeétt vztahujicich se ke snidani: vajicka, opékac

topinek, plynovy horak, stal. Obrazy jsou od sebe prostorové odtrzené.
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O’Hartiv text ve spodni c¢asti toto vizualni rozvrzeni shrnuje: ,The

elements of disbelief are very strong in the morning.“
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Obr.29 Larry Rivers a Frank O’Hara, Melancholy Breakfast

Kamen Berdie (1959) zpodobnuje Riversovu muzu, jeho tchyni
Berdie (Obr.30). Jeji naha postava v puncochach je pouze naznacena
nékolika tahy tuzkou a horni ¢ast ramuji silné Srafy, oblicej neni jasné
vidét, bradavky jsou naznaceny pouze jako dvé tecky. Pravé toto silné
Srafovani v horni ¢asti postavy zfejmé odkazuje na text, ktery spojuje
dést stékajici po okenni tabuli a vzpominku na Bridie.

Zbyvajicich pét kament nese nazvy Energy, Will We Ever Get, Five
O’clock, Where Are They, To the Entertaimnemt of Petsy and Mike

Goldberg. Vysledkem spoluprace jsou hravé, vizualné vice ¢i méné
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roztriSténeé tisky, které jsou ovSem specifické spojenim dvou umeéleckych

disciplin a smyslu pro humor obou umeélcu.
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Obr.30 Larry Rivers a Frank O’Hara, Berdie

Obr.31 Hans Namuth, O’'Hara a Rivers pfi praci na Kamenech
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8. 3 Norman Bluhm, jeho tvorba a vztah s O’Harou

Norman Bluhm se narodil 28. brezna 1921 v Chicagu ve staté Illinois a
zemfel ve Vermontu vroce 1999. Nejprve studoval architekturu v
ateliéru u Miese van der Rohe na Illinois Institute of Technology. Po
vojenské sluzbé v druhé svétové valce u letectva Spojenych statti se
rozhodl ve studiu pokracovat. Zameéril se vSak na vytvarné uméni,
jemuz se nasledné vénoval v zahrani¢i na Accademia di Belle Arti ve
Florencii a na Ecole des Beaux Arts v Pafizi, kde zil od roku 1948 do
roku 1956. Bluhm meél mnoho pratel v umeéleckych a literarnich
kruzich. Mezi jeho blizké znamé patrili kromé Franka O’Hary také Joan
Mitchellova, Sam Francis, Jean Paul Riopelle.

Bluhmovy malby byly cenény kritikou a jeho dila se nachazeji ve
sbirkdach mnoha vyznamnych muzei. Jeho styl se v pribéhu jeho
kariéry vyrazné meénil. Zacinal jako abstraktné expresionisticky malif,
od konce sedmdesatych let se vSak jeho styl odklani od gesticke
nepfedmétné malby. V té dobé zacal malovat monumentalni platna
nabita spiritualitou a sexualni energii, pricemz si evidentné zachoval
nékteré vyznacéné prvky, zejména ve zpusobu tahtl Stétcem, pouziti
barev a linii.

Bluhmova prace byla sice cenéna kritikou, nikdy se ji vSak
nedostalo tolik pozornosti jako nékterym z jeho soucasnikti, napft.
Mitchellové a Riopellemu, ktefi malovali podobné. Z ¢asti to mohlo byt
diky neochoté Bluhma pohybovat se v komerénim svété umeéni. Navic
meénici se vkus v 60. letech s nastupem pop artu, jehoz estetiku Bluhm
neuznaval, jej definitivhé odsoudil ke komerénimu neuspéchu. Narozdil
od nékterych umélcti se Bluhm vsSak neustale snazil c¢elit vyzvam v
novych oblastech uméni a jeho umeélecké uspéchy byly zalozené na
zvladnuti barvy a lidské postavy.

Norman Bluhm zustava nejznaméjsi diky svym gestickym
abstraktnim malbam z padesatych a Sedesatych let minulého stoleti;

jeho styl se pohybuje od hutnych nanost zafivych barevnych ploch az

84



k dramatickym kompozicim ostrych tvara, které se vyjimaji na gesticky
pojatém pozadi. Bluhmovy obrazy se vyznacuji ,jak expresivitou a
promysSlenosti kazdého jednotliveho tahu, tak vyslednou gestickou
kvalitou celého obrazu. Dominantnim momentem v jeho malbach je
brilantni a velice citlivé pouzivani barvy.“167

O’Hara se s Bluhmem zacal stykat v lété 1958, které travil v dome
Mika Goldberga, Bluhmova spolubydliciho. Spoluprace umélcta, O’Haru
nevyjimaje, se v prubéhu Sedesatych let nesla v duchu abstraktniho
expresionismu a ak¢éni malby s odkazy na dilo Pollocka. ,Bluhm
pfistupoval k malbé jako k ohromnym gestickym znaktim malovanym
na zemi v intenzivnich nanosech rozstrikavané barvy, jez pripominaji
pusobivé kaligrafie.“168

Podobny projekt jako s O’Harou wuskutecnil Bluhm jeste
v osmdesatych letech, kdy spolupracoval s Johnem Yau na gesticky
pojatych figuralnich malbach. Jak malif, tak basnik v nich spontanné
reagovali na télo modelky. Yau se pak v predmluvée k Bluhmovu
katalogu vyjadril o jeho praci a spolupraci s O’Harou: ,[Bluhm] umi byt
zaroven eroticky, zabavny a vazny. Je to vlastnost, kterou sdilel se svym
pritelem basnikem Frankem O’Harou.“16® Spolu také vytvofili sérii

obrazi Malbobasné, ktera patfi k nejznaméjSim Bluhmovym poc¢intim.

167 Schuyler, 199.

168 Jane Livingston, Norman Bluhm (Washington, D.C.: The Corcoran Gallery of Art,
1977), 3.

169 John Yau, “Paint as a Form of Erotic Engagement.” in Norman Bluhm: Paintings
1967-1974 (New York: Loretta Howard Galerry, 2011), 4.
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8. 3. 1 Malbobasné

Kdyz se Norman Bluhm vratil v roce 1955 z Patize zpét do New Yorku,
stal se rychle soucasti okruhu pratel Franka O’Hary. Z jejich pratelstvi
se pak zrodila jedna z nejznaméjSich O’Harovych spolupraci basnika
s malifem, ktera dala vznik dvaceti Sesti pozoruhodnym Malbobdsnim
(Poem-Paintings).

Bluhm popsal zacatek jejich spoluprace v rozhovoru s Marjorie
Perloffovou z roku 1975.170 Jednoho destivého nedélniho dopoledne v
fijnu roku 1960 navstivil O’Hara Bluhma v jeho ateliéru na Park
Avenue, jak to casto d€laval. Poslouchali hudbu a mluvili o obrazech.
Bluhmovi se vSude po studiu povalovaly volné listy papiru. Bluhm pak
fekl Frankovi: ,Mam tady spousty tohohle papiru, zkusime ho pfipevnit
na zed.“ 171 A tak se rozhodli, ze si budou pfi poslechu hudby hrat se
slovy a Stétcem. V jeden moment Bluhm zvedl do vzduchu Stétec, aby
ilustroval néjakou mysSlenku tykajici se toho, co pravé poslouchali.
O’Hara vstal a napsal par slov na list papiru. Jejich spoluprace nezacala
jako vazny umélecky projekt. Oba se chtéli pouze néjak zabavit, kdyz
spolu travili ¢as v ateliéru. Pro Bluhma byla nejsiln€jSim popudem pro
vznik malbobasni hudba, ktera hrala v zivoté obou umélcti vyznamnou
roli (O’'Hara studoval hru na piano a Bluhm se od détstvi touzil stat
opernim zpévakem).172

Pravé diky hudbé zde vznikl Uplné jiny druh spoluprace, vice
spontanni a neprfipraveny, nez ten na grafickych listech s Larry
Riversem. Na prvni malbobasen, ktera byla v podstaté dilem okamziku,
navazala okamzité dalSi. Zanedlouho méli najednou rozpracovanych
dvacet Sest takovych maleb. ,Kazda byla jina. Frank psal néco na list

papiru, zatimco ja byl v uplné jiné casti ateliéru a snazil se zachytit

170 See Perloff, 106-107.
171 Perloff, 106.
172 Perloff, 106.
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Stétcem neéjaké gesto. Bylo to dilo okamziku, jako rozhovor mezi prateli.
Rychly a hravy.“173

Samotny proces vzniku Malbobasni nese nadech jakéhosi
happeningu, a to v daleko vétsi mire, nez tomu bylo u spoluprace
s Riversem. Spontannost akce je dana hlavné technikou. Gesticka
malba poskytuje mnohem vice svobody pfi vyjadfovani a neni tak
casoveé naroc¢na ani slozita jako pravé litografie. Bluhm se také v tomto
duchu ke spolupraci vyjadril: ,Byl to vlastné happening dvou pratel,
ktefi v urCitou dobu a na urcitém misté hledali néjakou zabavu a kteti
si byli jako pratelé blizci a sdileli vasen pro umeéni, hudbu a
literaturu.“174 Ton praci, které nakonec vznikly, byl vesmés spiSe
komicky az sarkasticky, predevSim zrejmé diky tomu, Ze k procesu
tvorby pfristupovali oba umeélci v prvé fadeé jako k zabave.

Série kombinuje Bluhmovy mocné tahy Stétcem s O’Harovym
rukopisem, ktery svym volnym stylem pisma pfipomina kaligrafii.
Vznikla paralela kaligrafického pisma a nepfedmétnych tahti Stétcem
abstraktnich expresionistll nebyla v té tobé neobvykla. Nepfedmétné
obrazy na platnech malifi vzniklé uvolnénymi tahy Stétce se casto
interpretovaly také jako urcita forma pisma, ktera vznikala v duchu
podobného gesta, jenz do obrazu vnasel pravé O’Hara.

V obrazech dochazi ¢asto k zajimavym momentim, kdyz se pak
tahy obou umélct setkaji. Nekdy Bluhm zasahne gestem pfes O’Harova
slova nebo naopak O’Hara piSe rovnou do jednoho z Bluhmovych taht.
Jindy oba sleduji tahy toho druhého a ty se navzajem doplnuji. , Tyto
prace jsou mozna nejbliZSim propojenim spontannosti poezie Franka
O’Hary s zivelnosti abstraktniho malirstvi. Vysledek zachycuje vzruSeni
z opravdové improvizace. Tato spoluprace pripomina chytry a zapaleny
rozhovor, ktery nestoji o vystaveni ani o divaky.“17> Z hlediska techniky

se jedna o bilou a cernou kvas a inkoust na papire.

173 John Yau and Jonathan Games, “26 Things at Once: An Interview with Norman
Bluhm” (Lingo 7), quoted in Robert Hampson and Will Montgomery, Frank O ’Hara Now
(Liverpool: Liverpool University press, 2010), 40.

174 Perloff, 106.

175 Ferguson, 60.

87



Malbobasné jsou pravou spolupraci obou umélct, nebot text a
obraz jsou umistény v jednom vizualnim prostoru, nikoli vedle sebe,
jako u ilustrované knihy, nebo vySe a nize, jako u obrazu s popisem.
Norman Bluhm to vystihl takto: ,Nasim zameérem bylo, aby se tahy
Stétce vztahovaly v abstraktni roviné k mySlence basne.“176 Malbobdsné
jsou tak ... idealnim vyrazem tésného vztahu poezie a vytvarného
umeéni, které inspirovalo poezii Newyorské Skoly hned na jejim pocatku,
trebaze Bluhm s O’Harou cerpali inspiraci také z dalSich konkrétnich
realizaci malbobasni v minulosti.“177

V mnoha ohledech dilo odrazi estetiku abstraktné
expresionistickych gestickych maleb. ,Ucelem Malbobasni je zjistit, zda
je mozné pracovat jak s malbou, tak s jazykem gesticky.“178 Naznacuji
shodu mezi zptsoby, jak pokryvat papir pigmentem a stranku slovy.
Lytle Shaw v eseji ,,Gesture in 1960: Toward Literal Situations® vidi
jejich spolupraci jako ,projekt gestické abstrakce.“179 Takové projekty
staly na pocatku tendenci, které se pozdéji rozvijely v happeningy a
performance a které se pokousSely o integraci umeéni do sféry bézného
zivota. ,Bluhm a O’Hara se drzeli klasické gestické abstrakce, jen aby ji
pomoci poezie posunuli jinam, do vice explicitné meéstského
prostredi.“180 A to rovnou ven z Bluhmova ateliéru, na Desatou ulici.
V malbach ¢asto pouzivali odkazy na soucasné pulzujici velkomeésto.

Shaw se také zabyva otazkou, zda jde jeSté stale o klasickou
gestickou abstrakci nebo jsou jejich prace jen utrzkovité poznamky c¢i
graffiti, které naznacuji dalsi kontext pro kazdé gesto. ,Jednim z gest
muze byt mésto, dals§im mala socialni skupina“.181

Brian Reed se ve své eseji ,Footprints of a Wild Ballet: The Poem-
Paintings of Frank O’Hara and Norman Bluhm®“ zabyva roli pohybu téla
v O’Haroveé pismu. Pohyb téla v prostoru je analogii k pohybu, ktery se

odehrava uvnitr basné. Pokud Shaw pristupuje k O’Harové poezii jako

176 Perloff, 107.

177 Diggery, 380.
178 Hampson, 213.
179 Hampson, 34.
180 Hampson, 34.
181 Hampson, 38.
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k vyjadreni meéstské reality, Reed zde rozviji spojeni basnického gesta
s tancem a poukazuje na interdisciplinarni kvalitu jeho poezie.
Bluhmova gesta jsou z tohoto pohledu také jistym druhem tanecni
performance. O’Haru pak v tomto smeéru jist¢ mohlo ve velké mire
ovlivnit jeho okoli, kde byl neustale obklopen umélci mnoha zanrt, od
dramatikt a malifi az k hudebnikiim a choreografim. O’Hara a Bluhm
pripominali béhem procesu tvorby Malbobdsni ,tancici par®.182
Malbobasné Normana Bluhma a Franka O’Hary jsou
interdisciplinarnim dilem s presahy, které evokuji fuzi literatury, malby
a tradi¢ni vychodoasijské kaligrafie. Spoluprace zachycuje ,lyricky,

krehky, nestaly, a velice zajimavy obrazovy prostor.“183

8. 3. 1. 1 Malbobasné, obraz a text

VétSina textt malbobasni je pfiliS utrzkovita na to, aby mohla byt
povazovana za skutec¢né basné a to je zfejmé také dtivod, pro¢ se zadny
z nich neobjevil ve sbirce The Collected Poems of Frank O’Hara. Nékteré
obsahuji pouze jediné slovo, jako napfiklad Bust (¢. 3) nebo Bang (¢. 6),
jiné jsou internim vtipem mezi umeélci (Obr.32). Cislo 19 naptiklad
odkazuje k Chicagu, mistu narozeni Bluhma, podobné ¢islo 13
obsahuje frazi ,sale morbidité“ odkazujici na Bluhmuv pobyt v Pafizi.184
Néekteré z textth malbobasni jsou jen tézko rozlustitelné. Tvofi je pouze
neékolik kapek barvy, gestické tvary nebo zvlnéné linie, jako naptiklad u
Cisla 1 s textem ,reaping and sowing / sowing and reaping...Skylark.“
Jednou z vice realistickych maleb je Hand (Obr.33), ktera je jasné
Citelna, protoze jak vizualni slozka, tak text odkazuji ke stejnému
referentu. Na obraze se objevuje tvar zataté peésti, ktera je nahozena
v cerné barvé tlustymi tahy a pres ni se tahne nékolik bilych cakancu.
Slovo ruka je napsano v levém hornim rohu. Dalsi text psany drobnym
rukopisem pak ramuje jednotlivé prsty. Posledni radek ,forget it“ je

vepsan do palce:

182 Hampson, 213.
183 Perloff, 106.
184 Perloff, 108.
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You eat all the time

you even know how to use
chopsticks

so why don’t you write me
a letter

forget it

Obr.32 Bang Obr.33 Hand

Na obraze cislo 8, Homage to Kenneth Koch (Obr34), najdeme
velky Cerny abstraktni tvar s tlustym bilym cakancem, ktery se rozléva

pfes né&j. Vpravo vepsal O’Hara uhlednym rukopisem:

I was standing

outside your window

how lucky I was

you had just washed it

and later I thought of you

in the car barn,

my head was inside the hood
and I felt very hot

are you inside the hood too?
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Tato absurdni basen o mileneckém paru, ktery doufa, ze si bude
moci dat schiizku pod vrouci kapotou auta, byla podle Bluhma
inspirovana nasledujici udalosti: ,Jednou jsme (Kenneth a ja) sbalili na
party dvé holky. On nakonec skoncil s tou hezé¢i, méla ale moc velky
nohy. Rekl jsem o tom Frankovi a naértnul nohu (ten velky cerny
abstraktni tvar)“185 O’Hara na to reagoval nalezité blaznivou milostnou

basni.

Obr.34 Homage to Kenneth Koch Obr.35 Welcome to Kitty Hawk

Malba ¢islo 9, Welcome to Kitty Hawk (Obr.35), zfejmé vznikla na
zakladé rozhovoru o letadlech. Bluhm vypravél O’Harovi pfibéh o
mechanikovi, ktery si sam postavil letadlo. Jakmile s nim vSak vzlétl do
vétsi vysky, motor se rozpadl a letadlo se zfitilo. Cerny tvar uprostied
pak pripomina jestraba loviciho kurata (chicken hawk).186 O’Hartv text
je v kontextu této jeho slovni hricky kouskem k pobaveni.

Heslovité pojatym textem s velice jednoduchou gestickou
vizualni strankou je prvni malba ze série nazvana Noél (Obr.36). V levém
hornim rohu této malbobasné nachazime slovo noél psano psacim

pismem a s vykficnikem pfed nim. Hned pod nim se zacina tahnout

185 Perloff, 107.
186 See Perloff, 107-108.
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velka bila skvrna. Ve spodni casti napravo se objevuje vertikalné
orientovany seznam dalSich slov: ,apples / light / fires / dances.“ Prvni
tri slova jsou preskrtnuta bilou barvou. Nalevo od seznamu se nachazi
ohromna kapka Cerné barvy, ktera mifi k pravému okraji a jakoby
ukazovala ke slovu ,dances”. Prouzky bilé barvy stékaji po cerné skvrné,
stejné tak se cerna barva dostava do bilé plochy a vytvari v ni jemné
prouzky. Text sam o sobé€ neni nijak lyricky, neda se ani dost dobfe cist
mimo kontext obrazu. Voditkem se muize zdat slovo noél, tedy vyraz pro
vanoce. Seznam pak muze pusobit jako popis vanocniho vecirku. Mozna
ze letoSni vecCirek nebyl nijak vyjimecny, co se tyka jidla (apples),
svatecni atmosféry (light, fires), ovSem tanec (dances) byl skvély. Dilo
pusobi chladné, neobsahuje zadné vyrazné tvarové ohnostroje,

vertikalni ani diagonalni prvky. Dochazi zde ke kontrastu cerné a bilé

barvy.

G

ey am 3
| a Pa&?

Obr.36 Noél Obr. 37 May!

Hravou malbou s lehce sexualnim podtextem je Cislo 2, May!
(Obr.37). V horni casti této malbobasné se objevuje text: ,May! Am 1 / a
pole?“ Zdola pak vyvéraji prekryvajici se a vzajemné propojené cakance
cerné barvy. O’Haruv text zjevné obsahuje sexualni narazku a odkazuje

zfejmeé k majce (maypole), ktera byla kromé oslav prichodu léta
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asociovana s pohanskymi obfady a nesla falickou symboliku. Basnik
oslovuje meésic kvéten nebo divku jménem May, a pta se ,am I a pole?“,
jako by odkazoval na svou erekci. I Bluhmovy tvary evokuji urcitou
sexualni energii, t€lesné tekutiny, tanec s maslemi kolem majky a dalsi
obrazy.

Basné ,I'm So Tired“, ,Haiku“ a ,Chicago“ si jsou podobné tim, Ze
obsahuji delsi text vertikalné pokropeny nenapadnymi kapkami bilé
barvy, jiny vyrazny vizualni prvek zde zcela chybi. Text je dominantni
slozkou celého prostoru, presto je mozné najit jisté analogie se slozkou
obrazovou, a to nejen v nasledujici I'm So Tired (Obr.38). Zde neni na
prvni pohled jasné, co tyto bilé tecky odrazi v O’Harovée textu. Nabizi se
zde nicméné mnozstvi vizualnich asociaci s textem. MUze se jednat o

snéhoveé vlocky, rozlity alkohol, mofskou vodu.

I'm so tired from
all the parties, it’s
like January! And
the hangovers on
the beach — they’re
fun too — and you
at last get to wear
your Christmas

presents.

Wngokicd feom
Gl ¥ paghes K
[ g -=

g‘ tamq fmﬁ
Yy veaih —Nbgn

#e | 3
et e
&%"& ] | ﬂ“m,%

Obr.38 I’'m So Tired Obr.39 There I was
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Malbobasen s nazvem There I Was (Obr.39) je opét malbou, ve
které obraz primo odkazuje na text. V horni ¢asti ¢teme: ,there I was /
minding my own / business when-“. V dolni ¢asti: ,buses always / do
that to me“. Mezi témito castmi textu se objevuje nékolik bilych taht
Stétcem a cCerny nedokonceny kruh napojeny na bilou barvu, ktery
pripomina predklonénou postavu, tedy muze, kterého srazil autobus.
Vizualni slozka je v kontextu srozumitelna. This Is the First (Obr.40) je
pak jeSté jasné€jSi. V horni casti stoji: ,this is the first person / I ever
went to bed / with“ a dole zvolani: ,wow!“ Do pravé ¢asti Bluhm umistil
cast zenske siluety, horni krivka naznacuje prs a tecka bradavku, dolni
krivka predstavuje bok nebo stehno. Tvar mifici k prsu je evidentné
falicky, bila barva kolem pfipomina ejakulaci a ,wow!“ pak muze byt

komentafem zobrazené udalosti.

Wio o Ho it
9.%61 wenit #
o

Obr.40 This is the first

8. 4 Michael Goldberg, jeho tvorba a vztah s O’Harou

Michael Goldberg, narozen v New Yorku v roce 1924, zacal chodit na
vytvarné kurzy jiz ve svych ¢trnacti letech. Pozdé¢ji studoval u proslulého
Hanse Hofmanna, jeho studium vsSak pfrerusSila valka, kdy odesel do
armady. V padesatych letech se naplno zapojil do komunity newyorské
Skoly. Spolu s dalSimi malifi a umélci se tcastnil diskusi jak v Klubu,

tak v Cedar baru. V malbé se vénoval abstraktnimu expresionismu a
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jako ucitel vedl hodiny na School of Visual Arts na Manhattanu.
Maloval zejména ve stylu gestické ak¢éni malby a jeho tvorba se radi k
tvorbé druhé generace abstraktnich expresionistd. Jeho dlouho
vytouzena prvni samostatna vystava se konala v Galerii Tibora de
Nagyho v roce 1953, a to diky vlivu a kontaktim jeho pfitele Franka
O’Hary, ktery na rozdil od ostatnich nikdy nepochyboval o
Goldbergovych malitskych kvalitach.

Larry Rivers popisuje, jak O’Hara pomohl Goldbergovi s jeho
kariérou: ,Frank udélal z Mika Goldberga umeélce, a to tak, ze s nim
debatoval tak dlouho, dokud ho nepresvédcil o tom, Ze je dobrym
malifem.“187 Goldberg chodival k O’'Harovi do bytu kazdou nedéli a
spolecné poslouchali v radiu operu. Podle Grace Hartiganové byl O’Hara
do Goldberga blazen: ,Goldberg upokojil O’Harovu potfebu mit pfi sobé
heterosexualniho malite, kterému mohl byt oddany a pfitom se s nim
nijak nezapletl.“188

V zimé 1960 dostal Goldberg dalsi Sanci samostatné vystavovat, a
to v galerii Marthy Jacksonové. Zde konec¢né dostal nadéjim, které do
néj O’Hara vkladal. Recenze na jeho vystavu byly oslavné. Také O’Hara
povazoval vystavu za skv€lou. V dopise Johnu Ashberymu popisoval
Goldbergovy malby a pouzival slov jako ,velkolepost, autorita,
vaznost.“189 Goldberg pak v této galerii vystavoval v nasledujicich letech
jesté dvakrat.

Michael Goldberg ovSem v padesatych a Sedesatych letech
nepatfil k pfednim malifdm. Jeho dilo bylo objeveno a docenéno az
pozdéji, hlavné v sedmdesatych a osmdesatych letech. Goldberg v
podstaté cely zivot maloval podle principt abstraktniho expresionismu,
jeho zasadnimi inspirac¢nimi zdroji byli malifi Cézanne, Villon a de
Kooning. V rozhovoru, ktery s nim deélal konceptualni umélec a

Goldberguv pritel Saul Ostrow v roce 2001 pro ¢asopis Bomb, Goldberg

187 Gooch, 270.
188 Gooch, 308.
189 Gooch, 366.
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prohlasil: ,Pro mé je abstraktni expresionismus stale hlavni vyzvou
vizuality nasi doby.“190

Michael Goldberg se pozdéji ve svém dile dotykal pfesaht zapadni
kultury s vychodni filosofii a zacaly se v ném objevovat také prvky pop

artu. Michael Goldberg zemfel v roce 2007.

8. 4. 1 Spoluprace Michaela Goldberga s Frankem O’Harou

O’Harova spoluprace s Michaelem Goldbergem nabyvala rtiznych podob.
Neslo sice o pravé spoluprace, kdy by umeélci improvizované reagovali na
dilo toho druhého vramci stejného momentu, ale i presto byly
v kontextu dalSich O’Harovych spolupraci v né¢em unikatni. Slo spiSe o
reakci Goldberga na poezii O’Hary, o vytvarnou interpretaci jeho basni a
dal§ich osobnich textti. O’Harovym prispévkem byl rukopis v tisku, kdy
do maleb vpisoval texty svych basni.

V roce 1960 byly v men§im nakladu vydany O’Harovy Odes, které
byly  doplnény  Goldbergovymi  abstraktné expresionistickymi
ilustracemi. Nejdelsi z od, ,Ode to Mike Goldberg“, je pak vénovana
pifimo Goldbergovi. Jejich Odes (1960) kombinuji O’Harovu poezii a
Goldbergovy gestické malby (Obr.41). O’'Harovy 6dy nebyly klasické ve
své formé. Byly to ale basné tradicniho razu, které oslavovaly verejné
dulezitou osobnost. O’Harovi hrdinové byli jeho pratelé malifi. ,Psal
jsem 6dy, protoze jsou tak ohromujici. Rikal jsem si, ze pokud ty basné
nazvu ody, budou také tak ptisobit.“19!

Uz samotny tisk na pfebalu publikace napovida o charakteru
zpusobu prace Goldberga. Jeho obrazy jsou spontannim malifskym
gestem vyznacujicim se jistou umirnénosti projevu a barevnou
jednoduchosti, kdy se malif omezuje pouze na zakladni barvy. Oboji se
setkava vyborné v kratké basni ,Ode on Necrophilia“. O’Hara volné

basen napsal a pres ni pak Goldberg improvizoval (Obr.42).

190 Saul Ostrow, “Michael Goldberg,” Bomb, no. 75 (Spring 2001):
http:/ /bombsite.com/issues/75/articles/2382/.
191 Gooch, 302.
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Obr.41 Odes, prebal sbirky, 1960 Obr.42 Ode on Necrophilia

Kdyz pozdéji O’Hara uskutecnil svou dlouhou cestu po Evropé,
Goldberg se pustil do série maleb na papire, které nazval Dear Diary
(1962). V ramci téchto drobnych maleb pak bezprostredné reagoval na
O’Harovy zpravy a postrehy z cest (Obr.43). Nameéty, zejména klasické
architektonické  prvky, Goldberg vybiral 2z vesSkeré O’Harovy
korespondence, z pohlednic i dopist. Tyto volné predmétné prvky jsou
pro Goldberga jako pro abstraktniho expresionistu netypické. ,Série
vychazela z potreby reflektovat O’Harovy cesty a vyjadrovala silu jejich
pratelstvi.“192 Pro Goldberga to byla prilezitost oprostit se od Ccisté

gestické malby.

Obr.43 Michael Goldberg, Dear Diary, 1962

192 Ferguson, 71.
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8. 4. 2 Michael Goldberg a jeho dilo v poezii Franka O’Hary

Michael Goldberg a jeho malba Sardines se stali soucasti jedné
z nejznameéjSich basni Franka O’Hary o vztahu mezi malbou a poezii.
Basen ,Why I Am Not a Painter” se na prvni pohled zda byt o rozdilech
mezi malbou a poezii, nicméné konec basné spiSe shrnuje, co maji
spolecného. Basen si zabavnym zpusobem hraje s nejasnostmi kolem
pouziti zakladnich vyjadfovacich prvka basnika a malife, slova a
obrazu.

Na zacatku basné se O’Hara svéruje, ze by byl radéji malitem
nez basnikem. Jeho inklinace k malbé se da vysvétlit spolecenskym
klimatem New Yorku té doby. Basen vznikla v dobé nastupu
abstraktniho expresionismu, kdy se malba stala v New Yorku

prominentnim zptisobem vyjadfovani.

I am not a painter, [ am a poet.
Why? I think I would rather be

a painter, but I am not

Jde o lehkou konverza¢ni basen, ktera zachycuje tviiréi proces
obou umélcti a ukazuje rozdily v jejich zptusobu prace. Goldberg pracuje
na své malbé Sardines (Obr.44) a O’Hara piSe cyklus basni Oranze.
Obraz a basen se postupné meéni, az svij vysledek nakonec nachazi
v samotném procesu tvorby. Mike musi z malby néco umazat, ovSem
Frank jen pridava. Basen ukazuje mimo jiné zpusob, jakym se zilo
v umélecké komunité poloviny padesatych let v New Yorku, kdy se
O’Hara jako basnik a kritik zastavoval v ateliérech svych pratel. Jde o
zaznam toho, jak se dilo postupné proménuje a vyviji, nejen
Goldbergova malba, ale také O’Harova basen. Zabyva se problematikou
zobrazeni jak v malbé, tak i v poezii.

Basen pojednava o preméné média ve zplsobu vyjadfovani obou
umeélcta. Basnik zacina barvou a konéi ,strankou slov“. Malif zacina

slovem a konc¢i abstraktni malbou, ve které se nakonec nahodila
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pismena stanou pouhym vizualnim prvkem. Puavodni inspirace pro
malbu, sardinky, ztistava zachovana pouze v nazvu obrazu. Malbu déla
barva, ne slova, podobné basen se sklada ze slov, nikoli barev.
Oranzova se tak objevuje pouze v nazvu basné. Goldbergova malba
nakonec neobsahuje zadné sardinky a v O’Harovych Oranzich
nenalezneme oranzovou jinde nez v nazvu.

Goldbergovy Sardinky a O’Harovy Oranze ale nevznikly ve stejnou
dobu, jak by se mohlo zdat. Oranze napsal O’Hara pfi studiich na
Harvardu, mnoho let pred tim, nez vibec Goldberga potkal. O’Harovi se
v§ak podarilo basen napsat s takovou lehkosti, ze ptisobi, jako by ji psal
zaroven s Goldbergem, ktery zrovna maloval své Sardinky. Basen se
stala soucasti katalogu k vystavé Michaela Goldberga v Galerii Marthy

Jacksonové v dubnu 1966.

|. . e "‘ L ‘ i I / ._ M .' | - .
AR O Pl
Obr.44 Michael Goldberg, Sardines, 1955

Goldbergovi O’Hara vénoval jednu ze svych oslavnych
basnickych forem. ,,Ode to Mike Goldberg (‘s Birth and Other Births)“ je

basen napsana v tradicni formé o6dy, kterou Marjorie Perloffova oznacila
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jako ,surrealisticko-autobiografickou basen“.193 Basen je adresovana
Michaelu Goldbergovi, ktery zde reprezentuje O’Harovo druhé ja, a
zachycuje O’Harovo prvni setkani se sexem, prvni navstévu kina, jeho
psy, jeho détsky hnédy oblek a dalSi romantické obrazy z détstvi.

O’Hara Goldbergovi vénoval také vtipnou kratkou basen s nazvem
»Lo Richard Miller“,19% ve které li¢i, jak je obtizné donutit bohémskeé
umeélce, jako byl Michael Goldberg, aby dodrzovali terminy. Richard
Miller byl redaktorem vydavatelstvi Tiber Press a vydal O’Harovy Ody s

Goldbergovymi ilustracemi.

Where is Mike Goldberg?

Maybe he is living sketches of an ODE

ON SEX which I do not intend to write

in his abode or drinking bourbon in the light
of his be-placticked skylight. I will goad

him into Tibering and hope all’s for the best

O Goldbergovi se O’Hara zminuje rovnéz v basnich ,The Day Lady
Died“,195  Biotherm“19¢ (Bioterm)197 a vedle dalSich umélcti, ktefi se
pravidelné schazeli v Cedar baru, také v basni ,Poem (I live above a

dyke bar and I am happy)“.198

193 Perloff, 139.

194 CP, 301.

195 CP, 325.

196 CP, 436.

197 Frank O"Hara, ,Bioterm (Gryvek)“, trans. Jaroslav Kofan, in: Dité na skleniku:
Vybor ze soucasné americké poezie, ed. Josef Jarab (Praha: Odeon, 1989), 263-268.

198 CP, 286.
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9 FRANK O’HARA A JEHO POEZIE NA PLATNECH JEHO PRATEL

V prostredi newyorskych uméleckych kruht se inspirace neodehravala
pouze podle schématu: vytvarné uméni ma vliv na poezii, ale take
vytvarni umeélci byli okouzleni poezii a davali ji v nejriiznéjSich
podobach prostor ve svém dile. Protoze Frank O’Hara vénoval malifim
tolik svych tvtrcich sil a byl spousté z nich opravdovym pritelem, jeho
osoba a jeho poezie se nevyhnutelné staly soucasti také jejich dila.

Po smrti O’Hary v roce 1966 pak vydalo MoMA vzpominkovou
edici jeho basni, kam vytvarné prispélo na tficet umélct. Objevuji se zde
ilustrace, pod kterymi jsou podepsani napriklad Larry Rivers, Grace
Hartiganova, Barnett Newman, Robert Rauschenberg, Alfred Leslie,
Norman Bluhm, Joe Brainard, Willem de Kooning. Roku 1999
usporadal Russel Ferguson v Muzeu soucasného umeéni v Los Angeles
vystavu In Memory of My Feelings: Frank O’Hara and American Art. Na
vystavé se pokusil podat obraz napojeni Franka O’Hary na svét umeéni
z mnoha pohledu. Ukazuje nejen jeho spoluprace s umeélci, ale také se
komplexné snazi o zachyceni umeéleckych vlivli doby.

Jednou z nejinspirativnéjSich basni Franka O’Hary je jeho ,In
Memory of My Feelings“. Basen se ve vytvarném svété ujala hned
v n€kolika podobach. Zrejmeé nejslavnéjsi prace, ktera se ji inspirovala,
je malba od Jaspera Johnse s nazvem In Memory of My Feelings — Frank
O’Hara (Obr.45). K basni prispél Johns navic také sérii tiskll, kde pouzil
prvku vidlicky a 1Zice, stejné jako v jeho slavné velké malbé.

Podle Fergusona je basen ,In Memory of My Feelings“ ,studii
roztriSténosti“199, Hartiganova, jiz je vénovana, o ni napsala v dopise
O’Harovi, ze je o tom ,jak byt otevieni, aniz bychom tim dovolili lidem
narusit naSe soukromi, jak nepanikarit.“200 O’Harova metoda psani
poezie, kdy basnik jednoduSe klade jeden prvek vedle druhého, se
podoba zpusobu, jakym pracuje Johns na svém stejnojmenném obraze.

Celkova soudrznost kompozice se zda druhorada.

199 Ferguson, 128.
200 Perloff, 141.
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Malba je slozena ze dvou panelti a provazkem jsou k ni pfivazany
1zice s vidlickou, které se ztraci v hustych tazich §tétce. Ve spodni ¢asti
malby je vepsan nazev dila, In Memory of My Feelings — Frank O’Hara.
To je pravé spojovaci ¢lanek mezi malbou a basni. Rozdélenim plochy
malby na menSi hnédoSedou vétsi modroSedou plochu se nabizi
srovnani s americkou vlajkou. Johns zde reflektuje motiv hledani
identity clovéka i naroda. Ve spodni casti malby se objevuje dvakrat
fraze Dead Man. Toto slovni spojeni v kombinaci s volbou barev

vyvolava emoce spojené s neprijemnym prozitkem.

Obr.45 In Memory of My Feelings, 1961 Obr.46 Memory Piece, 1961-1970

V roce 1961 udélal Jasper Johns ve svém ateliéru v Jizni Karoliné
odlitek O’Harova chodidla (Obr.46). O’Hara pak tento motiv pouzil
v basni ,Poem® (1963), kterou vénoval Johnsovi, a kde O’Hara piSe:
swhen I think of you in South Carolina I think of my foot in the
sand“.201 Johns objekt dokonC¢il az ¢tyfi roky po O’Harové smrti, nazval
jej Memory Piece (Frank O’Hara).

Kromé Johnsova vzpominkového dila existuji dalsi prace, které
mély uctit pamatku predcasné smrti basnika. V roce 1975, devét let po
smrti Franka O’Hary, byla v Frumkinoveé galerii predstavena vystava
neorealistt. Jednim z nejkontroverznéjSich dél bylo monumentalni
platno od Alfreda Leslieho nazvané The Killing of Frank O’Hara (Obr.47).
Malba je zpodobnénim tragické O’Harovy nehody, kdy byl basnik 24.

201 CP, 471.
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cervence 1966 na plazi ostruvku Fire Island srazen dzipem. Na nasledky
vnitinich zranéni pak v nemocnici zemrtel. Udalost je zachycena, jako by
Slo témeér az o zpodobnéni novodobého hrdinského eposu.

O’Hara je na platné snasSen z jakési platformy skupinkou ctyr
mladych divek, ktera se jen tak neukotvené vznasSi v prostoru. Za
hlouckem stoji mlady vousaty muz, ktery taha za provaz, jako by
rozeznival smutecni zvony. Pézy postav a celkova kompozice pripominaji
tradicni krestansky nameét snimani =z krize. Diky Serosvitu a
realistickému zpodobnéni se atmosférou blizi nabozenskym dilim

Caravaggia.

Obr.47 Alfred Leslie, The Killing of Frank O’Hara, z The Death Cycle, 1966
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Leslie namaloval dvé verze tohoto obrazu. Na dalSim platné jsou
zachyceny okamziky bezprostredné po nehodé. Dramatické nasvétleni,
prehnana gesta postav marné se snazicich odtlacit vozidlo od téla
ranéného basnika leziciho pred nim. Postavy jsou zabrany z podhledu,
coz jim dodava monumentalni vzezifeni polobohu v zapase s osudem.
Divka sedici u téla O’Hary se diva primo na divaka v nevéficném udivu,
zcela paralyzovana a neschopna jakkoli zasahnout. Samotny O’Hara lezi
ve svém typickém obleceni, bilém tricku a svétlehnédych kalhotach, na
jakeési desce, aniz by jeho t€lo vykazovalo jakékoli znamky zranéni.

Obé Leslieho platna sdili silnou nabozenskou atmosféru a evokuji
podobenstvi O’Hary s postavou Krista. Marjorie Perloffova nabizi
vysvétleni zalozené na postaveni, které si O’Hara zacal budovat jiz
béhem svého zivota. ,Nékolik let po jeho smrti se kolem né&j vytvoril
mytus, kde O’Hara stoji jako laureat newyorské umeélecké scény.“202

Za svého pusobeni v New Yorku v padesatych a Sedesatych letech
sedél Frank O’Hara velkému mnozstvi portrétti. Nejen ze zde sehraly roli
jeho casté navstévy v ateliérech umeélct a jejich vzajemné blizké vztahy.
Frank byl ovSem oblibenym nameétem jesté z jiného, mnohem prostsiho
duvodu. Jeho vyrazné rysy z néj délaly pro malife idealni model. ,Mél
jiskfivé modré oci, takze pokud clovék neveédél, jak dal, vzdycky S§lo
pfidat trochu vic modré. ... Obraz bylo mozné vystavét na jeho
ustupujicim cele a to, ze mél zlomeny nos, pusobilo dramaticky a dalo
se to velmi snadno vystihnout.“203 Jeho pratelé rovnéz ocenovali, ze se
pfi sezeni choval velmi tiSe, a pokud ho jeho pratelé chtéli malovat,
daval jim vzdy najevo, jak velky je to pro né€j kompliment.

NejrannéjSim portrétem O’Hary byla malba od Jane Freilicherové
z roku 1951 (Obr.48), kterou autorka namalovala zpameéti. Snad proto,
ze ji O’Hara casto navstévoval v ateliéru se i ona stala soucasti jeho
poezie. Jeji rychla, skicovita malba v abstraktné expresionistickém

duchu zachycuje O’Haru v nenuceném postoji mezi dvermi.

202 Perloff, 2.

203 Bill Berkson, ed., Homage to Frank O Hara (Berkeley: Creative Arts Book Company,
1980), 57, quoted in Russel Ferguson, In Memory of My Feelings: Frank O Hara and
American Art (Los Angeles: The Museum of Contemporary Art, Los Angeles, 1999), 80.
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Dal§im umeélcem, ktery namaloval Franktv portrét (Obr.49), byl
Fairfield Porter, ktery maloval také dalsi basniky newyorské Skoly, jako
napfiklad Johna Ashberyho. V roce 1957 namaloval realisticky O’Haru,

jak odpociva na pohovce s vyraznym kvétinovym vzorem.

Obr.48 Jane Freilicher, Frank O’Hara, 1951
Obr.49 Fairfield Porter, Portrait of Frank O’Hara, 1957

Alice Neelova je autorkou dvou portrétt Franka O’Hary z roku
1960 (Obr.50) namalovanych v duchu némeckého expresionismu. Na
obou jsou basnikovy vyrazné rysy nadsazeny témer az do neprirozené
karikatury. Prvni znich je stale vcelku konvenc¢ni malbou, ktera
zachycuje O’Haruv charakteristicky zlomeny profil. Druhy O’Hartv
portrét je jeSté méné lichotivy. Neelova popisuje proces malovani:

»Zacala jsem usty. Jeho zuby nahrobni kameny, zvadly Sefik. Kdyz ten

105



obraz uvidél, vykrikl: ,Boze! Tolik vrasek! Ale Fauvisti tohle délali
taky.“204

e

Obr.50 Alice Neel, Frank O’Hara, 1957, 1960

O’Haruv portrét, ziejmé jediny ktery je namalovany vyrazné
v duchu abstraktniho expresionismu, je malba od Elaine de Kooning,
manzelky Willema de Kooninga (Obr.51). Obraz zachycuje celou postavu
O’Hary v jeho typickém uvolnéném postoji, které vSak zcela chybi
oblicej. Ten je nahrazen pouze né€kolika expresivnimi tahy Stétcem.
ysFrank tam jen tak stal. Namalovala jsem ptivodné cely jeho obli¢ej, ten
jsem pak ale smazala. Kdyz tam jeho oblicej nebyl, byl to najednou
Frank daleko vic nez pred tim.“205 Uvolnéné pozadi, divoké tahy Stétcem
a bezprostfednost pfristupu k namétu deélaji z tohoto obrazu skveély
expresionisticky portrét.

Dalsi umeélci, ktefi Franka O’Haru malovali, tentokrat jiz v opét
vice realistickém duchu, jsou napriklad John Button: Frank O’Hara and

Steven Rivers (1956), Alex Katz: Frank O’Hara (1959-61) a Marine and

204 Ferguson, 85.

205 Bill Berkson, ed., Homage to Frank O’Hara (Berkeley: Creative Arts Book Company,
1980), 97, quoted in Russel Ferguson, In Memory of My Feelings: Frank O ’Hara and
American Art (Los Angeles: The Museum of Contemporary Art, Los Angeles, 1999), 89.
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Sailor (Frank O’Hara and Bill Berkson), diptych, 1961. Kontroverzni
skupinovy portrét namaloval Wynn Chamberlain Poets (Clothed), 1964 a
Poets (Naked), 1964. Na obrazech (Obr.52) jsou zachyceni O’Hara, Joe
LeSueur, Joe Brinard, Frank Lima. Na prvnim obraze jsou postavy
oblecené do uhlazené kancelarské uniformy, cernych kalhot, koSile a
kravaty. Druhy obraz je identicky kompozici, ovSem postavy jsou
namalované bez Satti.

O Franku O’Harovi je velice dobfe znamo, Ze obdivoval malife pro
jejich talent. O’Hara se v ateliéerech svych pratel rovnéz pokousel
vytvarné realizovat — aby se zabavil, sahl ¢as od ¢asu po Stétci (Obr.53).
Vytvoril tak nékolik kreseb a kolazi. Sam ale zrejmé citil, Ze jeho pravy
talent lezi v poezii. ,KdyZz se pokousim malovat, velmi brzy mé ta ¢innost
nedokazu své mySlenky vtomto meédiu vyjadfovat a dosahnout

vysledku, ktery by mé uspokojil.“206

Obr.51 Elaine de Kooning, Frank O’Hara, 1962
Obr.52 Wynn Chamberlain, Poets (Clothed, Naked), 1964

206 Ferguson, 46.
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Obr.53 Frank O’Hara, bez nazvu, 1957
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10 OSTATNI UMELCI NEWYORSKE VYTVARNE SCENY A JEJICH DiLO

V POEZII FRANKA O’HARY

Newyorska vytvarna scéna byla stredobodem O’Harova profesniho i
osobniho Zivota. Nejen Ze bylo vytvarné umeéni jeho vasni, jako kurator
Muzea moderniho umeéni v New Yorku se jim zabyval také ve své profesi,
kde poznaval jeho jazyk a estetiku. O’Hariv spontanni zpusob psani
basni tak pouziva obraznosti vytvarného umeéni a béhem padesatych a
Sedesatych let se do jeho poezie dostavaji vSechny zasadni osobnosti
tehdejsi umelecké avantgardy. Predni misto v jeho poezii zaujimaji lidé,
které O’Hara osobné znal a se kterymi jej pojily jak osobni, tak pracovni
vztahy. Pronikaji sem ovSem také nepfiliS prominentni malifi, které
O’Hara udélal o néco znaméjSimi jednoduse tim, Ze je ve svych basnich
jmenoval.

Vedle Larryho Riverse a Grace Hartiganové vénoval své basné také
dalSim svym muzam, malitkam Jane Freilicherové a Joan Mitchellové.
Jane Frelicherovou potkal O’Hara na vanoc¢nim vecirku v roce 1950 a
nasledujiciho roku se zacala v jeho poezii objevovat se svymi malbami;
puvodné  abstraktné  expresionistickymi, pozdéji  realistickymi
mestskymi krajinami New Yorku a Long Islandu. Freilicherova mu byla
zdrojem inspirace a objektem jeho milostnych basni. Basen ,Vernissage
Jane Freilicher“207 je reakci na jeji prace vystavené v galerii, ,A
Birthday“208 oslavuje Freilicherovou jako muzu a v basni ,A Sonnet for
Jane Freilicher“209 se mluvi o jejich malbach, které jsou ,like a stone /
are massive true and silently risqué“. DalSimi basnémi, ve kterych se
Freilicherova objevuje, jsou: ,The Arboretum®“210, To Jane, and in

Imitation of Coleridge“?!!l, ,Adieu to Norman, Bon Jour to Joan and

207 PR, 45,
208 PR, 91.
209 CP, 61.
210 CP, 61.
211 CP, 182.
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Jean-Paul“.212 Posledni basni vénovanou Freiliecherové je milostna ,To
Jane, Some Air“?13 napsana v roce 1956.

Joan Mitchellova malovala gesticka abstraktni platna a casto
nachazela inspiraci v poezii. ,Mé malifstvi neni alegorii ani pfibéhem.
Podoba se spiSe basni.“?14. V tomto ohledu byl jeji pristup k tvorbé
velice blizko O’Harovu. Ten ji vénoval basné ,Far from the Porte Des
Lilas and the Rue Pergolése“?15, 'The Green Hornet“?!6 a kratkou basen
okamziku o hledani a nenachazeni inspirace ,At Joan’s“217,

Dalsi basné O’Hara vénoval stalicim newyorské Skoly — Willemu
de Kooningovi a Jacksonu Pollockovi. O pracich obou umélcti, vedle
klasickych dél ze sbirek Metropolitniho muzea umeéni, se zminuje
v basni ,Favourite Painting in the Metropolitan®.2!® De Kooninga si
O’Hara hluboce vazil jako malife a pritele. Podle jeho vlastnich slov byl
y»nejvetsim malitem po Picassovi a Miroovi“.219® V basni ,Radio“?20
(Radio?21) popisuje O’Hara jedno z platen de Kooninga, skrze které hleda
metaforu k vyjadfeni pocitu vytrzeni a oprosténi se od neuspokojive
kazdodennosti. Jde o kratkou basen oslavujici malbu s nazvem Summer

Couch (1943), kterou O’Hara néjaky cas vlastnil (Obr.54).

Well, I have my beautiful de Kooning
To aspire to. I think it has an orange

Bed in it, more than the ear can hold.

V zavéru basné autor piSe, Zze nepotrebuje poslouchat hudbu,
pokud se navic jedna o ,such dreary music“, protoze jeho ,beautiful de

Kooning“ umi zahnat jeho deprese a poskytuje mu ,more than ear can

212 CP, 328.

213 CP, 192.

214 Hesse, 78.

215 CP, 311.

216 CP, 484.

217 CP, 327.

218 CP, 423.

219 Gooch, 204.

220 CP, 234.

221 Frank O"Hara, ,Radio“, trans. Jaroslav Kofan, in: Dité na skleniku: Vybor ze
soucasné americké poezie, ed. Josef Jarfab (Praha: Odeon, 1989), 269.
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hold“. O’Hara pracoval cely den v MoMA, kde nemohl poslouchat svou
oblibenou hudbu, a tak se zde naucil naslouchat obraziim. Jina dvé de
Kooningova platna, Gotham News a Easter Monday namalovana v letech
1955 a 1956, zminuje O’Hara v ,Ode to Willem de Kooning“.222

Jackson Pollock, vytvarna ikona své doby, a jeho revolucni
gestické malby maji své neodmyslitelné misto v O’Harové poezii.
ysDigression on Number 1“223 napsal O’Hara poté, co si byl v MoMA
prohlédnout Pollockovo nejslavnéjsi platno (Obr.55), jedno z prvnich

namalovanych technikou drippingu, a zachytil jeho naladu.

Stars are out and there as sea
Enough beneath the glistening earth
To bear me toward the future

Which as not so dark. I see.

Basen ,University Place“?24 zminuje Pollockovu malbu Bird Effort
(»life becomes a / bad reproduction of Jackson Pollock’s / beautiful Bird
Effort in a magazine / that folded.) a ukazuje zZivot, ktery by bez
opravdového uméni vibec nebyl skuteénym zivotem (Obr.56).

,0de on Casuality“?25 je jednou z O’Harovych 6d. Zac¢ina ironicky
slovy: ,There is the sense of neurotic coherence,“ brzy je ale zfejmé, Ze
ve skutecnosti v basni zadna soudrznost neexistuje. O’Harova predstava
pri¢innych vztahu je komicky ilustrovana az v poledni strofé ,what goes
up must / come down / what dooms must do, standing still and
walking in New York.“ Basen na zacatku predstavuje scénu odehravajici
se u hrobu Jacksona Pollocka. Podle Donalda Allana tato cast textu
odkazuje na presné misto hrobu na Long Islandu radky osm a devét,

kde mala Maude ukazuje basnikovi Pollocktiv hrob.226

Maude lays down her doll, red wagon and her turtle

222 CP, 283.
223 CP, 260.
224 O"Hara, Poems Retrieved, 195.
225 CP, 302.
226 CP, 542.
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takes my hand and comes with us, shows the bronze
JACKSON POLLOCK

gazelling on the rock of her demeanor as a child, says
running

away hand in hand “he isn’t under there, he’s out in the

woods” beyond

SA Step Away from Them“?27 je popisem O’Harova prozivani
pritomnosti, basni o obvyklé prochazce béhem pauzy na obéd, ktera je
plna zdanlivé obycejnych vizualnich a zvukovych podnéta. Tato
prochazka ma ale také SirSi presah v podobé casu, ktery ohranicuje
nejen ji, ale cely nas zivot. V basni vzpomina O’Hara na své pratele
Bunny Langovou, Johna Latoucheho a Jacksona Pollocka, jejichz Zivoty
jiz do tohoto casového ramce nespadaji. Basen O’Hara napsal den po

Pollockové pohtbu.

First,
Bunny died, then John Latouche,
then Jackson Pollock. But is the

earth as full as life uses full, of them?

S odchodem svych pratel si O’Hara uvédomuje odehravajici se
zmeény, Upadek a chatrani. To je jasné vidét ve chvili, kdy se basnik
prochazi kolem mista konani proslulé Armory Show slavného ,the
Manhattan Storage Warehouse, / which they'll soon tear down“. O’Hara
si pak zac¢ina vice v§imat svého okoli, ulic, drobnych objektt, které jsou
oslavou kazdodennosti a basnikova New Yorku.

V basnich Franka O’Hary se objevuji také dalsi umeélci newyorskeé
vytvarné scény jako naprfiklad: Franz Kline (Who as William Walton228),

Arshile Gorky (On Rachmaninoff’s Birthday & About Arshile Gorky229),

227 CP, 257.
228 CP, 395.
220 CP, 474.
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Helen Frankenthalerova (Blue Territory239), Alfred Leslie (FantasiaZ23l)

nebo Robert Rauschenberg (Dances Before the Wall232).

Obr.56 Jackson Pollock, Bird Effort, 1946

230 CP, 270.
231 CP, 303.
232 CP, 344.
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ZAVER

O’Harova poezie je svédectvim jeho poblaznéni vzrusSujici dobou, ktera
spojuje basné a vytvarné umeéni s osobnostmi umélcti a jejich dilem.
Basnik Frank O’Hara si vyslouzil reputaci zdroje kreativni energie a
samotného ducha New Yorku. Miloval nejen mésto samotné, ale hlavné
umeéni a umeéleckou komunitu.

Tato diplomova prace méla ukazat Franka O’Haru v roli ,basnika
mezi malifi“; vlivnou osobnost podporujici vytvarné orientované aktivity
a své pratele umelce, kteri se objevuji v jeho poezii. Jejich vzajemné
vztahy se s jeho praci kritika, kuratora a basnika zdaji byt neoddélitelnée
spojeny.

O’Harovy spolecné projekty s ostatnimi umeélci, které vznikaly
velice prirozené a spontanné, ukazuji O’Haruv zajem o piekracovani
hranic obortl a zapojeni se do spolecného tviréiho procesu. Své Ctyfi
nejvyznamneéjsi projekty z padesatych a pocatku Sedesatych let vytvoril
s Grace Hartiganovou, Larrym Riversem, Normanem Bluhmem a
Michaelem Goldbergem. Ve spolupraci s témito malifi vzniklo dilo, které
doklada, jak poezie inspiruje malbu a naopak jak malba pfimo ovlivauje
poezii. U vSech a zejména pak u dvou pravych spolupraci, na Kamenech
a Malbobasnich, je citit hravost, smysl pro humor a lehkost spojeni
umeéleckych disciplin obou umélcu.

Vyjma spoleénych projektti s malifi a konkrétnich malirskych
principt, které dostaly prostor ve zpusobu skladani basnickych utvar,
jsem se rovnéz obratila k samotnym vytvarnikim. Newyorsti malifi a
jejich malby byli jednim z hlavnich naméti poezie Franka O’Hary.
V tomto ohledu jsem doplnila déleni Marjorie Perloffové O’Harovy poezie
do dalsSich skupin. K jejim tfem pfistuptm je mozné pridat, nebo mozna
oddélit od nich ¢i specifikovat, jesté dalsi dva. O’Hara ve své poezii
vzdava holt svym oblibenym umeélcim nebo oslavuje jejich dilo. Dalsi
samostatnou skupinou je pak milostna poezie vénovana jeho muzam,
maliftkam Grace Hartiganové, Jane Freilicherové a Joan Mitchellove,

které vystupuji jako O’Harova inspirace a objekty milostného obdivu.
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V poezii Franka O’Hary se objevuji také dalSi malifi newyorske
avantgardy a jejich dila. Také na tyto basné lze castecné pohlizet jako
na umelecké kritiky. Prace pak meéla podat uceleny obraz o tom, jak se
O’Hara zapojil do déni kolem vytvarnych kruhti newyorské avantgardy,
jak se umeéni stalo neodmyslitelnou soucasti jeho zivota a mélo zasadni

vliv na jeho poezii.
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SUMMARY

Poet Frank O’Hara is said to be the center of the postwar New York art
community. Perhaps the most frequently painted, sculpted, and
otherwise represented writer of his generation, O’Hara seemed to be
everywhere: a regular at Cedar Bar and The Club; a contributor to art
magazines; curator at the Museum of Modern Art (MoMA); a playwright
and actor in the Poet’s Theatre; and a collaborator in many media with
a host of artists including Larry Rivers, Grace Hartigan, Norman Bluhm,
Al Leslie, and Joe Brainard.

O’Hara was more influenced by contemporary music and art than
by what had been going on in American poetry. His friends, mostly
painters, appear in his work and are everywhere in his poetry. His
friendships and his work seem inseparable. He was always engaged
with both poetry and art.

This diploma thesis is not a study of his poetry nor is it a
biographical study. Its aim, rather, is to use the charismatic figure of
O’Hara as a lens through which to take a look at an important period in
American art, not only the second generation of Abstract Expressionists
but also some pioneers of Pop Art, as well as more traditional artists of
realist and figurative painting, and discuss how painting and painters
influenced his poetry, as well as how his poetry and personality
influenced painting. This study touches both painting and poetry, and
some parallels are claimed between the techniques of brushwork and
the poetic text. Also, the most important collaborations are taken into
account, as well as the role of artists and their work in the poetry of
O’Hara.

Besides O’Hara’s poems, as the primary sources, I mainly
consulted a monograph Frank O’Hara: Poet Among Painters by Marjorie
Perloff, Brad Gooch’s biography of O’Hara, and a catalogue to an
exhibition entitled In Memory of My Feelings: Frank O’Hara and

American Art by Russell Ferguson.
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The structure of this diploma thesis follows O’Hara’s involvement
in the avant-garde circles. The first chapter introduces O’Hara as a
“poet among painters”. He was born in Grafton, Massachusetts, in 1926
and came from a relatively stable, middle-class family of Irish descent,
and attended Catholic school. O’Hara saw action in the Pacific in World
War II before attending Harvard, where he met John Ashbery and
Kenneth Koch, graduating in 1950. After receiving an MA in English at
the University of Michigan in 1951, O’Hara moved to New York, where
early on, in addition to an expanding circle of poets, his closest friends
tended to be painters - Jane Freilicher, Larry Rivers, and Grace
Hartigan in particular, each of whom was also an active and important
reader of his poetry. In July 1966 O’Hara was struck by a jeep on Fire
Island and died of complications from the injury.

Chapter 2 serves as an introduction into the New York avant-
garde art following the Second World War and the most prominent
painters of that period; abstract painters including Willem de Kooning,
Jackson Pollack, Franz Kline, and Robert Motherwell who were rebelling
against the aesthetic standards established by their European and
American predecessors. From the meeting-point of European influence
and the tendency towards Abstraction among those New York painters
who had worked on the Federal Art Project, Abstract Expressionism and
action painting was to emerged. Both tendencies are significant as a
lens through which to take a look at O’Hara’s way of poetry writing.

Both the avant-garde art scene of the beginning of the twentieth
century and the personality of French poet Guillaume Apollinaire play
an important role, not just for the development of newly emerged
American art of O’Hara’s time; they also serve as the chief inspiration
for his own poetry. Apollinaire’s poem “It Rains”, where the words float
down the pages from left to right like drippings of pigment on a canvas,
is one of his most influential works. In Calligrammes (1918), a book of
poems based on the poet’s experience in the First World War,
Apollinaire incorporated words, letters and phrases into complex visual

collages, such that a simple reading along the familiar linear axes was
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no longer possible. The page became a sort of canvas for
experimentation with different spatial relationships of words arranged
on a blank paper. O’'Hara experimented with Apollinaire’s forms, too. In
his “Poem” dedicated to Jane Freilicher, he shaped letters into a form of
his painter friend’s face. Another striking similarity concerning both
poets can be pointed out and O’Hara was frequently referred to as
Apollinaire of his era, a poet, art critic, friend of painters and perhaps
the most frequently painted poet of his generation. O’Hara captured his
fascination with the European avant-garde scene in “Memorial Day
1950”. It is a poem written by a follower of modernism; its opening word
is Picasso, and O’Hara proceeds to mention other key figures of
modernism, Apollinaire and the fathers of Dada.

Seeking the alternative, the poets found inspiration in the
painters and the mood of their work attracted the poets who embodied
the avant-garde spirit in the United States in the period following World
War II..

O’Hara, because of his involvement in the New York art scene,
provided support and encouragement for dozens of artists and acted as
a crucial bridge between artists and institutions like MoMA. In his day
job, O’Hara climbed from selling postcards in the gift shop to the
position of Associate Curator in the Department of Painting and
Sculpture at the MoMA. He was also an editorial associate at Art
News magazine and the author of the first American monograph on
Jackson Pollock (1959). Moreover, he was a key figure in the
intersection between art and poetry, and also a figure at The Club (the
artists’ discussion society, a focal point of the New York scene). O’Hara
quickly became a regular at The Club and hosted some of the
discussion dealing with the new painting methods and the ties to
poetry. He did not have a great deal of museum experience to be in
charge of directing exhibitions. He did nevertheless go on to assist in
the organization of many important circulating exhibitions, including

The New Painting (1958-9), the first group showing of American
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Abstract Expressionism to tour Europe. He also participated in the
selection of works for Documenta II, Sao Paulo and Venice Biennial.

O’Hara, among other New York School poets, spent a great deal of
time looking at and writing about visual art, which helped him to shape
a distinctive voice as a poet and a critic since he was always open to
whatever he saw emerging from the studios. As an art critic he did not
have any art history training and his closeness to the artist was
questioned as a danger to critical objectivity for he was a museum
professional. Yet his criticisms are considered to be texts of great poetic
quality, as are so many of his poems. O’Hara’s poem “Critic” in an
amusing way deals with critics in general. As a curator at the MoMA
and a critic, O'Hara dealt professionally with the visual arts and learned
the linguistic codes, language, and aesthetics of the visual arts. His
poetry, often written in a seemingly spontaneous manner, uses the
language and imagery of the visual arts.

According to Kenneth Koch, a poet and O’Hara’s friend, brilliant,
surfacy kind of poems (Easter, Hatred, Invincibility, Live on Earth,
Second Avenue) in some ways resemble the big Abstract canvasses
Pollock, de Kooning, and others were painting at that time. Others
disagree and do not find any similarities between aesthetics of Abstract
Expressionism and the way O’Hara dealt with his poetic structures. He
never scattered words over a page the way Pollock scattered his
paint. Also he never made any very serious attempt to purse an
experimental practice that would have taken him outside language as a
referential system. He accepted that his poetry could never achieve the
direct immediacy in itself of a brushstroke across a piece of canvas.
However there are still some similarities that can be discussed in this
area. O’Hara focused on the relationship between the surface of his
writings and his own artistic involvement and processes during the
writing of poems.

The process of writing poetry was as spontaneous as the painterly
gesture itself. O’Hara wrote poetry practically everywhere - in bars, at

parties - as the act of creation and the finished creation are the same
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and he was able to produce great poems in a single sitting in a crowded
place.

Jackson Pollock’s work became one of the most successful
examples of what was soon called “process art”, a term used to denote
the shift from end result (product) to creative behaviour (process). That
shift is highlighted not only by Pollock’s action painting, but also in
many contemporary neo-avant-garde forms: John Cage’s music, Allan
Kaprow’s happenings, and many others. Also O’Hara’s intention was to
create poems that were events as much as objects. His intention was to
write poems that were not about experiences but that were experiences
— and thus poems that brought readers into the process. A typical poem
of this kind is “A Step Away from Them”. Mark Silverberg deals with this
issue in his essay “Working in the Gap Between Art and Life: Frank
O’Hara’s Process Poems”.

Many of O’Hara’s process poems have been labeled “I do this, I do
that” poems; they report whole chunks of experience, walking,
conversing, and noticing. The notion of contrasting and mutually
influencing elements arranged on a surface (a key concept in Abstract
Expressionism) is important in O’Hara’s work. The poems seem to spill
one into the other, creating one immense canvas which displays in all
its parts O’Hara’s character engaged in all aspects of living. Strategy for
transforming a poem into an event by presenting it as a communal
journey is a way of bringing readers into the poem (A Step Away from
Them, The Day Lady Died, Personal Poem). These poems create effects
of spontaneity, immediacy, and inclusion which together contribute to
the feeling of the poem as event rather than object.

Frank O’Hara wrote a manifesto, “Personism,” that mockingly
declared “the death of poetry as we know it”; focusing on the essence of
poetry as the expression between two people, O’Hara said he could use
a telephone instead of writing a poem. “Personism”is a movement
which he founded and which “nobody knows about.” The manifesto
reveals his poetry as being almost exclusively autobiographical, yet not

solely subjective.
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Unlike the majority of his contemporaries, O’Hara had been
finding uses for European ways of composing, chiefly Surrealism and
Dadaism. One of his poems, “Tarquin”, can be perceived as a Dadaist
collage, playful and dreamlike. “Chez Jane” seems to contain a
description very close to a representation of a Surrealist still life.

Not only certain fine art features are apparent in O’Hara’s poetry.
It is necessary to have a look at the role of painters and their work in
the poems since they are one of the most frequent subject matters in
the poems. In this respect Perloff distinguished several cases on which I
elaborate and add some more examples. The first case is of poetry
inspiring painting (Poem for a Painter, Second Avenue). The second
strategy is to use an allusion to artists or works of art for grounding a
particular mood (Having a Coke with You, Radio, On Seeing Larry
Rivers’ Washington Crossing the Delaware at the Museum of Modern
Art, Digression on Number 1, 1948). Another group of poems treats the
painting as an independent object, without the reference to the artist
(Blue Territory). There are another two groups that can be specified,
namely poems that work as a praise for his art heroes and their work of
art (Memorial Day 1950) and a group of poems dedicated to his muses,
female painters Grace Hartigan, Joan Mittchel and Jane Freilicher, who
inspire his poetry and work as a sort of love poetry.

O’Hara was ready for all kinds of projects with artists he admired
and collaborations with painters were born out of friendships. These
collaborations are of considerable historical importance, particularly in
the semiotic exchange they promote between text and image following in
the tradition of especially modernism works. Mixed media works by
artists and writers integrate two semiotic systems, consequently, the
text becomes part of the image and the image becomes part of the text
and the two are inseparable. This is the case of O’Hara’s collaborations
with his friends painters, mainly of the two true collaboration projects
with Larry Rivers and Norman Bluhm. O’Hara also collaborated with

Grace Hartigan, Norman Bluhm and Michael Goldberg. All of the artists
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mentioned became part of his poetry and O’Hara appeared in their
paintings.

Grace Hartigan, a close friend and a muse, painted O’Hara several
times and he served as a model for some of her figurative group
paintings, for example Frank O’Hara and the Demons (1952), The
Masker (1954) and Masquerade (1954). The fist mentioned is referred to
in O’Hara’s poem dedicated to Hartigan, “In Memory of My Feelings®.
O’Hara dedicated to Hartigan many of his poems and a large number of
them can be considered love pomes: “For Grace After a Party”, “Portrait
of Grace”, “Christmas Card to Grace Hartigan”. Another group of poems
praise her as a painter and poet’s muse: “A Poem for a Painter”.

Hartigan and O’Hara collaborated on Oranges. The title refers to
O’Hara’s collection of poetry and an exhibition of twelve paintings by
Hartigan. The paintings can be perceived as illustrations to O’Hara’s
poems. The visual trace of that action was so important aesthetically
that Grace Hartigan did not allow O’Hara to write the text of his own
poems into the series of paintings. However they became the earliest
poem-paintings in the New York School combining painting-poem
experiment in the mood of Surrealism and Abstract Expressionism,
showing how painting was inspired by poetry.

Of the poets and artists in the New York School, it was Larry
Rivers with whom O’Hara developed the most productive and closest
relationship. They were not only occasional romantic partners, but also
one another’s adviser and artistic collaborator. Of course Rivers began
to appear in O’Hara’s poetry, and the two collaborated on various texts,
including the sarcastic set of rules for painters, “How to Proceed in the
Arts” and the play, Kenneth Koch: A Tragedy. Also, O’Hara was
portrayed by Rivers several times, the most famous painting O’Hara
Nude with Boots, reflected in O’Hara’s poem “On Rachmaninoff’s
Birthday”, that became famous as well as controversial.

In 1957, the two began a series of lithographs together, entitled
Stones, which was the first project of Tatyana Grosman’s universal

Limited Art Editions. A series of thirteen lithograph collaborations is a
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significant contribution to visual/verbal collaboration since the visual
and verbal elements are of the same importance. The fact that even the
matter of placement could be decided by either the poet or the painter,
without prior agreement, was owing to their mutual acceptance of
Abstract Expressionist composition, in which pictorial elements
occurred “all-over,” randomly and spontaneously, rather than gathering
around a dominant center. Only the complexity of the lithographic
process militated against complete spontaneity. Most strikingly, O’Hara
had to learn how to write backwards on stones that would print in
reverse. It was, however, a true collaboration. They worked on the
stones together. Rivers didn’t work on the stone if O’'Hara wasn’t there
and vise versa. Hans Namuth’s photographs capture the intensity of the
process, and the closeness of the working relationship as the two
responded to each other’s contributions.

Rivers’s images, the free-floating figures, match that sense of
lightness in O’Hara’s words. The collaboration itself was clearly in a
French tradition and includes specific references to Rimbaud, Verlaine,
and Picasso. O’Hara’s voice in these works became more informal,
personal, even conversational.

Norman Bluhm, an Abstract Expressionist painter, returned to
New York from Paris in 1955 and quickly became part of O’Hara’s circle.
One rainy Sunday in October of 1960, O’Hara visited Bluhm in his
studio and as they talked they listened to the radio. Bluhm had sheets
of paper all around the studio, and at a certain point he picked up a
brush to illustrate a point he was making about a music. O’Hara stood
up and wrote a word or two on the sheet. A different kind of
collaboration was suddenly there, more spontaneous and unrehearsed
than the prints that he had made with Rivers. Soon twenty-six sheets
were being worked on at once and each one was different. It was all
instantaneous, like a conversation between friends. The series was
never intended to be published or exhibited.

The Poem-Paintings by Frank O’Hara and Norman Bluhm invoke

the fusion of literature, painting, and calligraphy. The distinguishing
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characteristic of the poem-painting as a work of art is that text and
image are placed within a single visual field and present another true
collaboration.

The series combines Bluhm’s powerful brushstrokes with
O’Hara’s loose and increasingly calligraphic writing. Sometimes Bluhm
would strike through O’Hara’s words, or O’Hara would write right
through one of Bluhm’s gestures. At other times the painting and the
writing follow each other’s lines. Some of O’Hara’s texts consist of only a
single word, while others are much longer and can be considered
poems. The Poem-Paintings are perhaps the closest O’Hara ever came to
combining the spontaneity of his poetry with the spontaneity of Abstract
painting, and the result retains the excitement of true improvisation, a
collaboration carried out as a witty and engaged conversation.

In the case of some of the collaborations mentioned above, it is
less likely the text could stand alone. This is probably why O’Hara’s
Collected Poems includes all of the Oranges poems written before
Hartigan had conceived her paintings, but only four of the twelve texts
for Stones and none of the texts from the Poem-Paintings with Bluhm.

With Michael Goldberg, O’Hara was able to collaborate in a variety
of ways. Their Odes (1960) combine O’Hara’s poetry with Goldberg’s
painterly gestures, coming together most completely in the “Ode on
Necrophilia”. The process with O’Hara’s loosely written version of the
poem, over which Goldberg improvised is the case in other prints of the
series. Later when O’Hara was traveling in Europe, Goldberg made a
series of paintings on paper, Dear Diary (1962) that contain references,
mainly to European architecture, from O’Hara’s postcards and letters
and he reflects O’Hara’s travels in a spontaneous but still concrete way.
The loosely sketched representational elements in these informal but
graceful works are unusual for Goldberg since he was solely an abstract
painter.

The charismatic Goldberg was the subject of many poems. “Ode to
Michael Goldberg” represents all births in this concrete one and it also

contains some of the most romantic images of O’Hara’s childhood. “To
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Richard Miller” is a short and funny poem addressed to a editor dealing
with problematic clients, as Goldberg himself. One of O’Hara’s most
famous poems, “Why I Am Not a Painter,” elucidates the differences
between the practice of painting and that of poetry, suggesting some
parallels when describing the process when at the same time O’Hara
wrote his Oranges and Bluhm painted his Sardines.

Frank O’Hara and his work were frequently reflected in works of
other New York painters and many of them portrayed him, for example
Jane Freilicher, Fairfield Porter, Alice Neel, Elaine de Kooning, Wynn
Chamberlain, and Jasper Johns. Johns used O’Hara’s poem “In
Memory of My Feelings” for a two-part canvas that prominently features
a fork and spoon attached by wire to a painterly surface. This particular
title has been applied to several other works associated with O’Hara.
Following O’Hara’s death in 1966, Bill Berkson edited a memorial
volume published by the Museum of Modern Art, pairing O’Hara’s
poems with prints by thirty artists. In 1999 Russell Ferguson organized
for the Museum of Contemporary Art, Los Angeles, exhibition In Memory
of My Feelings: Frank O’Hara and American Art.

O’Hara did make a few paintings and collages himself, and he
would sometimes pick up a brush to amuse himself in the studio of a
painter friend, but he was in no doubt that his real talent was in poetry
and he was not able to express himself the way he could in his poems.

Apart from O’Hara’s painter friends whom he collaborated with,
the majority of other artists of the New York avant-garde art scene
appeared in the poetry of Frank O’Hara. For instance Jackson Pollock,
Willem de Kooning, Franz Kline, Arshile Gorky, Helen Frankenthaler,
Alfred Leslie, Robert Rauschenberg, and others.

The world of Frank O’Hara was a complex one, where the glamour
of Hollywood shared space with the psychological paintings of Willem de
Kooning and Jackson Pollock. The masters of Abstrast Expressionism
stand next to the inventors of Pop Art; the Abstract painters of a slightly
younger generation are placed alongside artists who continue to purse

the figurative tradition. All of them spiraled around the charismatic
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figure of Frank O’Hara who used all of his experience gained from his

involvement in the New York art community in his poetry.
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