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UvVOD

Pfedmétem této diplomové prace je pieklad odborného textu z oblasti déjin uméni a jeho
nasledny komentai. Vychozim textem je kapitola z ucebnice pro stfedni umélecké skoly, ktera
se zabyva uménim 17. stoleti, konkrétné¢ barokem a tvorbou baroknich umélct v Italii a
VlIamsku. Divodem vybéru této kapitoly je miij zdjem o barokni uméni. Cilem této prace je
provést adekvatni preklad daného textu a posléze okomentovat piekladové transformace, ke
kterym pii piekladu doslo.

Prace je rozdélena na dvé ¢asti — teoretickou a praktickou. V prvni ¢asti se budu zabyvat teorii
souvisejici s t¢ématem mé prace, tedy odbornym textem a piekladem. Kapitoly v teoretické Casti
sefadim od obecnéjSich témat po konkrétni téma této prace, preklad odborného textu z déjin
uméni. Zpocatku se tedy kratce zamé&fim na odborny styl, stylistiku odborného textu v ¢eském
a ruském prostiedi a texty z déjin uméni. Dale se budu zabyvat teorii pieckladu a problematikou,
kterd je spojena s predmétem této prace, naptiklad problematikou terminologie.

Druhou, praktickou ¢ast predstavuje samotny preklad textu a nasledny komentaf. V komentati
se nejdiive zamétim na vychozi text. Provedu jeho analyzu a srovnam jeho rysy s poznatky
uvedenymi v teoretické ¢asti. Nasledné budu na zaklad¢ prikladd komentovat piekladové
transformace, ke kterym pti prekladu doslo. V pfiloze diplomové prace se nachazi text
originalu.



|. TEORETICKA CAST

1. Odborny styl

Jelikoz je vychozim textem pro mij preklad odborny text, nejdiive se zamé&im na definici
samotného odborného stylu. Odborny styl je jednim ze zakladnich funkénich styld, spole¢né se
stylem prostésdélovacim, publicistickym a uméleckym. V SirSim pojeti jsou funkéni styly
rozifeny o styl administrativni, fe¢nicky a jiné. (Cechova, 2003, s. 39)

Stylova oblast odborného stylu je teoreticka, védecka, prakticka, pracovni ¢i popularizaéni.
Prvotné se jedna o projevy psané, fid¢eji mluvené. Projev je urcen Sirokému i uz§imu okruhu
odbornikl a obsahuje spisovny jazyk. Z hlediska stylové vrstvy vyuziva odborny styl specifické
lexikalni prostfedky, tedy terminy, a prostiedky syntaktické. Pokud se zamétfime na stylovy typ
odborného stylu, prostfedky emocionélni a expresivni jsou zde omezeny. (Jedlicka, 1970, s. 30)

Texty odborného stylu se vyznacuji svou propracovanosti. Jsou formulovany jasn¢ a presné,
vnimatel je proto schopen vytvofit si jednotnou piedstavu o sdélovaném tématu. Predavana
informace je celistva a vnitiné uspofadand. Odborny text je také pfizpisoben mife znalosti
a zkusenosti potencialniho ¢tenate ¢i posluchace.

Jak jiz bylo fe¢eno, komunikéaty odborného stylu mohou byt psané, ale i mluvené, jako napf.
referat nebo ptrednaska. Projev probihd piedevs§im formou monologu. V tomto stylu je piesné
vymezen cil sd€leni, pfevazuji fakta a logick4 argumentace.

Aby byl projev odborného stylu kvalitni, je nutné, aby byl vécny, piesny, jednoznacny
a zietelny, bez konotaci. Objevuje se zde intertextualita, v projevu se nachazeji odkazy na jinou
literaturu a citace. (Cechova, 2003, s. 175-179)

Ruskojazy¢né publikace charakterizuji odborny styl (Hayunslii ctuab) podobné:
,,MOHOJIOTHYECKUI XapaKTep pedH, CTPOTUH OTOOp SA3BIKOBBIX CPEJICTB, TATOTEHUE K CTPOTO
HOPMHUPOBAHHOM peudn, O0OOOIIEHHO-OTBICUEHHBIN XapakTep H3JI0KEHUs, IMOAYepKHYyTas
JIOTUYHOCTh, CMBICIIOBasl TOYHOCTb, WH(OpPMATUBHAs HACBIUIEHHOCTb, OOBEKTHUBHOCTb
uznoxenns. (Knymuna, 2018)

Nasledujici klasifikace texti E. Ho$nové rozdé€luje s ohledem na recipienta v ramci odborného
stylu texty:

1. Védecké — predpokladanym recipientem je uzka védecka vetejnost se zaméfenim na
teoretické problémy

2. Naucné —jsou adresovany lidem vzdélanym v daném oboru, jejichZ pracovni ¢innost je
zamétena prakticky

3. Uc&ebni — adresatem jsou lidé, ktefi se snazi dosahnout Gplného vzdélani v daném oboru

4. Popularizaéni — recipientem je SirSi vefejnost neprofesionald, jejichz cilem je poucenti,
ne osvojeni (Zvacek, 1995, s. 17)



V ruskojazy¢ném prostiedi existuje obdobné déleni odborného stylu:

1. cobcrBeHHO HayuHbIii (monografie, dizertace, védecké ¢lanky atd.)
Hay4YHO-nomyJasipHblii (prednasky, clanky atd.)

yueoHo-Hay4Hblii (uCebnice, prednasky atd.)

Hay4HO-1e10Bo¥ (technické dokumentace, smlouvy atd.)
Hay4yHo-uH(popMaTHBHBII (anotace, informacni referaty atd.)

6. HayuHo-cnpaBouHbIi (slovniky, encyklopedie atd.) (Bmagumuposa, 2010, s. 7)

ok own

Vychozi text této diplomové prace mtizeme piifadit k textiim u¢ebnim/yue6H0-HayIHBIM.

1.1 Morfologie

Cesky odborny projev mé sklon k nominalizaci, tedy ke zvy$enému uzivani substantiv a vazeb
snimi. S tim je spojena i tendence k multiverbizaci, objevuje se zde vice verbo-nominalnich
spojeni nez samotnych sloves. S odbornym stylem se poji stereotypnost slovni zasoby, index
opakovani slov je vysii nez u jinych druhi textu. (Cechova, 2003, s. 184-187)

Mimo substantiva je v textu vysoky pocet predlozek, obzvlasté sekundarnich, deiktickych
zajmen a podradicich spojek. Pro odborny styl je typické ,,upozadéni® podavajiciho subjektu,
coz se projevuje vyssim uzivanim autorského pluralu, sloves v trpném rod¢ a sloves ve 3. osobé.
(Svobodova, 2018, s. 56)

V ruském odborném stylu také pievazuji substantiva nad ostatnimi vétnymi ¢leny, coZ je dano
jejich abstraktnim vyznamem a zpravidla terminologickym charakterem. Snaha o zobecnéni
také vede k vyS$imu uZivani substantiv stfedniho rodu. Z toho vyplyva i uzivani substantiv ve
formé jednotného ¢isla. (ITnemenko, 2001)

Pro rusky psany odborny text je typické ¢asté uzivani nedokonavych sloves v pritomném case.
Také se zde Casto objevuji zvratna slovesa se sufixem -ca a kratké formy ptidavnych jmen.
V odborném textu se obvykle vyuziva autorsky plural. (Biragumuposa, 2010, s. 8-9)

1.2 Syntax

Syntaktickd stavba odbornych textl odrazi sloZitost hierarchie myslenek a vztahi, které tyto
texty obsahuji, coZ vede k tomu, Ze se v odborném stylu Casto objevuji dlouhé véty a slozita
souvéti. Nachazime zde vétsi repertoar sekundéarnich pielozek a spojek. S délkou véty
zpravidla roste i nasycenost informacemi, sevienost a uspornost vyjadieni, coz ma za nasledek
vetsi pojmovost textu. Celkové vyjadfovaci tendence smétuji k ekonomicnosti vyjadieni, bez
redundantnich informaci. Syntaktickd kondenzace je provadéna pomoci infinitivnich
konstrukci ¢i vyuzivanim déjovych substantiv a adjektiv. Podobnou funkci maji pfechodnikové
konstrukce, avSak jejich podil je v ¢eském textu zanedbatelny (asi 0,6 % vSech slovesnych
tvartl). (Cechova, 2008, s. 215-217)



Dalsimi znaky odbornych textl je vyuzivani vsuvek a dodatecnych informaci vlozenych do
textu Vv zavorkdch nebo v poznamkach pod carou. Slozit¢ vztahy jsou vyjadiovany
specializovanymi sekundarnimi spojkami, které maji oporu v cizich jazycich. (Svobodova,
2018, s. 57)

Rusky odborny text taktéz tihne k jazykové kompresi, tedy ke zvySené informativnosti
v mensim podtu slov. S tim souvisi slovni spojeni se substantivy ve formé genitivu. Casto se
zde také objevuji jmenné prisudky, které napomahaji vytvofeni jmenného charakteru textu.
Déle jsou pro rusky odborny text typické pasivni konstrukce vét, bezpodmétné véty (moorcno
ckazamy). (Bmagumupona, 2010, s. 10)

Logi¢nost odborného stylu souvisi s vyuzivanim soufadnych a podfadnych souvéti s jasné
vyjadienou syntaktickou vazbou mezi jednotlivymi ¢astmi. K nejcastéji uzivanym vedlejSim
vétam se fadi veéty privlastkové a predmétné, ve kterych hlavni informace neplni vyznamnou
funkei, ale slouzi pouze k ptechodu od jedné myslenky k druhé: Credyem ckazams, umo...;
Heobxooumo noduepknyms, umo...; Hnmepecno ommemums, umo...; Obpamum sHuManue Ha
mo, umo...; Habnooenus noxazviearom, umo...(Ilnemenko, 2001)

1.3 Lexikologie

Pro odborny text jsou typické terminy, odborné nazvy. Jsou to pfedevsim substantiva, dale
slovesa a jiné slovni druhy, které tvofi odbornou stylovou vrstvu. Termin pfedstavuje
,»pojmenovani, které je v rdmci discipliny jednozna¢nym pojmenovanim pojmu oboru.*

Terminy jsou ustalené v ramci oboru a maji ohrani¢eny vyznam. Nesou svilj vyznam nezavisle
na kontextu. V terminologii nedochazi k synonymii, pouze v piipadech terminti domacich a
piejatych, ¢i explicitnitho a zestrucnélého. Ve védeckych pracich jsou uptfednostiiovany
mezinarodni terminy.

V piipadé€ cizojazy¢nych terminl (nejcastéji anglictiny) dochazi k transplantaci, adaptaci ¢i
prekladu pojmu. V nékterych piipadech, nejcastéji u terminii spolecenskych véd, dochazi
k problému pojmového vymezeni. Na rozdil od technickych termini nemaji pfesné vymezenou
definici. (Strakova, 1994, s. 90-93)

Lexikum ruského odborného stylu je charakterizovano podobné jako v Ceském prostiedi:
vysoka ¢etnost termint a slova s abstraktnim vyznamem, piejata slova a vSeobecné uzivana
odborna terminologie (oGmenayunas tepmunonorus). Objevuje se zde mnoho abstraktnich
podstatnych jmen s koncovkou -rue, -ocmo, -cmeo, -ue, -yus. (Bnagumuposa, 2010, S. 7)



1.4 Kompozice

Odborné texty se vyznacuji svou promyslenosti a propracovanosti. V ptipravné fazi autor
shromazd’uje material a studuje literaturu. Text je ¢lenén horizontdlné do kapitol, jednotlivé
useky na sebe navazuji, obsahuje uvod a zavér, objevuji se zde textové orientatory. Vertikalni
¢lenéni textu predstavuji mezititulky, také odkazy na odbornou literaturu a poznamky. Nékdy
se uplatiiuje desetinné tiidéni.

Zakladnim slohovym postupem je postup vykladovy, dale ivahovy a odborny popis. Kromé
textovych orientatord jsou dileZité také konektory odpovidajici za kohezi textu. (Cechova,
2003, s. 179-180)

1.5 Odborné texty ucebni

Ucebni odborné texty je tieba pfizpiisobit pfedpokladdanym recipientim, predevSim jejich
mentalni vyspélosti. Kromé hlediska obsahového je dilezité 1 hledisko didaktické. (Svobodova,
2018, s. 54)

Ucebni texty obsahuji odborné informace uc¢ebniho nebo metodického charakteru. Stylisticky
bychom je mohli charakterizovat jako pfechod mezi texty védeckymi (coOOCTBEHHO HAyYHBIMH)
a populariza¢nimi (Hayuno-nonyssipabivu). (IIpoxoposa, 1998)
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2. Text z oblasti déjin uméni

2.1 Specifika odbornych texti z oblasti humanitnich oboru

Odborné texty z oblasti humanitnich oborti se od textii exaktnich a pfirodnich véd lisi.
Ptikladem je vyuzivani metafor, jejich vysledkem je vznik novych asociaci a predstav jiz
existujicich pojmill. Autofi Casto tyto metafory pouzivaji v ptipadech, kdy je tfeba popsat
objekty a jevy, které nelze ptimo pozorovat. V naSem textu se metafory nachazi v popisech,
napftiklad 6ecnokoiinviii pumm oxon.

Jazyk humanitnich véd je blizky pfirozenému jazyku, jimz lidé komunikuji. Narativni charakter
textd umoznuje prezentovat fakta a informace ve stylu vypravéni. (FOmun, 2020, s. 37-38)

2.2 Specifika textii o déjinach uméni

Problematika odbornych texti na téma déjin uméni je pomérné neprobadana. Na toto téma se
zamé&fila Zuzana Stehlikova ve své diplomové praci Jazyk a styl textii o déjindach uméni z roku
2006. Tato prace vsak obsahuje autor¢inu analyzu jednoho reprezentativniho textu. V prostiedi
ruskojazycné lingvistiky se mi také nepodafilo najit praci, ktera by poskytla obecnou
charakteristiku téchto druhii textl. Proto se této problematice budu vénovat v komentafi, kdy
budu rozebirat specifika vychoziho textu.

2.3 Terminologie

Jelikoz je uméni oblasti vefejné pristupnou a atraktivni, mnoho jejich pojmt proniklo do bézné
slovni zasoby (malba, kresba) a mimo terminy se zde objevuje mnoho slov slabé
terminologizovanych. Terminologie d&jin uméni zahrnuje terminy obecné¢ umélecké a dale
terminy vztahujici se k oborim dé&jin uméni. Ve Slovniku spisovného jazyka ceského se tyto
terminy nasledn¢ oznacuji ptiznakem ,,archit.”, ,,umé&l.* nebo ,,vyt.*

Obecné terminy se vyskytuji ve slovnicich oborové terminologie. Kromé nich existuji i dalsi
skupiny terminti: terminy uzce odborné, individualni a vytvoiené ,,ad hoc*. Za uzce odborné
terminy mizeme povazovat napiiklad faze uméleckého stylu nebo pojmy spojené s tvorbou
jednoho vyznamného umélce. V nasem piipadé jsou to pojmy caravaggismus nebo caravagiszé.
Individualni terminy pouzivaji ve svych pracich konkrétni umélci, historici a teoretici. Ti
uvadéji formulace jinych autorti do souvislosti a tim dokazuji, Ze jejich pojem je vlastné ur¢itym
pojmem vV uméni. Terminy ,,ad hoc* byly vytvofeny specialné pro vytvotreni daného ukolu. Jde
o pfenaSeni pojmi mezi sémantickymi urovnémi slovni zasoby. Hranice mezi témito druhy
termind vSak neni pevné vymezena. (Patizkova, 2008, s. 3-7)
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Jak jiz bylo fe¢eno, v odbornych textech z oblasti d&jin uméni se mimo jiné také objevuji i slova
slabé terminologizovana z jinych obort, ktera autor mtize vyuzit jak v jejich terminologickém
vyznamu, tak i ve vyznamu pieneseném. MiZe jit o pojmy z geometrie, V naSem textu se
objevuje spojeni

kolonady lichobéznikového namésti.

V textech tohoto typu se také velmi Casto vyskytuji vlastni jména umélcti. Pokud se jedna
0 velmi znamé tviirce, mohou byt v textu uvedena pouze piijmeni, v naSem piipad¢ je v ivodu
piekladaného textu véta:

Sedmnacte stoleti je obdobim nejvéetsich mistru realismu — Caravaggio, Velazquez,
Rembrandt, Hals, Vermeer van Delft.

(Pafizkova, 2008, s. 8-9)
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3. Preklad odborného textu
3.1 Pieklad

Jelikoz se ma diplomova prace zabyva piekladem odborného textu, kratce bych se zaméfila na
samotny preklad, jeho funkci a podstatu.

Preklad chapeme jako ,,pievod textu z jednoho jazyka do druhého, z jazyka vychoziho (VJ) do
jazyka cilového (CJ), ptfiCemz jde o nahradu znakt jednoho jazyka znaky druhého jazyka®.
Kazda informace vSak muze byt vyjadiena riznym zpusobem, vychozi text mize byt rtizné
transformovan. Tyto varianty vSak maji spole¢ny obecny smysl textu, ktery se nazyva invariant.
Invariant je ,,obecny obsah informace, ktery je obsazen ve vSech variantach (ve vSech
jazykovych transformacich). (Zvagek, 1995, s. 22)

Pieklad mize byt chapan tfemi zpusoby: jako ¢innost (piekladani), jako vysledek (text) nebo
jako prostiredek komunikace.

3.2 Druhy prekladu

Z hlediska sémiotického tfidéni 1ze pieklad rozdélit na pieklad vnitrojazykovy, mezijazykovy
a intersémioticky. Vnitrojazykovy ¢i vnitrosystémovy pieklad pfedstavuje napf. synonymické
nahrazeni konstrukei nebo, na Grovni textu, komentate, vysvétlivky a zkradcené verze textu. V
mezijazykovém piekladu jde o translacni vztah rozdilnych jazyka stejné sémiotické skupiny,
tedy napf. ruStina a ceStina, jak je tomu v pfipadé této diplomové prace. V piipadé
intersémiotického ptekladu dochazi ke vztahu jazyka z riznych sémiotickych soustav, tedy
napf. pfirozeny jazyk a jazyk hudebniho dila.

Z hlediska typologické vzdalenosti jazykl rozliSujeme pieklad jazykt pFibuznych, blizkych,

typologicky vzdalenéjSich nebo velmi vzdalenych. V naSem ptipadé je vychozim jazykem
rustina a jazykem prekladu je CeStina. Oba jsou to jazyky slovanské, proto jde o pieklad
ptibuznych jazyki.

Pokud se zamétime na smér piekladu, rozliSujeme pieklad z ciziho jazyka do mateiského a
pieklad do ciziho jazyka. V této diplomové praci dochédzi k prvnimu uvedenému ptipadu.
(Strakova, 1994, s. 11, 23, 24)

3.3 Odborny pieklad

Hlavnim tkolem v odborném piekladu je vystihnout vyznamovou vrstvu textu. Je tedy velmi
dilezité, aby byl text kvalitné ptedan jako celek. To klade diraz na kompozici a obsahové
logickou stranku textu. V nékterych ptipadech se musi prekladatel zamétit na ptipadné
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stylistické prohiesky textu, aby zabranil Spatné srozumitelnosti piekladu. (Strakova, 1994, s.
26)

Postupy odborného piekladu odpovidaji piijatym metoddm piekladu a také vyplyvaji
z charakteristiky odborného stylu. Je pozadovano, aby byl piekladatel obeznamen s danou
tematickou oblasti a ovladal terminologickou soustavu v obou jazycich. Pokud tomu tak je,
bude piekladatel schopen rozpoznat, zda uzil autor ustalené terminologické soustavy nebo se
od nich odchylil. Piekladatel také musi ovladat vSechny postupy piekladu, aby se nedopoustél

vvvvvv

opisu, ten v8ak musi piesné vystihnout podstatu véci. (llek, 1977, s. 79-80)

3.4 Termin z hlediska prekladu

Casto se v odbornych publikacich zabyvajicich se piekladem objevuji nazory, ze preklad
termind je pouhé piekodovani slov mezi jazyky. O tzv. ,,substituci terminem jazyka ciziho*
mluvi také Zvacek ve své publikaci z roku 1994 (s. 33).

Hlubsi pohled do této problematiky vnasi Milada Hanakova ve svém ¢lanku Termin z hlediska
prekladu odborného textu. Podle ni opravdu nastavaji situace, kdy lze mluvit o pouhém
ptekoddovani neboli ,,mechanickém pievedeni do jin¢ho jazykového systému*, a to v ptipadech,
kdy neexistuje jiny ekvivalent.

V praxi ale Casto dochazi k tomu, Ze pojmové systémy Vv terminologii ur¢itého oboru si
Vv riznych jazycich ptesné neodpovidaji. Prekladatel by m¢l tedy mit pfehled o tom, co termin
predstavuje. Termin mize byt totiz rizné chapan z hlediska ,,zptisobu jazykového zarazeni
terminu do kontextu“. Pokud existuje v jazyku piekladu vice ekvivalentii k danému terminu,
nedochazi jiz k pouhé substituci, jelikoz je ptekladatel nucen vybrat vhodny ekvivalent
v zavislosti na jazykovém nebo vécném kontextu. (Hanakova, 1991, s. 88-95)

3.5 Problematika preloZitelnosti a nepreloZitelnosti

Pteklad odborného textu, stejné jako pieklad celkove, doprovazi otdzka pielozitelnosti a
nepielozitelnosti. SloZzky textu, které jsou velmi téZko pielozitelné, musi byt do jisté miry
kompenzovany. Vypovédni celek je vSak prelozZitelny vzdy.

S touto problematickou souvisi teorie rovin ekvivalence. Co nelze prelozit v zakladni roving, je
mozné s mensi mirou ekvivalentnosti ptelozit v roviné vyssi. Rozdéleni rovin ekvivalentnosti
je podle V. N. Komissarova ndasledujici: ypoBeHb S3BIKOBBIX 3HAKOB (CIIOB), YPOBEHBb
BBICKa3bIBaHUS, YpPOBEHb COOOIICHHS, YPOBEHb OINMCAHUS CHUTYallMHM, YPOBEHb LEJIH
KOMMYHUKAITUH.

Pti odborném piekladu se klade diiraz pfedevSim na plan obsahu, je tedy dulezita lexikalni
rovina a syntakticko-sémanticka struktura véty. Na nizsi urovné textu (roven slov, morfém,
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fonematickych skupin a fonémt) se zamétuje spise preklad umélecké literatury. Z toho divodu
se zvySuji pozadavky na profesni védomosti piekladatele, i kdyz by se mohlo zdat, Ze se pieklad
stava snazSim.

Jak jiz bylo feceno, ptekladatel odborného textu by se mél zamétit na kvalitni pretlumoceni
vécné stranky sdéleni a pfi tom by mél zohlednovat vyjadiovaci uzus cilového jazyka. Mél by
dobfte znat hodnotové Skaly jak jazyka vychoziho, tak cilového. Odborny styl v kazdém jazyce
ma svij vyrazovy standard. Pokud by doslo pouze k doslovnému piekladu, tedy na ekvivalenci
slov a termint, nebyl by text pIn¢ ekvivalentni. Nékdy je tfeba, aby prekladatel text upravil za
Gc¢elem vyjasnéni predavané informace. (Zvacek, 1995, s. 18-19)
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II. PRAKTICKA CAST

4. PREKLAD TEXTU

Uvod Sedmnacté stoleti

Sedmnaécté stoleti mélo znacny vyznam pro formovani narodnich kultur novovéku. V této dobé
byl zavrSen proces lokalizace velkych narodnich uméleckych skol, jejichz osobitost se utvarela
jak podminkami historického rozvoje, tak uméleckymi tradicemi kazdé¢ ze zemi — Italie,
Vlamska, Holandska, Spanélska a Francie. Diky tomu mtizeme nahliZet na 17. stoleti jako na
novou etapu dé€jin umeéni. Tato narodni svéraznost vSak nevyluCovala ptfitomnost spole¢nych
rysi. Umélci 17. stoleti pii rozvijeni renesanénich tradic znacné rozsifili kruh svych zajmi
a prohloubili védomostni rozsah uméni.

vvvvvvvvv

obsahu, tak v uméleckych formach. Celostni poetické chapani svéta, které je charakteristické
pro renesanci, je naruSeno, ideal harmonie a srozumitelnosti se vytraci. V centru pozornosti
umeélcii vSak nadale zlistdva obraz ¢lovéka. Titany, kteti byli oslavovani v renesancnich dilech,
vysttidal ¢lovek, ktery si uvédomuje svou zavislost na spoleCenském prostiedi a objektivnich
zakonech byti. Clovék je nyni ztvartiovan konkrétn&ji, emotivnéji a psychologicky slozitéji.
Projevuje se v ném nekoneéna rtuznorodost a bohatstvi vnitiniho svéta, jasnéji a urcitéji
vystupuji na povrch narodni rysy, vy€leituje se jeho misto ve spole¢nosti. Realny Zivot se
umélciim 17. stoleti odhaluje v rGznorodosti dramatickych kolizi a konflikt, v groteskné
satirickych a komickych situacich. V literatufe zaziva rozkvét tragédie a komedie (Shakespeare,

Lope de Vega, Calderon, Corneille, Racine, Moliere).

Umélecka kultura 17. stoleti odrazi slozitost epochy, ktera se pfipravuje na vitézstvi kapitalismu
Vv ekonomicky vyspélych zemich Evropy. Na pocatku 17. stoleti se prosazuji revolucni
vydobytky v Holandsku, prvnim kapitalistickém statu v Evropé. V Anglii probiha v letech
1640-1660 burZoazni revoluce evropského formatu. Ve Francii se vyviji klasicky obraz
absolutistického statu. Francouzsky absolutismus, ktery slouzil z4jmim feudalni Slechty, svou
protekcionistickou politikou ptispél k rozvoji burZzoazie. Nicméné feudalismus byl jesté stale
pevny. Spanélsko, které bylo v 16. stoleti nejvétsi velmoci na svét&, se zménilo na jednu ze
zaostalych reakcionafskych evropskych zemi. V Italii a Némecku se pfi snaze o zachovani
feudalni rozdrobenosti formuje kniZeci despotismus. Také v Anglii burZoazie sdili moc
S pozemkovou $lechtou.

Narodni povstani sehraly dtlezitou roli v boji za progresivni rozvoj evropskych stata. Protesty
proti absolutistickému tutlaku a dravost epochy prvotni akumulace vytvarely hlavni smysl
spolecenského Zivota 17. stoleti. To v§e mélo vliv na vyvoj kultury. Pfedni myslitelé vystupujici
proti feudalismu kritizovali také katolickou cirkev, ktera stupniovala svij vliv a sjednocovala
soudobé mysleni.

Rozmach manufaktury, obchodu a ekonomiky ptednich stati Evropy v té dobé ptispél k rozvoji
exaktnich a pfirodnich véd. Velké objevy Galilea, Keplera, Newtona, Leibnize a Descarta
V matematice, astronomii, fyzice a filozofii, napomahaly utvrzovani materialistickych ideji
(Bacon, Hobbes, Locke, Spinoza), rozsifeni a prohloubeni ptfedstav o pfirodé¢ a vesmiru.
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V dobé, kdy se renesan¢ni badatelé zabyvali empirickym pozorovanim individualnich jeva,
vychazeli myslitelé 17. stoleti ve svych védeckych teoriich z ucelenych systému a pohledt na
svet.

Ve tvorbé umeélct se také utvrzuje celistvejsi a hlubsi vnimani skutecnosti. Pojem syntéza
uméni ziskava novy vyklad. Rizné druhy uméni, tak jako i rtizna dila, ztraci izolovanost
a sméfuji K vzajemnému propojeni. Budovy se organicky zapojuji do prostoru ulice, namésti
nebo parku. Sochaistvi se dynamizuje, pronika do architektury a zahradnich prostori.
Dekorativni malif'stvi se svymi prostorové perspektivnimi efekty dopliiuje interiéry budov.

Snaha o rozséhlé zobrazeni skutecnosti prispéla v 17. stoleti k rozmanitosti zanrovych forem.
Ve vytvarném uméni si vedle tradi€nich mytologickych a biblickych zanrti vydobyly své misto
svétské zanry, jako zdnrova malba, krajinomalba, portrét a zatisi.

Slozité vzajemné vztahy a boj socialnich sil vyvolavaji rtuznorodost uméleckych
a myslenkovych smérl. Na rozdil od ptedchozich historickych obdobi, kdy se uméni rozvijelo
V rdmci jednotlivych styll (romansky styl, gotika, renesance), charakterizuji 17. stoleti dva
vyznamné styly — baroko! a klasicismus. Jejich prvky se jasné projevuji jak v architektuie, tak
vV novém chapani umélecké syntézy. Barokni uméni rozkryva podstatu Zivota v pohybu a boji
nestalych Zivelnych sil.

V krajnich ptipadech zahrnuje barokni uméni také iracionalismus a mystiku, pisobi na
predstavivost a city divaka dramatickym napétim a expresivitou forem. Udalosti jsou
interpretovany velkolepym zptisobem, umélci se zameétuji na scény muceni, extaze nebo oslavy
hrdinskych ¢ind.

Klasicistni uméni vychazi z racionalismu. Z pohledu klasicismu je kradsné pouze to, co je
uspofadané, rozumné a harmonické. Hrdinové klasicismu své city kontroluji pomoci rozumu,
jsou zdrzenlivi a vzneSeni. Klasicistni teorie rozdéluje Zanry na nizké a vysoké. Jednota je zde
dosazena cestou spojeni a shodou vSech casti celku, které si vSak zachovévaji své vlastni
vyznamy. Jak pro baroko, tak i pro klasicismus je charakteristick4 snaha o zobecnéni, nicméné
barokni mistfi tthnou k dynamickym masam a sloZitym celklim. Znaky téchto dvou styli se
Casto prolinaji vuméni jedné zemé nebo dokonce v tvorbé jednoho umélce a tvoii v ni

protiklady.

Ve vytvarném uméni zaroven s barokem a klasicismem vznikd bezprostrednéjsi realistické
zobrazeni Zzivota, nezavislé na elementech styli. Realismus byl vyznamnym meznikem
Vv evoluci zapadoevropského uméni. Jeho projevy jsou neobycéejné riznorodé a pestré, a to jak
V riznych narodnich Skolach, tak 1 v rdmci tvorby jednotlivych umélcl. Sedmnacté stoleti je
obdobim nejvétsich mistri realismu, jako Caravaggio, Velazquez, Rembrandt, Hals, Vermeer
van Delft.

V 17. stoleti vstupuji do poptedi ty narodni Skoly, ve kterych bylo dosaZeno nejvétSich
uméleckych vysledkii. Vlivnymi uméleckymi centry se rychle stavaji Italie, Spanélsko,
Vlamsko, Holandsko a Francie. V dalSich evropskych zemich, jako v Anglii, Némecku,
Rakousku, Cechach, Polsku a Dansku umélecka kultura zachovava stopy lokalnich rysi
a vzajemného spojeni s tradicemi piedchozich Skol.

1 Plvod slova baroko neni uren (v ptekladu z italského — zv14stni, strojeny)
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ITALIE

Na rozvoji italské kultury a uméni se negativné projevil nastup feudalné katolické reakce, jenz
zapocal v poloving 16. stoleti. Svétlé humanistické idedly renesanéniho obdobi vytésiuji
zesilujici individualistické tendence a atmosféra pesimismu. Ale i pfesto nebyly myslenky
liberalismu a demokracie upln¢ zni¢eny. Svédci o tom povstani v Neapoli a na Sicilii, utopicky
komunismus Tommase Campanelly, autora dila Slunecni stat, a také ¢innost fady progresivnich
italskych umélct té doby.

V situaci politického a ekonomického upadku, ztraty samostatnosti nejednotnych italskych
statli, socidlniho znevolnéni, oZebraCovani prostého lidu a vyosttujicich tfidnich rozpori
se zcela méni charakter uméni. Vyrazné se zde projevuji kontrasty mezi stylem reak¢énim,
progresivné realistickym a uzitym uménim.

S posilenim katolicismu a feudalni reakce je spojeno formovani barokniho stylu. Jednim
z jeho hlavnich center je Rim. Svétsti vladaii a cirkev, konkrétn& jezuitsky ¥ad, ktery utvrzoval
svou mezinarodni moc, se snazili vyuzivat uméni ve svych cilech, vstipit lidem pocit hluboké
ucty pred moci, uchvétit je velkoleposti a ohromit je ptibéhy hrdinskych ¢inli a cirkevnich
mucednikl. Z toho diivodu tihnou barokni misti ke grandiéznim rozmériim, slozitym formam,
monumentalni povznesenosti a patosu. To vSe vede k zesileni plsobivosti vytvarenych dél.
Odtud pochézi také idealizace ndzornych vysledki, dramatizace témat, zvySend emocionalita,
hyperboli¢nost, pfehdnéni naturalistickych efektl, bohatstvi detailt, uzivani slozitych
perspektiv, svételnych a barevnych kontrastii, které vyvolavaji klamny dojem ,,zivych obrazi‘.

V barokni syntéze uméni je sochafstvi a malifstvi podfizeno architektufe, nachazi se s ni
V neustalém vzajemném puisobeni. Kupole, stropy a stény zdobi barevné malby vytvarejici iluzi
rozsahlého prostoru. Vyrazné sochy plné dynamiky jsou od architektury neoddélitelné. Autoii
do svych rozsahlych architektonickych komplexti zaclenuji také prirodu ptetvorenou lidskou
rukou. Pomoci slouptl, teras, soch, fontdn a kaskad spojuji namésti a ulice, které ptiléhaji
k nejreprezentativnéjsim budovam. Baroko ve své snaze o umélecké zachyceni skute¢nosti
koresponduje s tehdejsim védeckym svétonazorem. V té dobé Giordano Bruno a Galileo
rozkryvali pfed lidstvem nové horizonty poznani vesmiru.

Architektura. Barokni architektura slouzila k utvrzovani myslenek katolicismu a absolutismu,
ale zacaly se vni odraZet i progresivni architektonické tendence, které se projevovaly
V planovani mést, ndmésti a budov uréenych pro vétsi pocet lidi. Velkolepym centrem barokni
architektury se stal katolicky Rim. Pogatky baroka vychézely z pozdni tvorby Vignoly, Palladia
a predevSim Michelangela. Barokni architekti nepfichazeli s novymi typy budov, ale nachazeli
pro staré typy staveb (kostely, palace a vily) nové konstruktivni, kompozicni a dekorativni
metody, které v jadru méni formu a podstatu architektonického stylu. Usiluji o dynamické
prostorové feSeni a pisobivé pojeti tvart, vytvareji slozité projekty, v nichz dominuje kiivka.
Narusuji tektonickou spojitost mezi interiérem a fasddou budovy a zvySuji jejich esteticky
a dekorativni vliv. Volné€ vyuZivaji formy antické fddové architektury, ¢imz zesiluji plasticitu
a malebnost vysledku.

Zvlastni pozornost vénuji rozpracovani typu chramt, ve kterych se jiz od konce 16. stoleti
projevuji barokni prvky. Priceli kostela jezuitského fadu Il Gesu (1568—1584, Jacopo Barozzi
da Vignola, praceli — 1575, Giacomo della Porta) je konstrukéné slozité a lehce zaoblené.
Nerovnomérné vertikalni ¢lenéni stén zdvojenymi pilifi zesiluje jejich plasticnost a elementy
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fadové architektury smétujici k centru zvyraziuji vehod do budovy. Palkruhovy stit, ktery se
nachdazi nad vstupnim portalem a silné dekorativni prvky prvniho patra propojuji obé poschodi
a vyvoléavaji dojem celostnosti pruceli, dynamic¢nosti a zvySené emocionalnosti. Aktivizuje se
I vnitini prostor chramu, rozsifuje se a vydéluje se centralni lod. Mohutné profilované fimsy
sméfuji divaktv pohled k oltafi a centralni kupoli. V 17. stoleti se architektonické podoby
stavaji dynamictéj$imi a napjatejSimi.

Borromini. Francesco Borromini (1599-1667) uplatiiuje ve své tvorbé vlastni krajni vyjadieni
barokni iracionality, expresivnosti a malebnosti. Nevénuje pozornost logice konstrukci
a moznostem materiall, pfimé linie a plochy zaménuje zaoblenymi a svinutymi.

Borromini buduje mensi kostel San Carlo alle Quattro Fontane v Rimé (1634—1667). Jeho plan
vytvaii na principu stfidani vydutych a klenutych linii, uspotfddanych do tvaru kosoctverce.
Jeho slozita zvinéna fasada, rozdélena dvoupatrovou kolonddou, je ozdobena dekorativnimi
sochami, hlubokymi vyklenky a ovalnymi pand, které zasahuji do fimsy a narusuji rovnovahu
kompozice. Drobna plastika stén, neklidny rytmus oken a slozité profilované horizontalni tahy
zdiraziuji napjatou dynamiku budovy.

Palace a vily. V barokni architektufe nalezi vyznamné misto honosné¢ zdobenym palaciim
S vystupujicimi kiidly po stranach hlavniho objektu a velkolepymi otevienymi dvory. Poji se
V nich reprezentativnost a vzne$enost s velkoleposti (Palazzo Barberini v Rimé&). Mimoiadné
krasné jsou vily na okrajich mést obklopené zahradami a terasy nachézejici se na svazich kopcii
(vila D’Este v Tivoli). Autofi v nich mistrné vyuzili naro¢ny reliéf krajiny a bohatstvi jizni
vegetace, vodni nadrze zkombinovali s pavilony a sousoSimi. Tyto komplexy uréené
ptisluSniklim aristokracie ve znacné mife odrdzely z4jem o piirodu, ktery vyjadiovali
prirodovédci 17. stoleti.

Principy baroka byly dtlezité nejen pro rozvoj kompozic méstskych a parkovych komplexi,
ale 1 pro urbanismus. Barokni architekti vytvofili systém pro uspofadani chaotického planu
sttedov€kého mésta, budovali ulice s pfimocarymi liniemi, které spolu s naméstimi spojovali
do architektonickych kompozic.

Nové urbanistické principy byly uskute¢iiovany také v Rimé, ktery pravé v tomto obdobi ziskal
svou jedine¢nou podobu. Podle projektu Domenica Fontana byl vybudovan komplex namésti
del Popolo, ze kterého vychazi tii paprsky centralnich ulic hojné zastavénych budovami. Cetné
obelisky a fontany na naméstich vnasely do prostoru vertikaly vysokych monumenti, dynamiku
padajici vody, riznorodost plastickych forem a originalitu kompozice. K nejlepSim ptikladim
tohoto typu patii Berniniho Fontana ¢tyt fek na ndmésti Navona a Tritonova fontana na ndmésti
Barberini.

Bernini. Podobné jako renesan¢ni mistii, zakladatel vrcholného baroka Lorenzo Bernini (1598—
1680) byl vSestrann¢ nadany ¢lovek. Architekt, sochat, malif a genialni dekoratér, ktery plnil
prevazné zakdzky fimskych papezl a stal v Cele oficidlniho sméru italského uméni. Jednou
Z jeho osobitych staveb je kostel Sant'Andrea al Quirinale v Rim& (1653-1658).

Berniniho nejvyznamnéjsi praci je dokonceni mnoholeté vystavby Baziliky svatého Petra
v Rimé a namésti pred ni (1656-1667). Dvé kiidla monumentalni kolonady, vybudované podle
jeho projektu, uzaviela rozsahly prostor namésti. Kolonady, které se rozchazi od hlavni zapadni
fasady baziliky, zpocatku vytvaii tvar lichobéZniku a poté pfechazi v ohromny oval. Zvyraziuji
tak osobitost kompozice, kterd vybizi k organizaci masovych procesi. Tuto krytou c¢tytradou
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kolonadu tvoti 284 sloupti a 80 pilifta vysokych 19 metrii a jeji atiku zdobi 96 velkych soch. Pii
pohybu po ndmésti a zméné thlu pohledu se zd4, Ze se sloupy pohybuji, a ze se architektonicky
komplex pted divikem jakoby to¢i. Do vystavby namésti jsou mistrné zahrnuty dekorativni
prvky vyzdvihujici jeho stfed, jako tryskajici vodni proudy dvou fontdn nebo Stihly egyptsky
obelisk mezi nimi.

Podle vyroku samotného Bernini namésti ,,Sirokym objetim* sevie divaka a nasmétuje jeho
pohyb k pruceli baziliky (architekt Carlo Maderno), ozdobenému grandiéznimi pfistavnymi
korintskymi sloupy, které se vyvysuji nad celym tim slavnostnim souborem. Tim, ze Bernini
zduraznil prostorovost celkového feseni baziliky a slozitého tvaru namésti, urcil i hlavni thel
pohledu na baziliku, ktera je z dalky vniména ve své majestatni jednote. Hlavni lod’ baziliky,
pristavéna architektem Madernem na zacatku 17. stoleti, se spolu s dekorativni fasadou spojuje
s centrickou kupolovou stavbou Michelangela.

Bernini ovladal a bral vuvahu zakony optiky a perspektivy. Kolonady lichobéznikového
namesti, které se pti pohledu z dalky perspektivné zmensuji, jsou vnimany linearn¢, zato ovalné
namésti kruhove. Tyto vlastnosti umélecké perspektivy vyuzil pfi vystavbé slavnostniho
Kralovského schodisté (Scala Regia, 1663—1666) spojujici Baziliku sv. Petra s Papezskym
palacem. Pasobi velkolepym dojmem diky piesné vypocitanému postupnému zizeni schodistni
chodby, kazetové klenby stropu a zmenseni lemujicich sloupti. Efektem perspektivniho
zkraceni Bernini zdanlivé zvétsil a prodlouzil schodisté.

Berniniho uméni se v celé své krase projevilo pti budovani interiéru Baziliky sv. Petra.
Podélnou osu baziliky a jeji centrum, tedy prostor pod kupoli, zdliraznil pfepychovym
bronzovym ciboriumem (baldachynem, 1624-1633), ktery nema ani jeden rovny rys. VSechny
kontury této dekorativni Casti jsou zvinéné. Zkroucené sloupy se ty¢i ke kupoli baziliky,
povrchova tprava prepychovych latek a tfdsni imituje bronz.

Sochai'stvi. Bernini. V Bazilice sv. Petra se také nachazi Beriniho mistrna socharska dila jako
Petriiv stolec (1657-1666) s postavami cirkevnich ptedstavitelli, svatych a and€lu, které se
blysti zlatem a uchvacuji divdka svou dynamikou a velkoleposti. V interiéru baziliky jsou
Vv kaplich umistény ptfepychové ndhrobky papezli, sochy svatych v prudkych pohybech
a obratech s expresivni mimikou. Jejich gestikulace znazorfiuje dramatické scény zarmutku
a oslav. Bernini pfirovnava dekorativni sochy k osobitému obrazu, umistuje je v hlubokych
vyklencich nebo pfed sténami, vyuziva barevné efekty, kterych dosdhne smési riznych
materiall jako bronz, zlaceni a riznobarevny mramor.

Spolu s baroknimi dekorativnimi plastikami vytvaii Bernini fadu soch a portréta, které
vychazeji mimo ramec barokniho uméni. Charakter Berniniho inovatorskych tendenci se jasné
projevuje V jeho patetické sose David (1623, Rim, galerie Borghese). Na rozdil od poklidné
harmonie renesan¢nich hrdinii Donatella a Verrocchia, Bernini jakoby rozviji mySlenku
Michelangela a zobrazuje Davida, plného dramatického patosu, v momenté zapasu v prudkém
poryvu vzteku. Hrdina je pfipraven pomoci praku vrhnout na svého nepftitele kdmen. Postava
je zachycena v prudkém rozmachu a naklonu, ktery naruSuje kompozi¢ni rovnovahu a vyzyva
divaka k prozkoumani z rtznych stran. Davidiiv obliej je plny nendvisti, rty ma sevieny
vztekem a jeho pohled je zlostny. V Berniniho sochach se objevuji rysy nového typu realismu,
ktery zahrnuje mnoho konkrétnich emoci a vjemu.
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Vytiibenost pozorovani zivota se projevuje v Berniniho pozdé¢jSich vytvorech. Oltaini sousosi
Extdze svaté Terezy (1645-1652, Rim, kostel Santa Maria della Vittoria) slouzilo jako vzor
mnohym baroknim sochaitim nejen v Italii, ale i v dalSich zemich.

Bernini mistrné umist'uje na oltaf mezi rozchazejici se sloupy postavy Terezy a andéla, kteti se
vznaseji na oblacich. Sochat toto vyobrazeni mystického vidéni realizuje jako obrazy plné
zivota. Terezin feholni Sat je rozevlan, tenkd ruka bezvladné visi a hlava s krasnym oblic¢ejem
a pootevienymi Usty je zaklonéna. Ma vyraz extatické blazenosti a utrpeni. Bernini vyjadfil
duSevni pohnutky s dosud nevidanou piesvédc¢ivosti. Tereza and€la nevidi, avSak celou svou
podstatou pocituje jeho piitomnost. Obé mramorové sochy plsobi dokonale realisticky
a zaroven poskytuji podivanou plnou mystické atmosféry. Spojeni reality a fikce v jednom dile
napomaha vytvoieni dojmu ambivalence, ktera je pro barokni uméni typicka. Teologické ideje
zde nabyvaji konkrétni a presvéd¢ivé formy ve velkolepé podivané, ktera uchvati divaka svou
neobvyklosti. Bernini se ve snaze o iluzionismus rozchazi s tektonickym principem
renesancniho sochaistvi. Souso$i v jeho podani ztrdci samostatnost a je zaclenéno jako
fragment do celkového obrazu zalozeného na efektnim kontrastu Serosvitu, barevnych skvrn
a riznobarevného mramoru oramovani. Lehka oblaka, na kterych jsou rozmistény postavy, jSou
vytvorena ze Sedé zuly. VSechny tyto prvky spole¢né zesiluji dekorativnost sousosi.

Berniniho novatorstvi se projevilo 1 v mnoha portrétech a bustach. Bernini vnimal lidsky oblicej
jako plasticky celek nachézejici se v neustalém pohybu. Charakter ztvarnénych osob predaval
s ohromujici pfesnosti. V portrétu kardinala Borghese (1632, Rim, galerie Borghese) vytvoiil
mnohostranny obraz sebevédomého, povyseného, inteligentniho a panovaéného ¢lovéka. Sméle
zobecnoval plastickou formu a soustfedil se na detaily. Tim se snazil pfedat nejpodstatnéjsi
prvky modelu a hmatatelného povrchu materidli. Berniniho reprezentativni portrét
Ludvika XIV., francouzského ,,Krale Slunce* (1665, Versailles), slouZzil jako vzor baroknim
sochaftim.

Malirstvi. V Italii v 17. stoleti bylo baroko bylo dominantnim uméleckym stylem, a to
predevsim v architektufe a sochafstvi. Zaroveil s nim vSak existoval realismus, ktery se nejvice
projevoval ve vytvorech Caravaggia, jenZ mél ohromny vliv na rozvoj realistické malby
VvV Evropé.

Caravaggio. Michelangelo Merisi Da Caravaggio (1575-1610), jehoz jméno odkazuje na malé
mésto v Lombardii, odkud pochazel, ziskal umélecké vzdélani v Milang. Zivotopisci jej 1i¢i
jako ¢lovéka s bouflivou povahou a prudkym temperamentem, ktery byl neuvétiteln€ vytrvaly
Vv dosazeni svych cili. Cely zivot byl vérny svému piesvédCeni a vnitini nezavislosti.
Caravaggio byl umélec s ohromnou tviiré¢i odvahou. Svymi hrdiny uéinil prosté lidi, jejichZ
Zivot dobfe znal. Prvni roky v Rimé, kam pfisel v okolo roku 1590, byly obtizné. Aby vydélal
penize, maloval kvétiny a ovoce na obrazech jinych umélcii a pozd¢€ji zacal samostatné tvorit
osobité Zanrové scény a zatisi. Praveé tim, Ze zobrazoval chlapce z ulice, ndvstévniky hosptiidek
nebo kosSiky s ovocem, se stal jednim z prikopnikt téchto Zanru. V jeho dilech neslo
0 vypraveni, ale o pfedani charakterového typu.

K takovym obraziim patii Loutnista (kolem 1595, Leningrad, Ermitaz). Na stole pted chlapcem
lezi housle, noty a ovoce. S dokonalou piesnosti je vyjadiena materialni a hmatatelni podstata
téchto predméti. Oblicej a postava jsou zanofeny v Serosvitu, tmavé pozadi zdiiraziiuje sytost
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svétlych tont vystupujicich do poptedi a konkrétnost celého vjemu. Caravaggio zdiraznuje
vyznam bezprostiedniho zachyceni zivota. Proti chorobné eleganci stale rozsifené¢ho
manyrismu a patosu rozvijejicitho se baroka stavi do protikladu jednoduchost a pfirozenost
kazdodennosti. Zobecnuje formy, odhaluje podstatu a nejprostsim vécem dodava dilezitost
a velkolepost. Jeho kompozice s postavami vyobrazenymi do pasu jsou piesné promyslené,
ptisné logické a celistvé, coz Caravaggia piiblizuje k renesanénim mistrim. Tato velkolepost
se projevuje nejen v jeho zanrovych scénach, ale také v dilech s nabozenskou tématikou, jak je
tomu v obraze Neverici Tomas (kolem 1603, Florencie, Galleria degli Uffizi; varianta Postupim,
galerie Sanssouci).

Umélcova nabozenska dila na objednavku vynikaji konkrétnosti a materialnosti forem. Svou
neobycejnou zZivotnosti a demokratismem mu pfinesly skandalni popularitu. Caravaggio sméle
ztvariuje nabozenska témata, neboji se hrubosti a intenzity, sblizuje je S prostym lidem.
Nachazi své hrdiny mezi rybafi, femeslniky, vojaky a osobitymi lidmi se silnym charakterem.
Vyraznymi kontrasty Serosvitu zesiluje mocnou az plastickou simulaci forem, piiblizuje
postavy k pfednimu planu obrazu a zobrazuje je ve slozitych pozicich, ¢imz zdlraziuje jejich
vaznost a monumentalnost.

V zanrové malbé Povoldni svatého Matouse (1599—1600, Rim, kaple Contarelli v kostele San
Luigi dei Francesi) jsou vyobrazeni dva mladici v tehdy modnim odévu, ktefi zvédaveé pohlizi
na prichazejiciho Krista. Obraci na néj pohled i Matéj, zatimco tieti mladik pokracuje v pocitani
penéz, aniZ by pozvedl hlavu. Jasny paprsek svétla vychazejici z otevienych dveti vyzdvihuje
zietelné postavy z temnoty mistnosti. Metoda Serosvitu nejen ptispiva odkryti objemu forem,
ale také zesiluje dramati¢nost a emocionalnost obrazu.

V Caravaggiovych obrazech patii mezi silné jedince plné Zivota také svati a mucednici, jako
hruby prostoduchy Matéj nebo pfisni a zaniceni Petr s Pavlem. Na jejich téméf hmatatelnych
postavach neni nic neobvyklého. Velka ¢ast kompozice Obracent svatého Pavia (1600-1604,
Rim, kostel Santa Maria del Popolo) zobrazuje kong&, pod jehoz kopyty lezi jasné ozaiena
postava leziciho mladého Pavla, ktery je vyobrazen ve velmi slozité poloze. Umélec za pomoci
optickych efekti dosahuje monumentalnosti a sily celkového vysledku.

V Caravaggiovych pozd¢jsich pracich je zesilen dramatismus vnimani svéta a spolu s nim se
¢im dal vic projevuje snaha o monumentalizaci. Jednota a napéti d¢je i atmosféry, jedinecnost
kompozice a ohromuyjici sila Serosvitu predavaji charakter realnych scén plnych emoci a ideji.

Tragicka sila Caravaggiovych d¢l nartsta od obrazu k obrazu. Obraz Kladeni Krista do hrobu
(1604, Rim, Vatikanska pinakotéka) znazortiuje skupinu Kristovych blizkych ukladajicich jeho
télo do hrobu. Jejich postavy zobrazené na tmavém pozadi jsou zvyraznény jasnym svétlem.
Jsou ponékud obhroubli ve svych pocitech, ale v pohybech kazdého z nich je znat jisté napéti.
Pouze Mariiny ruce, pozdvizené v patetickém ndporu zoufalstvi, poukazuji na silny zal
ostatnich postav a vytvareji kontrast s tihou bezduchého Kristova téla. Nahrobek, u kterého se
osoby nesouci t&lo zastavily, zdtraziiuje so$nost a jednotnost celé skupiny. Uhel pohledu
zesiluje dojem velkoleposti.

V kompozici Smrt Panny Marie (1605-1606, Paftiz, Louvre) umélec dosahuje nesmirné
emocionality a upfimnosti prozitkli, které jsou vyjadieny v p6zéach, gestech a oblicejich
Kristovych ucednikt obklopujicich loZze zesnulé. Jde o vyjadfeni Zalostného uvédomeéni si
tragi¢nosti Zivota a nevyhnutelnosti jeho konce. V podstaté jsou to obrazy state¢nych prostych
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lidi, obdafenych hloubkou vnimani a bezprostfednosti vyjadieni slozitych duSevnich pochodi.
Pronikavost pozorovani kazdé z postav se poji s monumentalni lakoni¢nosti a tragickou
majestatnosti.

Caravaggiovi soucasnici, ptiznivci ,,vysokého uméni®, jeho kruty realismus nechépali. Realita,
kterou ucinil bezprostiednim objektem svych dél a pravdivost jejiho podani vyvolaly mnozstvi
utokii ze strany duchovenstva a ufednich osob. Caravaggiova vznétliva povaha a neustalé
potycky s ostatnimi prohlubovaly jeho Zivotni téZkosti. Poté, co pti hie zabil svého partnera,
musel opustit Rim. Posledni roky jeho Zivota stravil toulkami.

Carravagio mél ohromny vliv na rozvoj realismu v evropském uméni. V samotné Italii se naslo
mnoho jeho stoupencti, kterym se zacalo prezdivat caravaggisté. Jeste vyraznéjsi byl vSak jeho
vliv v zahrani¢i. Kazdy vyznamny malii té doby alesponn néjakou dobu tvofil pod vlivem
caravaggismu, ktery se stal dillezitou etapou realistického uméni v Evropé.

Boloniska skola. Jakozto reakce na manyrismus a vSeobecné kulturni zmény na ptelomu 16.—
17. stoleti vznikd malifsky smér zvany akademismus. Jeho principy byly poloZeny v jedné
Z prvnich uméleckych skol v Italii — v tzv. Bolofiské skole. Zakladateli byli bratii Carracciové:
Lodovico, Agostino a Annibale, ktefi usilovali o Siroké vyuziti renesan¢niho dédictvi a zaroven
vyzyvali ke zkoumani reality. Realitu bylo ale z jejich pohledu potfeba pietvofit a upravit
v souladu s idealy a kanony krasy, které se tradi¢né objevovaly v uméni vrcholné renesance.
V roce 1585 byla zalozena Accademia degli Incamminati, ktera se stala piedobrazem
pozdgjsich uméleckych §kol. Slo o velky ateliér, ve kterém byly vyuovany nejen praktické, ale
i teoretické predmety, jako perspektiva, anatomie, historie, mytologie, kresba podle odlitkt
antickych soch a malba. U¢ni zde namisto dilenského vyuceni mohli studovat zéklady teorie
apraxe u rdznych umélci. Fungoval zde jednotny pedagogicky systém vychazejici
z uméleckych zkuSenosti. Tento propracovany vzdélavaci systém v oblasti kresby, malby,
sochafstvi a zdkladi perspektivy pfistupoval ke studiu uméleckého dédictvi idealisticky
a vysoce ocenoval diive dosazené vysledky. Princip studia pfirozenosti a reality byl postupné
nahrazen eklektickym napodobovanim renesan¢nich umélct a nastavenim norem, které brzdi
dosavadni vyvoj uméni zaméfujiciho se na zivot.

Annibale Carracci. Z bratrii Carracciovych mél nejvétsi talent Annibale (1560-1609), autor
fady oltarnich obrazii a maleb s mytologickymi tématy. Spolecné s bratry je autorem maleb
v Palazzo Farnese v Rimé (1597-1609). Klenbu galerie a &ast stén zdobi cyklus fresek
s tematikou lasky bohti. Kompozice zdobenych stropti a okolni vlysy tvofené pravouhlymi pané
a kruhovymi medailony, mezi kterymi jsou usazeni Atlanti, vytvafi sloZity dekorativni systém.
V rozloZeni fresek vychazel Carracci z principl, které uplatioval Michelangelo v Sixtinskeé
kapli. Jeho dilo vSak postradd zavaZnost a hloubku, které byly typické pro dila velkych
renesancnich mistr. Vytvoreni ramti imitujicich plastiku a snaha o klamnou prostorovost vede
ke zvysené dekorativnosti klenby.

Skola bratrii Carracciovych si na§la mnoho piivrzencti a nasledovniki, mezi kterymi byl
napiiklad Guido Reni (1575-1642), ktery po Carraccim vedl boloniskou skolu, nebo také
Guercino (Francesco Barbieri, 1591-1666), ktery tvotil pod vlivem Caravaggia. Principy této
skoly se rozsifily daleko za hranice Boloné a Rima.
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Barokni dekorativni uméni. Mnozi umélci druhé poloviny 17. stoleti se ve snaze o vytvoteni
,velkého stylu“ odklanéji od prisnych postupii svych uciteld a hledaji nové tendence v oblasti
dekorativnich metod. V souladu s ohromujicimi baroknimi stavbami, odpovidajicimi dobovym
potfebam a pozadavkim zadavatelti, vytvareji umélci ozdobné stropy kosteli a palaci
s nabozenskymi a mytologickymi naméty plnymi dynamiky a pestrych barev. U téchto stropi
se vznaSejicimi se and€ly a svétci, které jako by oteviraji oblacné nebe, dosahuji
iluzionistickych priloma. S mistrnou dovednosti jsou provedeny thly pohledu, pohyby postav
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ztraté zajmu o odhaleni vnitiniho smyslu obrazu.

Malby Pietro da Cortony (159-1669) v Palazzo Barberini (1633-1639) vynikaji neoby¢ejnou
nadherou a slavnostnosti barev. Jesté komplikované€jsi jsou ozdobné kompozice Giovanniho
Battisty Gaulliho (1639-1709), ktery je autorem ozdobného stropu, kupole a konchy apsidy
kostela I1 Gesu v Rimé (1672—1683). Andrea Pozzo (1642—1709) v nasténnych malbach kostela

Sant'Ignazio v Rimé& (1691-1694) vytvaii zavratné perspektivni a iluzorni efekty.

V obdobi baroka, jakozto oficidlniho sméru dominujiciho ve velkych centrech, se v provinciich
v pribéhu 17. stoleti objevuji také mnozi umélci, kteti ve své tvorbé zachovavaji tradice
realismu. Mezi nimi vynikd Bolonan Giuseppe Maria Crespi (1664—1747) diky své mimotadné
emocionalité a osobitosti bohatého koloritu. Crespi pokracoval v rozvoji realismu nasledujiciho
obdobi.

VLAMSKO

V 17. stoleti byla ve Vlamsku zalozena ndrodni maliiskd Skola. Stejné¢ jako v Italii zde
dominoval styl baroko. Vlamské baroko se vSak od toho italského v mnoha ohledech vyrazné
lisilo. Je plné boutlivosti Zivota a bohatstvi svéta, Zivelné sily loveka a plodné ptirody. V ramci
vlamského baroka se realistické rysy rozviji ve vét§i mite, nez tomu bylo v Italii.

Vlamska umélecka kultura se vyznacuje touhou po poznani svéta, lidovosti, radosti ze Zivota
a svatecnosti. Tyto rysy se nejvice projevily v malbé. V1amsti malifi zachytili na svych platnech
smyslovou a materidlni krasu pfirody a vytvofili obraz silného cloveéka plného zdravi
a nevycerpatelné energie.

Zdobeni rodovych zamkt, katolickych kostelti, palact aristokratli a bohatého méstského
patriciatu pfispelo v malifstvi k rozSiteni silného dekorativismu, ktery se zakladd na
koloristickych efektech.

Prvni polovina 17. stoleti se nese v duchu rozkvétu vlamské narodni kultury a uméni. Ten je
podminén specifiky rané burZoazni revoluce konce 16. stoleti. Severni provincie Nizozemska,
které si vydobyly nezavislost v bojich proti Spanélské nadvlade, zformovaly Nizozemskou
burZoazni republiku. Feudalni §lechta jiznich vlamskych provincii spolecné s mocnou burzoazii
pfistoupila se Spanélskou monarchii na kompromis — ve Vlamsku bude zachovéan Spanélsky
protektorat, nadvlada katolické cirkve a feudalni rezim. DoSlo také k oslabeni obchodniho
vyznamu méstskych komun. Ty v8ak o svou ekonomickou roli upln€ nepfisly, mély vliv na
utvareni narodnich ryst vlamskeé kultury.

Porazka osvobozeneckého hnuti v jiznim Nizozemsku nedokézala zastavit rist tamni
ekonomiky. Duchovni energie lidu, ktera se zrodila béhem revoluce, vytvoftila pidu pro silny
rozmach tvircich sil, coz vedlo k bouflivému rozkvétu vlamské kultury a uméni. Vlamsko
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jakoZzto zemé¢ rolnictva je proslulé svymi formami slavnostni lidové kultury, které vznikly jiz
ve stiedoveku. Tato kultura v sobé nese kult pfirody a Zivelnou silu ¢lovéka, které jsou spojeny
s oslavami urodnosti. Masov¢ karnevaly, svatby, soutéZe a slavnosti fazolového krale byly u lidi
velmi oblibené. Vytvarely obrazy a témata, které se staly inspiraci pro vlamské malifstvi 17.
stoleti a vytésnily ndbozenské malby s jejich dogmatickym obsahem do pozadi.

Malifstvi. Na pocatku 17. stoleti doslo ve vldmském uméni k definitivnimu ptekonani
sttedovekych nabozenskych vzora a zanrti. RozSifovaly se svétské zanry a témata: historicky,
alegoricky a mytologicky zanr, portréty, krajinomalba a zanrova malba. Z Italie sem hned po
manyrismu proniknul také akademismus boloniské Skoly a caravaggismus. Na zdkladé
vzajemného piisobeni realistické tradice ranych nizozemskych maleb a caravaggismu se vyvijel
realisticky smér a baroko dosahlo svého rozkvétu.

Nejvetsim vldmskym uméleckym centrem druhé poloviny 16. stoleti se staly Antverpy, které
nesly titul velkého evropského finan¢niho trhu.

Rubens. Hlavni osobnosti vlamské malitské $koly a jednim z nejvétSich mistra platna byl Peter
Paul Rubens (1577—-1640). V jeho tvorb¢ se siln¢ projevuje jak realismus, tak svérazny narodni
styl baroka. VSestrann¢ nadany a brilantné vzdélany Rubens brzy vyzral a stal se z n¢j umélec
obrovského tvirciho rozmachu, ktery prekypoval upfimnosti, odvahou, drzosti a bouflivym
temperamentem. Jako rozeny mistrny malif, grafik, dekoratér, scénograf, talentovany diplomat
ovladajici nékolik jazykl, védec a humanista, byl vaZenou osobou u knizecich a kralovskych
dvorti Mantovy, Madridu, Patize nebo Londyna.

Rubens byl tviircem ohromnych patetickych baroknich kompozic. Nékdy zachycoval apotedzu
hrdinti, jindy zase tragicnost. Zaklad jeho tvorby tvoifi sila plastické piedstavivosti,
dynamic¢nost forem a oslava dekorativismu.

Rubens se narodil ve méste¢ Siegen (Némecko), kam emigroval jeho otec pii utéku pred
inkvizici. Vzdéelani ziskal v latinské Skole v Antverpach, malif'stvi studoval u romanisty Otty
van Veena a Adama van Noorta, pfivrZzence ndrodnich tradic. Jeho rychlému tviréimu rozvoji
dopomohla cesta do Italie, kde studoval uméni Michelangela, Leonarda da Vinci, Tiziana,
Veroneseho, Correggia a Caravaggia.

Po navratu do Antverp v roce 1608 se Rubens stal dvornim umélcem Spanélské infantky
Nizozemska. Jeho slava rychle rostla. Cetné objednavky jej vedly k vytvofeni maliiského
ateliéru, ve kterém pracovali nejlep$i umélci v zemi. Svymi grafickymi pracemi Rubens
formoval narodni Skolu uméleckych rytct.

V Rubensovych ranych dilech (antverpské obdobi, do 1611-1613) se projevuje vliv Benatcana
a Caravaggia. V této dob¢ se objevuje jeho charakteristicky smysl pro dynamiku a nestalost
zivota. Maloval obrovské obrazy, jaké Nizozemci v 16. stoleti neznali. Zvlastni pozornost
vénoval vytvareni oltafovych kompozic pro katolické kostely. V nich se pted zraky divaki
odehrdvaly scény utrpeni a mucednické smrti, zaroven také vyjevy mravniho vitézstvi
umirajiciho hrdiny jakoby pfipominajici neddvné dramatické udalosti nizozemské revoluce.
Tak bylo zpracovano i Vztyceni krize (kolem 1610-1611, Antverpy, Katedrala Milostivé Panny
Marie), kde se nad skupinou zoufalych truchlicich, neptatelskych kati a straznych, do vyse tyci
ktiz se silnou postavou Krista ozafeného tzkym paprskem svétla. Krasna hlava trpiciho Krista,
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muzného a plného pokoje, je ,,vrcholnym a nejvyraznéj§im bodem poémy, jeji hlavni slokou*
(Fromentin). VztyCeni kiize ukazuje, jak vlamsky malif pfehodnotil zkuSenosti Italu.
Od Caravaggia pievzal vyrazny Serosvit a plastickou diraznost tvari. Nicméné Rubensovy
vyrazné postavy jsou plny patetiky a jsou zobrazeny v prudkych napjatych pohybech, které byly
Caravaggiovu uméni cizi. Strom naklonény silou vétru, zufiva sila svalnatych katt, ktefi hbité
zvedaji kiiz, prudké pohyby propletenych postav, svétlo a stin, které stiidavé klouzou po
napjatych svalech, to vSe se spojuje do spolecného néavalu energie a sjednocuje Clovéka
s ptirodou. Rubens vytvari celek naplnény rozmanitou jednotnosti. Kazda osobnost odhaluje
svij charakter v interakci s jinymi postavami. Dochazi k naruseni klasickych kompozi¢nich
principti renesanéniho uméni, pro které je typicka uzavienost a izolovanost zobrazované scény.
Prostor obrazu je zndzornovan jako soucdst nesmirného okolniho svéta. Tento dojem je
zvyraznén diagonalou kiize, ktery svym prudkym sklonem mezi stromy a postavami jako by
vycnivda mimo ram. Rubensovy monumentéalni oltdini kompozice se zivé zaClenovaly do
barokné€ honosného interiéru kostela, zaujimaly svou plsobivosti, intenzitou stylu a vypjatou
rytmicnosti (Snimani z krize, 1611-1614, Antverpy, katedrala Milostivé Panny Marie).

Podstatu jeho dél tvofi jasnost vnimani Zivota a presvéd¢ivost pravdivosti zobrazovanych jevi.
V jeho obrazech ziji netnavnym zivotem hrdinové antickych myti a kiestanskych legend,
soudobi historicti Cinitelé a prosti lidé. Vnima je jako soucast mocné a nedotéené ptirody.
Rubensovy rané obrazy se vyznacuji barvitosti, ve které je citit hluboky zar, jsou prostoupeny
patosem emoci dosud neznamych nizozemskému umeéni, které tihlo k intimité a poezii vSedniho
dne.

Rubens vytvarel mistrovskd dila s mytologickymi a alegorickymi tématy. Tradi¢ni obrazy
lidové fantazie pouZival jako zdklad pro ztvariovani hrdinskych pocitl a ¢ind. Stejné jako
anti¢ti mistfi vidél Rubens v c¢lovéku dokonalé¢ dilo pfirody. Odtud pochazi umélciv
mimotadny zdjem o zobrazeni Zivého lidského téla. Neocenoval jeho idedlni krasu, ale bujarost
a nadbytek Zivotnich sil. Pfibéhy o ¢inech antickych bohl a hrdinti jsou Rubensovou volnou
improvizaci, ktera oslavuje krasu Zivota a radost z existence. V dile Bakchandlie (1615-1620,
Moskva, Statni muzeum vytvarnych umeéni) zobrazujicim oslavu na pocest boha vina Bakcha,
jsou mytologické obrazy nositeli pfirodniho Zivelného principu, plodnosti a nevycerpatelné
lasky k Zivotu.

Od druh¢ dekady 17. stoleti se dramaticka dynamika Rubensovych kompozic zvySuje. Plasticita
pohybu a patetika gest je zdiraznéna expresi vlajicich latek a zivelnosti pfirody. Slozité
kompozice tfidi Rubens asymetricky po diagondle, elipse nebo spiréle, stavi proti sob¢ tmavé
a svétlé odstiny. Vytvaii kontrast barev a mnozstvi propletenych zvinénych linek a arabesek,
které propojuji kompozici. V Unosu dcer Leukipovych (1619-1620, Mnichov, Stara
pinakotéka) dramati¢nost vasni hrdind dosahuje vrcholu. T¢la mladych zen, bojujici se svymi
unosci a vzpfimeni koné tvofi linearné a barevné slozity vzor, ktery zduraziuje strukturu
kompozice. Nepokojna silueta skupiny je naplnénd bouilivymi gesty. Patetiku kompozice
umociiuje nizky horizont, diky némuz se postavy hrdinli vyvySuji nad divdkem a jasné vynikaji
na pozadi bouflivé oblohy.

Rubens casto zpracovaval témata boje ¢lovéka s pfirodou a scény lovu (Lov na kance —
Drazd’any, Galerie starych mistri; Lov na lva — kolem 1615, Mnichov, Stara pinakotéka, skica
Leningrad, Ermitaz). Zufivost boje, fyzické a dusevni napéti dovadi do krajnosti. VzruSeni
zivota umélec predava ve vSech projevech hmotného svéta a v jeho ptirozenych podobach.
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Rubenstiv malifsky talent dosahl vrcholu ve dvacatych letech 17. stoleti. Barva se stala hlavnim
vyjadfenim emoci a organizujicim principem kompozic. Rubens se vzdal techniky lokéalnich
barev, presel k tonovaci vicevrstvé malbé na bilém nebo Cerveném pozadi, kombinoval
peclivost modelovani s lehkymi skicami. Modré, zluté, riizové a Cervené tony spojuje do
jemnych a bohatych odstinli, které podléhaji zédkladnimu stfibtit¢ perlovému nebo teplému
olivovému tonu. Jemné modravé stiny lehce modelujici objem a planouci nacervenalé odlesky
napliuji tvary zachvévem zivota. Tak umélec zduraziuje silu a mékkost jednotlivych odstint.
Barvu jednotlivych pfedméth tvoii silna vrstva pastoznich barev. Tam, kde je tfeba, prosvita
pozadi a podmalba skrze aktivni barvy. Na povrch pastdznich barev jsou nandSeny prusvitné
vrstvy tidké lazury, které zesiluji hloubku tonu, svézest a lehkost malby, zmekéuji obrysy
a zvyraziuji svétla mista hustymi odlesky. Vznika tak dojem nestélosti pfedmétu zahaleného
chvéjicim se svétlem.

Tyto rysy Rubensova stylu charakterizuji i mistrovské dilo Ermitaze — obraz Perseus
a Andromeda (1620-1621), oslavujici rytitskou odvahu hrdiny, ktery porazil moiskou piiseru,
jiz byla Andromeda obétovana. Rubens opévuje ohromnou silu lasky, ktera je schopna ptekonat
prekazky. Hrdinské téma je zndzornéno pomoci malifskych a plastickych prostredkii, napjaté
vnitini dynamiky linii, tvarti a rytmi. PfiSeru zdolal svym smrtelnym pohledem ztuhly oblicej
Meduzy. Perseovo brnéni se oslnivé blysti a mohutny Pegas se radostné pysni vitézstvim.
VzruSeny rytmicky pohyb prostupujici kompozici podobné jako vichr vytvari dozvuk nedavné
bitvy. Po postupném piiblizeni k Andromed¢ vSak odeznivé a v rysech jeji postavy je jen sotva
znat. K ni se sebevédomou muznou chiizi blizi Perseus a hbité prilétad bohyné vitézstvi Viktorie,
ktera korunuje Persea vaviinovym véncem. Persetv jasn¢ ¢erveny plast’ a studené stiibro jeho
brnéni tvoii kontrast s teplym jemnym odstinem Andromedina téla ozafené¢ho svétlem
a obklopeného zlatymi vlasy. Dopadajici svétlo rozkryva obrysy jejiho téla. Nejjemné;jsi
kombinace rizovozlutych odstini s modrymi podtony a hnédé odstiny s planoucimi ¢ervenymi
odlesky dodavaji zaoblenym tvarim pocit rozechvéni. Mihotavé tahy svétle zluté, rizové,
cervené a modré na vlajicim obleceni, spojené zlatou podmalbou, tvoii jednotny barevny proud
a navozuji atmosféru veseli.

V této dobé bylo vytvoreno dvacet velkych kompozic s tématikou zivota Marie Medicejské
(1622—1625, Patiz, Louvre), které byly urceny pro vyzdobu Lucemburského palace. Je to svym
zpusobem malifska 6da na pocest francouzské vladkyné. V obraze Vylodeni Marie Medicejské
v Marseille kombinuje umélec teatralnost celku s pfirozenosti a svobodou rozmisténi postav.

Ve dvacatych letech 17. stoleti pracoval Rubens piedevsim jako portrétista. Umélec pokracoval
v humanistické tradici portréth vrcholné renesance, mél ale bezprostfednéjsi a individualngjsi
postoj k lidem a vyraznéji odhaloval smyslnou tiplnost zivota. Modelka v dile Portrét mladé
Zeny (kolem 1625, Leningrad, Ermitaz) okouzluje svou Zivosti a piivabem mladi. Tvar divky,
obklopend perletové bilou latkou limce, vynikd na tmavém pozadi. Lehkost malby, zlaté
zablesky a prihledné stiny sladéné s nahodilymi chladnymi odlesky vyjadiuji jasnost a €istotu
jejiho dusevniho svéta. V jejich vlhkych, trochu smutnych zelenych ocich jiskii svétlo. Odrazi
se také ve zlatych vlasech, tipyti se v perlach. Vinité tahy Stétce vytvareji iluzi vibrace povrchu,
pocitu pohybu a vnitiniho zivota.

Rubens se noveé ve svych portrétech snazi ukazat spolecenskou roli portrétovaného. Tomu
odpovidal koncept impozantniho barokniho portrétu, ktery ma znazoriiovat vazené a vyznamné
lidi. Rubensovi hrdinové maji pocit vlastni nadfazenosti a domyslivosti. V kompozicich
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portrétu hraje dualezitou roli zdrZenlivost klidné pozy, zvlastni pootoceni postavy a hlavy,
dilezity pohled a gesta plna dustojnosti, plisobivy odév, slavnostni prostiedi doplnéné
0 mohutné zaclony nebo sloupy, vyznamenani a emblémy. Pomoci odévu portrétovaného je
odhaleno to, co neni fe¢eno modelovou tvati nebo gestem. V dile Autoportrét (kolem 1638,
Viden, Uméleckohistorické muzeum) jeho otoceni hlavy, trochu povyseny, ale laskavy pohled,
klobouk se Sirokym okrajem, nenucena a elegantni p6za napomahaji odhaleni ideali nadaného,
inteligentniho a sebevédomého ¢lovéka s vyznamnym postavenim.

Ve 30. letech nastava pozdni obdobi Rubensovy umélecké ¢innosti. Umélec se po smrti Isabelly
Brantové ozenil s Helenou Fourmentovou. Zahlcen sldvou a vyznamenanimi ukoncil svou
diplomatickou Cinnost, vzdal se oficiadlnich zakéazek a vétSinu zivota stravil na predméstském
zamku Steen. Maloval obrazy malého formatu, které byly inspirovany jeho osobnimi zazitky.
Umélcovo vnimani svéta se prohloubilo a zklidnilo. Kompozice ziskaly diskrétni a vyvazeny
charakter. Umeélec se soustfedil na jejich malifskou dokonalost: kolorit ztratil pestrobarevnost
a zevSeobecnél. Tato posledni desetileti tvorby ptedstavuji vrchol Rubensova uméleckého
vyvoje.

Rubens zacal malovat zivot prostého lidu, vytvaiel krajinomalby, portréty svych blizkych,
manzelky, déti a sebe v jejich okoli. Mimotadné zdafily je Portrét Heleny Fourmentové s détmi
(1636, Louvre, Patfiz). Jeho obrazy jsou casto ladény do intimnich téond. Obraz Heleny
Fourmentové, mladé Vlamky s pruznym télem, hedvabnou kizi, jemnymi hustymi vlasy
a zéaficima ocima piekypuje svézesti. Je to portrét nadherné a okouzlujici Zeny v rozkvétu.
V obraze Kozisek (1638-1639, Viden,, Uméleckohistorické muzeum) je télo perletové barvy
zdiraznéno tmavym hustym koZichem. Umélec pracuje s odstiny prisvitnych barev, rizové
tahy pfechazejici do jemnych modrosedych odleskll zde pfipominaji slitinu smaltu.

Jednim z hlavnich témat tohoto obdobi se stdva venkovska pfiroda. Na jedné strané plna epické
majestatnosti, krasy a hojnosti, a na druhé strané prosta a lyricka. V Rubensovych platnech
ozivaji nekone¢na pole, pastviny a kopce, haje s bohatymi korunami stromti, zelenou travou,
plujicimi mraky, klikaticimi se fekami a venkovskymi cestickami, které protinaji kompozici
obrazu. Nedotcena sila a dech ptirody jsou v souladu s postavami pracujicich rolniki a rolnic.
Umélec vytvari velké barevné krajinomalby a postupné méni rozvrzeni. Ptikladem je obraz
Navrat ze sklizné (po roce 1635, Florencie, Palazzo Pitti).

Tématika prostého lidu se u Rubense projevuje napiiklad v Selském tanci (mezi lety 1636
a 1640, Madrid, Prado), ve kterém mladi rolnici plni sil a optimismu prochéazeji ptes krajinu
a poeticky tak tvofi organicky soulad s urodnou zemi. Rubensova tvorba méla velky vliv na
vyvoj evropského malifstvi, formovani vlamského malifstvi, a pfedev§im ovlivnila tvorbu Van
Dycka.
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5. Komentar k textu
5.1 O knize

Jako vychozi text pro preklad k této diplomové praci jsem si vybrala kapitolu z knihy Xcmopus
3apybescnozo uckyccmea. Kniha vySla vroce 1984 (4. vydani) pod redakci Mariny
Kuz’minové a Natalji Mal’cevové. Kniha je charakterizovana jako ucebnice pro stfedni
umeélecké Skoly a zabyva se déjinami svétového vytvarného umeéni. Autofi zde analyzuji
nejvyznamngéjs$i epochy umeéni, tvorbu velkych umélct a jejich dila. Kniha ptedstavuje déjiny
umeéni od dob archaickych spole¢nosti az po 20. stoleti.

Jelikoz mé nejvice zajima barokni uméni, vybrala jsem si k ptekladu kapitolu o uméni
17. stoleti. Zahrnuje uméni Italie a Vlamska. Blize se zamétuje na italskou architekturu,
sochafstvi a malifstvi, tvorbu Giana Lorenza Berniniho, Francesca Borrominiho, Caravaggia
a bratrti Carraciovych. V kapitole zaméfené na vlamské malifstvi se piedevsim zabyva tvorbou
Petera Paula Rubense. V uvodu je ptedstaveno spolecenské a kulturni pozadi 17. stoleti.

5.2 Rozbor textu originalu

Dany text odpovida specifikim textu odborného stylu. Text je propracovany a vnitiné
uspofaddany, objevuje se v ném spisovny jazyk. Kniha je ¢lenéna horizontdlné¢ do kapitol,
obdobi dé&jin jsou uspotfaddany chronologicky, kapitoly na sebe navazuji. Objevuji se v ném
terminy a slova slabé terminologizovana.

Text ma spise nominalni charakter a obsahuje mnoho verbo-nominalnich spojeni. Piiklady:

® uMemb 3HAYEHUe, CO30AI0Mm UILNIO3UIO, YOesamb 6HUMAHUE, NPOU3800UMb eneyamJietue,
oxazamo 8o30eticmaue, co30ams NOYEY, USPamsv 8ANHCHYIO POlb.

Casto je jako spona vyuZzivano sloveso ObITb:

e Fbbimb YHUUNOIICEH, Ovlau 3AJ10JHCEHDbI, Oblmb 6blHy9fca€H.

V textu se nachazeji pasaze napsané v minulém case:

o CemHaoyamulii 6eK umMen o0coboe 3HaueHue Oa QOPMUPOBAHUSL HAYUOHANLHBIX
KYIbmMyp HOB8020 8peMeHuU. B amy snoxy 3aeepwiunca npoyecc 10Kanu3ayuu 6016uux
HAYUOHANbHBIX XYOOICECMBEHHBIX WIKOJ, C80e0bpasue KOmopvlx ONPeOeninioct Kax
VCIOBUAMU — UCHOPUYECKO20 pA36UmMusl, max U Xy0oHCeCmeeHHOU mpaouyuel,
cnodicusutenicss 8 Kadxcoou cmpane — Hmanuu, @nanopuu, [onnanouu, Hcnanuu,
Dpanyuu.
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Avsak vétsinou se v textu objevuje ¢as piitomny:

e  Xyooowcecmsennasn Kyromypa 17 6. ompaxcaem ciodxcHOCMb 9N0XU, NOO20MOBUBULET
nobedy Kanumaiucmuyeckoeo Cmpos 6 pPA36UMbIX 6 IKOHOMUYECKOM OMHOULeHUU
cmpanax Eeponvi. K nauany 17 6. ymeepicoaomca pesonoyuoHuvle 3a60e6anus 8
Tonnanouu — nepsoii kanumanucmuyeckou cmpate Eeponvi. B Anenuu cosepuaemcs
oyporcyasnas pesonoyusi 1640—1660 2e. obweesponetickoeo macuimaba. Bo @panyuu
CK1A0bI8ACMCA KIACCUYeCKUll 00pazey abcoIiomucmceKo2o 20¢y0apcmaed.

V textu mizeme nalézt pasivni konstrukce:

e  Dmo no3seonsiem paccmampueams..

e  Xapaxmep e2o0 HOBAMOPCKUX UCKAHUL SCHO OWYMUM 6 CMPACMHO NAMemuyecKou
cmamye..

e ..20e u300pasicenvl 080e HoOULel

Objevuje se zde také velké mnozstvi pirechodniki a pricesti:

®  HAX0O0sCb, He CUUMAACH, COHYemalwuecs, YHNOpAOOUUS, 3A6epuius, OpeaHu3sys,
NOOYEPKHY8

Obmykani:

® ..ObLIO OCYWECmBIeHO COOpYdCeHue ancamons naowaou oerv Illonono ¢
PACXO0AUUMUCS OM Hee MPeMSsL IYHAMU YeHMPATbHbIX VIUY..

Coopyocennvie no e2o npoekmy 08a MO2YYux Kpbvlid MOHYMEHMANbHOU KOJOHHAObL
3AMKHYIU 0OWUPHOE NPOCMPAHCIBO NIOWAOU.

o Vbus 60 6pems uspul 8 Mau ceoe20 napmuepa,..
o CKIOHEeHHOe NOpbI8OM 8empa 0epeso..

e obOnaurnoe Hebo u napAwux 6 Hem aHeeslo8 U Ce5niblx

Autor pfi vyjadfovani pouziva ustalené vyrazy a klisé:

e Bo gcem bnecke, 17 sex OvLn 6pemenem, docmueio pacygema, ¢ MmouKu 3peHust

V textu se nachazi vysoky pocet adjektiv, zejména pii popisu:

L HperaCHa}Z 20j106d Xpucma, 600XHOBEHHO020 U cmpa()aiou;ezo, MYIHCECMBEHHO20 U
NOAHO020 CHOKOUCMBUSL c)yxa..

e Heorcroble 20]1)1608617’1’1bl€ meHu, JiecKko Moc)eﬂupy}omue O6’b€]l/lbl, KpacHoeambvle
peqbﬂeKCbl, CKOb3Auue u ecnvlxusarouiue, HanoJjHAIom ¢0prl mpenemom JHCU3RU, ..
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Pokud se zamétime na to, jak autor popisuje dana umélecka dila, mizeme v textu najit pasaze
S prvky li¢eni a vypravéni:

o K Heii ycmpemnsiemcs YyeepeHHOU MydxcecmeeHHOU nocmynvio Ilepceu, necko
u cmpemumenvHo aemum 6o2uns nobedvl Buxmopus, eenuarowan Ilepces nasposvim
genkom. Apko-kpacuwii yeem niawa Ilepces, xonoonoe cepebpo ez2o nam
KOHMPACMUPYIom ¢ menibiM HeXICHbIM MOHOM mena AHOpoMedvl, MOYHO COMKAHHO20
U3 ceema, OKPYIHCEHHO20 OPEOIOM CEEPKAOUWUX 3010MbIX B0IO0C.

o Jleckocms nucvma, 3010mucmoie pegiekcvl u npo3pauHvle meHu, CONOCMAasieHHble CO
CB0O0OHO NOJIONCEHHBIMU XOJOOHLIM OIUKAMU, Nepedaiom SICHOCMb U YUCOMY ee
OyuesH020 mupa. Bo enanxcuvix, uvyme epycmuulx 3eieHvlx 21azax uckpumcs ceéem. On
mpenewem 8 3010MUCMbIX 80JI0CAX, Mepyaem 8 Jdcemuyeax. Bomnucmas nunus maska
nopooicoaem ULIIO3UI0 SUOPAYUU NOBEPXHOCMU, OUWYUWEeHUe SHYMPEHHEU JHCU3HU,
08UdICCHUSL.

5.3 O textu

Kniha je uréena pro studenty stfednich uméleckych skol, proto je napsana jazykem a stylem,
ktery ned€la problémy ctenafi-neodbornikovi v oboru déjin uméni. Objevuji se zde také
odborné nazvy zoboru historie a politologie (kusorceckuii decnomuszm, @eooanuszm,
Ooemokpamust), geometrie (mpaneyus, pom6, osan) a samoziejmé mnoho termint a slov slabé
terminologizovanych z oblasti déjin uméni (nanno, 6apokko, ceemomenn, KHcanposas cyeua,
NnOOMANesoK).

Jména vyznamnych osob autor vétSinou zminuje pouze ve formé piijmeni (Keniep, Hotomon).
V jednom piipad€ se v textu objevuje poznamka pod ¢arou. Do zavorek autor ¢asto vklada
doplijici informace jako letopocty, jména autorti nebo v ptipad€ obrazii nebo soch pfipisuje
umisténi danych dél.

Z hlediska formalniho c¢lenéni textu autor rozdé€luje tematické Useky do odstaved, pro
ptehlednost vyznacuje podkapitoly malifstvi, sochafstvi a architektura tuénym pismem. Jména
um¢élct a jiné podkapitoly piSe kurzivou.

5.4 Osobni postiehy ke stylu autora

V textu se objevuje nékolik usekd, v nichz je, podle mého nazoru, sdéleni zformulovano ne moc
dobfe ¢i az nejasne. Autor také Casto piSe ve velmi dlouhych souvétich. Dlouhd souvéti jsou
pro odborny styl typicka, avSak pti prekladu jsem nékolikrat rozhodla rozdélit souvéti na
samostatné véty. Dochéazelo k tomu pfevazné u deskripce objektl. V ruské stavbé véty tato
délka neptisobi tak nepfirozené, avsak pro pieklad jsem zvolila tento postup, abych ctenafi
predlozila srozumitelngjsi text. Pfi popisu obrazi autor také vyuziva velké mnozstvi adjektiv,
které mély nekdy témét synonymni vyznam. Pfi piekladu jsem proto nékdy neptekladala kazdé
adjektivum, snazila jsem se vSak o zachovani pfedavané myslenky a dojmu. Autor také ¢asto
pouzival slova sxcusonuchwiii, MOHyMeHMANbHBIU A MACCHL.
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6. Komentar prekladovych transformaci

V této kapitole budu komentovat transformace, které jsem pouzivala pti piekladu vychoziho
textu. Piekladové transformace jsou sefazeny od zdkladnich po komplikovangjsi, kromé
transformaci se zde objevuji dalsi poznamky k piekladu.

6.1 Univerbizace

Transformace, pfi které jsou dvé slova nebo slovni spojeni ptelozeny jako jedno slovo.

® COCIUHEHUIO Opye ¢ Opy2oM — Vzdjemnému propojeni
® xanumanucmuyecxkozo cmpos — kapitalismu

® peanucmuueckoe nanpasieHue — realismus

® 0bOocHosvi8aem pa3zodenenue — rozdeluje

6.2 Gramatické upravy

V nékterych ptipadech slovnich spojeni adjektivum + substantivum by byl doslovny pteklad
nevhodny, proto jsem zvolila opisnou formu.

®  00KYNOJIbHOE NPOCmMpancmeo — prostor pod kupoli
o Oasunukanvhas wacme — hlavni lod’ baziliky

e Omcroda TATOTEHHE MacTepoB OApOKKO K TPaHIUO3HBIM pazMepaM. — Z toho duvodu
tihnou barokni mistfi ke grandiéznim rozméram.

V poslednim ptipadé€, kdy neni vyjadien pifisudek jsem také formulaci lehce pozménila.

6.3 Zména slovosledu

Jelikoz se rusky slovosled od ¢eského pomérné 1i§i, mnohokrat jsem jej pii prekladu pozmeénila.
Uvedu pouze jeden piiklad:

B bopvbe 3a npoepeccusnulii nyms pazeumus e8poneticKux 20cyoapcmes 8AdCHY poilb Uepau
HapooHvle OsudiceHusi. — Narodni povstani sehraly diileZitou roli v boji za progresivni rozvoj
evropskych statil.
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6.4 Zména podmétu

Pti piekladu dochézelo také ke zméné vétnych ¢lent, nékolikrat jsem zménila ve vété podmet.

e Tumanbl, BOCTIEThIC B TIPOM3BEACHUSIX HCKYCCTBAa BO3pOXKACHWS, ycmynuiu MECTO
4eNoBeKy,.. — Titany, kteti byli oslavovani v renesancnich dilech, vystridal clovék,..

e B IIUTEpATypE 3TO 8pems paciBera Tpareauu, komeaun — V literatufe zaziva rozkvet
tragédie a komedie.

e CypoBblit peanusm KapaBamko He Obll nOHAM €0 COBPEMEHHUKAMU, IPUBEP)KEHIIAMH
«BBICOKOTe HCKycCcTBay». — Caravaggiovi soucasnici, ptiznivci ,,vysokého uméni®, jeho
kruty realismus nechapali.

6.5 Preklad vlastnich jmen a uméleckych dél

V textu se objevuje zna¢né mnozstvi jmen svétovych osobnosti. Tato jména jsem samoziejme
uvedla v jejich ptivodnim znéni.

e [llexcnup, Jlone oe Beza, Kanvoepon, Kopuens, Pacun, Monwep — Shakespeare, Lope
de Vega, Calderon, Corneille, Racine, Moliere

Obdobné¢ jsem postupovala pti ndzvech kosteli, palact apod.

o Unw orcesy — 1l Gesu
e nanrayyo Bap6epunu — Palazzo Barberini
e Ckana peooca — Scala Regia

Nazvy obrazil jsou v originalu uvadény v uvozovkach, ja jsem je napsala kurzivou, jak je
zvykem v Eeskych publikacich («ITpubbitne Mapun Meanuu B Mapcens» — Vylodéni Marie
Medicejské v Marseille). Pii ptekladu nazvi obrazi Caravaggia a Rubense jsem se inspirovala
tim, jak byly nazvy pielozeny v jiz existujicich publikacich vénovanych témto umélcim.

6.6 Zaména privlastki shodnych a neshodnych

Dalsi tradi¢ni transformaci je zdména piivlastku neshodného za ptivlastek shodny.

e 2ocyoapcme Esponvl — evropskych zemi
o Apxumexmypa 6apoxko — Barokni architektura
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6.7 Zména formulace ¢asovych udaju

Casové tidaje, které jsou napsany v typicky ruské podobé jsem upravila &i rozepsala.

e B 1620-¢ rr. Py6enc mHoro padoTan kak nmopTpetuct. — Ve dvacatych letech 17. stoleti
pracoval Rubens predevsim jako portrétista.

e C 1630-x rr. HayasCs MO3HUIA EPUO] XYI0KECTBEHHOM AeaTenbHocTH Pybenca. — Ve
30. letech nastava pozdni obdobi Rubensovy umélecké ¢innosti.

V druhém piikladu jsem vynechala stoleti, jelikoz je z kontextu jiz zndmo.

6.8 Preklad participia

V ruském textu se objevuje velké mnozstvi ptidavnych jmen slovesnych. Ta jsem casto
piekladala ve formeé vedlejSich vét nebo pomoci deverbativ.

® ..OTPaXaET CIOXKHOCTH IOXH, 10020MOosusuiel T00e1y KamUTATUCTUIECKOTO CTPOSI.. —
..odrazi slozitost epochy, ktera se pripravuje na vitézstvi kapitalismu..

o [lpeonasnauaswiuecs JJis apUCTOKPATUYECKHX 3aKa34MKOB, TakKWe aHcamOiH
B U3BECTHOM Mepe OTpakali M TOT MHTEpec K mpupone.. — Iyto komplexy urcené
ptislusnikiim aristokracie ve zna¢né mite odrazely zajem o pfirodu..

6.9 Pomlcky

Pro rusky text je typické vyuzivani pomlcek. V Cesky psaném textu vSak nepiisobi Uplné
piirozeng, proto jsem je nahrazovala ¢arkami ¢i zavorkami. V jinych ptipadech jsem vytvortila
dvé véty nebo pouzila spojku jakozto.

e .3aBoeBaHMs B lo/ulaHAMM — NEpPBOM KamUTaIMCTUYECKOM cTpaHe EBpombl. —
..vydobytky v Holandsku, prvnim kapitalistickém statu v Evrop¢.

® _HaxoJAT Ui CTapblX THUIOB TMOCTPOEK — LEpKBEW, Majalio, BUIJI — HOBBIE
KOHCTPYKTHBHBIE, KOMIIO3UIIMOHHBIE U JeKOpAaTUBHBIE IpUeMbI.. — ..nachazeli pro staré
typy staveb (kostely, paldce a vily) nové konstruktivni, kompozi¢ni a dekorativni
metody..

e OCO0CHHOCTH XYyJIOXECTBEHHOW KylIbTypbl DmaHapuu — Kaxaa IMO3HABAHHS MHpA,
HapOJIHOCTh, KHU3HEPaJOCTHOCTh, TOP)KECTBEHHAS MPa3AHUYHOCTh — C HauOOJbIIEH
MOJTHOTOM BBIpA3MINCh B skuBomHcH. — Vlamska umélecka kultura se vyznacuje touhou
po poznani svéta, lidovosti, radosti ze zivota a svatecnosti. Tyto rysy se nejvice projevily
v malbe.

e ®dpaHnpus — cTpaHa KPECThIHCTBA — cllaBUjach.. — Vlamsko jakozZto zemé rolnictva
je proslulé..
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Jestlize se pomlcka hodila i do ¢eského textu, ponechala jsem ji.

..IIOIIJI0 HA KOMIIPOMHUCC C HMCIIAHCKOW MOHapxueul — BO DraHIpUU COXPAHSICS
MCIAHCKHUH TPOTEKTOPAT, TOCIOJICTBO KATOJIUYECKO IIepKBH, (De01aTbHbIC IIOPSIKH. —
..pfistoupila se Spanélskou monarchii na kompromis — ve Vlamsku bude zachovan
Spanélsky protektorat, nadvlada katolické cirkve a feudalni rezim.

6.10 Zména pasivni konstrukce na aktivni

Castokrat se v textu origindlu nachazely pasivni vétné konstrukce a podmét piedstavovaly
nezivotné objekty. Pro ptfeklad jsem zvolila aktivni konstrukce a vétu pfetvorila tak, aby byli
autori podmétem, jelikoz jsou tyto pasivni konstrukce typické spise pro rusky psany text.

Omo noszsonssiem paccmarpuath — Diky tomu miuizeme nahlizet..

Macrepcku ucnoib306ansbl B HUX CIOKHBIN penbed) MECTHOCTH.. — Autori v nich mistrné
vyuzili naro¢ny reliéf krajiny..

JlymeBHOE Ogudicenue nepedano ¢ HEBHIAHHOW paHee yOeIUTEIbHOCTHIO. — Bernini
vyjadril dusevni pohnutky s dosud nevidanou presvédcivosti.

B monorne «lIpubesitue Mapum Meauun B Mapcenb» meampaibHOCmb Yenoco
couemaemcsi ¢ €CTECTBEHHOCTBIO M CBO0OOJON pacmonoxenun ¢uryp. — V obraze
Vylodéni Marie Medicejské v Marseille kombinuje wumélec teatralnost celku
S piirozenosti a svobodou rozmisténi postav.

6.11 RozSireni textu

V nékterych piipadech bylo, podle mého nazoru, potieba lehce rozsifit formulaci o jedno ¢i par

slov.

HarnmonansHoe cBoeoOpa3ue He UCKII0Yalo, OAHAaKo, oOmmux yept. — Tato narodni
svéraznost v§ak nevylucovala pritomnost spolecnych rysi.

..KaK B Pa3IMYHBIX HAIIMOHAILHBIX IIKOJIAX, TAK M Y OTJIEJILHBIX MacTepoB. — ..a to jak
Vv riiznych narodnich skolach, tak i v rdamci tvorby jednotlivych umélct.

Ero ¢urypa B pe3koMm pa3BopoTe, HapymIamIlleM KOMITIO3WIIHOHHOE paBHOBECHE,
TpebyeT 00Xo0/1a U pacCCMOTPEHUS ¢ pa3HBIX CTOpoH. — Postava je zachycena v prudkém
rozmachu a ndklonu, ktery naruSuje kompozi¢ni rovnovdhu a vyzyvd divaka
k prozkoumani z riznych stran.
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6.12 Rozdéleni do dvou veét

V originélu se Casto objevovala dlouha souvéti, které jsem pti prekladu rozdélila do dvou vét
a ptipadn¢ lehce upravila.

..6ap01<1<01 N KJIaCCUIU3M, DJIEMCHTBI KOTOPHBIX SAPKO BBIPAXKCHBI B apXHUTCKTYpPE U B

HOBOM NTOHMMAHUM CHHTE3a HCKyccTB. — ..baroko?! a klasicismus. Jejich prvky se jasné
projevuji jak v architektute, tak v novém chapani umeélecké syntézy.

CkynbITypHas rpyIia B €ro TPAaKTOBKE yTPAYMBAET CAMOCTOSTEIBHOCTD U BKIIIOUACTCS
KaKk (¢parMeHT B OONIyl0 KapTUHY, PACCUUTaHHYIO Ha J()QEKTHBIE KOHTPACTHI
CBETOTCHEBBIX M LIBETOBBIX MSTCH,— PAa3HOIBETHBI MpaMop OOpamiIeHUs, CEepbIi
TPaHUT, TPETBOPEHHBIN B JIeTKHE o0Jlaka, Ha (DOHE KOTOPBIX pa3MelieHbl (UTYPHI,
YCHJIMBAIOT €€ JIEKOPAaTHBHOCTh. — Sousosi v jeho podéani ztrdci samostatnost a je
zaClenéno jako fragment do celkového obrazu zaloZzeného na efektnim kontrastu
Serosvitu, barevnych skvrn a riznobarevného mramoru oramovani. Lehkd oblaka,
na kterych jsou rozmistény postavy, jsou vytvorena z Sedé zuly. VSechny tyto prvky
spole¢n¢ zesiluji dekorativnost sousosi.

YauBHUTENbHAS KOHKPETHOCTh M MAaTEepPHaJIbHOCTh (OPM OTIMYAIOT 3aKa3HbIE
PEIUTHO3HBIC TIPOU3BEICHHS XYI0KHHUKA, IPUHECIITUE MY CKaHIaTbHYIO U3BECTHOCTD
HEOOBIYHOM JKM3HEHHOCTBhIO M JeMokpaTtusmMoM. — Umélcova ndbozenskd dila na
objednavku vynikaji konkrétnosti a materialnosti forem. Svou neobycejnou Zivotnosti
a demokratismem mu ptinesly skandalni popularitu.

B «ITonoxenun Bo rpo6» (1604, Pum, BatukaHnckast miHaKOTEKa) Ha TITYOOKOM TEMHOM
(oHE SPKUM CBETOM BBIACISETCS TECHO CIUIOYEHHAs Tpynna Onu3Kkux XpHUCTy JIIOJCH,
ONYCKAIOIINX ero Telno B Moruny. — Obraz Kladeni Krista do hrobu (1604, Rim,
Vatikanska pinakotéka) znazornuje skupinu Kristovych blizkych ukladajicich jeho télo
do hrobu. Jejich postavy zobrazené na tmavém pozadi jsou zvyraznény jasnym svétlem.

6.13 Doplnéni celého znéni nazvu, vysvétleni

V nékolika ptipadech doSlo k tomu, Ze jsem jména a nazvy nepiekladala doslova v té¢ formé,
v jaké byly napsany Vv originale. Uvedla jsem cely nazev, pod kterym lze dana mista nalézt.

®nopennyst, Ypghuyu - Florencie, Galleria degli Uffizi;

«Bo3nBmxenue kpectay (ok. 1610—1611 rr., Anteepnen, Cobop), - Vztyceni krize
(kolem 1610-1611, Antverpy, Katedrala Milostivé Panny Marie),

B «Bakxanamumn» (1615—1620, Mocksa, I MUH) - V dile Bakchandlie (1615-1620,
Moskva, Stdatni muzeum vytvarnych umeni)

«Oxota Ha kabana» (dpesnen, Kapmunnas canepes), — Lov na kance (Drazdany,
Galerie starych mistrit)

«Axademus nanpasiennvlx Ha ucmunHbll nymey - Accademia degli Incamminati

V poslednim ptikladu jsem ponechala pouze plvodni italsky nazev, jelikoz se Vv Ceskych
publikacich nazev objevuje v této formé, bez piekladu.
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6.14 Preklad obmykani

V originéle se velmi Casto objevuje obmykani. Uvedu dva ptiklady mého prekladu.

[MosHas TUHAMUKH CKYJIBIITYpa )KUBOMMCHA M HEOTACIMMA OT apXUTEKTYpPhI. - Vyrazné
sochy plIné dynamiky jsou od architektury neoddélitelné.

CoopyKEeHHBIE 110 €ro TPOEKTY JBa MOTYYMX KpbUIa MOHYMCHTAJIBHON KOJIOHHAIbI
3aMKHYJIM OOIIMpPHOE MpOCTpaHCTBO Iuiomaan. - Dveé kiidla monumentélni kolonédy,
vybudované podle jeho projektu, uzaviela rozsahly prostor namésti.

6.15 Preklad piechodnikii a s nim spojena zména slovosledu

Piechodniky, které jsou typické pro rusky jazyk, se samoziejmé v hojném poctu objevovaly
i v mém vychozim textu. TéméF ve vSech piipadech pii piekladu doslo ke zméné slovosledu.

Passusas Bo MHOTOM Tpaauuuu 31oxu Bo3poxieHus, XyJoKHUKH 17 B. 3HAYUTEITHHO
pacivpmiId Kpyr cBoux uHTepecoB — Umélci 17. stoleti pri rozvijeni renesancnich
tradic znacné rozsirili kruh svych zajmii

Cnyosica  wHTEepecaM  (eOAaTbHOTO  JIBOPSHCTBA,  (PAHILY3CKHH  a0COIOTHU3M
MIPOTEKIIMOHUCTCKON MOJUTUKON oOecieunst pocT.. — Francouzsky absolutismus, ktery
slouzil zajmum feudalni Slechty, svou protekcionistickou politikou prispél k rozvoji..
CBOOOJHO uCnONb3ys aHTUYHBIE OpAEpHBIE (POPMBI, OHU YCHIMBAIOT MIACTHYHOCTD
Y KUBOIMUCHOCTh 00mIero pemenus. - Volné vyuzivaji formy antické radové
architektury, ¢imz zesiluji plasticitu a malebnost vysledku.

Iloouepxnys IpOCTPaAaHCTBEHHOCTH OOIIETO PEIICHUs CIOKHOU 1o (popMme TuIoaan u
cobopa, bepHuHM onpeenniI U TIaBHYIO TOYKY 3peHus Ha cobop.. — Tim, Ze Bernini
zduraznil prostorovost celkového feseni baziliky a slozitého tvaru namésti, urcil i hlavni
uhel pohledu na baziliku..

[IpexpacHo 3nas )KU3HB MPOCTOTO HAPO/IA, OH CIEIaJl €r0 CBOUM T'epoeM. - Svymi hrdiny
ucinil prosté lidi, jejichz Zivot dobre znal.

6.16 Zména gramatické kategorie Casu

Pti prekladu doslo také k tomu, ze jsem zménila kategorii Casu — pii popisu Berniniho sousosi
jsem zvolila pfitomny ¢as misto minulého.

Pa3meranuch ckianku MOHaIeckoro oiestHusi Tepe3bl, OECCHIIBHO TIOBHCTA HEPBHAS
TOHKasl pyKa, 3alPOKHWHYTA TOJIOBA C MPEKPACHBIM JIMIIOM, TIOJYOTKPBITBIME I'yOamHu,
C BBIPOKEHHUEM JKCTaTHYECKOTO OJIAKEHCTBA W CTpajaHus. — Ierezin reholni Sat je
rozevlan, tenka ruka bezvladné visi a hlava s krasnym oblicejem a pootevienymi usty je
zaklonénd. Ma vyraz extatické blazenosti a utrpeni.
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6.17 Zkraceni, zjednodusSeni

V textu originalu se objevuje mnoho mist, kterd by pii prekladu kazdého slova ve vété, podle
mého ndzoru, pasobila az pfili§ strojené. Proto jsem se rozhodla pro jisté zjednoduseni ¢i
vynechani nékterych slov, jelikoz véta poté plisobi v ceském jazyce prirozenéji, nez po piekladu
kazdého slova a formulace ve véte.

[To Mepe nBUXKEHUS MO TUIOMIAN U U3MEHEHUS TOUYKU 3PEHUS KaXKETCS, 4Mmo KOJIOHHbL
Mo cO8U2AlOMCcs mecHee, MO pa3z08u2aromcs, U apXUTEKTYpHbIH aHcamOib OyaATo
pasBopaumBaetcs nepen 3putenem. — Pii pohybu po namésti a zméné thlu pohledu se
zda, Ze se sloupy pohybuji, a ze se architektonicky komplex pied divakem jakoby toci.

C nopasumenvnvim macmepcmeom pazmemiaet bepuunu — Bernini mistrné umist'uje

C OTTOYEHHBIM MACTEpCTBOM HAIUCAHBI BCE OTH NPEAMETBI 8 CBoell NIOMHOLU
oKpyenocmu, eewjecmeeHnocmu, ocazaemocmu. — S dokonalou presnosti je vyjadiena
materialni a hmatatelni podstata téchto predmeétii.

Kak >xaHpoBas cueHa pemieHa komnosuuus.. — V Zdnrové malbé Povolani svatého
Matouse..

OTU 0COOCHHOCTH J1yyucmotl naiumpsl Pybenca XapaKTepu3ylOT HIeIeBp DpMUTaKaA —
Tyto rysy Rubensova stylu charakterizuji i mistrovské dilo Ermitaze

OoHnako npu 6cem NONOHCUMENbHOM 3HAYEHUU, KOTOPOE HMeENa aKaJeMHu4ecKas
cucremMa 00ydeHus B 00aCTH pUCYHKA, )KUBOIIMCH, CKYJIBITYPHI, OCHOB ITIEPCIIEKTHBEI,
OHa TOAXOAWIA K H3YYCHHIO XYAO0KECTBEHHOTO HACIeIus C WACATNCTHYECKUX
MO3UIINHN, TPEBO3HOCS JOCTUTHYTHIC paHee Pe3yNIbTaThl HEIIPEB30WICHHBIM HICATIOM. —
Tento propracovany vzdélavaci systém v oblasti kresby, malby, socharstvi a zakladi
perspektivy pristupoval ke studiu uméleckého dédictvi idealisticky a vysoce ocenoval
drive dosazené vysledky.

LlepkoBHast uaes HAXOOHUT 31€Ch CBOIO KOHKPETHYIO, YOEOUMENbHYIO UYE8CHEEHHYIO
000J104KY 8 NbILHOM 3penuiye, KOTOPOE 3aXBaThIBACT 3PUTENS CBOCH HEOOBIYHOCTHIO. —
Teologicke ideje zde nabyvaji konkrétni a presvedcivé formy ve velkolepé podivané,
ktera uchvati divika svou neobvyklosti.

Ke zjednodusovani a vynechavani slov dochézelo obvykle pti popisu d¢l ¢i objekti.

e _.OH 3aMeHseT MpsAMble JUHUM M IUIOCKOCTH H30THYTBIMH, CKpPYTJICHHBIMH,
M3BUBAKOIIUMHUCS. — ..pTfimé linie a plochy zaménuje zaoblenymi a svinutymi.

e «lloptper monomoi sxkeHuMHB» (OK. 1625 T., Jlenunrpaa, OpMmurax) dapyer
TPEMETOM >XU3HH, JIMPU3MOM FOHOTO obOpasza. — Portrét mladé Zeny (kolem 1625,
Leningrad, Ermitaz) okouzluje svou zZivosti a pivabem mladi.
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6.18 Preformulovani

V nékterych piipadech jsem pieformulovala sdéleni.

Yeunus agpgpexm nepcnekmusroco cokpawenus yxoosujeti 621yow iecmuuysl, beprunu
000UNCA UNTIO3UU YEETUYEeHUS PA3MEPOs leCmHuybl u ee npomsdicennocmu. — Efektem
perspektivniho zkrdceni Bernini zdanlive zvétsil a prodlouzil schodiste.

U306padicas ymAIHBIX MAIBYUIICK, TIOCETUTENICH Ka0auKOB, KOP3UHBI C GPYKTaMH, OH
OOHUM U3 NEPBbIX YMBEPOUIL NPABO HA CYUWeCmB8O8aHUE IMUX IHCAHPO8. — Praveé tim, Ze
zobrazoval chlapce z ulice, navstévniky hosptiidek nebo kosiky s ovocem, se stal jednim
Z pritkopniku téchto zanru.

Pybenc 6vin bonvuwum macmepom xapmux Ha MUQPOJIOTHUECKUE M AIIIETOPUYECKUE
TeMbl. — Rubens vytvarel mistrovskd dila s mytologickymi a alegorickymi tématy.
Pybenc obocawaem nopmpemuyro xapaxmepucmuxy PacKpbITHEM OOLIECTBEHHON
ponu mopTpertupyemoro. — Rubens se nové ve svych portrétech snazZi ukdzat
spolecenskou roli portrétovaného.

V souvislosti s pteformulovanim jsem také rozdé€lila souvéti do dvou vét.

Cmpemnenue K WUPOKOMY o0X8amy OelucmeuUmenbHOCmu 6 UCKyccmee 0apoKKo
CO3BYYHO II€PEIOBOMY HAayYHOMY MHPOBO33PEHHIO TOTO BpPEMEHH, KOTJa HWICH
Jxopnano bpyHo u 'anunes packpblBajid Nepes, YEI0BEYECTBOM HOBBIE TOPHU3OHTHI
MO3HAHMS BCEIIGHHOU. — Baroko ve své snaze o umélecké zachyceni skutecnosti
koresponduje s tehdejsim védeckym svétonazorem. V té dobé Giordano Bruno a Galileo
rozkryvali pied lidstvem nové horizonty poznani vesmiru.

Ha yepenoBanuy BOrHYTHIX M BBITTYKIIBIX JIMHHIA, PACTIONOXKEHHBIX 10 (opme pomOa,
CTPOUT OH IJIaH HeOombIoi epkBu Can-Kapio y uetsipex ponTtanos B Pume (1634—
1667). - Borromini buduje mensi kostel San Carlo alle Quattro Fontane v Rimé (1634—
1667). Jeho plan vytvaii na principu stiidani vydutych a klenutych linii, uspofadanych
do tvaru kosoctverce.

Zasadni upravy textu jsem pii ptekladu provadéla pouze pokud to bylo nutné. Nicmén¢, jak
bylo feCeno v teoretické casti, pfi prekladu odborného textu je diilezité, aby byla spravné
piedana vyznamova vrstva textu a aby byl kvalitn¢ pfedan jako celek. Doufam tedy, Ze se mi
tento pozadavek podafilo splnit.
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ZAVER

Pfedmétem této prace byl preklad odborného textu z oblasti dé€jin a jeho nasledny komentar.

Diplomové préace byla rozdélena na teoretickou ¢ést a praktickou cast. V teoretické ¢asti jsem
se zabyvala odbornym stylem, texty z oblasti d¢jin uméni a ptrekladem odborného textu.
Praktickd c¢ast obsahuje samotny pieklad a dale komentar k vychozimu textu a komentat
ptekladovych transformaci.

V kapitole Odborny styl jsem se zaméfila na jeho morfologii, syntax, lexikologii a celkovou
kompozici, pfi¢emz jsem uvadéla poznatky jak z ceskych zdroji, tak z ruskych. Vzniklo tak
stylistické srovnani c¢eského odborného stylu a ruského nHayunoro crumns. V obou jazycich je
tento styl charakterizovan podobnymi ¢i totoznymi vlastnostmi: propracovanost, logi¢nost,
presnost, informacéni nasycenost atd. Tyto texty také sdili mnoho znak na tirovni morfologie,
lexikologie a syntaxe. Rozdily mezi ruskym a ¢eskym odbornym stylem souvisi se specifikami
jazykovych systémi. V ruském odborném textu se naptiklad casto objevuji zvratna slovesa se
sufixem -cs a kratké formy pfidavnych jmen. Pro ruské odborné texty jsou také typické pasivni
konstrukce vét, bezpodmétné véty a jmenné prisudky.

V kapitole Text z oblasti d€jin uméni jsem se predevsim zabyvala terminologii odbornych texta.
Krom¢ samotnych terminti se v odbornych textech objevuje také mnoho slov slabé
terminologizovanych.

V kapitole Pieklad odborného textu jsem uvedla, co je to pieklad a jaké jsou jeho druhy. Dale
jsem se zamcfila na termin z hlediska piekladu a na problematiku pielozitelnosti
a nepielozitelnosti.

Prakticka Cast této diplomové obsahuje pieklad vybraného textu.

V prvni ¢asti komentafe jsem se zabyvala vychozim textem, coZ je kapitola z knihy HUcropus
3apy0eKHOro HcKyccTBa vénovana baroknimu umeéni. Na zékladé analyzy textu jsem se snaZila
poukdzat na rysy, které odkazuji na pfislusnost k odbornému stylu: terminy, pasivni konstrukce
vét, verbo-nominalni spojeni a jiné. Déle zde zmifluji rysy, které jsou vlastni rusky psanym
textim obecné: prechodniky a pficesti, obmykani a dalsi.

V kapitole Komentar prekladovych transformaci jsem na zakladé ptikladi z textu komentovala
transformace, které¢ jsem v prubéhu ptekladu textu pouzivala. Mnoh¢ transformace a tipravy
textu vychazely z morfologické a syntaktické rozdilnosti ruského a ¢eského odborného textu.
Piekladové transformace a dal$i komentafe k piekladu zminované v této kapitole jsou:
univerbizace, gramatické upravy, zména slovosledu, zména podmétu, pieklad vlastnich jmen
a uméleckych dél, zaména pfivlastkii shodnych a neshodnych, zména formulace ¢asovych
udaju, predklad participia, pomlcky, zména pasivni konstrukce na aktivni, rozsifeni textu,
rozdeleni do dvou vét, doplnéni celého znéni ndzvu, preklad obmykani, preklad prechodnikd,
zména gramatické kategorie Casu, zjednoduSeni a pfeformulovani.
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PE3IOME

[IpeameTomM maHHOW MMIUIOMHON pPaOOTHI SBUJICS TEPEBOJ HAYYHOTO TEKCTa W3 00JacTh
HMCTOPHH UCKYCCTB M €r0 KOMMeHTapuid. [[s1 mepeBoaa s BeiOpasia riaBy u3 KkHuru «Mcropus
3apyOeKHOTO HMCKYCCTBa», MOCBSMIEHHYIO HCKYCCTBY 17 Beka, B YaCTHOCTH HCKYCCTBY
O0apokko. J[aHHasi KHWTA XapaKTEPH3UPYeTCs KaK YYCOHHK I CPEIHHMX XYJI0KECTBEHHBIX
3aBEICHUI.

Pabora pasneneHa Ha TEOPETUYECKYI0 M NPAKTUYECKYI0 4acTh. B TeopeTmueckoil uactu
yIIeJICHO BHUMAHHE HAYYHOMY CTHUIIO, TEKCTaM U3 O0JIACTH MCTOPUU HUCKYCCTB U MEPEBOIY
TeKCTOB. [IpakTMueckas 4YacTb COCTOUT M3 I[IE€PEBOJA BBILICYKA3aHHOM 4YacTU KHUIH,
KOMMEHTApHsl, NOCBAIIEHHOTO JTaHHOMY OTPBIBKY KHHIM M KOMMEHTapus MNEPEBOIUECKHUX
Tpancdopmaruii. B npuinoxeHnn qaHHONW PabOTHl HAXOJUTCS OPUTHHAIBHBINA TEKCT.

IlepBas ryaBa naér onucaHUue HAYYHOIO CTHJISA, €r0 XapakTEpUCTUKYy M Buisl. [lanee
aHaAJIM3UpPyeTcss ero Mop(doJiorus, CUHTAKCUC U JIEKCHKOJIOTHS C TOYKU 3PEHHs YELICKOIro
U PYCCKOTO A3BIKOB. 3/1€Ch BUJHBI CXOJICTBA U PA3IMYUA MEKIY CTUIIMCTUKON Hay4YHOTO CTUJIS
JaHHBIX SA3bIKOB. JlJ11 00€uX A3BIKOB TUIIMYHO TO, YTO, C MOP(OIOrHUECKO TOUKU 3pEHUs,
B TEKCTE CpPEIHM YacTedl pedyrd HaXOAWTCS Hamboliee MMEH CYIIECTBUTENBHBIX. B pycckom
Hay4HOM TEKCTE YaCTO UCIIOJIb3YIOTCS IJ1aroyibl HECOBEPIIEHHOTO BU/A B HACTOAILEM BPEMEHH,
BO3BpATHBIC TJAr0JIbl (C cyQPUKCOM -CsT) M KpaTKhe MMEHa mpuiarareibble. Kak pycckuid,
TaK WM YEUICKUHA HAy4YHBIA TEKCT XapaKTEPU3UPYETCS CTPEMIICHHMEM K CHUHTaKCHYECKOU
KOMIIPECCHH M CKATHUIO. B pPyCCKOM SI3bIKE€ 3TO NPOSBIIAETCS MCIOJb30BAaHUEM ITACCHUBHBIX
KOHCTPYKLUH, O€3IMYHBIX IpeuiokeHnid. Creayromeil XxapakTepHoil uepToil Hay4yHOTO CTUJIS
SBJIIETCS BBICOKAs HACBHIIIEHHOCTb TEPMHMHAMH, MCIIOJNIb30BAaHUE CIIOB C aOCTpaKTHBIM
3HaYEHUEM U 001IEyNOTpeOUTEIbHAS TEPMUHOIOTHSL.

BTOpaH rjiIaBa paCcCMAaTprUBACT Ha TCKCTHI U3 obiactu HUCTOPUHN UCKYCCTB. HpO6HeMaTI/IKa 9TUX
THUIIOB HAYYHOI'O TCKCTA ABJIACTCA OTHOCUTCIIBHO HencciaeaoBaHHoW. Ho ux TunmuaHoM qepTOﬁ
SABJICTCS  BBIMICYIIOMAHYTAd TCPMHUHOJIOTUS. TepMI/IHH MOKEM pPa3gCciInuTb Ha YCTbIPEC
KaTCropuu: O6H_Iey1'IOTpe6I/ITeJIBHBIC, ClICHUAJIbHBIC, MHANBUAYAJIbHBIC U CO3JIaHHBIC «ad hocy.
IToMuMmo TCPMHUHOB HCIIOJIB3YIOTCI B HAYYHBIX TCKCTAaX CJIOBA C TEPMUHOJIOTHYCCKUM
OTTCHKOM.

B Tpetbeii rinaBe BHUMaHHE yAEISETCS IEPEBOAY — €ro MOHATHIO U BuaaMm. [lepeBo o3HavaeT
JEeSTeIbHOCTh 110 MHTEPHPETAlMU CMBbICIA TEKCTa HA OJHOM SI3bIKE — HCXOJHOM S3bIKE —
1 CO3/IaHHI0 HOBOT'O AKBHUBAJIEHTHOI'O €My TEKCTa Ha JIPYroM SI3bIKE — MEPEBOASILIEM SI3bIKE.
Ilon TepMUHOM  mEepeBOJ  MOHMMAETCA  JEATENbHOCTb, PE3yIbTaT, WIH  CPEACTBO
KOMMyHHUKanuu. IlepeBogq B JaHHOM JUINIOMHOM paboTe OTHOCUTCA K TEPEBOIY
a) MEXbSI3bIKOBOMY, 0) OJIM3KHUX S3bIKOB M B) C MHOCTPAHHOTO SI3bIKa HAa pOJHOH s3bIK. Jlanee
BOTOI IJIaBeé TOBOPUTCS O TOM, 4YTO Ui TepeBoJa HAyYHBIX TEKCTOB Ba)KHO, YTOOBI
NIEPEBOUMK Mepeaal TEKCT KaK LeN0€ — HAJ0 NOCTUTHYTh CEMAHTUUECKUN YPOBEHb TEKCTA.
IIpu mepeBojie TEPMHUHOB B OMPEAETEHHBIX CIy4asX MOXHO TOBOPUTH O «CYOCTHTYLHHU
TEPMHUHOM MHOCTPAHHOTO A3bIKa». YTIOMSHYTHI 3/1€Ch TaKK€ YPOBHH 3KBUBAJIEHTHOCTH — IIPU
MIEPEBOJIE HAYYHOI'O TEKCTA IMPUHATO COCPENOTOUUTHCS HA BBICIIUE YPOBHHU U ITIABHYIO MBICIIb
BBICKA3bIBAHUSI.

UeTsépTas riaBa COAECPKUT NEPEBO YACTH KHUTH.
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B nepBoii yacTu nsATOM T1aBbl aHATU3UPYETCS UCXOAHBIN TeKCT. [lepeBonmast riiaBa U3 KHUTH
«HcTopus 3apy0eKHOTO UCKYCCTBay MOCBSIIEHAa HCKYCCTBY 17 BeKa, B YaCTHOCTH MCKYCCTBO
6apokko. B 3T0ii rmaBe ynensercs BHuMaHue uckycctBy Wranum m @nannpuu, HO OosbIe
paccMaTpuBaeTCA UTAIBIHCKAs ApXUTEKTYPA, CKYJIBIITYPA, )KUBOIIMCH U TBOPUYECTBO JIOpEHIIO
bepuunu, @panuecko boppomunu, Kapasamxo u 6patseB Kappauun. B yacti nocBsieHHoi
(h1amaHICKOMY HCKYCCTBY aBTOP B OCHOBHOM omuchkIBaeT TBopuecTBo [Turtepa [Taymns PybGenca.

Crnenyrouuii aHanu3 opuruHajia MOKa3blBaeT OCOOCHHOCTH HAMMCAHHOTO Ha PYCCKOM f3BIKE
TEKCTa W HAy4YHOro Tekcra. B HEM OoiblIoe KOIMYECTBO TEPMHUHOB (nawHO, 6ApOKKo,
CBEMOMENb, HCAHPOBAS CYeHd, NOOMANe80K), TIIAr0JIbHO-MMEHHBIX CJIOBOCOYCTAHHM (umens
3HAYeHue, Co30am ULO3UI, YOeldmb GHUMAHUE), CBSI30K C TJIaroJioM OBITH (Obimb
VHUYMOJICEH, ObLIU 3AN0JCeHbl, OblMb BbIHYIICOEH), TIACCAKU B IPOIICIIIEM BpPEMEHU
(Cemnaoyamulit 6ex umen ocoboe 3nauenue ONisi GOPMUPOSAHUS HAYUOHALLHBIX KVAbIYP
HO8020 6peMeHll.), HO OCHOBHAs 4acTh HAlucaHa B HACTOSIIEM BpeMeHH (XydoowcecmeenHnas
kyremypa 17 6. ompadxcaem — CIOXHCHOCMb  3NOXU,  NOO20MoOGuswiell  nodeody
KAnUMAaiucmu4ecko2o Cmpost 8 pa3eumovix 8 IKOHOMULeCKOM omHouenuu cmpanax Esponbt.).
Jlanee 37aeCh HaXOAATCSA IACCHBHBIC KOHCTPYKUHUH (MO NO36045€m  PACCMampusans),
JNECNpPUYacTUsl W TPUYACTHS (HAX005Cb, He Cuumascs, covemarowjuecs), OOMBIKAHUE
(cknonennoe nopvisom eempa Oepego), yCTONUMBBIC CIOBOCOYCTAHUS M KIHIIC (0ocmueio
pacysema, ¢ mouku 3penusi), OOJBIIOE KOJIUYECTBO MMEH MpwiIaratelbHbIX ([Ipexpachast
2on06a Xpucma, 600XHOBEHHO20 U CMPAOAIOWE20, MYHCECMBEHHO20 U NOTHO20 CHOKOUCMEUS
dyxa) WM OTPBIBKM C JJIEMEHTaMH TIOBECTBOBAaHUA U WU3NOokeHUs (K weu ycmpemnsemcs
VBEPEeHHOU MydxcecmeeHHoU nocmynvio llepceil, necko u cmpemumenvHo Jaemum O02UHS
nobedwvt Buxkmopusi, eenuaiowas Ilepces 1a6po6vim 6eHKOM.)

Bo BTOpOfI YaCTH KOMMCHTAapHUsA OIIMCAHBI IIEPEBOAYUCCKUC TpaHC(l)OpMaI_II/II/I, KOTOPELIC ObLIH
HCIIOJIb30BAHbI B TCUCHUHN IICPCBOJIA. Z[aHHHe TpaHC(bOpMaHHH YIIOpAAOYCHBI OT 0a30BBIX
K Oonee CJIIOXKHBIM, ITOMHMO TpaHC(l)OpMaI_II/Iﬁ 3ACCh MOABIIIIOTCA U JAPYIruc NpHUMCEYAHUA
K IICpeBOAY. MHorue TpaHC(l)OpMaI_II/II/I U TIOIPAaBKHU B TCKCTC UCXOIAT U3 MOp(i)OJ'IOFH‘IGCKPIX
N CMHTAKTHYCCKHX pa3J'II/I‘IHOCTeI71 PYCCKOT'O U YCHICKOT'O HAYUYHBIX TCKCTOB.

1) YHuBepOu3amus — TpanchopMalius, Mpyu KOTOPOii J1Ba CIIOBA WK (pa3bl MEPEBOSTCS KaK
OJTHO CJIOBO. (Kanumanucmuueckoeo cmpos — kapitalismu).

2) I'pamMmaTHYeCKUEe M3MEHEHHS — B HEKOTOPBIX CIydasx (MMsI CYLIECTBHTEIBHOEC + HMS
HpUIIaraTesibHOE) J0CIOBHBIH MEPEBOJ SIBISUICS HEMPUTOAHBIM (10OKYROIbHOE NPOCPAHCIEO
— prostor pod kupoli).

3) U3menenue mopsiaka cioB — [10CKOIBKY MOPSIIOK CIIOB B PYCCKOM SI3BIKE OTIMYACTCS OT
YeIICKOTO, s MHOTO pa3 MEHsjIa ero mpu mepeBone. (B 6opvbe 3a npocpeccuenulii nymo
pazsumusi e8pONeUCKUx 20Cy0apCcme 8AdCHYI0 POib USPalu Hapoouvle 0sudicenus. — Narodni
povstani sehraly diileZitou roli v boji za progresivni rozvoj evropskych statii.)

4) Obmen nojiexaiero — Ilpu mepeBosie Takke MPOU30LIET OOMEH YICHOB MPEITOKEHHS,
B YaCTHOCTH moiexamero (Tumansi, BOCIEThIe B IPOU3BEICHHIX UCKyccTBA Bo3pokaeHwus,
ycmynuau MECTO 4enoBeky,.. — Titany, ktefi byli oslavovani v renesancnich dilech, vystridal
clovek,..).

5) IlepeBon coOCTBEHHBIX MMEH M mpousBeneHUl — COOCTBEHHbIE HWMEHA MPHUBEACHbI
B opuruHanbHoi hopmynuporke (Ilexcnup, Jlone de Beea, Kanvdepon— Shakespeare, Lope de
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Vega, Calderon), monob6Ho, kKak W Ha3BaHHUs KOCTENOB U ABOPIOB (Mnv [ocesy — Il Gesu,
nanayyo bapbepunu — Palazzo Barberini). Ha3Banust kapTuH Ha YEIICKOM SI3bIKE BbIJICICHBI
KYpCHUBOM — HalIpOTHUB pycckux KaBbruek («IIpubsitne Mapuu Menuuu B Mapcens» — Vylodéni
Marie Medicejské v Marseille).

6) OOMEH cOrylacOBaHHBIX M HECOTIIACOBAHHBIX ONpenencHuil (Apxumexmypa 6apokko —
Barokni architektura).

7) U3meHnenue GopMyaHMpOBKH MPOMEXKYTKA BPEMEHH — THIMYHO pyccKkue GOpMyIUPOBKU
nepenucanbl (B 1620-e rr. Pyberc mHOro pabotai kak moprpetuct. — Ve dvacatych letech 17.
stoleti pracoval Rubens predevsim jako portrétista.).

8) IlepeBox nmpuyacTuii — bonploe KOJIMYECTBO NPUYACTUN IEPEBEIEHO B BUJIE IPUIATOYHBIX
MPEUIOKEHUN MM JIeBepOaTUBOB (..OTPAXKACT CIOKHOCTH SIOXH, no020mosusuieli odemy
KaIUTaTUCTHYECKOTO cTpos.. — ..odrdzi slozitost epochy, kterd se pripravuje na vitézstvi
kapitalismu..)

9) Tupe — Jlnst pyCCKOT0 TEKCTa XapaKTEPHO MCIIOJIb30BaHUE TUPE. B 4emcKkoM TekcTe 3TO He
TaKk MPHHATO, MO3TOMY THPE 3aMCHEHO 3allsIThIMA WM CKOOKaMH, OJIHAKO HHOTIA THUPE
octapieHo (..3aBoeBaHMs B ['OJUIaHIMKM — TMEPBOW KAlMTATMCTUYECKON cTpaHe EBporbl. —
..vydobytky v Holandsku, prvnim kapitalistickém statu v Evropé¢. // HaxosIT 1j1sl CTapbIX THIIOB
MOCTPOCK — [IEPKBEH, Majamio, BWILI — HOBBIE KOHCTPYKTHUBHBIC, KOMIIO3UIIMOHHBIC
U AekopaTuBHBIC mpuembl — nachézeli pro staré typy staveb (kostely, paldce a vily) nové
konstruktivni, kompozi¢ni a dekorativni metody)

10) OOMeH maccUBHOW KOHCTPYKLUMHM Ha aKTHBHYK — [lacCHBHBIC KOHCTPYKIMH OIISTh
TUIHWYHBI JUI1 PYCCKOTO TEKCTA, U IOTOMY Ha YEIICKOM SI3bIKE IPEJIOKEHHUE OTIPABIICHO, YTOOBI
B HEM HaxoIwIoch mnoziexaniee (MacTepcku ucnonvb3o6anbi B HUX CIOXKHBIA penbed
MECTHOCTH.. — Autori v nich mistrné vyuzili naroény reliéf krajiny..).

11) Pacmmpenue tekcta — B HEKOTOphIX ciyyasx ObUIM B TEKCT J00aBIIEHBI CIOBA WM
¢dbopmynupoBku (HammonansHoe cBoeoOpa3ue He MCKIIOYajio, OJHAKO, o0mux 4yepT. — Tato
narodni svéraznost vSak nevyluCovala pritomnost spoleénych rysi.//..kak B pa3aHuHBIX
HAIIMOHAIBHBIX IIKOJAX, TaK U y OTICIbHBIX MacTepoB. — ..A t0 jak Vv riznych narodnich
Skolach, tak i v rdmci tvorby jednotlivych umélci.)

12) Paznenenue mnpeanoxkenus — HekoTopele JUIMHHBIE CIOXKHBIE MPEUIOKEHUS OBLIH
pasnenensl (CKymbOTypHas Tpylmma B €ro TPAaKTOBKE YTPAayMBAaET CaMOCTOSITEIBHOCTD
U BKJIOYAeTCsl Kak (parMeHT B OOLIyI0 KapTHHY, pPAaCCUYMTAHHYIO Ha 3(PPEKTHbIE KOHTPACTbI
CBETOTEHEBBIX M IIBETOBBIX IATEH,— Pa3HOLBETHBI MpamMop oOpamieHMs], Cepblii I'paHMT,
MPETBOPECHHBIA B JIETKHWE O0JIaka, Ha (OHE KOTOPHIX pa3MeIIeHbl (DUTYpHI, YCHIMBAIOT €€
JIeKOpaTUBHOCTh. — Sousosi v jeho podani ztraci samostatnost a je zaclenéno jako fragment do
celkového obrazu zaloZeného na efektnim kontrastu Serosvitu, barevnych skvrn
a riznobarevného mramoru oramovani. Lehké oblaka, na kterych jsou rozmistény postavy, jsou
vytvofena z Sedé zuly. VSechny tyto prvky spole¢né zesiluji dekorativnost sousosi.)

13) JlononHeHue 1enoro Ha3BaHus, o0bsicHeHne — [Ipu nepeBojie Ha3BaHUN MECT, B KOTOPBIX
MMOMEIIEHBI TIPOU3BEICHUS, I 100aBmIa moHoe HasBanue (Dmopennus, Ypeuyu - Florencie,
Galleria degli Uffizi // «Bo3asmwkenne kpecta» (ok. 1610—1611 rr., AutBeprner, Cobop), —
Vztyceni krize (kolem 1610-1611, Antverpy, Katedrdla Milostivé Panny Marie) I/

43



B «Bakxanamun» (1615—1620, Mocksa, I MUH) - V dile Bakchanalie (1615-1620, Moskva,
Statni muzeum vytvarnych umeni)

14) IlepeBon oOMBbIKaHUSI — B pycckOM TeKcTe HaXOJUTCS MHOTO OTPHIBKOB C OOMBIKAaHHEM,
KOTOpOE Ha YEHICKUN S3BIK HENb3s MepeBOAUT 10cI0BHO (COOpYyKEHHBIE 110 €r0 MPOEKTY /1Ba
MOTYYHX KPbUIa MOHYMEHTAJIbHON KOJIOHHA/IbI 3aMKHYJIM OOIIMPHOE MPOCTPAHCTBO TUIOIIAH.
- Dvé kiidla monumentalni kolonady, vybudované podle jeho projektu, uzaviela rozsahly
prostor namesti. ).

15) IlepeBon neenpuuactuii — Ilpu mepeBoje meenpuyacTHil TaKKe MPOU3OIIOT OOMEH
nopsinka cinoB (Crnyoca uHTEpecaM (eonaabHOrO IBOPSHCTBA, (PPAHILY3CKUN aOCOITIOTH3M
MPOTEKIIMOHUCTCKOM TOJIMTHKOW o0ecteunn pocT.. — Francouzsky absolutismus, ktery slouzil
zajmum feudalni Slechty, svou protekcionistickou politikou prispél k rozvoji..)

16) OOMeH rpaMMaTH4YecKOl Kareropuu BpeMeHH (Pa3meranuch CKJIAIKH MOHAIIECKOTO
onesiHust Tepes3bl, OECCWIBHO TIOBUCIIA HEPBHAs TOHKas pyKa, 3alpOKHHYTa TOJ0Ba
C MPEKPACHBIM JIUIIOM, TIOJTYOTKPHITHIMU TyOaMH, C BRIPaXKCHHEM dKCTATHUECKOTO OJIa)KEHCTBA
u cTpananus. - Terezin Feholni Sat je rozevldn, tenka ruka bezvladné visi a hlava s krasnym
oblicejem a pootevienymi usty je zaklonénd. Mda vyraz extatické blaZenosti a utrpeni.)

17) Coxkpamienue, ynporienue — st 6oee eCTeCTBEHHOTO 3By4YaHUs! BBICKA3bIBAHUS OBLIN
HEKOTOPBIC TPEUIOKEHUsT HEeMOro cokpaineHbl win yrpoiueHsl ([To mepe IBIKeHHS MO
TUTOIIAM ¥ U3MEHEHHS TOYKU 3PCHUS KaXKETCS, YUMo KOJOHHbL MO COBU2AIOMCS mecHee, Mo
pazosuearomcs, U apXUTEKTypHBIA aHcaMOJIb Oy/ATO pa3BopaduBaeTcs mepen 3purenem. — Pii
pohybu po namésti a zméné uhlu pohledu se zda, Ze se sloupy pohybuji, a Ze se architektonicky
komplex pted divakem jakoby to¢i. // C nopazumensuvim macmepcmeom pasmeriaet bepautu
— Bernini mistrné umistuje). DT0 9acTo MPOMCXOAMIO TPH OMMCAHHUH IPOU3BEIACHUIN
(«ITopTper Mosomoit xeHmuHBD (OK. 1625 1., JleHuHrpaa, DpMHTaX) dapyeT TPEreTOM
KU3HU, JTUPU3MOM IOHOTO oOpasa. — Portrét mladé zZeny (kolem 1625, Leningrad, Ermitaz)
okouzluje svou zivosti a piavabem mladi.)

18) IlepedopmynrpoBanne — B HEKOTOPBIX cllyyasix s peluia nepegopMyIupoBaTh CI0KHbIE
BbICKa3bIBaHUA (¥Vcunus agpghpexm nepcnexmusrnozo coxpawenus yxooaujeti 621yob 1ecmHuuybl,
Beprunu 0obuncs unmozuu ygeiudenus pasmepos iecmuuybsl u ee npomsixcennocmu. — Efektem
perspektivniho zkrdceni Bernini zddanlivé zvétsil a prodlouzil schodisté.) Bmecte ¢ Tem
g paznenuna mnpemioxenue (Cmpemiaenue K wupoKomy oxeamy OeucmeumenbHOCmu
8 uckyccmee 6apoKKO CO3BYYHO MEPEI0BOMY HAYYHOMY MHUPOBO33PEHHUIO TOTO BpEMEHH, KOT A
unen Jlxopmano bpyHo m [Namwiess packpblBanm Tepes] 4eIOBEUECTBOM HOBBIE TOPHU30HTHI
MO3HAHUS BCEJCHHOM. — Baroko ve své snaze o umélecké zachyceni skutecnosti koresponduje
S tehdejsim védeckym svétonazorem. V t€ dobé Giordano Bruno a Galileo rozkryvali pred
lidstvem nové horizonty poznani vesmiru.)

KOpCHHBIe HU3MCHCHUA TCKCTa s COBCpIIalla TOJIBKO, KOr'Ja 3TO ObLIO Hazao. O,Z[HaKO, KakKk
TOBOPHUTCA B TCOpCTH‘-ICCKOfI 4aCTH, Ipu NEpCBOJAC HAYYHOI'O TCKCTA BAXKHO, YTOOBI OBLI
IpaBUJILHO IICpCaaH CEMaHTUYECKHI YPOBCHb BBLICKA3bIBAHUA MU TCEKCT OBLI HCpCBC,Z[éH
Kau€CTBCHHO KaK LICJI0C.
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PRILOHA — TEXT ORIGINALU

BBeaenue 17 Bek

CemHanuatelii Bek uMmen ocoboe 3HaueHHE Uid (POPMUPOBAHMS HALMOHAIBHBIX KYIBTYP
HOBOT'O BpeMEHHU. B 3Ty 31moxy 3aBepHInics Mporece JIOKaIN3auui OOJIbIINX HAMOHAIBHBIX
XYJOKECTBEHHBIX  IIKOJ, CBOEOOpa3ve KOTOPBIX  ONPENENsUIOCh KAk  YCJIOBUSMHU
HCTOPUYECKOr0 DPA3BUTHs, TaK M XYHOKECTBEHHOM TPAJULIHUEH, CIIOKMUBLICHCS B KaKIOU
ctpane — MWranuu, Onanapuu, [ommanauu, Wcnmanum, @panuuu. ITO MO3BOJSIET
paccMaTpuBaTh 17 B. Kak HOBBIH 3Tan B UCTOpUHU UCKyccTBa. HannonansHoe cBoeoOpasue He
UCKJIIOYao, OJHaKo, oOmux 4epT. Pa3BuBas BO MHOroMm Tpaauuuu 3mnoxu Bozpoxnaenus,
XYAOXKHUKM 17 B. 3HAUUTENBHO PACHIMPHIM KpPYr CBOUX MHTEpECOB U yriyOwiu
II03HABATENIbHBIN 1MAIIa30H UCKYCCTBA.

[lo cpaBHenuto c¢ »mnoxoil Bospoxkaenuss uckycctBo 17 B. cioXHEe, IPOTUBOPEUMBEE
B COJIEP’)KaHUU U XYHOXECTBEHHBIX (opMmax. LlerocTHoe moaTHueckoe BOCIPUSTHE MHPA,
XapakTepHoe A Bo3poxkneHus, paspyuiaercs, ujaeal FapMOHHM U SICHOCTH OKa3bIBAETCS
HenocsaraembIM. Ho 00pa3 yenoBeka ocraercs no-npexHeMy B LIEHTPE BHUMAaHUS XYJA0XKHUKA.
Turanbl, BocrieTble B MPOU3BEACHUSIX UCKycCTBa BO3poxkaeHUs, yCTYNHIA MECTO YEJIOBEKY,
CO3HAIOIIEMY CBOIO 3aBUCHMOCTH OT OOIIECTBEHHOH Cpeabl M OOBEKTHBHBIX 3aKOHOB OBITHS.
Ero BomsoiieHue cTaHOBHUTCS 00j€€ KOHKPETHBIM, 3MOLMOHAIBHBIM U IICHUXOJOTHYECKU
CIIO)KHBIM. B Hem oOHapyxuBaeTcsi OECKOHEYHOE pa3HOoOpa3ue u 0OraTcTBO BHYTPEHHETO
MHUpa, Spu€ U ONPE/CIICHHEE BBICTYNAIOT HAIlMOHAJbHBIE YEPThl, IOKA3bIBAETCS €r0 MECTO
B oOmiecTBe. PeanpHas KW3Hb pacKphIBaeTcs XyAOKHMKaMu 17 B. B MHOroo0pasuu
JApaMaTUYeCKUX KOJUIM3UH M KOH(DIUKTOB, T'POTECKHO-CATUPHUUYECKUX M KOMEIUHHBIX
cutyauuid. B nureparype 310 Bpems pacisera tpareanu, komeauu (Lexcnup, Jlone ne Bera,
Kansnepon, Kopuens, Pacun, Mosbep).

XynoxkecTBeHHas: KyJabTypa 17 B. OTpakaeT CIOXKHOCTb SIOXH, MOATOTOBMBILIEH mobeny
KalUTaJIUCTUYECKOTO CTPOSl B Pa3BUTHIX B AKOHOMHUYECKOM OTHOILIEHUHU CTpaHax EBporsl.
K nawany 17 B. yTBepKIarOTCAd PEBOJIOIMOHHBIE 3aBOEBAHUSA B [O/ulaHAMM — TEpPBOU
KanutaaucTuyeckoil crpane EBponbl. B Anrimum coBepuiaercsi Oypikya3Hasi peBOJIIOIMS
1640—1660 rr. obmeeBponeiickoro Macmrada. Bo @pannuu CKIaabIBacTCs KIACCUICCKHMA
oOpazerr a0OCONOTUCTCKOTO TocynapcTtBa. Ciyka uHTEpecam (eoNaabHOTO JIBOPSIHCTBA,
(dbpaHIry3cKkuil aOCONIOTU3M TMPOTEKIIMOHUCTCKONW TIOJUTUKONW 00€CTeunsl pocT OypKya3uw.
Opnnaxo geoganusm ObL1 eltle mpoyeH. Mcnanus, 6piBias B 16 B. cunbHeWIel aepxaBoil Mupa,
IIPEBPATUIIACH B OJTHO U3 OTCTANIBIX PEAKLIMOHHBIX rocynapcTB EBponbl. B Utanuu u I'epmanun
MIPU COXpPaHEHUHU (eoJaNbHON pa3apo0IeHHOCTH GOPMUPYETCS METKOAEPKABHBIN KHKECKUIN
necniotusM. Jlaxke B AHrIUuM OyprKyas3usi I€JIUTCS BIACThIO C 3€MENbHON apuCTOKpaTHEH.

B Gopb0e 3a mporpeccuBHBIN MyTh Pa3BUTHsI €BPOMEHCKUX TOCYIAPCTB BAXKHYIO POJIb UTPATTU
HapoJHble JBWXKEHHsS. [IpoTecT HapOgHBIX MacC TPOTUB aOCOTIOTUCTCKOTO THETa
Y XUIHAYECTBA 3MOXH IEPBOHAYAIIBHOIO HAKOIUIEHUS COCTAaBISJI OCHOBHOE COJIEpPKAHUE
oOmiecTBeHHOH ku3HU 17 B. Pa3BuTHe KylbTyphl B TOM WM WHOW CTENEHU HCIBITHIBAIO €€
BO3JICCTBUE. BEHICTyIIICHHS] TIepEeOBBIX MBICIUTENEH MPOTUB (eomann3mMa ObLTH CBSI3aHbI
C KPUTUKON KaTOJIMYECKOW LEPKBH, BHOBb YCHIIMBAIOIIEH CBOE BIIMSHUE M CKOBBIBAIOIIEH
0OIIIECTBEHHYIO MBICITb.

48



B 10 xe Bpems oOmwmii mMoabeM SKOHOMHKH B TEPEIOBBIX CTpaHaX EBpoOIBI, pacuBeT
MaHy(aKTypbl, TOPrOBIU CO3JajM IMOYBY JJIsi IPOrpecca TOYHBIX U ECTECTBEHHBIX HayK.
Benukue otkpeitus ['ammnes, Kemnepa, Hwiorona, Jleiitbnuma, Jlekapra B MaremaTHKE,
acTpoHOMHUH, (u3nKe, (QUIOCOPUN CIIOCOOCTBOBAIM YTBEPIKICHUIO MATEPHUATUCTHUCCKUX
uneit (bokon, ['006c, Jlokk, CnmHO3a), paCHIMPEHUI0 W YIIYOJICHUIO TMPEACTaBICHUN
0 IIPUPOJIE U BCEIEHHON. B TO BpeMs Kak s y4EHBIX 210XU BO3pOXKACHUSA YCTaHOBIICHHE
3aKOHOMEPHOCTEH SIBIICHUH OCHOBBIBAJIOCH HAa ONBITHOM HAOJIOJCHUN EIUHUYHOTO,
WHJIMBUIYQJIbBHOTO, MBICIUTENHN 17 B. UCXOAUJIM B CBOUX HAYUYHBIX TEOPHUSX U3 LEIOCTHBIX
CUCTEM U B3TJISIJIOB HA MUD.

B TBOpuecTBe XyI0KHUKOB TaK)Ke yTBEpKJIaeTcsi 0osiee LEeJIOCTHOE U ITyOOKOe BOCIIPUSATHE
neiicrButenbHOCTU. [lody4aeT HOBOE HCTOJIKOBAHUE MOHSATUE CHHTE3a UCKYCCTB. OTIeNbHbBIE
BU/JIBI UCKYCCTBA, KaK U OT/AEJIbHbIC MPOU3BEICHUS, YTPAUUBAIOT 000CO0IEHHOCTh U CTPEMATCS
K COCAMHEHUIO JAPYT C APYroM. 3MaHUs OPTraHMYECKU BKIIOYAIOTCS B MPOCTPAHCTBO YIIUIIBI,
iomaau, napka. CKynbnTypa CTAaHOBUTCS JUHAMHYHOM, BTOPTaeTCs B apXUTEKTYPY U CaZ0BOE
MpocTpaHcTBO. JlekopaTHBHAs KHBOIMKCH MPOCTPAHCTBEHHO-TIEPCIEKTUBHBIMU 3 heKkTaMu
JOTIOJNTHSET TO, YTO 3AJI0KEHO B aQpXUTEKTYPHOM HHTEpPbhEpE.

CrpemiieHue K LIMPOKOMY IOKa3y JE€WCTBUTENBHOCTU IMpHUBENO B 17 B. K MHOrooOpasuio
XKaHpoBbIX (opM. B  m300pazuTeNbHOM HMCKYCCTBE Hapsily C  TPaAUIUOHHBIMU
MUQPOJIOTHUECKUMI M OHMONEHCKUMHU JKaHPaMH CaMOCTOSITEIbHOE MECTO 3aBOEBBIBAIOT
CBETCKME: OBITOBOM XaHp, Nei3ax, HOpTPeT, HaTFOPMOPT.

CrnoxHble B3aMMOOTHOILIEHHS M OopbOa COLMANBHBIX CHJ MOPOXKIAT U pa3sHooOpaszue
XYA0XKECTBEHHO-MJIEHHBIX Te4eHUH. B oTauume oOT NpeauecTBYIOUIMX HCTOPUYECKHX
NIEepUOJIOB, KOIJa MCKYCCTBO pa3BUBAJIOCh B paMKaX OJHOPOJHBIX OOJBIIMX CTUJIEH
(pomaHCKUll cTUIb, TOTHKA, Bo3poxknenue), 17 B. XxapakTepu3yroT J1Ba OOJBIIMX CTUIS —
6apoOKKO® M KIIACCUIIU3M, DIIEMEHTHl KOTOPHIX SPKO BBIPAKEHBI B APXMTEKType M B HOBOM
MMOHUMAaHUM CHHTE3a HCKycCTB. VCKyccTBO OapOKKO pacKpblBaeT CYHUIHOCTb JKU3HU
B JIBUKEHUH U O0pbhOE CTydaiHbIX N3MEHUMBBIX CTUXUMHBIX CHUIL.

B KpaﬁHHX MPOABJICHUAX HCKYCCTBO 6ap01<1<0 NpUXOAUT K HppallMOHATIU3MY, K MHCTHKE,
BO3I[6ﬁCTByCT Ha B006pa)KeHI/Ie U YYBCTBO 3pUTCIA APAMATUYUCCKHUM HAIIPAKCHUCM,
3KCHpCCCHCfI (I)OpM CoObITHst TPAKTYIOTCA B TPAHAWO3HOM IUIAHE, XYTOKHUKHA ITPEATIOYUTAOT
I/I306pa)I(aTb CIICHBI My‘IeHI/II\/'I, 9KCTAa30B WJIM MMaHCTUPUKHU ITOJABUT'aAM, TpI/IyMCI)aM.

B ocHoBe mckyccTBa KiacCHIIM3Ma JIEKUT pAlMOHAIbHOE Hadano. [IpekpacHbBIM € TOYKH
3pEHHsI KJIIACCHLIM3MA SIBJISIETCS JIMIIB TO, YTO YIOPSIAOYEHO, pa3yMHO, rapMOHH4YHO. ['epon
KJIACCHIIM3MA ITOJAYMHSIOT CBOM YYyBCTBA KOHTPOJI pa3yma, OHH CIACPKAHHBI U BEJINYaBBI.
Teopus kinaccunn3zma 000CHOBBIBAET pa3JieieHHe Ha BHICOKME M HU3KKE *aHpbl. B uckyccTBe
KJIACCHIIM3MA €IMHCTBO JJOCTUTAETCS ITyTEM COEIMHEHNS U COOTBETCTBUS BCEX YACTEH LIEJIOT0,
COXPAaHSIIOIINX, OJHAKO, CaMOCTOsITeNIbHOE 3HaueHue. M s Gapokko, M s KiacculU3Ma
XapaKTepHO CTpeMJIeHHEe K 0000IIeHHI0, HO MacTepa OapOKKO TATOTEIOT K JUHAMUYHBIM
MaccaMm, K CIOKHBIM, OOMIMPHBIM aHcaMOIsiM. YacTo uepThl 3THX JABYX OOJBIIMX CTHIIEH
MEPEIUIETAIOTCS B MCKYCCTBE OJHOM CTpaHbl M Ja)K€ B TBOPYECTBE OJHOIO M TOrO XKeE
XYJOKHUKA, IOPOKJasi B HEM IIPOTHBOPEUHSI.

2 TIpoucx ok IeHHEe TEPMUHA «0apOKKO» HE YCTAHOBIIEHO (B IIEPEBOJIE C HTANBIHCKOTO — CTPAHHBIMH,
BBIYYPHBIN).

49



Hapsiny ¢ 0apokko M KJIacCHIIM3MOM B HM300pa3HTEIbHOM HCKYCCTBE BO3HHKAaeT OoJjee
HETMOCPEJICTBEHHOE MOIIHOE PEATHCTUYECKOE OTPAXKCHHE KHU3HH, CBOOOJHOE OT CTHIIEBBIX
3JEMEHTOB. PeanucTuueckoe HampaBi€HUE SABISIETCS BaXXHOW BEXOW B HABOJIOLUU
3aIaHOEBPONENCKOT0 UCKyccTBa. Ero mposiBieHuss HeoObIYaiiHO Pa3HOOOPas3HbI U SPKH, KaK
B Pa3JIMUHBIX HAIMOHAJIBHBIX MIKOJAX, TaK WU Yy OTACIbHBIX MACTCPOB. 17 B. IpHUHAJICKAT
BenMualme mactepa peanmm3sma — KapaBamko, Bemackec, PemOpannr, Xamnsc, Bepmep
JenbdTCKuii.

B 17 B. Ha mepBO€ MECTO BBHICTYMAIOT T€ HAIMOHAJILHBIE IITKOJIbI, B UCKYCCTBE KOTOPBIX OBLIH
JOCTHTHYTBI BBICIIIME TBOpYecKue pe3ynbrarbl. Utamus, Vcnanus, @nanapus, [ommanmgus,
O®paHnus OBICTPO CTAHOBATCS BIUATEIBHBIMU XYJIO0KECTBEHHBIMH IIEHTpaMH. B apyrux
€BpOIECUCKUX cTpaHax — Amdriauu, ['epmanum, ABctpuu, Yexuwu, I[lonbme, [Januun
XyJI0O)KECTBEHHAsI KYJIbTypa COXpaHSAET OTIEYATOK JIOKAJbHBIX CBOWCTB W B3aUMOCBS3H
C Tpaaullued MPeaIIeCTBYIOUINX JMOX.

NTAJINA

Hacrynenue ¢eomanbHO-KaTOMMYECKON peakuu HadyuHas C cepeauHbl 16 B. caMbIM
OTPHUIATCIILHBIM 00pa30M CKa3aJloCh Ha PAa3BUTHU HUTAIBSHCKOW KYJIBTYPBHI U HCKYCCTBA.
['ymanucTrueckue cCBETJIbIE HACaNbl 3M0XH BO3pOoXACHUS BBITECHSIOTCS HACTPOCHUSIMHU
MEeCCUMM3Ma U TPEBOTH, YCUIIUBIIUMHUCS WHIAUBUAYATUCTUICCKUMU TeHAeHIMsAMU. U Bce ke
UJeu CBOOOJOMBICIIHS U JIEMOKPATUM HE ObUIM YHUYTOXKEHbI. OO0 3TOM CBHUACTEIbCTBYIOT
Boccranusa B Heamnosne u Cununuu, yronuueckuii kKoMMyHH3M KammaHesuibl, aBTopa KHUTH
«T"opon CounHitay, AESITEIHHOCTD PsAJla TPOTPECCUBHBIX XYT0KHUKOB MTamuu 3Toro BpeMeHHu.

B 006cTaHOBKE MOJIMTHYECKOTO U SKOHOMHYECKOTO ynaaka, yrpatbel CAMOCTOATCIIBHOCTU PAAOM
Pa3pPO3HCHHBIX HTAJIBAHCKUX TOCYAApPCTB, COHHUAJIBHOI'O 3aKpCIOLICHUA U O6HI/IH_[aHI/I$I
HapOJHBIX MacCC, O6OCTpI/IBH_II/IXC5I KJIaCCOBBIX HpOTI/IBOpe‘-II/Iﬁ XapaKTep HCKYCCTBaA
PEHINUTCIBHO HU3MCHACTCA. B Hem PE3KO 0003HaYaI0TCs KOHTpPACTBI MCKAY PCAKIUOHHBIM,
YCIOBHO-ACKOPATUBHBIM U MPOTPECCUBHBIM PCAIIMCTUYCCKUM HAITPABJIICHUAMMU.

C ycuiieHneM Karonuuusma 1 GpeolanbHON peakuy CBA3aHo (OpMUPOBAHUE CTUISL OAPOKKO,
OOAHHMM U3 TJIaBHBIX MLIOCHTPOB KOTOPOI0 CTAHOBUTCA Prm. HepKOBI), B YaCTHOCTH
YTBEPKIAIOIMINI CBOE MEXITYHApPOJAHOE MOTYIIECTBO OP/IEH HE3YHTOB, U CBETCKHE MPABUTEIN
CTPEMUJIUCH UCITOJIB30BAaTh UCKYCCTBO B CBOUX LEC/IAX, BHYIIUTH IIUPOKUM HAPOAHBIM MacCcaM
YYBCTBO OJIArOTOBEHUS Tepe] BIACTHIO, MIOPA3UTh U OCJIENUThH €€ BEIUKOJICTTHEM, TTOTPSCTH
U yBJIeUb MPUMEpPAMHU IOABUIOB M MYYEHHYECTB peBHUTENEH epkBU. OTCOfa TATOTEHUE
MacTepoB OapoKKO K TpaHIUMO3HBIM pa3MepaM, CJIOXKHBIM (opMaM, MOHYMEHTaJIbHOU
MPUIIOTHATOCTH, MapOCy — MOUCKU CPEJACTB, YCUIMBAIOIIUX JAEHCTBEHHOCTh CO3/1aBaeMbIX
o0pa3oB. OTcro/1a 1 uaeanu3anus 0Opa3HbIX PelIeHUH, IpaMaTH3alHsl CI0)KETOB, MIOBBIIIICHHAS
HSMOILMOHAIBHOCTb, TUNEPOOIMYHOCTh, MPEYBEIUYCHUE HATYPAIUCTHUECKUX 3(P(HEKToB,
obwine u 6oraTcTBO aKCeccyapoB M JeTalei, HCIIOIb30BAHUE CIIOKHBIX PAKYPCOB, CBETOBBIX
Y [[BETOBBIX KOHTPACTOB, IPU3BAHHBIX CO3/1aBaTh 0OMaHYMBOE BIIEYATICHUE GKUBBIX KAPTUH.

B OGapounom cHHTE3€¢ HCKYCCTB CKYJIBNTYypa W JKUBOIHKCH MOJYHHSIOTCS apPXUTEKTYpE,
HAaXOJsCh C HEW B MOCTOSTHHOM B3aWMOJIeMCTBHU. KpacouHble poCIMCH yKpallaroT KyIoJja,
maadoHbl W CTEHBI, CO3/A0T WJUTIO3MI0 HEOOBATHOTO MpocTpaHcTBa. [lomHas IUHAMHUKH
CKYJIBNTypa JKHBOMHCHA H HEOTACIMMa OT apxuTekTypbl. Co3maTenu OOIMIMPHBIX
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apXUTEKTYpHBIX W JCKOPAaTHUBHBIX aHcamOJell BKIIOYAIOT B HUX COCTaB U IPUPOLY,
peoOpa3oBaHHYIO pyKol udenoBeka. OHM OOBEAUHSIOT TUIOMIATU W YIIUIBI, TPUMBIKAIONINE
K HauOoJiee TMPEJCTaBUTEIBHBIM 3JaHUSAM, KOJOHHAJAMH, TeppacaMm, CKYJIbITypaMH,
¢donTanamu u kackagamu. CTpemiieHHe K IMUPOKOMY OXBaTy ACHCTBUTEILHOCTU B UCKYCCTBE
0AapOKKO CO3BYYHO IE€pPEAOBOMY HAyYHOMY MHPOBO33PCHHIO TOTO BPEMEHH, KOTJa HIEH
Jxopnano bpyHo u ['anuiiest packpbiBaiu Nepes 4eI0BEUYE€CTBOM HOBBIE TOPU30HTHI TIO3HAHUS
BCEJICHHOM.

ApxXuTeKTypa. ApxXHUTEeKTypa OapoKKO CIYXHJIa YTBEpXKICHUIO HICH KaTOIUIM3Ma
1 abcoNoTU3Ma, HO B HEMl HAlUIM OTPa)XEHHE IPOTPECCHUBHBIE TEHIEHLUH APXUTEKTYPBI,
KOTOpBIE€ BBIIBWINCH B INIAHUPOBKE FOPOJOB, IJIOLIAACH, 31aHUH, paCCUNTAHHBIX Ha MacChl
Hapoja. biecTsammm 1HeHTpoM OapOo4YHONW apXHUTEKTYphl cTan katoiauuyeckuit Pum. Mcroku
0apoKKO OBUIM 3allOKEHBI B TO31HEM TBOpuecTBe Buubonbl, [lammamgmo m ocobeHHO
Mukenanaxeno. ApXUTEKTOpPbl OAPOKKO HE BBOJST HOBBIE THUIIbI 3/1aHUM, HO HAXOIAT JUIf
CTapblX THUIIOB IOCTPOEK — LEpPKBEH, Najanio, BWLI — HOBbIE KOHCTPYKTHUBHBIE,
KOMITO3ULIMOHHBIE U IEKOPATUBHbBIE IPUEMBL, KOTOPbIE B KOPHE MEHSIOT (POPMY U COJEpIKAHUE
apXUTEKTypHOro oOpaza. OHU CTpeMATCS K AMHAMUYHOMY MPOCTPAHCTBEHHOMY PELICHMIO,
K TPAKTOBKE  OOBEMOB  JKMBOIMCHBIMH  MAacCaMH, TPUMEHSIIOT  CJIOKHBIE  IUIaHBI
c npeo0jasaHueM KpUBOJIMHEMHBIX odepTaHuil. OHM pPa3pylIaloT TEKTOHUYECKYIO CBS3b
MEX1y HHTEPbEepOM U (acazoM 3/1aHHUS, TOBBIIIAs 3CTETUYECKOE U IEKOPATUBHOE BO3/ICHCTBUE
nocneaHero. CBOOOIHO UCHONB3YS AaHTUYHBIE OpAepHbIe (GOPMBI, OHH YCHIUBAIOT
IJIACTUYHOCTD U )KMBOIIMCHOCTH OOIIETO PeIICHHUS.

Oco0oe BHHMaHHE yJensercs pa3paboTke TuIa Xpama, B KOTOpPOM yKe ¢ KoHIa 16 B.
HapacTaroT 4epTbl O0apokko. CioXeH MO0 MOCTPOEHHI0 NPOHU3aHHBIM JABMKEHUEM (acaj
IEPKBU Me3yuTcKoro opaena — Wb Jxe3y (1568 — 1584, Jlxakomo Bunwona; dacaqg —
1575, Mxaxomo nemna [lopra). HepaBHOMEpHOE BEpTHKAIBbHOE YJICHEHUE CTEH CIBOCHHBIMHU
MUWISICTPAaMU YCUJIMBAET UX IUIACTUYHOCTb, @ KOHIIEHTPAIUsl OPAECPHBIX 3JIEMEHTOB K LIEHTPY
MOIYEPKUBAET HanpaBjieHue IBrxkeHus. [1oaykpyribiii GpOHTOH, BBIHECEHHBIN HaJl BXOJHBIM
MOPTAJIOM IEPBOI0 ATa)Ka, U MOIIHbIE IEKOPATUBHBIE BOJIIIOTHI BTOPOT'O 3Ta)a CBS3bIBAIOT 00a
9Ta)ka, BBI3bIBasl BIIEUATIIEHHE LEJINOCTHOCTU (acana, AMHAMUYHOCTH U TOBBIIIEHHON
SMOILIMOHANBHOCTH. AKTHUBU3UPYETCS U BHYTPEHHEE IPOCTPAHCTBO Xpama, pacIIupsieTcs
U BbIJIENSIETCS] LEHTPAJIbHBIA Hed. MoliHble Npo@UInpoBaHHbIE KApHU3bI, YBOJSIINE B3I
BIIyOb, CO3JAIOT JABM)KEHHE K alTaplo M LIEHTpalbHOMY Kynoiy. B 17 B. apxurexktypHble
(OpMBI CTAaHOBSTCS €1l AUHAMUYHEe U HalpsiKeHHeEe.

boppomunu.  CBoe  KpalilHee  BBIPOKECHHE  MPPALUMOHAIBHOCTH,  IKCHPECCUBHOCTH
1 J)KHBOIMCHOCTH 0apoKKo HaxoJuT B TBopuecTBe dpanuecko boppomunu (1599—1667). He
CUMTASICh C JIOTHKOW KOHCTPYKIMHA W BO3MOXXHOCTSIMH MAaTEpUAIOB, OH 3aMEHSET IMpsMbIe
JIMHUHU U TIJIOCKOCTU U30THYTHIMU, CKPYTJIEHHBIMHU, U3BUBAIOIIIUMHUCS.

Ha yepenoBaHuM BOTHYTHIX U BBIMTYKJIBIX JIMHHUM, PAcIONIOKEHHBIX 1O ¢popme pomOa, CTPOUT
oH tiaH HeOousbmmoi 1epkBu CaH-Kapio y dersipex (ontanoB B Pume (1634—1667). E€
CIIOKHBIA BOJHOOOpPa3HbIM (hacal, pacuIeHEHHbIH IBYXbSAPYCHOW KOJOHHAIOHM, yKpalleH
JIEKOPAaTUBHON CKyJIBNTYpPOW, TNIyOOKMMH HHUIIAMH, OBAJIbHBIMU JKUBOMHCHBIMU MaHHO,
KOTOpBIE Pa3phIBAlOT KAPHU3 U HAPYIIAIOT paBHOBECHE KOMIO3ULIMH. [IpoOHas miacTuka cTeH,
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OECIOKONHBIA PUTM OKOH, CJI0KHO MPO(UINPOBaHHBIE TOPU3OHTANIBHBIE TATH O TYEPKUBAIOT
HaIpPsHKEHHBIN TUHAMU3M 3/1aHHUSL.

JBopubl U BWLIbL. bosbioe MecTo B 0apOYHON apXUTEKTYype MNPUHAJICKHUT IBOPIAM,
rOpAETUBO-HAPSAHBIM, C BBICTYNAIOUIMMH [0 CTOpPOHAM TIJIABHOTO Kopiiyca (iaurensMu-
KpPBUIbSIMU, OTKPBITHBIMU TOYETHBIMH JABOpaMU. l[IpencTaBUTENbHOCTh U BEJIMYHME B HUX
coueTatroTcsi ¢ BenukosenueM (mananuno bapbepunu B Pume). HeoOblyaitHO KpacuBbI
3aropoJIHbIE BUJLIBI, OKPYKEHHBIE CaJlaMU, PACIIOJIOKEHHBIMHU TEppacaMy Ha CKJIIOHAX XOJIMOB
(Bwmta x’Octe B Tuonn). MacTtepcku MCIOJIb30BaHBI B HUX CIIOXKHBIA pelbed MECTHOCTH,
00orarcTBO  FO)KHOW  pPACTUTEILHOCTH, BOJOEMBI, COYCTAIONIMECS C TaBWIHOHAMH,
CKYJIBOTYpPHbIMU rpymmaMi. lIpenHaznayaBumecs s apucTOKPaTUYECKUX 3aKa3UUKOB, TAKHUE
aHcaMOJIM B M3BECTHOM Mepe OTPaKajlud M TOT MHTEPEC K MPHUPOJIE, KOTOPBIM MPOSBISLINA
Y4EHbIE-€CTECTBOUCIIBITATENH 17 B.

BaxHoe 3HaueHuWe NPUHIUMBI OAPOKKO HMMEIM HE TOJBKO I Pa3BUTHS KOMIIO3UIIMU
TOPOJICKOTO M MapKOBOTO aHCAMOJIS, HO M JUIS TPAaJOCTPOUTEIBCTBA. APXUTEKTOPHI OapOKKO
CO3JIJIM TUIAHUPOBOYHYIO CHUCTEMY, YIOPSJIOYUB XAOTUYECKYIO 3aCTPOHKY CpeHEBEKOBOI'O
ropoja, npujajin yauluam IpsSMOJIMHEWHbIE OYepTaHUs, 3aBEPILUB UX IUIOIASIMHU, KOTOPbIE
B CBOIO OU€pe/Ib CTAIH 00BEKTAMU apXUTEKTYPHBIX KOMITO3ULIMH.

HoBble rpagocTpouTenbHble IPUHIMIBI ObUIM BOILIOLIEHBI B PUMe, KOTOpPBI MIMEHHO B 3TOT
nepuos mpuobpen cBoi HemoBTOpUMBIH 00iuK. Ilo mpoekty omenmko PoHTaHa OBLIO
OCYILECTBJICHO COOpY)XEHHE aHcaMmOuia miomanu aenb llomono ¢ pacxoxsuMucs OT Hee
TpeMsl JlydaMHU LEHTPAIbHbIX YJHUL, IUIOTHO 3aCTPOCHHBIX 3/JaHUSMU. MHOIOYUCIIEHHBIE
o0esucku ¥ (OHTAHBI 3aBEPILMIM IUIOIIAJb, OPraHU3ysl MPOCTPAHCTBO YXOJSIIMMHU BBBICH
CTPOTMMH BEPTUKAJIIMU MOHYMEHTOB, IUHAMHKOM majaromield BOJbL, pa3HooOpasuem
u O0raTCTBOM  IIACTUYECKMX  (OPM, HEHCTOIIMMOW  BBIIYMKOH  KOMITO3MUIIMOHHBIX
noctpoenuii. K Hambosee coBepiIeHHBIM CO3JaHUSIM TaKOTO THIMA OTHOCATCA (DOHTaHBI
YetsIpex pek Ha miomaau HaBona u ponTan Tpurona Ha rutomaau bapbepunu, HCIIOTHEHHbIE
bepHunu.

bepnunu. Tlomo6Ho Mactepam Bo3poskeHus, OCHOBOIOJIOXHUK CTHJISL 3pEJIOro OapOKKO
Jlopenuo bepuunu (1598—1680) OblT pa3HOCTOPOHHE OJJAPEHHBIM YEJIOBEKOM. APXUTEKTOP,
CKYJIBIITOP, KUBOMHKCELI, FeHUAJIbHBIN 1€KOpaTop, OH UCIOJHSI B OCHOBHOM 3aKa3bl PUMCKUX
nan M BO3MVIABJSUT O(UIIMAIbHOE HaNpaBIeHUE MTAIbSHCKOrO MCKyccTBa. OHO M3 CaMbIX

XapaKTEepHBIX €ro coopykeHuil — 1epkoBb CanT-AH1pea anb KBupunane B Pume (1653—
1658).

Kpymnnetimas apxutektypHas pabota bepHrHN — OKOHYaHUE MHOTOJIETHETO CTPOUTENbCTBA
cobopa cB. Ilerpa B Pume u opopmnenue miomanu nepea HuM (1656—1667). CoopyxeHHbIE
M0 €ro MPOEeKTy JBa MOTYYMX KpbLIa MOHYMEHTAJIBHON KOJOHHAABI 3aMKHYIH OOIIMpPHOE
MPOCTPAHCTBO TUIONMIAAU. Pacxosce OT TmaBHOTO, 3amajgHoro gacamaa cobopa, KOJIOHHAIIBI
o0pa3yloT cHauanma QopMy Tpamenud, a 3aTeM TMepexoAsT B TPOMAIHBIA OBad,
MMOAYEPKHUBAIONINNA OCOOYI0 TOJBI)KHOCTh KOMITO3HMIIMH, TPU3BAHHON OPTraHU30BBIBAThH
JBUKEHHE MAacCOBBIX mporeccuid. 284 komoHHBI U 80 cTo00B BBICOTOH 1O 19 M COCTaBISIOT
3Ty YETBIPEXPSIHYIO KPBITYIO KOJIOHHaRy, 96 6onbpmMx cTaTyil BeHuaroT ee arTtuk. [lo mepe
JBUKEHUS 110 TUIOLIAAN M U3MEHEHUSI TOUKU 3PEHUS KAXKETCs, UYTO KOJIOHHBI TO CABUTAIOTCS
TECHEE, TO PAa3JABUTAIOTCA, W APXHUTEKTYPHBIH aHCaMOlIb OYyITO pa3BOpauvyMBaETCS TEpe
3puTeneM. MacTepcku BKIFOYEHBI B 0)OpMIICHHE TUIOIIAIN JEKOPATUBHBIE AJIEMEHTHI: 3bI0KHE
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CTpyH BOIbI ABYX (POHTAHOB U CTPOMHBIA ETHMETCKUIl O0eNMCK MEXIy HHUMH, KOTOpBIE
aKLEHTUPYIOT CEPEIUHY IIIOLIA/IH.

[To BeIpakeHuto camoro bepHHHHM, IO, «TOJO0OHO PACHPOCTEPTHIM OOBITUIAMY,
3axBaThIBACT 3PUTEJIA, HANpaBissl e€ro ABMXKEHHE K (acany cobopa (apxutektop Kapio
MapnepHa), yKpamieHHOTO TPaHAHMO3HBIMH MPUCTABHBIMU KOPUHPCKUMHU KOJIOHHAMH, KOTOPHIE
BO3BBILIAIOTCS U TOCIOJACTBYIOT HaJl BCEM 3THM TOP)KECTBEHHBIM OapOuYHBIM aHCaMOJIEM.
[ToguepkHyB IPOCTPAHCTBEHHOCTDH OOILET0 PELICHUS CI0XKHON M0 (popMe IIIoIaan 1 codopa,
bepHuHn ompenenna W IJIaBHYK TOYKY 3pEHHMs Ha cOoOOp, KOTOpBIH Ha pacCTOSIHUU
BOCIIPUHUMAETCSI B CBOEM BEJIIMYAaBOM eAuHCTBE. [IpucrtpoeHHas apxutekropom MajepHa
B Hauasie 17 B. OaswiiMKanbHas 4acTh €ro BMECTe ¢ JEKOPAaTUBHBIM (pacagoM oObenuHseTCs
C LEHTPUYECKOU KYIIOJIbHOM MOCTPOMKON MuKenaHpKeo.

BepHI/IHI/I XOpOoWIo 3HATI U YUUTBIBAJI 3aKOHBI OIITUKH U IICPCIICKTUBLI. C I[aJIbHeﬁ TOYKHU 3pCHUA,
COKpAIIasCh B TEPCIEKTHBE, IOCTABJICHHBIC IO YIJIOM KOJIOHHAIbI TpPANCIUEBHIHON
mIomaan BOCHPHUHUMAIOTCA HNPSAMBIMH, a4 OBaJIbHAA IUIOIIAAb —KpPYTOM. OTH Xe CBOICTBa
HCKYCCTBEHHO! MEPCIEKTUBBI YMEJIO MPUMEHEHBI TIPU COOPYXEeHUH napaaHoi Koposesckoi
nectaunbl («Ckama pemka», 1663—1666), coenmnsironieir codop cB. Ilerpa ¢ Ilanckum
naBoprioM. OHa TPOU3BOIUT TPAaHAMO3HOE BIIEYATICHHUE Oarojaps TOYHO PACCUUTAHHOMY
MOCTEIICHHOMY CY)KCHHIO JICCTHHYHOTO IPOJIeTa, KECCOHUPOBAHHOIO CBOJA IMEPEKPBITHS
Y YMCHBIIICHUIO OOpaMIISIONIMX €€ KOJIOHH. YCWINB 3(P(EKT MepCreKTUBHOIO COKPAICHHSI
YXOI[ﬂIllef/’I BFJ'IY6I) JIECTHHUIBI, BCpHI/IHI/I [IO6I/IJIC$I HUIJUJIFO3WH YBCIMYCHUA pa3MCPOB JICCTHUILBI
U €€ MPOTSHKEHHOCTH.

Bo BceMm Gniecke mactepcTBO bepHuHU-IeKOpaTopa MPOSBUIOCH TPU 0GOPMIICHUH UHTEPhEpa
cobopa cB. Ilerpa. OH BbIIENNIT MPOAOIBHYIO OCh COOOpa M €ro IMEHTP — IOJKYIOJIBEHOE
MPOCTPAHCTBO POCKOIIHBIM OpOH30BBIM KHMBOpHEM (OammaxuHoMm, 1624—1633), B koTopoM
HET HHU OJHOTO CIOKOMHOrO KOHTypa. Bce (opMbl 3TOro AEKOPAaTUBHOTO COOPYKEHHS
BOJIHYIOTCSI. KpyTO B3BIMAIOTCSI BUTHIE KOJIOHHBI K KYIIOJIy COOO0pa; ¢ TOMOIIBIO (haKTypHOTO
pazHO00pa3usi OpOH3a UMUTHPYET MBIIITHBIE TKAHU U 0aXpOMY OTAEIKH.

Ckyabnrtypa. bepununu. B cobope cB. Iletpa HaxomsTcss W BHUPTYO3HO HCIIOJHEHHBIC
CKYNIBITYpHBIE Tpou3BeeHHus bepHuHu — anrapHas kadenpa cB. Ilerpa (1657—1666)
¢ purypamu OTIIOB IIEpKBH, CBATHIX W aHTENIOB, CBEPKAIOIIAs TO30JIOTOM, MpPUBJIEKAIOIIAs
OypHOI TMHaMHMKOM M MacimTabHOCThIO. B HMHTepbepax cobopa B Kamesmiax pa3MelieHbl
TIBIITHBIE TIATICKUE HAATPOOUS; CTATYH CBSITHIX B CTPEMHUTEIBHBIX JBWKCHUSAX M TOBOPOTAX,
C 9KCIIPECCUBHOW MMMHUKOH U JKECTUKYISLMEH Kak Obl pa3bIrpbIBAIOT JpaMaTHUECKUE CLICHbI
OIJJAKMBAaHHUS W TpociaBieHus. JlexopaTuBHyrO CKy’apnTYpy bepHuHu ymomoOmser
cBO€0Opa3HOM KapTHHE, pacroaras ee TO B ITyOOKHX HHIIax, TO Nepes CTeHOH, HCIOob3ys
11BETOBbIC 3(P(PEKTHI, TOCTUTHYTHIE COYETAaHUEM PA3TUYHBIX MaTepHAJIOB: OPOH3, TIO30JIOTHI,
Pa3HOLBETHBIX MPaMOPOB.

Hapsiny ¢ 6apouHoii JeKopaTHBHOM MiacTUKOM BepHUHM co3maeTr psl cTaTyid U MOPTPETOB,
[014ac MepepacTarolIiX paMKH 0apoOYHOro UCKYCCTBA. XapaKTep €ro HOBaTOPCKUX MCKaHUM
SCHO OIIYTHM B CTPacTHO maTeTmueckoil cratye «/laBum» (1623, Pum, ranepes boprese).
B npotuBoBec 3aBepmieHHOMY AEHCTBUIO B cTaTysx JloHaremno B BeppoKkbO, CIIOKOWHO-
YPaBHOBEIIEHHBIM TapMOHUYHBIM IeposiM 310xu Bo3pokaenus, bepHuHu, cJI0BHO pa3BuBas
unero Mukenanxeno, nzo0paxaer JlaBuia B MOMEHT CXBATKH B HECTOBOM TOPBIBE SPOCTH,
MOJTHBIM JIpaMaTHueckoro nagoca. ['epoii mpUroTOBUIICS € MOMOIIBIO MPAId METHYTh KAMEHb
B CBOEro Bpara. Ero ¢urypa B pe3koM pa3BopoTe U HaKJIOHE, HapyILIAIOIeM KOMIIO3UIITOHHOE
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paBHOBecHe, TpeOyeT 00X0/la U pacCMOTPEHMsI C Pa3HBIX CTOPOH. JIMIO MOJIHO HEHABUCTH,
ryObl THEBHO CXKaThl, B3MIIA APOCTeH. B ckynbnType bepHuHu HameuyaroTcst 4epThl pean3Ma
HOBOTI'O THIIA, BKJIIOYAIOIIEr0 MHOKECTBO KOHKPETHBIX OIIYIEHUH 1 HAOII01eHU.

ToHKOCTh >KH3HEHHOrOo HAOJIOJIEHUS INPOHU3BIBAET IO37HEE Npou3BeleHHe bepHuHM —
antapHyro rpynny «3Jkcra3 cB. Tepesp» (1645—1652, Pum, nepkop Canta-Mapus nemna
ButTopust), nocinyXuBLIyro 00pa3ioM A MHOIMX OapO4yHbIX BasTesel He Tosibko B MTamuu,
HO U B IPYTUX CTpaHax.

C nopa3uTenbHBIM MacTEpPCTBOM pa3MeliaeT bepHuHM B anTtape, cpeam pacCTyNaroIIUXCs
KOJIOHH MpaMmopHble ¢Gurypbl napsimieii B oOnakax Tepe3bl u aHrena. 9to u3o0paxeHue
MHUCTHYECKOTO BHUJCHHS CKYJBIITOP MPETBOPSET B OOpPa3bl, MCIOIHEHHbIE TPEreTa XKU3HH.
Pa3meranuch ckiiagku MOHAIIECKOro ofestHus Tepes3bl, OeCCUIbHO MOBUCIIA HEPBHAS TOHKAs
pYKa, 3alpOKHHYTA TOJIOBA C MPEKPACHBIM JIUIIOM, MTOJIYOTKPBITHIMHU I'y0aMH, C BBIPAKCHHEM
HKCTATUYECKOro ONaKeHCTBAa W cTpafanus. JlyleBHOE ABMKEHHE MEPENaHO C HEBHIAHHOM
paHee yOenuTenbHOCTHIO. Tepe3a HE BHUAWT aHrena, HO OIIYIIAET €ro MPUCYTCTBHE BCEM
cymiectBoM. O0e MpaMOpHbIe (QUTYpbl Ka)XXyTCsS COBEPILIEHHO PEaJbHBIMU M B TO K€ BPEMs
MPEICTABISIIOT 3pEMILE, IIOJHOE MHCTUYECKOro HacTpoeHus. CoueTaHue B OJHOM
MPOU3BEACHUN  PEATbHOCTM M  BBIMBICIIA  CIHOCOOCTBYET  CO3JAHMIO  BIICYATIICHUS
JIBOMCTBEHHOCTH, CTOJIb XapaKTEpHOM Uil UCKycCTBa Oapokko B uenoM. LlepkoBHas maes
HaXOJUT 3/IeCh CBOIO KOHKPETHYIO, YOEIUTEIbHYI0O YYBCTBEHHYIO OOOJOYKY B IIBIIIHOM
3penuile, KOTOPOE 3axBaThlBaeT 3pUTEIS CBOEW HEOOBIYHOCTHIO. B cTpemieHun
K WIUIIO3MOHU3MY bBEepHUHHM TMOpBIBAET C TEKTOHUYECKUM MPUHLUIIOM  CKYJBITYpPbI
Bozpoxaenus. CkynapnTypHas rpynmna B €ro TPakTOBKE YTPAayMBaeT CaMOCTOSTEIbHOCTh
Y BKIIFOUYaeTCsl Kak (hparMeHT B OOIIyI0 KapTHHY, pPACCUYMTAHHYIO Ha 3(PPEKTHbIE KOHTPACTHI
CBETOTEHEBbIX U I[BETOBBIX ISTEH,— PAa3HOLBETHBIH Mpamop OOpaMieHHs, CEpbli I'paHUT,
NIPETBOPEHHBIN B Jerkue o0naka, Ha (OHE KOTOPBIX pa3MEIICHbl (UIyphl, YCUIMBAIOT €e
JI€KOPAaTUBHOCTb.

HoBatopcTBo bepHnHM NposiBUIOCE 1 B MHOTOUMCIIEHHBIX TOPTPETaX, CKYJIbNTYPHBIX OIOCTaX.
bepHuHN BHIEN M NOHMMAJ YEIOBEYECKOE JIMIO KaK IUIACTUYECKOE LIEJI0€, HAXOMALIEECs
B [IOCTOSSHHOM  JiBWKeHUH. C TOpa3uTeNnbHOM OCTPOTON mepedaBall OH  XapaKTepbl
nopTpeTupyeMelx. B moptpere kapaunana boprese (1632, Pum, ranepes boprese) on
BOCCO3/1aJ] MHOTOTpaHHbIN 00pa3 caMOyBEPEHHOT0, HA/IMEHHOTO, YMHOT'O U BJIaCTOJIFOOMBOTO
yenoBeka. CMeno o0oOmias miaacTudeckyro (HopMy, TOHKO OOBITpbIBasi AETaNId, CKYJIBITOP
noOuBajcs mnepenaud HauOosiee CYIIECTBEHHBIX YEpPT MOJIENH, OCA3aeMOCTH (haKTypbl
MatepuanoB. Co3naHHbIM bepHUHN NBIIHBINA penpe3eHTaTUBHBIN nopTpeT Jlronosuka XIV —
(dbpanIiry3ckoro «kopoJsi-coynHmay (1665, Bepcanb) mociyxun o0pa3oM sl MOJpakaHus
0apOYHBIM CKYJIBIITOPAM.

KuBonuch. Bapokko OBUIO TOCIOACTBYIOIIMM CTHJIEM HTaIbSIHCKOTO HCKyccTBa 17 B.,
W TIPEXKJIE BCErO B AapXUTEKType U CKynentype. Ho Hapsmy ¢ HHM CyIIECTBOBAJO
pealucTUYeCKOe  HaMpaBJIeHHE, KOTOpO€ Haluio Haumboiee TOJHOE  BBIPAKEHUE
B nmpou3BeneHmsIX KapaBamxo, OKaszaBIIer0 T'POMAaJHOE BO3JCHCTBHE Ha pa3BUTHE BCEH
peanucTU4eCcKoi >kuBONKUCH EBpOIIBI.

Kapasaoosico. Mukenanmkeno Mepusu na Kapaamko (1575—1610), mpo3BaHHBII Tak Mo
MecTeuky B JlomOapauu, oTKyzna ObLT POJOM, MOJYYWIT XYHOXKECTBEHHOE O0pa3oBaHUE
B Munane. buorpadsl pucyroT ero 4YenoBeKOM OYpPHOTO HEYKHBUMBOTO XapakTepa,
HEHUCTOBOTO TEMIIEpaMEHTa, HEOOBIYAHO YIIOPHBIM B JOCTH)KEHHUH ITOCTABICHHOH 11eTH. Bero
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KHU3Hb COXPAHSUI OH BEPHOCTb CBOMM YOEXKJEHUSM U BHYTPEHHIOIO HE3aBUCHUMOCTbD.
KapaBamko Obl1 XyIO)KHMKOM OTPOMHOM TBOpuecKoil cmenocTH. IIpekpacHo 3Hast XKHU3HB
IIPOCTOr0 HAPOJa, OH CHEJAN €ro cBOMM repoeM. IlepBble roapl KU3HU XyAOXKHUKA B Pume,
Kyza oH npuObu1 oko1o 1590 r., Obutu cypoBeiMU. J{71s1 3apaboTKa OH MUCal IBETH U PPYKTHI
Ha KapTUHaX APYIMX XYA0KHUKOB, a 3aT€M CTajJ CaMOCTOSTEIbHO CO3/1aBaThb CBOEOOpAa3HbIE
’KaHPOBBIE CIEHBI U HATIOPMOPTHI. M300pakast yIMUHBIX MaJTbUHUIIEK, TOCETUTENEeH KaOauKoB,
KOP3HHBI C PpyKTaMM, OH OJTHUM M3 [I€PBHIX YTBEPAUI IIPABO HA CYIIECTBOBAHUE ITUX KAHPOB.
I'mtaBHOE B €ro Npou3BeACHUAX — HE IIOBECTBOBAHUE, HO XapaKTEPHBIM TUIIAXK.

K uncny Takux kaptun otHocutcsi «tOHoma c mrotHel» (ok. 1595, Jlenunrpan, Dpmurax).
[Tepen HUM Ha CTOJIE JIKAT CKPHUIIKA, HOTHI, PpyKThI. C OTTOYECHHBIM MaCTEPCTBOM HAITHUCAHBI
BCE OTU TMpEAMEThl B CBOEH IUIOTHOM OKPYIJOCTH, BEIIECTBEHHOCTHU, OCSI3aEMOCTH.
CBETOTEHBIO TPOJICIUICHO JUI0 W (urypa, TeMHbIH (OH TOMYEPKUBAECT HACHIIICHHOCTD
BBICTYMAIOUIUX BIEPE] CBETJBIX TOHOB, MPEIMETHOCTh BCETO IMpejcTaBieHHoro. Kapasamxo
YTBEPkKAAaeT MPEBOCXOJICTBO HEMOCPEICTBEHHOIO BOCHPOU3BEIEHUS XKU3HU. bojesneHHOMY
U3SIIIECTRY, CIIe PACIPOCTPAHEHHOTO MaHbEPHU3Ma U MMAaTETUKE PA3BUBAIOIICTOCS OAPOKKO OH
MIPOTUBOMOCTABIISIET IPOCTOTY U €CTECTBEHHOCTh MOBceqHEBHOT0. O600111as1 (hOpMBI, BBISBIISSA
CYILIECTBEHHOE, OH HAJCNIIeT 3HAYUTEIHbHOCTHI0O M MOHYMEHTAJIBHOCTBIO CaMble€ IPOCTHIC
npeaMeThl. Ero KoMIo3uimu co cpe3aHHbIMU 0 MosC (YUrypaMu TOUHO OCTPOEHBI, B HUX €CTh
cTporasi 3aKOHOMEPHOCTb, IIEJIOCTHOCTb, 3aMKHYTOCTh, cOmmkaromme Kapapamko
¢ mactepamu Bo3poxaeHus. IT0 NpuaaeT MOHYMEHTAIBHOCTh U 3HAYUTEIBHOCTh HE TOJIBKO
€ro OBITOBBIM, HO M PEIIUTHO3HBIM CIICHAM, TAKUM, HarpuMmep, kak «Hesepue @omb» (ok. 1603
r., ®nopenuus, Y bounu; Bapuant — [lorcnam, kaprunnas ranepes Can-Cycn).

Y auBuTeNbHas KOHKPETHOCTh M MAaT€PUAIBHOCTh (POPM OTIMYAIOT 3aKa3HBIE PEUTHO3HbBIC
MNPOU3BCACHUA XYAOXKXHHUKA, MNPHUHCCIIHUEC CMY CKAaHJAJIbHYHO H3BCCTHOCTH HGO6I)I‘-IHOI\/JI
KU3HEHHOCTBIO U JeMokpaTtu3MoM. Cmeno TpaktyeT KapaBamko penuruosseie oOpasbl, HE
00s1Ch TPYOOCTH M PE3KOCTH, COOOIIasi UM YEepPThI CXOACTBA C MPOCTOHApoaAbeM. OH HaXOAUT
CBOMX T'€pOEB CPeIu pPHIOAKOB, PEMECIEHHUKOB, CONAAT — JIOJIeH IENbHBIX, HAJeNEeHHBIX
CUJION xapakTepa. Pe3kuMu KOHTpacTamMu CBETOTEHH OH YCHUJIMBA€T MOIIHYIO, IOYTH
MJIACTUYECKYI0 MOJIETUPOBKY GopM, mpubimkas (Gurypsl K mepeqHeMy IUIaHy KapTHHBI,
IMOKa3bIBasg UX B CIIOXKHBIX paKypcCax, HOAYEPKHUBACT UX 3HAYNMOCTb, MOHYMCHTAJIbHOCTb.

Kak »xanpoBas ciena pemieHa kommno3unus «lIpu3Banue amocroma Mardes» (1599—1600,
Pum, xanemna Konrtapennu B nepksu Can-Jlynmxu nen ®@pandesn), riue n3o0paxeHsl JBOE
FOHOIIEH B MOJIHBIX 1O TEM BPEMEHAM KOCTIOMax, C JIIOOOIBITCTBOM B3UPAIOIINX Ha BXOAIIETO
Xpucra. K Xpucry obpatui B3op Mardeii, B To BpeMs Kak TpeTUH IOHOINIA, HE TOJHUMAs
rOJIOBBI, MPOJOJIKAET MOJCUUTHIBATh JACHBbIU. SIpKUM JIyd CBEeTa, MPOHUKHYB B OTKPBITYIO
JIBEpb, BBIPHIBAET M3 MpaKa KOMHATBl KHMBBIE, OCTpOXapakTepHble (GUrypsl. CBeTOTEHEBOE
pelieHre crnocoOCTBYeT HE TOJIbKO BBISBICHUIO 00beMOB (GOpM, HO U YCHIJIMBAET
JpaMaTUYecKyIo JeHCTBEHHOCTh, SMOLMOHATIBHOCTD N300paskeHUsI.

Kpenkumu, NONTHOKPOBHBIMHM JIIOJbMH IPEACTAIOT B INpOM3BeAcHUsIX KapaBamko cBsTbIE
U BEIMKOMYYEHHUKH: MPOCTOAYIIHBINA TpyOoBaThiii Matdeil, cypoBsie, BAoXHOBeHHbIE [leTp
u ITaBen. Huuero HeOOBIYHOTO HET U B MX IIACTUYECKH-OCsI3aeMbIX (urypax. bonbias yactb
kommosuiu «Oopamenue Casma» (1600—1604, Pum, nepkos Canta-Mapust nensb [lomoso)
3aHsATa M300paXKEHHWEM KOHS, TOJ| KONBITAaMH KOTOPOI'O BUIHA O3apeHHAs SPKUM CBETOM
¢durypa pacrpocreproro mojongoro Casna, NpeACTaBIEHHOTO B HEOOBIYAMHO CIIOKHOM
pakypce. Hcnonb3ys ontuyeckue 3(PQeKThl, XyT0KHUK JOOMBAECTCS MOHYMEHTAJIbHOCTH
Y CHJIBI OOIIIETO pereHUsI.
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B no3nnux paborax KapaBamxo ycunuBaeTcs: ApamMaTu3M MHUPOBOCHPUATHS M BMECTE C TEM
IpOsIBJISIETCS elle OoJibllee TArOTeHHE K MOHYMEHTalIn3aluuu. EMUHCTBO M HaNpsKEHHOCTb
JEUCTBUsL, HACTPOCHHUsI, 3aKOHYEHHOCTh ¥ HENOBTOPUMOCTb KOMIIO3UIIMOHHBIX ITOCTPOCHUH,
1opa3uTeNbHask MOLIb CBETOTEHEBOI MOJECIMPOBKU COOOIIAIOT UM XapaKTep peasbHbIX CLEH,
MOJTHBIX OOJIBIIUX YYBCTB M MBICIICH.

OT KapTHHBI K KAPTUHE HapacTaeT Tparnueckas cuia oopasos Kapasamko. B «Ilonoxxenuu Bo
rpo6» (1604, Pum, BarukaHnckas muHakoTeka) Ha TiyOOKOM TEMHOM (DOHE SPKHM CBETOM
BBIJICJISIETCSI TECHO CIUIOYEHHAs Tpynmna ONu3Kux XpUCTY JIIOJEH, OMYyCKAIOIUX €ro Telo
B Moruity. OHu rpyOOBaThI U ClIep>KaHHBI B CBOMX YYBCTBaX, HO ABM)KEHUE KaXkI0I0 OTMEUYEHO
0c000i1 coOpaHHOCTHIO. M TOJBKO BO3/I€THIC B MATETUYECKOM MOPBIBE OTUYASTHUS pyKH Mapuu
OTTEHSIOT CYPOBYIO CKOpOb OCTaJbHBIX MEPCOHAXEH, COCTaBJssl KOHTpPACT C JaBsiei
TSOKECThIO 0€3)KU3HEHHOTO Tenla Xpucta. MormipHas TUIMTa, Y Kpas KOTOPOH OCTaHOBHIIUCH
HECYIIUE TeJO0, MOTYEPKUBACT CTATyapHOCTh, MOHOJIUTHOCTb BCEH TPYIIIbI, YIOAOO0ICHHON
CBOCOOpa3HOMY  MOHYMEHTy. Touka 3peHus CHU3y  YCWIMBAE€T  BII€YaTJIEHUE
BEJIMYE€CTBEHHOCTH.

OrpomMHO# 3MOIMOHATIBHOCTH TOOMBACTCS XYMOKHHK B KOMIIO3MIUH «Ycrenue Mapuu»
(1605—1606, Ilapwxk, JIyBp), 3axBaThIBAIOLICH HCKPEHHOCTHIO IEPEIKUBAHHIA, KOTOPHIC
BBIPOKCHBI B 1103aX, JKECTAaX, JMIAX CKOPOHBIX YYECHHKOB XPHCTa, OKPYKUBIIHUX JIOXKE
ycomied. Bee 31ech MOIYMHEHO BBIPAXKEHUIO TOPECTHOTO CO3HAHUS TPArMYHOCTH JKU3HHU,
HeM30e)KHOCTH ee KoHIa. [1o cymiecTBy, 3TO 00pa3bl MYKECTBEHHBIX JIFOJEH W3 Hapoja,
HAJCJCHHbIC  TNIyOMHOW  BOCHIPHSTHS,  3HAYUTCIBHOCTBIO W BMECTE C  TEM
HETIOCPEJICTBEHHOCTHIO BBIPAKCHUS CIIOKHBIX JYIIEBHBIX JBHXEHUH. OCcTpoTa HAOIIOICHUN
B XapPaKTEPUCTHKE KaXKJOr0 MEPCOHAKA COCTUHSICTCS C MOHYMEHTAJIbHON JTaKOHUYHOCTBHIO
Y TPAarn4eCKUM BEITHYHCM.

CypoBblii peanu3m KapaBajxo He ObUI NMOHAT €ro COBpPEMEHHMKAMHM, HpUBEp)KEHIAMHU
«BBICOKOTe HUCKyccTBay. OOpallleHHe K HaType, KOTOPYK OH CIelall HEMOCPEICTBEHHBIM
00BEKTOM H300paKEHHUsSI B CBOMX IPOU3BEICHUAX, M IMPABAUBOCTb €€ TPAKTOBKU BbI3BAIU
MHO>KECTBO HAIlaJOK Ha XYyJOKHHKA CO CTOPOHBI JyXOBEHCTBA M OQUIMAIbHBIX JIUILI.
BcenpibunBeiii Hpas KapaBaiko U HOCTOSIHHBIE CTOJIKHOBEHUS C OKPY)KAIOLUMH YCYTYOIIsuIn
KU3HEHHBIE TPYAHOCTH. Y OUB BO BpPEMS UTPbI B MsI4 CBOETO MAPTHEPA, OH ObLI BBIHYKJIEH
6exatb u3 Puma. ITociaennue roapl ero >KU3HU MPOLLTH B CKUTAHUSX.

BosgeiictBue KapaBamxo Ha pa3BUTHE peann3Ma B €BPONEHCKOM UCKYCCTBE ObIJIO OTPOMHBIM.
B camoii MHWrammm Hanuioch MHOIO €ro MOCIENOBATENIEH, IOJYYUBIIUX HAa3BAHUE
kapaBa/ukucToB. Ho ermie 3HaunTenbHee ObLIO ero BausHUE 3a pyOexamu Wramuu. Hu ogun
KPYIHBIM JKHMBOIIMCEI] TOTO BPEMEHHM HE IMPOLIET MHMO YBJICYEHHMS KapaBaPKH3MOM,
SIBUBILIMMCS BaKHBIM JTAIlOM Ha IIyTU €BPOIEHCKOr0 PEAIMCTUYECKOI0 UCKYCCTBA.

bononcras axademus. Ha pyGexe 16—17 BB. B CBS3H € OOIIKUMHU KYJIbTYPHBIMH U3MEHEHUSIMU
M KaK pCaKknus Ha MaHbBEPHU3M CKIIAJIBIBACTCA aKaICMHUYCCKOC HAIIPaBJICHUC B JKUBOIIMCH. Ero
MIPUHIMIBI OBLIM 3aJI0’KEHBI B OJIHOM W3 MEPBBIX XYA0KECTBEHHBIX IMKoN WTamuu, B Tak
Ha3piBaeMoi bomonckoi akagemuu. OcHoBaTensiMu ee OblTu Opathsi Kapauun: JlogoBuko,
AroctuHO U AHHHOAE, KOTOPbIE CTPEMIUIUCH K IIUPOKOMY HCIOJIb30BAHUIO PEHECCAHCHOTO
Hacjeaus, MpU3bIBasi HapsALy C 3TUM K U3Y4EHUIO HaTypbl. OJJHAKO HaTypa, C UX TOUYKH 3PEHUS,
JoKHAa ObUTa mepepaldaThiBaTbess M 00JIaropaKUBaThCs B COOTBETCTBUU C HJIATIaMU
1 KaHOHaMHM KpaCOTbl, KOTOPBIC OHU BUACIIN B UCKYCCTBE Bricokoro BOBpO)K)IeHI/IH.
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Ux «Axademuss nanpasieHHbIX HA UCMUHHBIL nymby ObLIA OTKpHITa B 1585 T. M sBHIAch
pooOpazoM MO3AHEUINX XYJOKECTBEHHBIX akKaJAeMuid. JTO OblIa OoJbIIash MacTepcKas,
B KOTOPOI TMpenojaBajii HE TOJbKO MPAKTUYECKHUE, HO U TEOPETUYECKUE IPEIAMETHI:
MEPCIIEKTHBY, AHATOMUIO, HCTOPHIO, MH(OIOTHIO, PHUCOBAHWE C AHTHYHBIX CIICIKOB
Y )KMBOINHUCh. BMecTo 11eXOBOW BBIYYKH Yy OTHAEIBHBIX XYJOKHUKOB YYEHHMK IOJIydas
BO3MOYKHOCTh 00y4aTbCs OCHOBAM TEOPUM UM NPAKTUKA [0 €IUHOM pa3padOTaHHOM
MeJarornyeckoi cucreMe, 3aKperIsionieil Xy10KeCTBeHHbIN OonbIT mporuioro. OnHako mnpu
BCEM IOJIOKUTEJIIBHOM 3HAuY€HUHM, KOTOpOE HMENa akKaJeMHueckas CUcTeMa oOOyueHus
B 00JIaCTH PHCYHKA, JKHUBOIIMCH, CKYJIBITYpPbI, OCHOB IEPCIEKTHBBI, OHA MOJXOAMIIA
K U3YYEHHUIO XYJO0XKECTBEHHOTO HAcieIusi C HACUIMCTHYECKUX TO3ULUH, MPEeBO3HOCS
JOCTUTHYTBIE paHee pe3yibTaThl HEMPEB30UICHHBIM HaeaaoM. [IpuHIMI U3ydyeHus: HaTypBhl,
JNEHCTBUTEILHOCTH TIOCTENIEHHO OBLT BEITECHEH IKJIICKTHYECKUM TIOIPasKaHuEM PEHECCAHCHBIM
XYIOKHUKAM, YCTAaHOBJICHMEM MITAMIIOB U HOPM, TOPMO3SIIMX IOCTYHATeIbHOE Pa3BUTHE
HCKYCCTBA, 00OpaIIEeHHOTO K JKU3HU.

Annubane Kappauuu. Hanbonee tamantiuBbiM u3 OparbeB Kappauuu 6bu1 Anaubane (1560—
1609), aBTOp psna aaTapHbIX 00pa3oB U KapTUH Ha MUoIOrHYecKre crokeTbl. COBMECTHO
¢ Opatbsamu OoH pacnucan nanamio Papuese B Pume (1597—1604). Lukn dpecok Ha TeMbI
mo0BH OOTrOB yKpallaeT CBOJI Tajieped W 4YacTh CTeH. bombine miuadoHHBIE KOMIIO3UIMH
Y OKPY)KAIOIINUN UX (pH3, COCTABICHHBIN U3 MPSMOYTOJIBHBIX TTAHHO U KPYIJIBIX MEJIATOHOB,
MEXIYy KOTOPBIMU PACIOJOKEHBbl CUISIIME AaTIaHThI, 00pa3yloT CIOXKHYI0, 3aKOHUYECHHYIO
cucrtemy nekopa. B pacnonoxkennu ¢ppecoxk Kappadun ucxoaui U3 MPUHIIMIIOB, IPUMEHEHHBIX
Mukenanmkeno B CHKCTUHCKOM Karelie, OJHaKO X 00pa3bl yTpauuBarOT Ty 3HAUUTEIBHOCTh
U TIIyOWHY, KOTOpbIE OBLIM CBOWCTBEHHBI KPYIHBIM MacTepaM Bospoknenus. Bpemenue
NBIIIHBIX ~ OOpaMJICHHH, HMMHUTHPYIOIIUX CKYJIBOTYPY, H TOIOHA 32 WUTIO30PHOI
MIPOCTPAHCTBEHHOCTHIO TIPUBOAT K TOCTIOJICTBY MIPUHIIUIIOB JCKOPATUBHOCTH.

Axanemusi OpatbeB Kappauum Hamuia OOJBIIOE YHCIIO MPUBEPKEHIIEB M TOCIEI0BaTENEH,
B uucie KoTopbix Obutn I'Bumo Penm (1575—1642), BosrmaBuBmuii mocne Kappayun
0os10HCKYIO KONy, ¥ ['Bepunuo (Ppanuecko baporepu, 1591—1666), ucrbITaBmmii CUITBHOE
Bozaencteue Kapasamko. [IpuHiunsl AxkageMun paclpOCTPaHWINCh JAIEKO 3a MpeaesaMu
bosionbn u Puma.

Lexopamusnoe uckyccmeo 6apokko. MHoOrue Xy/10KHUKU BTOPOH MOJOBUHBI 17 B. B TIOrOHE
3a CO37JaHHEM «OOJIBIIIOTO CTUIIS» OTXOAT OT CHIEPKaHHON MaHEephl CBOMX YUUTeIeH, pa3BUBast
U J0BOJS 10 KpaHOCTEW WX MCKaHMs B 00JIaCTH JIEKOpPaTUBHBIX pelieHuid. B cooTBeTcTBUM
¢ 0apOYHBIMHU MBIITHBIMH COOPYXEHUSMH, OTBEYAOLIMMH 3allpocaM BpeMEHHU U TpeOOBaHUAM
3aKa3YMKOB MOpa)kaTb 3pUTEINI, >KUBOMMUCIBI PACIMCHIBAIOT IIA(OHBl MHOTOYHCIEHHBIX
LEPKBEH U ABOPIIOB KOMITO3UIMSIMU Ha PEIUTHO3HBIE U MU(OJIOTMUECKHE CIOKETHI, TOJIHBIMU
TUHAMHKU U SApKUX Kpacok. OHM T0OMBAIOTCS WILTHO3MOHUCTHUYECKUX MPOPHIBOB IIA(OHOB,
CJIOBHO OTKPBIBAIOLINX O0JIaYHOE HEOO U MapsIIUX B HEM aHTENOB U CBATHIX. CloxHEHIMe
paKypchl, ABMXKEHUS GUTYp, NEpCHNEKTUBHBIE IOCTPOCHMSI HUCIOJHEHbl C BUPTYO3HBIM
mactepcTBoM. OJIHAKO TOMCKH Bce OoJiee CIOXKHBIX JIEKOPATHUBHBIX MPHEMOB MPUBEIN
K [IOJIHOM yTpaTe MHTEpeca K PaCKPhITHIO BHYTPEHHETO COJepKaHUs 00pasa.

HeoObruaiiHoil MBIIHOCTBIO, HAPSAHON TNPA3THUYHOCTHIO KPACOK OTIMYAIOTCS POCIUCU
ITeetpo na Koptona (1596—1669) B manamio bapbepunu (1633—1639). Eme Oomnee
YCIIOKHEHBI JIeKopaThBHbIe koMmnosuiuu JxoBanuu bartucra Taymmm (1639—1709),
pacnucasiiero riadoH, Kymois, KoHXy ancunasl nepkBu Wb Ixedy B Pume (1672—1683).
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["0510BOKPYKUTEJIbHBIC MTEPCIICKTUBHBIC M HILTIO30pHBIC 3 deKkThl puMenseT Auapea [Toro
(1642—1709) B pocnmcsix nepkBu Cant-Uubsimo B Pume (1691—1694).

Hapsiny ¢ opunmansueiM OapodHbIM HalpaBJieHUEM, TOCIIOICTBOBABIINM B KPYITHBIX IIEHTPAX,
Ha MPOTSDKEHUU Bcero 17 B. B MPOBUHIMAX NPOAOJIKAIM paboTaTh MHOTHE XYIOXKHUKH,
COXpAaHSIBIIIME B CBOEM TBOPYECTBE Tpamuiuu peann3ma. Cpelud HHUX BBIACISETCS OCO0OM
SMOILIMOHANBHON HACBHIIIEHHOCThIO M cBOeoOpa3ueM O0ratoro caepkKaHHOTO KOJIOpUTa
nckycctBo 6ononna Jxysenne Mapus Kpecriu (1664—1747), mponararomniero nyTu pa3BuTHus
peasin3Ma Mocieyoero nepuoa.

OJIAHAPUA

CemHanuaTblii BeK ObLI BpPEMEHEM CO3JaHMs HAllMOHAJIBHOW XYJI0’KECTBEHHOM HIKOJIbI
xuonucu @manapun. Kak uB HMranuu, rocnoACTBYIOIIMM HAIPaBJICHUEM 3HECh CTAJIO
O6apokko. OpHako duiamaHjackoe OapoOKKO BO MHOIOM CYLIECTBEHHO OTJIMYAETCS OT
uTanbsiHCKOro. bapounbie (popMbl HANIOJHEHBI YYBCTBOM KJIOKOUYILEH KM3HU M KPaCOUYHOTO
OorarcTBa MHUpa, OLIYIIEHHEM CTUXUHHOCTH CUJIBI MOTYYEro uesloBeKa M IUIOAOHOCAIIEeH
npupoabl. B pamkax OGapokko Bo ®nanjapuu B Ooiblield Mepe, yeM 3To Oblio B Mramum,
[IOJTy4aroT Pa3BUTHE PEATUCTUUECKUE YEPTHI.

Oco0OeHHOCTH XYyIO0KeCTBEHHOH KynbTypbl @Dnanapuu — >Kaxa TMO3HABaHUS MHUDPA,
HapOJIHOCTh, KU3HEPAJOCTHOCTb, TOPXKECTBEHHAs MPA3qTHUYHOCTh — C HauOoJbIIeH
MOJIHOTOM BBIPA3UIUCh B JKUBOMMCH. DIIaMaH/ICKUE MKUBOIMCLBI 3aleyaTyielii B CBOUX
MOJIOTHAX OMOATU3UPOBAHHYIO UYYBCTBEHHO-MATCPUAIBHYIO KpacoTy IPUPOILI W 00pa3
LIEJIBHOT'O CUJIBHOT'O Y€JIOBEKA, UCIIOJHEHHOTI'0 310POBbs, HEUCCAKAEMOW dHEPTUH.

3amaya yKpaiieHus POJOBBIX 3aMKOB, IBOPILIOB apUCTOKPATHM M 0OOraToro ropoJICKOro
MaTpUIIMaTa, a TaKXKe KaTOJIMYEeCKUX XpaMOB CIOCOOCTBOBaja IIMPOKOMY paclpOCTPaHEHHUIO
B )KHBOIKCH MOIIHOTO JIEKOPAaTUBU3Ma, OCHOBAHHOT'O Ha KOJIOPUCTUYECKHUX A (deKTax.

Ilepron pacuBera HalMOHAIBHOW KyJIbTYphl M MCKyccTBa (DraHApUM OXBATHIBAECT MEPBYIO
MOJIOBUHY 17 B., OH 00YCIIOBJICH OCOOSHHOCTSIMH paHHEH Oyp Kya3HOH peBOJIONNY KOHIIA 16 B.
CeBepuble mnpoBuHIMM Hunepnanjgos, 3aBoeBaBmIME B OOpbO€ NPOTHB HMCIAHCKOTO
BJIQJIBIUECTBA HE3aBHUCHUMOCTh, oOOpazoBanu [omaHiackyro OypKya3sHYH pecnyOIuKy.
deoanbHOE JABOPSHCTBO FOKHBIX NMPOBUMHUMN DiaHIpUM BMECTe ¢ KpyMHOH Oypxyasuei
IIOIIVIO Ha KOMIIPOMHUCC C MCHAHCKOW MOHapxueu — BO DIIaHIpUU COXPaAHSIICS UCIIAHCKUN
MIPOTEKTOPAT, TOCTIOICTBO KaTOJIMYECKOH IEPKBH, (eoaaabHble MOpsaku. ToproBoe 3HaueHHE
TOPOJICKUX KOMMYH OcCiIa0eno, XOTs OHU HE yTpPaTUIM 3KOHOMHYECKOW pOJIM U OKa3bIBAJIU
BO37ielicTBUE HAa ()OPMHUPOBAHNE HALIMOHAIBHBIX YePT HAPOAHOH (prraMaHICKON KyJIbTYpBHI.

[Topasxenue ocBobouTenbHoro apwkenus B KOxubix Hupepnanaax He cMOIJIO OCTaHOBHUTH
pocTa SKOHOMMKH cTpaHbl. [IpoOyauBIIascs B X0Oe PEBOIIOLUHU AyXOBHAsl SHEPIHsl Hapoaa
co3Jlajia MOYBY JUIs MOIIHOTO MOABEMa TBOPUYECKUX CHJI, YTO 00YCIOBMIIO OYpHBIH paciBer
(db1amMaHIICKON KyIbTYpbl U HMCKyccTBa. DuaHapus — CTpaHa KPEeCTbSIHCTBA — CJIAaBUJIACh
BO3HHUKIIMMHU €IIe B CPEJHEBEKOBbE CBOCOOpPA3HBIMU (OPMaMU HAPOAHOHN Ipa3IHUYHOM
KYJIbTYpPbl, B KOTOPOU APKO MPOSBISUICA KYJIbT MPUPOJIbl, CTUXUHHBIX MOTYUHX CHJI YEJIOBEKa,
CBSI3aHHBIX C TPOCJIABICHHEM IUIONOpOUs. MaccoBble KapHaBaJIbHbIE JIEHCTBA, CBaIbOBI,
UTpbI, Tpa3aHecTBa O0OOBOro KOpousis ObUIM W3MIOO0JEHHBIMH B Hapoje. OHU MOpOXAanu
00pa3bl U TeMbl, CTABIIME TUIMUYHBIMU Ui (pramMaHICKON >KuBOMUCH 17 B., OTTECHSABLIMMU
PEIUTHO3HYIO KUBOMKCH C €€ TIOTMATUYECKUM KaTOJIMYECKUM COJIepKAHUEM.
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KuBonucek. B Havane 17 B. Bo (h;raMaHICKOM MCKYCCTBE OBLIM OKOHYATEIBHO TPEO0JICHBI
CPEIHEBEKOBBIC PEIUTHO3HBIC (OPMBI M >KaHPBL. PacmpoCTpaHsITUCh CBETCKHUE CHOKETHI
Y KaHPBI: UCTOPUYECKUH W aJUIeTOPHYECKUi, MHU(DOIOTHYCCKUN, MOPTPETHBIM M OBITOBOU
XKaHp, nersax. Benen 3a Mmaabepu3MoM u3 MTamuu mpoHUKITN akaaeMu3M OOJIOHCKOM IIKOJIBI
1 KapaBa/ku3M. Ha ocHOBe ckpeliiBaHusl pealuCTUYeCKON Tpaauiliy CTapOHUAEPIaHICKON
YKUBOIIMCU W KapaBa/KM3Ma PAa3BUBAIOCH PEATMCTHYECKOE HAIpaBiieHHE, JOCTUT paciBeTa
MOHYMEHTAJIbHBIN CTUITE OAPOKKO.

KpynueitmuM xynoxecTBeHHbIM ILIeHTpoM DiaHpuud €O BTOPOM MOJOBUHBI 16 B. cran
AHTBEpEH, COXpaHABIINNM 3HAYECHUE KPYITHOI'O €BPOIIEHCKOrO IEHEKHOTO PBIHKA.

Pyb6enc. I'naBoit ¢amMaHICKON IIKOJBI )KUBOIMUCH, OJHUM M3 BEIMYAUIINX MAacTEPOB KUCTH
nporwioro O0wu1 Ilurep Ilayms Pybenc (1577—1640). B ero TBOpuecTBe SIPKO BBIpasKEHBI
Y MOIIHBINA peanu3M, U HallUOHAJIbHBIN CBOCOOpa3HbIN BapuaHT CTUIISL Oapokko. BececToponue
OJlapeHHBIN, OnecTsiie oOpa3oBaHHbIN, PyOeHc paHO co3pen U BBIABUHYJCS KaK XYI0KHUK
OTPOMHOTO TBOPYECKOTO pa3Maxa, HCKPEHHHX IIOPBIBOB, CMEINBIX JAep3aHuii, OypHOTro
TeMmrnepamenTa. [IpUpoKIeHHBIH  KUBOMHCEI-MOHYMEHTAIUCT, TpaduK, apXUTEKTOp-
JeKOpaTop, O(OPMUTENb TeaTpalbHbIX 3pPEHIl, TaJaHTIMBBIA AUILUIOMAT, BJaJEBIUIUN
HECKOJIbKUMH S3bIKAMH, YYCHBIH-TYMAHUCT, OH IIOJB30BajJCs IMOYETOM IMPH KHHKECKUX
1 KOpOJIEBCKUX aBopax Mantyn, Manpuna, [lapuxa, Jlonnona.

PybeHnc — co3natenb OrpoMHBIX OapOYHBIX TATETUYECKUX KOMITO3UIUH, TO 3ale4aTIEBAIOIINX
anopeo3 reposi, TO UCHONHEHHBIX Tparu3ma. Cuia MIACTHYECKOrO0 BOOOpa)KEHUS,
JMHAMUYHOCTH ()OPM U PUTMOB, TOP>KECTBO JIEKOPATUBHOI'O HaYajla COCTABIISIFOT OCHOBY €0
TBOpYECTBA.

PyGenc poauncs B ropone 3ureHe (I'epmanust), Kyna, cracasich OT IpeciieOBaHHM
WHKBU3ULUHU, SMUTpUpoBan ero oter. OOpa3oBaHHME MOJIY4YWJI B JIATUHCKOM IIKOJIE
AnTBepneHa, xuBonucu oOyuancs y pomanucra Otro BaH Beennmyca m Ban Hoopra,
MIPUBEPKEHIA HAMOHAIbHOM Tpaauuuu. I[loeznka B Mramuio, rie OH U3ydal TBOPYECTBO
Muxkenanmxkeno, Jleonapno na Bunuun, Tunmana, Beponese, Koppemxo, KapaBamko, a Takxe
MaMSATHUKHA aHTUYHOCTH, CIIOCOOCTBOBAJIA OBICTPOMY TBOPUECKOMY POCTY.

ITo Bo3Bpamenuu B 1608 r. B AHTBepneH PyOeHc cran npuaBOPHBIM XYA0KHUKOM UCIIaHCKON
HamecTHULBI Hunepnannos. Ero cnaBa O6bicTpo pocina. MHOro4ncieHHble 3aKka3bl MOOyAnIN
PybOeHca oprann3oBarh >KMBOIHCHYIO MAacTE€PCKyIO, B HEH paboTanu Jydlline XYI0KHUKU
crpanbl. CBouMHu rpadpuueckumu pabotamu PyGeHc (GopmHpoBan HalMOHAIBHYIO ILIKOIY
IpaBepoB.

Pannue (antBepneHckuil mepuop) npousBeaeHus Pybenca (mo 1611 —1613 rr.) xpanar
OTIIEYaTOK BJIMSHMS BeHelMaHLeB u KapaBamxo. B 310 ke BpeMs MposBUIOCh CBOMCTBEHHOE
€My 4YBCTBO JMHAMUKH, U3MEHYUBOCTH *U3HU. OH MHUCal OTPOMHBIE MOJIOTHA, KOTOPBIX HE
3HaJIM HUAEpAaHas! B 16 B. Oco0oe BHUMaHUE yAEISUT CO3[JaHUIO AJITAPHBIX KOMIIO3UIIUHN JUTs
KAaTOJIMYECKUX XpaMoB. B HuX mepen 3pUTENsMU pa3bIIPhIBAIMCH CLEHBl CTpaJaHuil
Y MYYEHHUYECKOIl CMEepTH, BMECTE€ C TeM HPAaBCTBEHHOH MoOeabl TMOHYIIEro reposi, Kak Obl
HallOMMHABIIME O HEJAABHO MHUHYBIIMX JPAMaTUYECKUX COOBITUSAX HUAEPIAHICKON
peBomtoninu. Tak pernieno «Bo3asmxkenue kpectay (ok. 1610—1611 rr., AutBepnen, Cobop),
/i€ TIOAHSTHIN BBBICH KPECT C MOTy4yeil (urypoil 03apeHHOro y3KHMM CHOIIOM CBeTa XpHCTa
TOCHOJICTBYET HaJ| TPYINIOH OTYASBIINXCS, CKOPOSIIMX OJNM3KUX U BpaKACOHBIX MM Majauei,
a Takke OOroXyJabHBIX CTpakHUKOB. [IpekpacHas rosoBa XpHCTa, BJIOXHOBEHHOTO
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U CTPAJarolIero,  MYXXECTBEHHOIO M IIOJHOTO  CIOKOWMCTBUSA  JlyXa,  SIBISIETCS
«KyJIbMMHAIL[MOHHOW ¥ CaMOM BBIPA3UTEIILHONW HOTOM II0MBI, HUHBIMH CJIOBaMU €€ BEPXOBHOU
crpodoit» (dpomanten). «BozaBuwkeHue KpecTa» IOKa3bIBAaeT, KaK IEpEOCMBICIMBAI
(bmaMaHACKUN KUBOMUCEL OMBIT UTanbiHieB. Y KapaBamko PyGeHc 3aMMCcTBOBaI MOIIHYIO
CBETOTEHb U IUIACTUYECKYI0 yOenuTenbHOCTh popM. Bmecte ¢ TeM BbIpasuTenbHble (GUIYpbI
PyOeHca ncrosHeHbl NaTETUKH, OXBAYEHbBI CTPEMUTEIbHBIM HAIIPSHKEHHBIM JABH)KEHUEM, KaKue
Obun 4yx bl ucKyccTBY KapaBamko. CKIOHEHHOE MOPBIBOM BETPa JEPEBO, APOCTh YCUIHUN
ATIIETUYECKU CIIOKCHHBIX IaJladyed, IOCIEIIHO IIOJHUMAIOIIUX KPECT, PE3KUE PaKypcChl
CILIETAIOIUXCA APYr ¢ ApyroM (uryp, 6ecrnokoiiHble OJIMKH CBETa U TE€HH, CKOJIb3SIIUE IO
TPENEIIYLUM OT HANPSKEHUsI MBIIIIAM, — BCE CJIMBACTCA B €IUHBIN CTPEMUTEIIBHBIN IIOPHIB,
O0bEIUHSAIOIINI 1 YesloBeKa, U NMpupoy. PyOeHc oxBaTbhIBaeT 1eJIoe B €r0 MHOI0OOpa3HOM
eauHcTBe. Kakas MHIMBUYaIbHOCTh PACKPBIBAET XapaKTep BO B3aMMOJCHCTBUU C IPYTUMHU
IEepCOHaXaMH. PymaTcss NpUHIMIBI KIACCUYECKOM KOMIIO3ULMM HCKyccTBa Bo3poxaeHus
C THIIUYHOW JUIsI HEe 3aMKHYTOCTBIO M HM30JUPOBAHHOCTBIO HM300paKaeéMOH  CILICHBI.
IIpocTpaHCTBO KapTHUHBI pellaeTcss Kak 4YacTb HEOOBATHOIO OKPYKAIOLIEro Mupa. ITo
BIIEYATIICHUE MTOAYEPKHYTO JUArOHAJIBIO KPECTa, CJIOBHO BBIPHIBAIOIIETOCS 3a MPEAECIIBI PaMbl
CMENbIM cpe3oM JepeBa U ¢uryp. MoHyMeHTalbHbIE anTapHble Kommo3uiuu PyGeHca
OpPraHMYECKH BKJIIOYAINCHh B OAPOUHYIO MBIIIHOCTh IIEPKOBHOIO HHTEPHEPA, 3aXBaTbIBAIU
3pPENIUIIHOCTBIO, MHTEHCUBHOCTBIO CTWJIS,, HAaNpsHDKEHHbIMU puUTMaMu («CHsSTHE ¢ KpecTay,
1611—1614, AutBeprien, Cobop).

CBexecTb BOCIPHUATHS XU3HU M CTPEMJICHHE MPHIATh H300paKCHHOMY YOEeIUTEeIbHOCTh
IIPaB/Ibl COCTABIIAIOT CYILECTBO €ro Mpou3BeAeHui. ['epon aHTUUHBIX MU(OB, XPUCTUAHCKUX
JIET€H/I, COBPEMEHHBIE EMY UCTOPUUYECKHE JCITENH U JIFOAU U3 HAPOJA JKUBYT B €0 MOJIOTHAX
HEYTOMUMOW >KH3HBIO, BOCIHPHHHMMAIOTCA KaK YacTb MOTY4eH INEpBO3JAaHHOW NPUPOIBI.
Kaptunel PyOeHca paHHero mnepuojia OTIMYAIOTCS KPAaCOUYHOCTHIO MATUTPHI, B KOTOPOM
YYBCTBYETCS TTyOOKHUH >Kap U 3BYYHOCTb, OHU NMPOHUKHYTHI MATETUKOW YYBCTB, IO T€X IOP
HEBEIOMBIX HHJICPIAHACKOMY HCKYCCTBY, TATOTEBIIEMY K MHTUMHOCTH, K II033UH
IIOBCEIHEBHOIO.

PyOenc 6bul OONBLIMM MacTepoM KapTHH Ha MHU(OJOTHYECKUE U aJUIETOPUYECKHE TEMBI.
Tpaguionnsle 00pa3bl HapoAHOM (aHTa3uM JaBajld €My MOBOJ i H300paKeHUs
reponYecKUX 4yBCTB U MOJBUTOB. [lo106HO aHTHUHBIM MacTepam, PyOGeHc Bujien B yenoBeke
COBEpIICHHOE co3JaHue npuposl. OTcroga 0coObI MHTEpEC XYH0KHUKA K H300pa)KEHUIO
KUBOT'O 4YeJIoBeYeCcKOro tena. OH LEHWI B HEM HE MJICAbHYIO KpacoTy, HO IOJHOKPOBHYIO,
C U30BITKOM JKM3HEHHBIX CHJI. Pacckasbl O MOJBUTaxX aHTUYHBIX OOTOB U repoeB — CBOOOIHbIE
uMmnpoBu3alMu PyOeHca, TOCBSIIEHHBIE MPOCIABICHUIO KPAacoTbl KHU3HM, pajoCTH
cyuiectBoBanus. B «Bakxanamum» (1615—1620, Mocka, I'MHNN), wusoOpaxaromeit
MIpa3/IHECTBO B 4ecTh Oora BuHa Bakxa, Mudonornyeckne oopazbl — HOCUTEIH MPUPOJIHOTO
CTUXHMITHOTO Havaja, IUI0A0POAHs, HEUCCAKAEMOT 0 )KU3HETIOOHUS.

Co BTOpOTO NecstTuierus 17 B. ycuiiMBaeTcs ipaMaTiueckas IMHaMuKa komno3uuii Pyoenca.
JIBrOKeHHE IUIACTUYECKUX MacC, IIaTeTHKa JKECTOB IIOJYEPKUBAIOTCSA  JKCIPECCHEU
pa3BeBalOIIMXCS TKaHeW, OypHOH Xu3HbiO Npuponabl. CIOXXKHbIE KOMIO3UIMH CTPOSITCS
ACUMMETPUYHO I[I0 JAMArOHalM, DJJUIMHCY, CIUPAIA, Ha IPOTUBOIIOCTABIECHUU TEMHBIX
U CBETJIBIX TOHOB, KOHTPACTAaX LBETOBBIX IIATEH, C TOMOIIBI) MHOKECTBA MEPEIIETAOIIUXCS
BOJIHOOOpa3HBIX JIMHUM M apabecok, OOBEIUHSIOMNX M IMPOHU3BIBAIOLINX TPYIIIHL
B «Iloxumenun npouepeit JleBkumma» (1619—1620, Mirionxen, Crapas NHHaKOTEKa)
JIpaMaTu3M CTPacTeH, 3aXBaTbIBAIOLIMX I'€POEB, JOCTUTACT anoresd. Tena MOJIOABIX JKEHIIUH,
OOpIOIIMXCS C MOXUTHUTENSIMHU, B3JbIOJICHHBIE KOHU OOpa3yloT CIOXKHBIM MO JMHEWHBIM
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Y IIBETOBBIM PHUTMaM Yy30p — OH MOJYEPKHUBAET CTPYKTYPY KOMIIO3UIIMH. becroKONWHbBIN
CHJIYST TpYIIIbI pa3pbiBaeTcss OypHBIMU »kecTamH. llaTeTMka KOMMO3WIIMM YCUIIUBAETCA
HU3KUM TOPU30HTOM, Orarojaapsi KOTOpoMy (UIypbl repoeB BO3BBILIAIOTCA HAJl 3pUTENEM
Y 9€TKO CMOTpsTCS Ha (poHe OypHOTO HEba.

PyGenc vacto obpamancs k Temam OOpbOBI YeloBeKa C MPUPOAOH, K clieHaM 0XOThl: «OxoTa
Ha kabaHay ([pe3aen, Kaprunnas ranepes), «Oxota Ha 15BOBY» (0K. 1615 1., Mronxen, Crapas
MUHAKOTeKa; 3CKu3 — JleHuHrpan, Dpmurtax). Spocth cxBarku, (pu3MUeckoe M JTyXOBHOE
HampspKeHUE JTOBEACHBI 10 MPEAeIbHOr0 Hakaja. Tperer >KU3HM IepelaH XYA0KHHUKOM BO
BCEX SIBJICHUSX MAaTEPUATBHOTO MUPA, €r0 IPUPOIHBIX (hOpMax.

XKusonucHoe napoBanue PyOenca mocturimo pacisera B 1620-e rr. L[BeT cTasm OCHOBHBIM
BBIPA3UTEJIEM OJMOIIMK, OPraHMU3YyIIIMM HAayajJoM KoMMo3uluid. PyOeHc oTkazaics OT
JIOKAaJIbHOTO I[BETa, Mepemie] K TOHAIBHOM MHOTOCIOWHOW >XHBOIHUCH IO OeloMy WU
KpacHOMY TPYHTY, COUYeTall THIATeIbHOCTh MOJEIUPOBKU C JIETKOW 3CKU3HOCTHIO. ['omyOnie,
JKEJThIE, PO30BBIC, KPACHBIC TOHA JaHbl B COOTHOIICHUSX JAPYT C IPYrOM B TOHKHX U OOTaThIX
OTTEHKAaX, OHHM TOJYHUHSAIOTCS OCHOBHOMY CepeOpHCTO-)KEMUY)KHOMY WU TEIJIOMY
OJIUBKOBOMY. HexHble romyOoBaThie TEHH, JIETKO MOJETUPYIOIMINE OO0BEMBI, KPACHOBATHIC
pedIieKchl, CKONB3AIINE U BCIBIXUBAOIINE, HATIOTHSIIOT (DOPMBI TPETIETOM KHU3HU, XYA0KHHUK
MOAYEPKUBACT CHJIYy OJHHX TOHOB M MSATKOCTh Apyrux. LI[BeT OTHenbHBIX MpEeAMETOB
nepenaeTcsl MIOTHBIM CIIOEM KOPIIYCHBIX Kpacok. Tam, Tlieé Hy)KHO, TPYHT M MOJMajeBOK
MIPOCBEYMBAIOT CKBO3b aKTUBHBIE 1BeTa. [I0BEpX KOPIYCHBIX KPACOK HAHOCSATCS MPO3pAvHbIE
CJIOM KHMJKOW JIECCHPOBKHU, YCUIUBAIOIIUE TTTyOUHY TOHA, CBEXKECTb M JIETKOCTh >KUBOIUCH,
CMSTYAIONICH KOHTYPBI, CBETJIBIE MeECTa BBIICISAIOTCS TycThiMH Onukamu. Coszmaercs
BIIEYATIIEHUE U3MEHUYMBOCTH IIPEIMETA, OKYTAaHHOTO BUOPUPYIOIIEH CBETOBO3IYLITHON CPEIOH.

OTH OCOOEHHOCTH JIyYUCTOM NamuTpel PyOeHca XapakTepu3yloT WHIEAeBp ODpMHTaxa —
kaptuny «llepceit u Anapomena» (1620—1621), mpocnaBiIsONIyI0 PHIIAPCKYIO JT00JIECTh
repos, MoOeUBILEro MOPCKOE YyJOBHUIIIE, B KEPTBY KOTOPOMY MpeAHa3Havyagach AHApOMeaa.
PybeHc BocnieBaeT BEIMKYIO CUITY JTH0OBH, IIPEOI0JIEBAIOILYIO TPENSATCTBUS. [ 'epondeckas Tema
pacKkpbITa XUBONHUCHO-IUIACTUYECKUMH CPEACTBAMM, HAIIPSHKEHHON BHYTPEHHEH AMHAMUKON
nuHUM, ¢opMm, putMoB. B sApoctu 3acTtbuio amumo Meaysbl, Hopaxawoleld JpakoHa
CMEPTOHOCHBIM B3IIs110M. I'po3HO cBepkaeT merai aocnexos [lepces. PanoctHo Bo30OyxieH
TopkecTByrommMii ~ Moryuuit  Ilerac.  B3BOnHOBaHHOE ~ pUTMHYECKOE  JIBHJKECHME,
IIPOHU3BIBAIOIIEE KOMITO3UIMIO, MOJOOHO BHXPIO, BOCIIPUHHUMAETCS KaK OT3BYK HEIaBHEU
outsbl. [lo mepe npubmmxkeHus Kk AHIApOMEIE OHO 3aMHpaeT U €[Ba OIIYIIAETCs B TpPEmeTe
IUTaBHBIX ouepTaHuil ee purypsl. K Hell ycTpemisieTcs yBepeHHOW MYKeCTBEHHOH MOCTYIbIO
Ilepceii, nerko u CcTpeMUTENbHO JETUT OoruHsa mobenbl Bukropus, Benuaromas Ilepces
JaBpOBBIM BEHKOM. SIpko-kpacHblii 1BeT Iutama Ilepcesi, xosnomgHoe cepebpo ero nat
KOHTPAaCTUPYIOT C TEIUIBIM HEXHBIM TOHOM Tejla AHIPOMENBI, TOYHO COTKAaHHOTO M3 CBETA,
OKPY>KEHHOT'O OpEO0JIOM CBEPKAIOIIUX 30JIOTBIX BOJOC. CBETOBO3AYIIHAS CpPENAa PacTBOPSIET
KOHTYphl €€ Tena. TOoH4YalIIMe COMOCTaBIEHUS PO30BO-KEITHIX TOHOB C TOJYOBIMHU
MOJlyTOHaMH, KOPUYHEBHIX TOHOB C BCIBIXMBAIOUIMMU KpPAaCHBIMH pediexcamMu NpUAAI0T
TPEMETHOCTh Kpyrasmmmcs Qopmam. Mepuarmomue MATHA CBETIO-KEITOro, PO30BOrO,
KpPacHOTO U ToJ1ly00ro — pa3BeBaroIuXcs 0J€XK ], 00beINHEHHBIE 30JI0TUCTHIM O IMAIEBKOM,
00pa3yloT eIUHBINA CIUTHBIN KPaCOUHBIH MOTOK, MOPOXKIAI0T aTMOC(epy JTUKOBaHUS.

K OTOMY BPCEMCHHU OTHOCHUTCA CO3JaHUC ABAJALATH (10)1910170:¢ KOMHOSI/IHI/Iﬁ Ha TEMY «Ku3Hb

Mapun Mennun» (1622—1625, Ilapux, JlyBp), npeaHa3sHauye€HHBIX [UIsl YKpalIEHHs
JIrokceMOyprckoro ABopiia. DTO CBOErO pojia KWUBOMUCHAS OJa B UYECTh IMPABUTEITHHUIIBI
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Opannuu. B monotne «IIpubsitne Mapun Menuuun B Mapcenb» TeaTpaabHOCTh I1€JI0TO
COYETAETCsI C ECTECTBEHHOCTBIO U CBOOOION PACIIONOXKEHUH (DUTYP.

B 1620-e 1r. PybGenc MHOro pabotan Kak MOPTPETUCT. XYHAOKHUK TPOIOTIKUI
FYMaHUCTHYECKYI0 Tpaauluio mopTtpera Beicokoro Bospoxknenus, Ho mposBui 0Oosee
HETMOCPEICTBEHHOE, JMYHOE OTHOIICHUE K JIIOJAM, 3HAYUTEIBHO OOJIbIlIE pPacKphIBaI
YyBCTBEHHYIO TIOJHOTY >KM3HU M o0asiHue Mozaenu «IlopTpetr Mosionoi «eHmuHb (oK. 1625
r., JleauHrpam, DpMuTax) yapyeT TPErIeToM KH3HH, JINPU3MOM I0HOTO 00Opa3a. JIuio aeBymku,
OKpPYKEHHOE KeMUY>KHO-0€eJI0i MeHOI BOPOTHHKA, BBIJENAETCS Ha TeMHOM (oHe. JIerkocTh
MUChbMa, 30JIOTHCThIE pPE(IEKCh W MpO3padyHble TEHH, COMOCTABICHHBIE CO CBOOOJHO
MIOJIO)KEHHBIMH XOJIOJHBIM OJIMKaMHM, TIEpeJatoT SICHOCTh U YUCTOTY €€ AYIIeBHOro mMupa. Bo
BJIQXHBIX, YyTh TPYCTHBIX 3€JICHBIX IJa3ax HCKPUTCA cBeT. OH Tpememer B 30J0THCTHIX
BOJIOCaX, MepuaeT B kemuyrax. BonHucras nuHHMS Ma3Kka MOpPOXKAAET WIUIIO3UIO0 BUOpaLUu
MMOBEPXHOCTH, OIIYIICHUE BHYTPEHHEH KU3HU, IBHXKCHHUS.

PyOenc o0oramaer MOPTPETHYIO XapaKTEPUCTHKY PACKPBITHEM OOIIECTBEHHOW POJIHU
MOPTPETUPYEMOTO. DTO COOTBETCTBOBAJIO KOHIICTIIIMM MMIIO3aHTHOTO 0apOYHOro MOpPTpeTa,
MIPU3BAHHOTO H300paXkaTh JIIOJEH «IOCTOMHBIX» M «3HAuUUTEIbHBIX». ['epon PyOenca
HaJeNleHbl YYBCTBOM COOCTBEHHOTO IPEBOCXOJCTBA, BBICOKOMEPHOW CTEMEHHOCTHIO.
B KOMITO3UITMSAX TIOPTpETa BAKHYIO POJIb UTPAIOT CIACPIKAHHOCTh CIIOKOHHOMW IO3BI, 0COOBII
MOBOPOT (UTYpPBI, T'OJOBBI, MHOTO3HAYUTENbHBIM, MOJHBIA JTOCTOMHCTBA B3I M KECT,
3¢ GEKTHBIN KOCTIOM, TOPKECTBEHHOCTh 0OCTaHOBKH, MOTYEPKHYTAs TSHKEIBIMUA 3aHABECAMU
WIM KOJIOHHaMH, 3HaKd OTIWYMs U 3MOJemMbl. C MOMOIIBIO KOCTIOMA MOPTPETUPYEMOTO
PacKpBIBAETCS TO, YTO HEJIOCKA3aHO JIUIIOM MOJIETH, €€ xkecToM. B «ABTomoptpere» (ok. 1638
r., Bena, HcTopuko-xyn0KeCTBEHHBIM My3eil) MOBOPOT TOJOBBI, YyTh HAJIMEHHBIH, HO
OJaroCKJIOHHBIN B30p, IMPOKOTNONAs IUISANa, HEPHUHYKICHHAs dJIeTaHTHAs OCaHKa — BCE
CIOCOOCTBYET PAcKpHITHIO MJieajla YeloBeKa IIMPOKOro KPYyro3opa, 3aHMMAIOILIEr0 BHJIHOE
M0JIOKEHHE, OJJaPEHHOT0, YMHOT'O, YBEPEHHOI'O B CBOMX CHJIAX.

C 1630-x rr. Havaics NO3AHUN NEPUON XYIOKECTBEHHOU aestenbHocTH PybOenca. Ilocne
cmeptu M3abennsl bpant xynoxxuuk xenusics Ha Enene @oypmen. Ilpeckiiensslii cnaBoit u
MOYECTSIMU, OH YHIIeN OT JUIUIOMAaTHYECKON IEsTeNbHOCTH, OTKa3ajcs OT O(HUIMATIbHBIX
3aKa30B M MPOBOJMII OOJIBIIYIO YaCTh XKHU3HHU B 3aropogHoM 3amke CtaH. OH mucan KapTUHBI
HeOOoIbIIoro (popmara, HecyIlue OTIEYaToK ero JINYHBIX NepekuBanuil. Ero Bocnpusitue mupa
crajo rayoxke, crnokoifHee. Kommosurnmu mnpuoOpenu chaepKaHHbIM W ypaBHOBEIIEHHBIN
Xapakrep. XyI0KHUK COCPENOTOYNI BHUIMAHKUE HA UX KUBOIMCHOM COBEPLIEHCTBE: KOJIOPUT
yTpaTuil MHOTOLBETHOCTh, CTal OOOOLIEHHBIM. DTH TMOCIEAHHUE AECATHIETHS TBOpYECTBA
PybeHca npeacTaBisitoT BEPIIMHY €ro XYA0KECTBEHHOTO Pa3BUTHS.

PyGenc obOparuiics k M300paKeHHIO HAPOIHOW KU3HM, THCAT TeW3aXKH, MOPTPETHI CBOUX
ONMU3KUX, XKEHY, JeTei, ce0s B UX OKPY)KEHUH, OCOOCHHO YAalTcs eMmy oOpasbl jaereil:
«[Toptper Enenst ®oypmen ¢ aerbmmu» (1636, Jlysp, [lapmxk). YacTo B ero mpousBeneHUsIx
3By4aT HWHTHMHbIE HOTHI. [loioH ocoOoif cBexxectu o0Opa3 Enensr doypmeH, Monomoit
(dbr1amMaHIKM, C €e YINPYruM TeJOM, aTjacCHOW KOKeW, MSITKUMH MYIIHCTBIMH BOJIOCAMH,
ONecTAUIMMH TJ1a3aMU — MBIITHOM, LIBETYILEH, )KeHCTBeHHO-00asTenbHO. [lepenuBatomieecs
HEXHBIMU MEPJIaMyTPOBBIMU KpPAaCKaMH TEJI0 OTTEHEHO TEMHBIM IMYIIMCTOM MEXOM IIYOKH —
«ly6ka», (1638—1639, Bena, McTopuko-Xya0KEeCTBEHHBIH My3el). XyIOKHHK TOHKO
YyBCTBYET OTTEHKHU IMOJYIPO3PAUHbIX KPACOK, HEXKHBIX, FOTyOOBaTO-CEPHIX TEHEW, PO30BBIX
Ma3KOB, MEPEXOAIINX JIPYT B Apyra U 00pa3yIoINX CIIOBHO 3MaJIEeBbIH CIUIaB.
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OpHa U3 HEHTPAIBHBIX TEM 3TOT0 MepH0/ia — CEJIbCKasi IPUPO/Ia, TO UCTIOTHEHHAS SITMYECKOTO
BEJIMYMS, MOTY4Yel KpacoThl M W300WIHSA, TO MOJKYMAMOLAasi MPOCTOTOW M JHPUYHOCTHIO.
B nonotHax PyGeHca oxuBaioT O6eckpaiiHue MPOCTOPHI MOJIeH U MacTOMUIL, B3ABIMAIOIINXCS
XO0JMOB, POIIM C THIIHBIMA KPOHAMHU JI€PEBbEB, COYHAs TpaBa, KiyOsmmecs oOiaka,
U3BWIKCTBIE PEKU U TPOCETOYHBIE JIOPOTH, IMEPECcEeKarolre MO JUaroHaId KOMIIO3UIIUU.
[lepBo3naHHO# cuiIe MPHUPOIBI, €€ MOTydeMy JBIXaHUIO CO3BYYHBI (HUIYpBl KpPECThSH
U KPECTHbSIHOK, 3aHATHIX IOBCEAHEBHBIM TPYAOM. XYIOXKHUK CTPOUT MEH3aX KPYIMHBIMU
KpPacOYHbIMH MacCaMH, TOCJIEIO0BaTEeNIbHO 4epeays miaHbl: «KpecTbsHe, BO3BpaIlalonIrecs
¢ moxeit» (mocie 1635 r., ®nopennus, ranepes [lurtn).

Haponnast ocHOBa TBOpuecTBa PyOeHca sipko mposiBisiercs: B «KpecThIHCKOM TaHIe» (MEXIy
1636 u 1640 rr., Manpun, IIpano), rae Monoasle KpecTbsHE, IPEKPACHBIE CBOMM 3/I0POBBEM,
ObroIIei Yepe3 Kpal >KU3HEPaJOCTHOCTBHIO, JaHbI B OPTaHUYECKOH CBS3H C MO3TUYCCKUM
o0Opa3oM TUIOAOPOIHONW 3eMiu. B nmampHeimeM TBopuecTBO PybOeHca okaszaio OrpoMHOE
BO3JICHICTBUE HA pPa3BUTHE eBporeickoil xuBomucu. Ocoboe 3HAYEHHE OHO HUMENO s
dbopmupoBanust prraMaHACKON KUBOIHCH, U Tpexk e Bcero — Ban Jleiika.
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