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UvVOD

Predmétem této diplomové prace je preklad odborného textu z oblasti d€jin umeéni a jeho
nasledny komentar. Vychozim textem je kapitola z uCebnice pro stfedni umeélecké skoly, ktera
se zabyva uménim 17. stoleti, konkrétné¢ barokem a tvorbou baroknich umeélct v Italii a
Vlamsku. Divodem vybéru této kapitoly je mij zajem o barokni uméni. Cilem této prace je
provést adekvatni preklad daného textu a posléze okomentovat piekladové transformace, ke
kterym pii piekladu doslo.

Préce je rozdélena na dve ¢asti — teoretickou a praktickou. V prvni ¢asti se budu zabyvat teorii
souvisejici s tématem mé prace, tedy odbornym textem a piekladem. Kapitoly v teoretické Casti
sefadim od obecnéjsSich témat po konkrétni téma této prace, preklad odborného textu z d¢jin
umeéni. Zpocatku se tedy kratce zaméefim na odborny styl, stylistiku odborného textu v ceském
a ruském prostredi a texty z d&jin uméni. Dale se budu zabyvat teorii piekladu a problematikou,
ktera je spojena s predmetem této prace, naptiklad problematikou terminologie.

Druhou, praktickou ¢ast predstavuje samotny preklad textu a nasledny komentar. V komentari
se nejdiive zamé&fim na vychozi text. Provedu jeho analyzu a srovnam jeho rysy s poznatky
uvedenymi v teoretické Casti. Nasledné budu na zakladé piikladi komentovat piekladové
transformace, ke kterym pii prekladu doslo. V ptiloze diplomové prace se nachéazi text
originalu.



I. TEORETICKA CAST

1. Odborny styl

Jelikoz je vychozim textem pro mij preklad odborny text, nejdiive se zaméfim na definici
samotného odborného stylu. Odborny styl je jednim ze zakladnich funk¢nich styld, spolecné se
stylem prostésdé€lovacim, publicistickym a uméleckym. V Sir§Sim pojeti jsou funkéni styly
roziifeny o styl administrativni, fe¢nicky a jiné. (Cechova, 2003, s. 39)

Stylova oblast odborného stylu je teoreticka, védecka, prakticka, pracovni ¢i popularizacni.
Prvotné se jedna o projevy psané, fid¢eji mluvené. Projev je urcen Sirokému i uz§imu okruhu
odbornikt a obsahuje spisovny jazyk. Z hlediska stylové vrstvy vyuziva odborny styl specifické
lexikalni prostiedky, tedy terminy, a prostiedky syntaktické. Pokud se zaméfime na stylovy typ
odborného stylu, prostfedky emocionalni a expresivni jsou zde omezeny. (Jedlicka, 1970, s. 30)

Texty odborného stylu se vyznacuji svou propracovanosti. Jsou formulovany jasné a presne,
vnimatel je proto schopen vytvofit si jednotnou predstavu o sdélovaném tématu. Preddvana
informace je celistva a vnitin€ uspofadana. Odborny text je také pfizpiisoben mife znalosti
a zkuSenosti potencialniho Ctenate i posluchace.

Jak jiz bylo fe¢eno, komunikaty odborného stylu mohou byt psané, ale i mluvené, jako napft.
referat nebo prednaska. Projev probiha predevsim formou monologu. V tomto stylu je pfesné
vymezen cil sdéleni, pfevazuji fakta a logicka argumentace.

Aby byl projev odborného stylu kvalitni, je nutné, aby byl vécny, pfesny, jednoznacny
a zfetelny, bez konotaci. Objevuje se zde intertextualita, v projevu se nachazeji odkazy na jinou
literaturu a citace. (Cechova, 2003, s. 175-179)

Ruskojazyné publikace charakterizuji odborny styl (mayuneni crune) podobné:
,,MOHOJIOTUYECKHUI1 XapaKTep pedu, CTPOTUil OTOOp SI3BIKOBBIX CPEICTB, TATOTEHUE K CTPOro
HOPMHUPOBAHHOW pe4u, OO0OOLIEHHO-OTBJICYEHHbI XapakTep W3JI0XKEHHs, MOAYepKHyTasl
JIOTUYMHOCTb, CMBICJIOBasi TOYHOCTb, HWH(OPMATHUBHAS HACBIIIEHHOCTb, OOBEKTHBHOCTH
u3noxenus.” (Knymmuna, 2018)

Nasledujici klasifikace text E. HoSnové rozd€luje s ohledem na recipienta v ramci odborného
stylu texty:

1. Védecké — predpokladanym recipientem je uzka védecka vefejnost se zaméfenim na
teoretické problémy

2. Naucné —jsou adresovany lidem vzdélanym v daném oboru, jejichz pracovni €innost je

zaméfena prakticky

Ucebni — adresatem jsou lidé, ktefi se snazi dosahnout iplného vzdélani v daném oboru

4. Popularizacni — recipientem je Sirsi vefejnost neprofesionald, jejichz cilem je pouceni,
ne osvojeni (Zvagek, 1995, s. 17)
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V ruskojazycném prostiedi existuje obdobné déleni odborného stylu:

codcTBeHHO Hay4HbIi (monografie, dizertace, védecké ¢lanky atd.)
Hay4YHO-nonmyJsipHbIii (pfednasky, ¢lanky atd.)

y4yeOHo-HayuHbIH (uCebnice, prednasky atd.)

Hay4HO-AeJ10Boi (technické dokumentace, smlouvy atd.)
Hay41HO-uH(popMaTHBHBIH (anotace, informacni referaty atd.)

6. HayuHo-cmpaBo4HbIii (slovniky, encyklopedie atd.) (Bmagumuposa, 2010, s. 7)

A S

Vychozi text této diplomoveé prace mazeme prifadit k textim ucebnim/y4eOHO-HAYIHBIM.

1.1 Morfologie

Cesky odborny projev ma sklon k nominalizaci, tedy ke zvy§enému uZivani substantiv a vazeb
s nimi. S tim je spojena i tendence k multiverbizaci, objevuje se zde vice verbo-nominalnich
spojeni nez samotnych sloves. S odbornym stylem se poji stereotypnost slovni zasoby, index
opakovani slov je vy$i nez u jinych druhd textu. (Cechova, 2003, s. 184-187)

Mimo substantiva je v textu vysoky pocet piedlozek, obzvlasté sekundarnich, deiktickych
zajmen a podradicich spojek. Pro odborny styl je typické ,,upozadéni® podavajiciho subjektu,
coz se projevuje vyS$§im uzivanim autorského plurélu, sloves v trpném rod¢ a sloves ve 3. osobé.
(Svobodova, 2018, s. 56)

V ruském odborném stylu také prevazuji substantiva nad ostatnimi vétnymi ¢leny, coz je dano
jejich abstraktnim vyznamem a zpravidla terminologickym charakterem. Snaha o zobecnéni
také vede k vys§imu uzivani substantiv stfedniho rodu. Z toho vyplyva i uzivani substantiv ve
formé jednotného cisla. (ITnemenxo, 2001)

Pro rusky psany odborny text je typické Casté uzivani nedokonavych sloves v pfitomném case.
Také se zde Casto objevuji zvratna slovesa se sufixem -cs a kratké formy piidavnych jmen.
V odborném textu se obvykle vyuziva autorsky plural. (Bmagumuposa, 2010, s. 8-9)

1.2 Syntax

Syntakticka stavba odbornych texti odrazi slozitost hierarchie myslenek a vztahu, které tyto
texty obsahuji, coz vede k tomu, ze se v odborném stylu ¢asto objevuji dlouhé véty a slozita
souvéti. Nachazime zde vétsi repertoar sekundarnich prelozek a spojek. S délkou véty
zpravidla roste i nasycenost informacemi, sevienost a uspornost vyjadfeni, coz ma za nasledek
vétsi pojmovost textu. Celkové vyjadiovaci tendence smétuji k ekonomicnosti vyjadieni, bez
redundantnich informaci. Syntakticka kondenzace je provadéna pomoci infinitivnich
konstrukeci ¢i vyuzivanim déjovych substantiv a adjektiv. Podobnou funkci maji prechodnikové
konstrukce, avSak jejich podil je v Ceském textu zanedbatelny (asi 0,6 % vsSech slovesnych
tvart). (Cechova, 2008, s. 215-217)



Dalsimi znaky odbornych textll je vyuzivani vsuvek a dodate¢nych informaci vlozenych do
textu v zavorkdch nebo v poznamkach pod carou. Slozité vztahy jsou vyjadifovany
specializovanymi sekundarnimi spojkami, které maji oporu v cizich jazycich. (Svobodova,
2018, 5. 57)

Rusky odborny text taktéz tihne k jazykové kompresi, tedy ke zvySené informativnosti
v men§im podtu slov. S tim souvisi slovni spojeni se substantivy ve formé& genitivu. Casto se
zde také objevuji jmenné piisudky, které napomahaji vytvofeni jmenného charakteru textu.
Dale jsou pro rusky odborny text typické pasivni konstrukce vét, bezpodmétné véty (moorcro
ckasams). (Bnanumuposa, 2010, s. 10)

Logic¢nost odborného stylu souvisi s vyuzivanim soufadnych a podfadnych souvéti s jasné
vyjadienou syntaktickou vazbou mezi jednotlivymi castmi. K nejCastéji uzivanym vedlejSim
veétam se fadi véty pfivlastkové a predmétné, ve kterych hlavni informace neplni vyznamnou
funkeci, ale slouzi pouze k pfechodu od jedné myslenky k druhé: Creoyem crxazams, umo...;
Heooxo0oumo noouepknyme, umo...; Humepecno ommemums, umo...; Qopamum enumanue na
mo, umo...; Habnwooenus noxasviearom, umo ... (Ilnemenxo, 2001)

1.3 Lexikologie

Pro odborny text jsou typické terminy, odborné nazvy. Jsou to pfedevS§im substantiva, dale
slovesa a jiné slovni druhy, které tvoii odbornou stylovou vrstvu. Termin predstavuje
,,pojmenovani, které je v ramci discipliny jednoznaénym pojmenovanim pojmu oboru.*

Terminy jsou ustalené v ramci oboru a maji ohrani¢eny vyznam. Nesou svij vyznam nezavisle
na kontextu. V terminologii nedochazi k synonymii, pouze v pfipadech termini domacich a
prejatych, ¢i explicitniho a zestru¢nélého. Ve védeckych pracich jsou uprednostiiovany
mezinarodni terminy.

V piipadé cizojazyCnych termint (nejCast€ji anglictiny) dochazi k transplantaci, adaptaci ¢i
prekladu pojmu. V nékterych ptipadech, nejCastéji u termini spoleCenskych véd, dochazi
k problému pojmového vymezeni. Na rozdil od technickych terminti nemaji presné vymezenou
definici. (Strakova, 1994, s. 90-93)

Lexikum ruského odborného stylu je charakterizovano podobné jako v Ceském prostiedi:
vysoka Cetnost termintl a slova s abstraktnim vyznamem, piejata slova a vSeobecn€ uzivana
odborna terminologie (oOienayuHast Tepmunosorus). Objevuje se zde mnoho abstraktnich
podstatnych jmen s koncovkou -uue, -ocmv, -cmeo, -ue, -yus. (Bnagumuposa, 2010, s. 7)


http://CKa.3a.mb

1.4 Kompozice

Odborné texty se vyznacuji svou promyslenosti a propracovanosti. V piipravné fazi autor
shromazd’uje material a studuje literaturu. Text je Clenén horizontalné do kapitol, jednotlivé
useky na sebe navazuji, obsahuje uvod a zavér, objevuji se zde textové orientatory. Vertikalni
Clenéni textu predstavuji mezititulky, také odkazy na odbornou literaturu a poznamky. Nekdy
se uplatriuje desetinné tfidéni.

Zakladnim slohovym postupem je postup vykladovy, dale ivahovy a odborny popis. Kromé
textovych orientatord jsou dileZité také konektory odpovidajici za kohezi textu. (Cechova,
2003, s. 179-180)

1.5 Odborné texty ucebni

UcCebni odborné texty je tfeba pfizpusobit predpokladanym recipientim, piedevsim jejich
mentalni vyspélosti. Kromé hlediska obsahového je dilezité i hledisko didaktické. (Svobodova,
2018, s. 54)

Ucebni texty obsahuji odborné informace ucebniho nebo metodického charakteru. Stylisticky
bychom je mohli charakterizovat jako pfechod mezi texty védeckymi (coOcTBeHHO HayYHBIMI)
a populariza¢nimi (sayuno-nonynsipasimu). (IIpoxoposa, 1998)

10



2. Text z oblasti déjin uméni
2.1 Specifika odbornych textu z oblasti humanitnich oboru

Odborné texty z oblasti humanitnich oborti se od texti exaktnich a pfirodnich veéd lisi.
Prikladem je vyuzivani metafor, jejich vysledkem je vznik novych asociaci a pfedstav jiz
existujicich pojmi. Autofi Casto tyto metafory pouzivaji v pfipadech, kdy je tieba popsat
objekty a jevy, které nelze pfimo pozorovat. V naSem textu se metafory nachazi v popisech,
napiiklad oecnokoiinviit pumm okoH.

Jazyk humanitnich véd je blizky pfirozenému jazyku, jimz lidé komunikuji. Narativni charakter
textd umoznuje prezentovat fakta a informace ve stylu vypravéni. (FOmamun, 2020, s. 37-38)

2.2 Specifika textu o déjinach uméni

Problematika odbornych textii na téma dé&jin umeéni je pomérné neprobadana. Na toto téma se
zaméfila Zuzana Stehlikova ve své diplomové praci Jazyk a styl textii o déjindch uméni z roku
2006. Tato prace vSak obsahuje autor¢inu analyzu jednoho reprezentativniho textu. V prostiedi
ruskojazyCné lingvistiky se mi také nepodafilo najit praci, kterd by poskytla obecnou
charakteristiku téchto druht textd. Proto se této problematice budu vénovat v komentaii, kdy
budu rozebirat specifika vychoziho textu.

2.3 Terminologie

JelikoZ je uméni oblasti vefejné pristupnou a atraktivni, mnoho jejich pojmu proniklo do bézné
slovni zasoby (malba, kresba) a mimo terminy se zde objevuje mnoho slov slabé
terminologizovanych. Terminologie d&in uméni zahrnuje terminy obecné umélecké a dale
terminy vztahujici se k oborim d¢jin uméni. Ve Slovniku spisovného jazyka Ceského se tyto
terminy nasledné oznacuji pfiznakem , archit.”, ,umel.“ nebo ,,vyt.“

Obecné terminy se vyskytuji ve slovnicich oborové terminologie. Kromé nich existuji 1 dalsi
skupiny terminu: terminy izce odborné, individualni a vytvorené ,,ad hoc*. Za tzce odborné
terminy muzeme povazovat napiiklad faze uméleckého stylu nebo pojmy spojené s tvorbou
jednoho vyznamného umélce. V nasem pripadé jsou to pojmy caravaggismus nebo caravagisté.
Individualni terminy pouzivaji ve svych pracich konkrétni umélci, historici a teoretici. Ti
uvadéji formulace jinych autorti do souvislosti a tim dokazuji, Ze jejich pojem je vlastné uréitym
pojmem v umeéni. Terminy ,,ad hoc” byly vytvoreny specialné pro vytvoreni dané¢ho ukolu. Jde
o pfenaseni pojmu mezi sémantickymi urovnémi slovni zasoby. Hranice mezi témito druhy
termind vSak neni pevné vymezena. (Pafizkova, 2008, s. 3-7)
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Jak jiz bylo feceno, v odbornych textech z oblasti d&jin uméni se mimo jiné také objevuji i slova
slabé terminologizovana z jinych oboru, ktera autor mize vyuzit jak v jejich terminologickém
vyznamu, tak i ve vyznamu preneseném. Muze jit o pojmy z geometrie, v naSem textu se
objevuje spojeni

kolonady lichobéznikového ndmeésti.

V textech tohoto typu se také velmi Casto vyskytuji vlastni jména umélct. Pokud se jedna
o velmi znamé tviirce, mohou byt v textu uvedena pouze piijmeni, v naSem piipad¢ je v aivodu
prekladaného textu véta:

Sedmnacté stoleti je obdobim nejvétsich mistrit realismu — Caravaggio, Veldzquez,
Rembrandt, Hals, Vermeer van Delft.

(Patizkové, 2008, s. 8-9)
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3. Preklad odborného textu
3.1 Preklad

Jelikoz se ma diplomova prace zabyva prekladem odborného textu, kratce bych se zaméfila na
samotny preklad, jeho funkci a podstatu.

Preklad chapeme jako ,,pfevod textu z jednoho jazyka do druhého, z jazyka vychoziho (VJ) do
jazyka cilového (CJ), pficemz jde o nahradu znakl jednoho jazyka znaky druhého jazyka®.
Kazda informace vSak muze byt vyjadiena riznym zpusobem, vychozi text mize byt rizné
transformovan. Tyto varianty v§ak maji spolecny obecny smysl textu, ktery se nazyva invariant.
Invariant je ,obecny obsah informace, ktery je obsazen ve vSech variantach (ve vSech
jazykovych transformacich). (Zvagek, 1995, s. 22)

Preklad muze byt chapan tfemi zpusoby: jako ¢innost (piekladani), jako vysledek (text) nebo
jako prostiredek komunikace.

3.2 Druhy preklada

Z hlediska sémiotického tfidéni l1ze pteklad rozdélit na preklad vnitrojazykovy, mezijazykovy
a intersémioticky. Vnitrojazykovy ¢i vnitrosystémovy pieklad pfedstavuje napt. synonymickeé
nahrazeni konstrukci nebo, na urovni textu, komentare, vysvétlivky a zkracené verze textu. V
mezijazykovém piekladu jde o translacni vztah rozdilnych jazykl stejné sémiotické skupiny,
tedy napf. rustina a cCeStina, jak je tomu v pfipadé této diplomové prace. V pripadé
intersémiotického prekladu dochazi ke vztahu jazykt z riznych sémiotickych soustav, tedy
napf. pfirozeny jazyk a jazyk hudebniho dila.

Z hlediska typologické vzdalenosti jazyku rozlisujeme preklad jazykt pribuznych, blizkych,
typologicky vzdalenéjsich nebo velmi vzdalenych. V naSem pfipadé je vychozim jazykem
rustina a jazykem piekladu je Cestina. Oba jsou to jazyky slovanské, proto jde o preklad
ptibuznych jazyka.

Pokud se zaméfime na smér prekladu, rozliSujeme pieklad z ciziho jazyka do matefského a
preklad do ciziho jazyka. V této diplomové praci dochazi k prvnimu uvedenému piipadu.
(Strakova, 1994, s. 11, 23, 24)

3.3 Odborny preklad

Hlavnim ukolem v odborném ptekladu je vystihnout vyznamovou vrstvu textu. Je tedy velmi
dulezité, aby byl text kvalitné piedan jako celek. To klade diraz na kompozici a obsahové
logickou stranku textu. V nékterych pfipadech se musi prekladatel zaméfit na pripadné
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stylistické prohfesky textu, aby zabranil Spatné srozumitelnosti piekladu. (Strakova, 1994, s.
26)

Postupy odborného piekladu odpovidaji prfijatym metodam piekladu a také vyplyvaji
z charakteristiky odborného stylu. Je pozadovano, aby byl prekladatel obeznamen s danou
tematickou oblasti a ovladal terminologickou soustavu v obou jazycich. Pokud tomu tak je,
bude piekladatel schopen rozpoznat, zda uzil autor ustalené terminologické soustavy nebo se
od nich odchylil. Prekladatel také musi ovladat vSechny postupy prekladu, aby se nedopoustél
vyznamovych posunti a byl schopen prelozit i slozitéjsi pripady. V krajnim pfipadé mize vyuzit
opisu, ten vSak musi pfesné vystihnout podstatu véci. (Ilek, 1977, s. 79-80)

3.4 Termin z hlediska prekladu

Casto se v odbornych publikacich zabyvajicich se piekladem objevuji nazory, e pieklad
termind je pouhé prekodovani slov mezi jazyky. O tzv. ,substituci terminem jazyka ciziho™
mluvi také Zvacek ve své publikaci z roku 1994 (s. 33).

Hlubsi pohled do této problematiky vnasi Milada Handkova ve svém clanku Termin z hlediska
prekladu odborného textu. Podle ni opravdu nastavaji situace, kdy lze mluvit o pouhém
prekddovani neboli ,,mechanickém prevedeni do jiného jazykového systému®, a to v ptipadech,
kdy neexistuje jiny ekvivalent.

V praxi ale Casto dochazi k tomu, Ze pojmové systémy v terminologii urcitého oboru si
v raznych jazycich presné neodpovidaji. Piekladatel by mél tedy mit piehled o tom, co termin
predstavuje. Termin muze byt totiz rizné chapan z hlediska ,,zptisobu jazykového zatrazeni
terminu do kontextu“. Pokud existuje v jazyku piekladu vice ekvivalenti k danému terminu,
nedochazi jiz k pouhé substituci, jelikoz je prekladatel nucen vybrat vhodny ekvivalent
v zavislosti na jazykovém nebo vécném kontextu. (Handkova, 1991, s. 88-95)

3.5 Problematika prelozitelnosti a neprelozitelnosti

Preklad odborného textu, stejné jako pieklad celkové, doprovazi otazka prelozitelnosti a
nepielozitelnosti. Slozky textu, které jsou velmi tézko prelozitelné, musi byt do jisté miry
kompenzovany. Vypovédni celek je vSak prelozitelny vzdy.

S touto problematickou souvisi teorie rovin ekvivalence. Co nelze prelozit v zakladni roving, je
mozné s mensi mirou ekvivalentnosti prelozit v rovin€ vyssi. Rozdé€leni rovin ekvivalentnosti
je podle V. N. Komissarova nasledujici: ypoBeHBb SI3BIKOBBIX 3HAKOB (CJIOB), ypOBEHb
BbICKA3bIBaAHUS, YPOBCHDb COO6H_[eHI/I$I, YPOBEHL OIKUCAHUA CUTyalllud, YPOBEHbL LECINU
KOMMYHUKALIUU.

Pii odborném prekladu se klade daraz predevsim na plan obsahu, je tedy dulezita lexikalni
rovina a syntakticko-sémanticka struktura véty. Na niz§i arovné textu (aroven slov, morfém,
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fonematickych skupin a fonéma) se zaméfuje spise pieklad umélecké literatury. Z toho davodu
se zvySuji pozadavky na profesni védomosti piekladatele, i kdyz by se mohlo zdat, ze se preklad
stava snazsim.

Jak jiz bylo feceno, prekladatel odborného textu by se mél zaméfit na kvalitni pretltumoceni
vécné stranky sdéleni a pii tom by mél zohlediiovat vyjadfovaci tizus cilového jazyka. M¢l by
dobfe znat hodnotové skaly jak jazyka vychoziho, tak cilového. Odborny styl v kazdém jazyce
ma svij vyrazovy standard. Pokud by doslo pouze k doslovnému piekladu, tedy na ekvivalenci
slov a termind, nebyl by text pln€ ekvivalentni. Nékdy je tfeba, aby prekladatel text upravil za
GiGelem vyjasnéni piedavané informace. (Zvadek, 1995, s. 18-19)

15



II. PRAKTICKA CAST

4. PREKLAD TEXTU

Uvod Sedmnacté stoleti

Sedmnacté stoleti mélo znaény vyznam pro formovani narodnich kultur novovéku. V této dobé
byl zavrSen proces lokalizace velkych narodnich uméleckych §kol, jejichz osobitost se utvarela
jak podminkami historického rozvoje, tak umeleckymi tradicemi kazdé ze zemi — Italie,
Vlamska, Holandska, Spanélska a Francie. Diky tomu mazeme nahlizet na 17. stoleti jako na
novou etapu déjin umeéni. Tato narodni svéraznost vSak nevylucovala pfitomnost spole¢nych
ryst. Umélci 17. stoleti pfi rozvijeni renesancnich tradic znacné€ rozsifili kruh svych zajma
a prohloubili védomostni rozsah uméni.

Ve srovnani s obdobim renesance je uméni 17. stoleti slozit€jsi a rozporuplngjsi, jak ve svém
obsahu, tak v umeéleckych formach. Celostni poetické chapani svéta, které je charakteristické
pro renesanci, je naruseno, idedl harmonie a srozumitelnosti se vytraci. V centru pozornosti
umélcu vSak nadale zistava obraz Clovéka. Titany, ktefi byli oslavovani v renesancnich dilech,
vystiidal ¢lovek, ktery si uvédomuje svou zavislost na spolecenském prostiedi a objektivnich
zakonech byti. Clovék je nyni ztvarfiovan konkrétngji, emotivngji a psychologicky slozit&ji.
Projevuje se v ném nekonecna riznorodost a bohatstvi vnitiniho svéta, jasn€ji a urCitéji
vystupuji na povrch narodni rysy, vyclenuje se jeho misto ve spolecnosti. Realny zivot se
umélcim 17. stoleti odhaluje v riznorodosti dramatickych kolizi a konfliktd, v groteskné
satirickych a komickych situacich. V literatute zaziva rozkvét tragédie a komedie (Shakespeare,
Lope de Vega, Calderon, Corneille, Racine, Moliere).

Umélecka kultura 17. stoleti odrazi slozitost epochy, ktera se pfipravuje na vitézstvi kapitalismu
v ekonomicky vyspélych zemich Evropy. Na pocatku 17. stoleti se prosazuji revolucni
vydobytky v Holandsku, prvnim kapitalistickém statu v Evropé. V Anglii probiha v letech
1640-1660 burzoazni revoluce evropského formatu. Ve Francii se vyviji klasicky obraz
absolutistického statu. Francouzsky absolutismus, ktery slouzil zajmim feudalni Slechty, svou
protekcionistickou politikou piispél k rozvoji burzoazie. Nicméné feudalismus byl jeste stale
pevny. Spanélsko, které bylo v 16. stoleti nejvétsi velmoci na svété, se zménilo na jednu ze
zaostalych reakcionarskych evropskych zemi. V Italii a Némecku se pfi snaze o zachovani
feudalni rozdrobenosti formuje knizeci despotismus. Také v Anglii burzoazie sdili moc
s pozemkovou §lechtou.

Narodni povstani sehraly dulezitou roli v boji za progresivni rozvoj evropskych statd. Protesty
proti absolutistickému utlaku a dravost epochy prvotni akumulace vytvarely hlavni smysl
spolec¢enského zivota 17. stoleti. To vSe mélo vliv na vyvoj kultury. Pfedni myslitelé vystupujici
proti feudalismu kritizovali také katolickou cirkev, ktera stupniovala sviyj vliv a sjednocovala
soudobé mysleni.

Rozmach manufaktury, obchodu a ekonomiky prednich statl Evropy v té dobé pfispél k rozvoji
exaktnich a pfirodnich véd. Velké objevy Galilea, Keplera, Newtona, Leibnize a Descarta
v matematice, astronomii, fyzice a filozofii, napomahaly utvrzovani materialistickych ideji
(Bacon, Hobbes, Locke, Spinoza), rozSifeni a prohloubeni pfedstav o pfirodé a vesmiru.
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V dobé€, kdy se renesan¢ni badatelé zabyvali empirickym pozorovanim individualnich jevu,
vychazeli myslitelé 17. stoleti ve svych védeckych teoriich z ucelenych systému a pohledd na
SVEL.

Ve tvorbé umélci se také utvrzuje celistvéjsi a hlubsi vnimani skuteCnosti. Pojem syntéza
uméni ziskava novy vyklad. Rizné druhy uméni, tak jako i rGzna dila, ztraci izolovanost
a smétuji k vzdjemnému propojeni. Budovy se organicky zapojuji do prostoru ulice, namesti
nebo parku. Sochafstvi se dynamizuje, pronika do architektury a zahradnich prostort.
Dekorativni malifstvi se svymi prostorove perspektivnimi efekty dopliiuje interiéry budov.

Snaha o rozsahlé zobrazeni skutecnosti prispéla v 17. stoleti k rozmanitosti zanrovych forem.
Ve vytvarném umeéni si vedle tradi¢nich mytologickych a biblickych zanri vydobyly své misto
svétské zanry, jako zanrova malba, krajinomalba, portrét a zatisi.

Slozité vzajemné vztahy a boj socialnich sil vyvolavaji riznorodost uméleckych
a myslenkovych sméra. Na rozdil od predchozich historickych obdobi, kdy se uméni rozvijelo
v ramci jednotlivych styla (romansky styl, gotika, renesance), charakterizuji 17. stoleti dva
vyznamné styly — baroko! a klasicismus. Jejich prvky se jasné projevuji jak v architektuie, tak
v novém chapani umelecké syntézy. Barokni umeéni rozkryva podstatu zivota v pohybu a boji
nestalych zivelnych sil.

V krajnich pfipadech zahrnuje barokni umeéni také iracionalismus a mystiku, pisobi na
predstavivost a city divaka dramatickym napétim a expresivitou forem. Udalosti jsou

interpretovany velkolepym zptisobem, umélci se zaméfuji na scény muceni, extaze nebo oslavy
hrdinskych ¢int.

Klasicistni uméni vychazi z racionalismu. Z pohledu klasicismu je krasné pouze to, co je
usporadané, rozumné a harmonické. Hrdinové klasicismu své city kontroluji pomoci rozumu,
jsou zdrzenlivi a vzneSeni. Klasicistni teorie rozdéluje zanry na nizké a vysoké. Jednota je zde
dosazena cestou spojeni a shodou vSech Casti celku, které si vSak zachovavaji své vlastni
vyznamy. Jak pro baroko, tak i pro klasicismus je charakteristicka snaha o zobecnéni, nicméné
barokni mistfi tihnou k dynamickym masam a slozitym celkim. Znaky téchto dvou styll se
Casto prolinaji vuméni jedné zemé nebo dokonce v tvorbé jednoho umélce a tvoii v ni
protiklady.

Ve vytvarném uméni zaroven s barokem a klasicismem vznika bezprostfednési realistické
zobrazeni zivota, nezavislé na elementech styli. Realismus byl vyznamnym meznikem
v evoluci zapadoevropského uméni. Jeho projevy jsou neobycejné riznorodé a pestré, a to jak
v raznych narodnich Skolach, tak i v ramci tvorby jednotlivych umélct. Sedmnacté stoleti je
obdobim nejvétsich mistra realismu, jako Caravaggio, Velazquez, Rembrandt, Hals, Vermeer
van Delft.

V 17. stoleti vstupuji do poptedi ty narodni Skoly, ve kterych bylo dosazeno nejvétSich
uméleckych vysledkd. Vlivnymi uméleckymi centry se rychle stavaji Italie, Spandlsko,
Vlamsko, Holandsko a Francie. V dalSich evropskych zemich, jako v Anglii, Némecku,
Rakousku, Cechach, Polsku a Dansku umélecka kultura zachovava stopy lokalnich ryst
a vzajemného spojeni s tradicemi piedchozich skol.

! Pavod slova baroko neni uréen (v piekladu z italského — zvIastni, strojeny)
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ITALIE

Na rozvoji italské kultury a uméni se negativné projevil nastup feudalné katolické reakce, jenz
zapocal v poloving 16. stoleti. Svétlé humanistické idedly renesancniho obdobi vytésiuji
zesilyjici individualistické tendence a atmosféra pesimismu. Ale i pfesto nebyly mySlenky
liberalismu a demokracie uplné zni¢eny. Svédci o tom povstani v Neapoli a na Sicilii, utopicky
komunismus Tommase Campanelly, autora dila Slunecni stdt, a také Cinnost fady progresivnich
italskych umélct té doby.

V situaci politického a ekonomického upadku, ztraty samostatnosti nejednotnych italskych
statti, socialniho znevolnéni, ozebraCovani prostého lidu a vyostiujicich tfidnich rozpora
se zcela méni charakter uméni. Vyrazné€ se zde projevuji kontrasty mezi stylem reakénim,
progresivné realistickym a uzitym umeénim.

S posilenim katolicismu a feudalni reakce je spojeno formovani barokniho stylu. Jednim
z jeho hlavnich center je Rim. Svétsti vladaii a cirkev, konkrétn& jezuitsky fad, ktery utvrzoval
svou mezinarodni moc, se snazili vyuzivat umeéni ve svych cilech, vstipit lidem pocit hluboké
ucty pred moci, uchvatit je velkoleposti a ohromit je pfibéhy hrdinskych ¢int a cirkevnich
mucednikl. Z toho divodu tihnou barokni mistfi ke grandiéznim rozmeértim, slozitym formam,
monumentalni povznesenosti a patosu. To vSe vede k zesileni pisobivosti vytvafenych dél.
Odtud pochazi také idealizace nazornych vysledkt, dramatizace témat, zvySena emocionalita,
hyperbolicnost, prehanéni naturalistickych efektd, bohatstvi detailti, uzivani slozitych
perspektiv, svételnych a barevnych kontrastt, které vyvolavaji klamny dojem ,,zivych obrazi“.

V barokni syntéze umeéni je sochafstvi a malifstvi podfizeno architektufe, nachéazi se s ni
v neustalém vzajemném pusobeni. Kupole, stropy a stény zdobi barevné malby vytvarejici iluzi
rozsahlého prostoru. Vyrazné sochy plné dynamiky jsou od architektury neoddélitelné. Autori
do svych rozsahlych architektonickych komplexa zaclenuji také piirodu pretvorenou lidskou
rukou. Pomoci sloupt, teras, soch, fontan a kaskad spojuji nameésti a ulice, které piiléhaji
k nejreprezentativnéjSim budovam. Baroko ve své snaze o umeélecké zachyceni skutecnosti
koresponduje s tehdejsim védeckym svétonazorem. V té dobé Giordano Bruno a Galileo
rozkryvali pfed lidstvem nové horizonty poznani vesmiru.

Architektura. Barokni architektura slouzila k utvrzovani myslenek katolicismu a absolutismu,
ale zacCaly se vni odrazet i progresivni architektonické tendence, které se projevovaly
v planovani mést, namesti a budov urcenych pro vétsi pocet lidi. Velkolepym centrem barokni
architektury se stal katolicky Rim. Po&atky baroka vychazely z pozdni tvorby Vignoly, Palladia
a pfedevsim Michelangela. Barokni architekti nepfichazeli s novymi typy budov, ale nachazeli
pro staré typy staveb (kostely, palace a vily) nové konstruktivni, kompozicni a dekorativni
metody, které vjadru méni formu a podstatu architektonického stylu. Usiluji o dynamické
prostorové feSeni a pusobivé pojeti tvart, vytvareji slozité projekty, v nichz dominuje kiivka.
Narusuji tektonickou spojitost mezi interiérem a fasadou budovy a zvysSuji jejich esteticky
a dekorativni vliv. Volné vyuzivaji formy antické fadové architektury, ¢imz zesiluji plasticitu
a malebnost vysledku.

Zvlastni pozornost vénuji rozpracovani typu chramu, ve kterych se jiz od konce 16. stoleti
projevuji barokni prvky. Priceli kostela jezuitského radu Il Gesu (1568-1584, Jacopo Barozzi
da Vignola, praceli — 1575, Giacomo della Porta) je konstrukéné slozité a lehce zaoblené.
Nerovnomeérné vertikalni ¢lenéni stén zdvojenymi pilifi zesiluje jejich plastiCnost a elementy
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radové architektury smeéfujici k centru zvyraziuji vchod do budovy. Palkruhovy Stit, ktery se
nachazi nad vstupnim portalem a silné dekorativni prvky prvniho patra propojuji obé& poschodi
a vyvolavaji dojem celostnosti pruceli, dynamic¢nosti a zvySené emocionalnosti. Aktivizuje se
i vnitfni prostor chramu, rozsifuje se a vydeluje se centralni lod’. Mohutné profilované fimsy
sméfuji divaktv pohled k oltaii a centralni kupoli. V 17. stoleti se architektonické podoby
stavaji dynamictéjSimi a napjatejSimi.

Borromini. Francesco Borromini (1599—-1667) uplatiiuje ve své tvorbé vlastni krajni vyjadieni
barokni iracionality, expresivnosti a malebnosti. Nevénuje pozornost logice konstrukci
a moznostem materialti, pfimé linie a plochy zaménuje zaoblenymi a svinutymi.

Borromini buduje mensi kostel San Carlo alle Quattro Fontane v Rimé (1634—1667). Jeho plan
vytvaii na principu stiidani vydutych a klenutych linii, uspotadanych do tvaru kosoctverce.
Jeho slozita zvinéna fasada, rozdélena dvoupatrovou kolonadou, je ozdobena dekorativnimi
sochami, hlubokymi vyklenky a ovalnymi pand, které zasahuji do fimsy a narusuji rovnovahu
kompozice. Drobna plastika stén, neklidny rytmus oken a slozité profilované horizontalni tahy
zdlraznuji napjatou dynamiku budovy.

Palace a vily. V barokni architekture nalezi vyznamné misto honosné zdobenym palacim
s vystupujicimi kiidly po stranach hlavniho objektu a velkolepymi otevienymi dvory. Poji se
v nich reprezentativnost a vzne§enost s velkoleposti (Palazzo Barberini v Rim&). Mimotadné
krasné jsou vily na okrajich mést obklopené zahradami a terasy nachazejici se na svazich kopct
(vila D’Este v Tivoli). Autofi v nich mistrné vyuzili naro¢ny reliéf krajiny a bohatstvi jizni
vegetace, vodni nadrze zkombinovali s pavilony a souso$imi. Tyto komplexy urcené
prislusnikim aristokracie ve znacné mife odrazely zajem o pfirodu, ktery vyjadrovali
ptirodovédci 17. stoleti.

Principy baroka byly dilezité nejen pro rozvoj kompozic méstskych a parkovych komplexd,
ale 1 pro urbanismus. Barokni architekti vytvorili systém pro usporadani chaotického planu
sttedoveékého meésta, budovali ulice s pfimocarymi liniemi, které spolu s nameéstimi spojovali
do architektonickych kompozic.

Nové urbanistické principy byly uskute¢iiovany také v Rimé, ktery pravé v tomto obdobi ziskal
svou jedinecnou podobu. Podle projektu Domenica Fontana byl vybudovan komplex nameésti
del Popolo, ze kterého vychazi tii paprsky centralnich ulic hojné zastavénych budovami. Cetné
obelisky a fontany na naméstich vnasely do prostoru vertikaly vysokych monumentt, dynamiku
padajici vody, raznorodost plastickych forem a originalitu kompozice. K nejlepsim prikladim
tohoto typu patii Berniniho Fontana ¢tyt fek na nameésti Navona a Tritonova fontana na nameésti
Barberini.

Bernini. Podobné jako renesan¢ni mistfi, zakladatel vrcholného baroka Lorenzo Bernini (1598—
1680) byl vSestranné nadany clovek. Architekt, sochar, malif a genialni dekoratér, ktery plnil
prevazné zakazky fimskych papezi a stal v Cele oficialniho sméru italského umeéni. Jednou
z jeho osobitych staveb je kostel Sant'Andrea al Quirinale v Rimé (1653—1658).

Berniniho nejvyznamnéjsi praci je dokonceni mnoholeté vystavby Baziliky svatého Petra
v Rim& a namésti pred ni (1656—1667). Dvé kiidla monumentalni kolonady, vybudované podle
jeho projektu, uzaviela rozsahly prostor namésti. Kolonady, které se rozchazi od hlavni zapadni
fasady baziliky, zpo¢atku vytvari tvar lichobé&zniku a poté pfechazi v ohromny oval. Zvyraziuji
tak osobitost kompozice, ktera vybizi k organizaci masovych procesi. Tuto krytou ¢tyitadou
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kolonadu tvori 284 sloupt a 80 pilift vysokych 19 metrt a jeji atiku zdobi 96 velkych soch. Pti
pohybu po namésti a zméne uhlu pohledu se zda, ze se sloupy pohybuji, a ze se architektonicky
komplex pred divakem jakoby to¢i. Do vystavby namésti jsou mistrné zahrnuty dekorativni
prvky vyzdvihujici jeho stied, jako tryskajici vodni proudy dvou fontan nebo stihly egyptsky
obelisk mezi nimi.

Podle vyroku samotného Bernini namésti ,,Sirokym objetim* sevie divaka a nasmétuje jeho
pohyb k pruceli baziliky (architekt Carlo Maderno), ozdobenému grandidéznimi pfistavnymi
korintskymi sloupy, které se vyvysuji nad celym tim slavnostnim souborem. Tim, ze Bernini
zduraznil prostorovost celkového feseni baziliky a slozitého tvaru namésti, urcil i hlavni thel
pohledu na baziliku, ktera je z dalky vniméana ve své majestatni jednoté. Hlavni lod’ baziliky,
pristavéna architektem Madernem na zacatku 17. stoleti, se spolu s dekorativni fasadou spojuje
s centrickou kupolovou stavbou Michelangela.

Bernini ovladal a bral v uvahu zakony optiky a perspektivy. Kolonady lichobéznikového
namesti, které se pii pohledu z dalky perspektivn€ zmensuji, jsou vnimany linearn¢, zato ovalné
namésti kruhoveé. Tyto vlastnosti umeélecké perspektivy vyuzil pfi vystavbé slavnostniho
Kralovského schodisté (Scala Regia, 1663—1666) spojujici Baziliku sv. Petra s Papezskym
palacem. Pusobi velkolepym dojmem diky presné vypocitanému postupnému zizeni schodistni
chodby, kazetové klenby stropu a zmenSeni lemujicich sloupt. Efektem perspektivniho
zkraceni Bernini zdanlivé zvétsil a prodlouzil schodisté.

Berniniho uméni se v celé své krase projevilo pfi budovani interiéru Baziliky sv. Petra.
Podélnou osu baziliky a jeji centrum, tedy prostor pod kupoli, zdiraznil prepychovym
bronzovym ciboriumem (baldachynem, 1624-1633), ktery nema ani jeden rovny rys. VSechny
kontury této dekorativni Casti jsou zviné€né. Zkroucené sloupy se ty¢i ke kupoli baziliky,
povrchova uprava prepychovych latek a tfasni imituje bronz.

Socharstvi. Bernini. V Bazilice sv. Petra se také nachazi Beriniho mistrna socharska dila jako
Petritv stolec (1657-1666) s postavami cirkevnich predstaviteld, svatych a andélu, které se
blysti zlatem a uchvacuji divaka svou dynamikou a velkoleposti. V interiéru baziliky jsou
v kaplich umistény piepychové nahrobky papeza, sochy svatych v prudkych pohybech
a obratech s expresivni mimikou. Jejich gestikulace znazorfiuje dramatické scény zarmutku
a oslav. Bernini pfirovnava dekorativni sochy k osobitému obrazu, umistuje je v hlubokych
vyklencich nebo pred sténami, vyuziva barevné efekty, kterych dosahne smési raznych
materiald jako bronz, zlaceni a riznobarevny mramor.

Spolu s baroknimi dekorativnimi plastikami vytvaii Bernini fadu soch a portréta, které
vychazeji mimo ramec barokniho uméni. Charakter Berniniho inovatorskych tendenci se jasné
projevuje v jeho patetické sofe David (1623, Rim, galerie Borghese). Na rozdil od poklidné
harmonie renesancnich hrdini Donatella a Verrocchia, Bernini jakoby rozviji myslenku
Michelangela a zobrazuje Davida, plného dramatického patosu, v momenté zapasu v prudkém
poryvu vzteku. Hrdina je pfipraven pomoci praku vrhnout na svého nepfitele kamen. Postava
je zachycena v prudkém rozmachu a naklonu, ktery narusuje kompozi¢ni rovnovahu a vyzyva
divaka k prozkoumani z ruznych stran. Davidiv obliCej je plny nenavisti, rty ma sevieny
vztekem a jeho pohled je zlostny. V Berniniho sochéach se objevuji rysy nového typu realismu,
ktery zahrnuje mnoho konkrétnich emoci a vjemu.
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Vyttibenost pozorovani zivota se projevuje v Berniniho pozdéjSich vytvorech. Oltaini sousosi
Extaze svaté Terezy (1645-1652, Rim, kostel Santa Maria della Vittoria) slouzilo jako vzor
mnohym baroknim sochafim nejen v Italii, ale i v dalSich zemich.

Bernini mistrné umist’uje na oltar mezi rozchazejici se sloupy postavy Terezy a andéla, ktefi se
vznaseji na oblacich. Sochaf toto vyobrazeni mystického vidéni realizuje jako obrazy plné
zivota. Terezin feholni Sat je rozevlan, tenka ruka bezvladné visi a hlava s krasnym obli¢ejem
a pootevienymi usty je zaklonéna. Ma vyraz extatické blazenosti a utrpeni. Bernini vyjadfil
duSevni pohnutky s dosud nevidanou presvédCivosti. Tereza andéla nevidi, avSak celou svou
podstatou pocituje jeho pfitomnost. Obé mramorové sochy pusobi dokonale realisticky
a zaroven poskytuji podivanou plnou mystické atmosféry. Spojeni reality a fikce v jednom dile
napomaha vytvoreni dojmu ambivalence, ktera je pro barokni umeéni typicka. Teologické ideje
zde nabyvaji konkrétni a presvédcivé formy ve velkolepé podivané, ktera uchvati divaka svou
neobvyklosti. Bernini se ve snaze o iluzionismus rozchéazi s tektonickym principem
renesan¢niho socharstvi. Souso§i v jeho podéani ztraci samostatnost a je zaclenéno jako
fragment do celkového obrazu zalozeného na efektnim kontrastu Serosvitu, barevnych skvrn
a ruznobarevného mramoru oramovani. Lehka oblaka, na kterych jsou rozmistény postavy, jsou
vytvorena ze Sedé zuly. VSechny tyto prvky spolecné zesiluji dekorativnost sousosi.

Berniniho novatorstvi se projevilo i v mnoha portrétech a bustach. Bernini vnimal lidsky oblicej
jako plasticky celek nachazejici se v neustalém pohybu. Charakter ztvarnénych osob predaval
s ohromujici piesnosti. V portrétu kardinala Borghese (1632, Rim, galerie Borghese) vytvoiil
mnohostranny obraz sebevédomého, povySeného, inteligentniho a panovacného ¢loveéka. Smele
zobeciioval plastickou formu a soustfedil se na detaily. Tim se snazil pfedat nejpodstatnéjsi
prvky modelu a hmatatelného povrchu materiald. Berniniho reprezentativni portrét
Ludvika XIV., francouzského , Krale Slunce™ (1665, Versailles), slouzil jako vzor baroknim
sochaftim.

Malirstvi. V Ttalii v 17. stoleti bylo baroko bylo dominantnim uméleckym stylem, a to
predevsim v architektufe a sochafstvi. Zarover s nim vSak existoval realismus, ktery se nejvice
projevoval ve vytvorech Caravaggia, jenz mél ohromny vliv na rozvoj realistické malby
v Evropé.

Caravaggio. Michelangelo Merisi Da Caravaggio (1575-1610), jehoz jméno odkazuje na malé
mésto v Lombardii, odkud pochézel, ziskal umélecké vzdélani v Milan&. Zivotopisci jej ligi
jako Clovéka s bouflivou povahou a prudkym temperamentem, ktery byl neuvétitelné vytrvaly
v dosazeni svych cild. Cely zivot byl vérny svému piesvédCeni a vnitini nezavislosti.
Caravaggio byl umélec s ohromnou tvir¢i odvahou. Svymi hrdiny ucinil prosté lidi, jejichz
7ivot dobie znal. Prvni roky v Rimé&, kam piisel v okolo roku 1590, byly obtizné. Aby vydélal
penize, maloval kvétiny a ovoce na obrazech jinych umélct a pozd€ji zacal samostatné tvorit
osobité zanrové scény a zatisi. Prave tim, ze zobrazoval chlapce z ulice, navstévniky hospidek
nebo kosiky sovocem, se stal jednim z prikopnikt téchto zanrt. V jeho dilech neslo
o vypraveéni, ale o pfedani charakterového typu.

K takovym obraztm patii Loutnista (kolem 1595, Leningrad, Ermitaz). Na stole pied chlapcem
lezi housle, noty a ovoce. S dokonalou pfesnosti je vyjadiena materiadlni a hmatatelni podstata
téchto predméta. ObliCej a postava jsou zanofeny v Serosvitu, tmavé pozadi zduraziiuje sytost
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svétlych tonu vystupujicich do popfedi a konkrétnost celého vjemu. Caravaggio zduraziiuje
vyznam bezprostfedniho zachyceni zivota. Proti chorobné eleganci stale rozSifen¢ho
manyrismu a patosu rozvijejiciho se baroka stavi do protikladu jednoduchost a prirozenost
kazdodennosti. Zobecrniuje formy, odhaluje podstatu a nejprostSim vécem dodava dualezitost
a velkolepost. Jeho kompozice s postavami vyobrazenymi do pasu jsou presné promyslené,
pfisné logické a celistvé, coz Caravaggia priblizuje k renesan¢nim mistrim. Tato velkolepost
se projevuje nejen v jeho zanrovych scénach, ale také v dilech s ndbozenskou tématikou, jak je
tomu v obraze Neveérici Tomas (kolem 1603, Florencie, Galleria degli Uffizi; varianta Postupim,
galerie Sanssouci).

Umeélcova nabozenska dila na objednavku vynikaji konkrétnosti a materialnosti forem. Svou
neobycejnou zivotnosti a demokratismem mu prinesly skandalni popularitu. Caravaggio smele
ztvariiuje nabozenska témata, neboji se hrubosti a intenzity, sblizuje je s prostym lidem.
Nachézi své hrdiny mezi rybafi, femeslniky, vojaky a osobitymi lidmi se silnym charakterem.
Vyraznymi kontrasty Serosvitu zesiluje mocnou az plastickou simulaci forem, pfiblizuje
postavy k pfednimu planu obrazu a zobrazuje je ve slozitych pozicich, ¢imz zduraziuje jejich
vaznost a monumentalnost.

V zanrové malb& Povoldni svatého Matouse (1599-1600, Rim, kaple Contarelli v kostele San
Luigi dei Francest) jsou vyobrazeni dva mladici v tehdy modnim odévu, ktefi zvédaveé pohlizi
na pfichazejiciho Krista. Obraci na n& pohled i Matéj, zatimco tieti mladik pokracuje v pocitani
penéz, aniz by pozvedl hlavu. Jasny paprsek svétla vychazejici z otevienych dveti vyzdvihuje
zietelné postavy z temnoty mistnosti. Metoda Serosvitu nejen piispiva odkryti objemu forem,
ale také zesiluje dramati¢nost a emocionalnost obrazu.

V Caravaggiovych obrazech patii mezi silné jedince plné zivota také svati a mucednici, jako
hruby prostoduchy Matéj nebo pfisni a zaniceni Petr s Pavlem. Na jejich téméf hmatatelnych
postavach neni nic neobvyklého. Velka ¢ast kompozice Obrdceni svatého Pavia (1600-1604,
Rim, kostel Santa Maria del Popolo) zobrazuje kong, pod jehoz kopyty lezi jasné ozafena
postava lezictho mladého Pavla, ktery je vyobrazen ve velmi slozité poloze. Umélec za pomoci
optickych efektti dosahuje monumentalnosti a sily celkového vysledku.

V Caravaggiovych pozd¢jsich pracich je zesilen dramatismus vnimani svéta a spolu s nim se
¢im dal vic projevuje snaha o monumentalizaci. Jednota a napéti d¢je i atmosféry, jedinecnost
kompozice a ohromujici sila Serosvitu predavaji charakter realnych scén plnych emoci a ideji.

Tragicka sila Caravaggiovych dél nartsta od obrazu k obrazu. Obraz Kladeni Krista do hrobu
(1604, Rim, Vatikanska pinakotéka) znazorfiuje skupinu Kristovych blizkych ukladajicich jeho
télo do hrobu. Jejich postavy zobrazené na tmavém pozadi jsou zvyraznény jasnym sveétlem.
Jsou ponékud obhroubli ve svych pocitech, ale v pohybech kazdého z nich je znat jisté napéti.
Pouze Mariiny ruce, pozdvizené v patetickém naporu zoufalstvi, poukazuji na silny zal
ostatnich postav a vytvareji kontrast s tthou bezduchého Kristova téla. Nahrobek, u kterého se
osoby nesouci télo zastavily, zddraziiuje so$nost a jednotnost celé skupiny. Uhel pohledu
zesiluje dojem velkoleposti.

V kompozici Smrt Panny Marie (1605-1606, Patiz, Louvre) umélec dosahuje nesmirné
emocionality a upfimnosti prozitkl, které jsou vyjadieny v pozach, gestech a oblicejich
Kristovych ucednikli obklopujicich loze zesnulé. Jde o vyjadieni zalostného uvédoméni si
tragi¢nosti zivota a nevyhnutelnosti jeho konce. V podstaté jsou to obrazy state¢nych prostych
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lidi, obdafenych hloubkou vnimani a bezprostiednosti vyjadieni slozitych dusevnich pochodu.
Pronikavost pozorovani kazdé z postav se poji s monumentalni lakoni¢nosti a tragickou
majestatnosti.

Caravaggiovi soucasnici, pfiznivci ,,vysokého uméni®, jeho kruty realismus nechapali. Realita,
kterou ucinil bezprostfednim objektem svych d¢l a pravdivost jejiho podani vyvolaly mnozstvi
utoka ze strany duchovenstva a afednich osob. Caravaggiova vznétliva povaha a neustalé
potycky s ostatnimi prohlubovaly jeho zivotni tézkosti. Poté, co pii hie zabil svého partnera,
musel opustit Rim. Posledni roky jeho Zivota stravil toulkami.

Carravagio mél ohromny vliv na rozvoj realismu v evropském umeéni. V samotné Italii se naslo
mnoho jeho stoupenct, kterym se zacalo piezdivat caravaggisté. Jest€ vyraznéjsi byl vSak jeho
vliv v zahrani¢i. Kazdy vyznamny malif t¢ doby alesporn néjakou dobu tvofil pod vlivem
caravaggismu, ktery se stal dulezitou etapou realistického uméni v Evropé.

Boloniska Skola. Jakozto reakce na manyrismus a vSeobecné kulturni zmény na prelomu 16.—
17. stoleti vznika malifsky smér zvany akademismus. Jeho principy byly polozeny v jedné
z prvnich uméleckych skol v Italii — v tzv. Boloriské Skole. Zakladateli byli bratfi Carracciové:
Lodovico, Agostino a Annibale, ktefi usilovali o Siroké vyuziti renesancniho dédictvi a zaroven
vyzyvali ke zkoumani reality. Realitu bylo ale z jejich pohledu potfeba pretvofit a upravit
v souladu s idedly a kanony krasy, které se tradi¢né objevovaly v umeéni vrcholné renesance.
Vroce 1585 byla zalozena Accademia degli Incamminati, kterd se stala predobrazem
pozdgjsich uméleckych skol. Slo o velky ateliér, ve kterém byly vyu¢ovany nejen praktické, ale
i teoretické predméty, jako perspektiva, anatomie, historie, mytologie, kresba podle odlitkt
antickych soch a malba. U¢ni zde namisto dilenského vyuceni mohli studovat zaklady teorie
apraxe u ruznych umélci. Fungoval zde jednotny pedagogicky systém vychazejici
z uméleckych zkusenosti. Tento propracovany vzdelavaci systém v oblasti kresby, malby,
sochafstvi a zakladu perspektivy pfistupoval ke studiu uméleckého deédictvi idealisticky
a vysoce ocefioval dfive dosazené vysledky. Princip studia pfirozenosti a reality byl postupné
nahrazen eklektickym napodobovanim renesan¢nich umélct a nastavenim norem, které brzdi
dosavadni vyvoj uméni zameétujiciho se na zivot.

Annibale Carracci. Z bratri Carracciovych mél nejvétsi talent Annibale (1560-1609), autor
fady oltarnich obrazi a maleb s mytologickymi tématy. Spolecné s bratry je autorem maleb
v Palazzo Farnese v Rimé& (1597-1609). Klenbu galerie a &ast stén zdobi cyklus fresek
s tematikou lasky bohli. Kompozice zdobenych stropt a okolni vlysy tvorené pravouhlymi pano
a kruhovymi medailony, mezi kterymi jsou usazeni Atlanti, vytvaii slozity dekorativni systém.
V rozlozeni fresek vychazel Carracci z principu, které uplatioval Michelangelo v Sixtinské
kapli. Jeho dilo vSak postradd zavaznost a hloubku, které byly typické pro dila velkych
renesan¢nich mistri. Vytvoreni ramu imitujicich plastiku a snaha o klamnou prostorovost vede
ke zvySené dekorativnosti klenby.

Skola bratri Carracciovych si nasla mnoho piivrzenct a nasledovnikil, mezi kterymi byl
napfiklad Guido Reni (1575-1642), ktery po Carraccim vedl bolofiskou Skolu, nebo také
Guercino (Francesco Barbieri, 1591-1666), ktery tvoril pod vlivem Caravaggia. Principy této
skoly se rozsifily daleko za hranice Bolon& a Rima.
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Barokni dekorativni uméni. Mnozi umélci druhé poloviny 17. stoleti se ve snaze o vytvoreni
,,velkého stylu“ odklanéji od pfisnych postupt svych ucitela a hledaji nové tendence v oblasti
dekorativnich metod. V souladu s ohromujicimi baroknimi stavbami, odpovidajicimi dobovym
potiebam a pozadavkim zadavatelt, vytvareji umélci ozdobné stropy kosteld a palact
s nabozenskymi a mytologickymi naméty plnymi dynamiky a pestrych barev. U téchto stropt
se vznaSejicimi se andély a svétci, které jako by oteviraji oblacné nebe, dosahuji
iluzionistickych priloma. S mistrnou dovednosti jsou provedeny uhly pohledu, pohyby postav
a perspektivni konstrukce. Hledani stale slozitéjSich dekorativnich technik vSak vedlo k uplné
ztraté zajmu o odhaleni vnitiniho smyslu obrazu.

Malby Pietro da Cortony (159-1669) v Palazzo Barberini (1633-1639) vynikaji neobycejnou
nadherou a slavnostnosti barev. Jesté komplikovanéjsi jsou ozdobné kompozice Giovanniho
Battisty Gaulliho (1639-1709), ktery je autorem ozdobného stropu, kupole a konchy apsidy
kostela Il Gesti v Rim& (1672—1683). Andrea Pozzo (1642—1709) v nasténnych malbach kostela
Sant'Ignazio v Rimé& (1691-1694) vytvaii zavratné perspektivni a iluzorni efekty.

V obdobi baroka, jakozto oficialniho sméru dominujiciho ve velkych centrech, se v provinciich
v prubéhu 17. stoleti objevuji také mnozi umélci, ktefi ve své tvorbé zachovavaji tradice
realismu. Mezi nimi vynika Bolonan Giuseppe Maria Crespi (1664—1747) diky své mimotadné
emocionalité a osobitosti bohatého koloritu. Crespi pokracoval v rozvoji realismu nasledujiciho
obdobi.

VLAMSKO

V 17. stoleti byla ve Vlamsku zalozena narodni malifska Skola. Stejné jako v Italii zde
dominoval styl baroko. Vlamskeé baroko se vSak od toho italského v mnoha ohledech vyrazné
lisilo. Je plné bouflivosti zivota a bohatstvi svéta, zivelné sily cloveéka a plodné prirody. V ramci
vlamského baroka se realistické rysy rozviji ve vét§i mife, nez tomu bylo v Italii.

Vlamska umélecka kultura se vyznacuje touhou po poznani svéta, lidovosti, radosti ze zivota
a svateCnosti. Tyto rysy se nejvice projevily v malbé. Vlamsti maliti zachytili na svych platnech
smyslovou a materidlni krasu pfirody a vytvorili obraz silného c¢lovéka plného zdravi
a nevycCerpatelné energie.

Zdobeni rodovych zamka, katolickych kostelt, palact aristokrati a bohatého méstského
patriciatu prispélo v malifstvi k rozsifeni silného dekorativismu, ktery se zaklada na
koloristickych efektech.

Prvni polovina 17. stoleti se nese v duchu rozkvétu vlamské narodni kultury a uméni. Ten je
podminén specifiky rané burzoazni revoluce konce 16. stoleti. Severni provincie Nizozemska,
které si vydobyly nezavislost v bojich proti Span€lské nadvladé, zformovaly Nizozemskou
burzoazni republiku. Feudalni §lechta jiznich vlamskych provincii spolecné€ s mocnou burzoazii
pfistoupila se §panélskou monarchii na kompromis — ve Vlamsku bude zachovan Spanélsky
protektorat, nadvlada katolické cirkve a feudalni rezim. Doslo také k oslabeni obchodniho
vyznamu meéstskych komun. Ty vSak o svou ekonomickou roli Uplné nepfisly, mély vliv na
utvareni narodnich ryst vlamské kultury.

Porazka osvobozeneckého hnuti v jiznim Nizozemsku nedokazala zastavit rist tamni
ekonomiky. Duchovni energie lidu, ktera se zrodila béhem revoluce, vytvortila pudu pro silny
rozmach tvircich sil, coz vedlo k bouflivému rozkvétu vlamské kultury a uméni. Vlamsko
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jakozto zem¢ rolnictva je proslulé svymi formami slavnostni lidové kultury, které vznikly jiz
ve stfedoveéku. Tato kultura v sob€ nese kult pfirody a zivelnou silu ¢lovéka, které jsou spojeny
s oslavami urodnosti. Masové karnevaly, svatby, soutéze a slavnosti fazolového krale byly u lidi
velmi oblibené. Vytvarely obrazy a témata, které se staly inspiraci pro vlamské malifstvi 17.
stoleti a vytésnily nabozenské malby s jejich dogmatickym obsahem do pozadi.

Malirstvi. Na pocatku 17. stoleti doSlo ve vlamském uméni k definitivnimu piekonani
sttedoveékych nabozenskych vzort a zanri. Rozsifovaly se svétské zanry a témata: historicky,
alegoricky a mytologicky zanr, portréty, krajinomalba a zanrova malba. Z Italie sem hned po
manyrismu proniknul také akademismus boloriské Skoly a caravaggismus. Na zaklade
vzajemného pusobeni realistické tradice ranych nizozemskych maleb a caravaggismu se vyvijel
realisticky smér a baroko dosahlo svého rozkvétu.

Nejvétsim vlamskym uméleckym centrem druhé poloviny 16. stoleti se staly Antverpy, které
nesly titul velkého evropského financniho trhu.

Rubens. Hlavni osobnosti vlamské malifské skoly a jednim z nejvétSich mistra platna byl Peter
Paul Rubens (1577-1640). V jeho tvorbé se siln€ projevuje jak realismus, tak svérazny narodni
styl baroka. V3estranné€ nadany a brilantné vzdélany Rubens brzy vyzral a stal se z né umeélec
obrovského tviréiho rozmachu, ktery prekypoval upfimnosti, odvahou, drzosti a bouflivym
temperamentem. Jako rozeny mistrny malif, grafik, dekoratér, scénograf, talentovany diplomat
ovladajici n€kolik jazykd, védec a humanista, byl vazenou osobou u knizecich a kralovskych
dvort Mantovy, Madridu, Pafize nebo Londyna.

Rubens byl tviircem ohromnych patetickych baroknich kompozic. Nékdy zachycoval apotedzu
hrdinti, jindy zase tragiCnost. Zaklad jeho tvorby tvoii sila plastické predstavivosti,
dynamicnost forem a oslava dekorativismu.

Rubens se narodil ve mésté¢ Siegen (Némecko), kam emigroval jeho otec pifi utéku pred
inkvizici. Vzdélani ziskal v latinské Skole v Antverpach, malifstvi studoval u romanisty Otty
van Veena a Adama van Noorta, pfivrzence narodnich tradic. Jeho rychlému tvir¢imu rozvoji
dopomohla cesta do Italie, kde studoval uméni Michelangela, Leonarda da Vinci, Tiziana,
Veroneseho, Correggia a Caravaggia.

Po navratu do Antverp v roce 1608 se Rubens stal dvornim umélcem Spanélské infantky
Nizozemska. Jeho slava rychle rostla. Cetné objednavky jej vedly k vytvofeni malifského
ateliéru, ve kterém pracovali nejlepsi umélci v zemi. Svymi grafickymi pracemi Rubens
formoval narodni §kolu uméleckych rytct.

V Rubensovych ranych dilech (antverpské obdobi, do 1611-1613) se projevuje vliv Benat¢anti
a Caravaggia. V této dobé se objevuje jeho charakteristicky smysl pro dynamiku a nestalost
zivota. Maloval obrovské obrazy, jaké Nizozemci v 16. stoleti neznali. Zvlastni pozornost
vénoval vytvareni oltafovych kompozic pro katolické kostely. V nich se pred zraky divaku
odehravaly scény utrpeni a mucednické smrti, zarovenl také vyjevy mravniho vitézstvi
umirajiciho hrdiny jakoby pfipominajici nedavné dramatické udalosti nizozemské revoluce.
Tak bylo zpracovano 1 Vztyceni krize (kolem 1610-1611, Antverpy, Katedrala Milostivé Panny
Marie), kde se nad skupinou zoufalych truchlicich, nepratelskych katt a straznych, do vyse tyci
ktiz se silnou postavou Krista ozareného uzkym paprskem svétla. Krasna hlava trpiciho Krista,
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muzného a plného pokoje, je ,,vrcholnym a nejvyraznéj§im bodem poémy, jeji hlavni slokou*
(Fromentin). VztyCeni kfize ukazuje, jak vlamsky malif pfehodnotil zkuSenosti Itali.
Od Caravaggia prevzal vyrazny Serosvit a plastickou diraznost tvari. Nicméné Rubensovy
vyrazné postavy jsou plny patetiky a jsou zobrazeny v prudkych napjatych pohybech, které byly
Caravaggiovu umeéni cizi. Strom naklonény silou vétru, zufiva sila svalnatych kata, ktefi hbité
zvedaji kiiz, prudké pohyby propletenych postav, svétlo a stin, které stiidaveé klouzou po
napjatych svalech, to vSe se spojuje do spolecného navalu energie a sjednocuje Clovéka
s ptirodou. Rubens vytvati celek naplnény rozmanitou jednotnosti. Kazda osobnost odhaluje
svij charakter v interakci s jinymi postavami. Dochazi k naruSeni klasickych kompozi¢nich
principu renesan¢niho umeéni, pro které je typicka uzavienost a izolovanost zobrazované scény.
Prostor obrazu je znadzorfiovan jako soucdst nesmirného okolniho svéta. Tento dojem je
zvyraznén diagonalou ktize, ktery svym prudkym sklonem mezi stromy a postavami jako by
vy€nivd mimo ram. Rubensovy monumentalni oltaini kompozice se zivé zaclenovaly do
barokné honosného interiéru kostela, zaujimaly svou pusobivosti, intenzitou stylu a vypjatou
rytmicnosti (Snimdni z kiize, 1611-1614, Antverpy, katedrala Milostivé Panny Marie).

Podstatu jeho dé€l tvofi jasnost vnimani zivota a presveédCivost pravdivosti zobrazovanych jevu.
V jeho obrazech ziji neinavnym zivotem hrdinové antickych myti a kfestanskych legend,
soudobi historicti Cinitelé a prosti lidé. Vnima je jako soucast mocné a nedotCené pfirody.
Rubensovy rané obrazy se vyznacuji barvitosti, ve které je citit hluboky zar, jsou prostoupeny
patosem emoci dosud neznamych nizozemskému umeéni, které tihlo k intimité a poezii v§edniho
dne.

Rubens vytvarel mistrovskd dila s mytologickymi a alegorickymi tématy. Tradi€ni obrazy
lidové fantazie pouzival jako zaklad pro ztvamovani hrdinskych pociti a Cint. Stejné jako
antiCti mistfi vidél Rubens v Clovéku dokonalé dilo pfirody. Odtud pochazi umélcav
mimoradny z4jem o zobrazeni zivého lidského téla. Neocetioval jeho ideélni kréasu, ale bujarost
a nadbytek zivotnich sil. Pfibéhy o Cinech antickych bohi a hrdint jsou Rubensovou volnou
improvizaci, ktera oslavuje krasu zivota a radost z existence. V dile Bakchandlie (1615-1620,
Moskva, Statni muzeum vytvarnych uméni) zobrazujicim oslavu na pocest boha vina Bakcha,
jsou mytologické obrazy nositeli pfirodniho zivelného principu, plodnosti a nevycerpatelné
lasky k zivotu.

Od druhé dekady 17. stoleti se dramatickd dynamika Rubensovych kompozic zvySuje. Plasticita
pohybu a patetika gest je zdiraznéna expresi vlajicich latek a Zivelnosti pfirody. Slozité
kompozice tfidi Rubens asymetricky po diagonale, elipse nebo spirale, stavi proti sobé tmavé
a svéetlé odstiny. Vytvaii kontrast barev a mnozstvi propletenych zvinénych linek a arabesek,
které propojuji kompozici. V Unosu dcer Leukipovych (1619-1620, Mnichov, Stara
pinakotéka) dramati¢nost vasni hrdini dosahuje vrcholu. Téla mladych Zen, bojujici se svymi
unosci a vzpiimeni koné tvofi linearn€ a barevné slozity vzor, ktery zduaraziuje strukturu
kompozice. Nepokojna silueta skupiny je naplnéna bouflivymi gesty. Patetiku kompozice
umociuje nizky horizont, diky némuz se postavy hrdinti vyvysuji nad divakem a jasné vynikaji
na pozadi bouflivé oblohy.

Rubens cCasto zpracovaval témata boje Clovéka s ptirodou a scény lovu (Lov na kance —
Drazd’any, Galerie starych mistri; Lov na Ilva — kolem 1615, Mnichov, Stara pinakotéka, skica
Leningrad, Ermitaz). Zufivost boje, fyzické a duSevni napéti dovadi do krajnosti. VzruSeni
zivota umélec predava ve vSech projevech hmotného svéta a v jeho piirozenych podobach.
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Rubenstv malifsky talent dosahl vrcholu ve dvacatych letech 17. stoleti. Barva se stala hlavnim
vyjadienim emoci a organizujicim principem kompozic. Rubens se vzdal techniky lokalnich
barev, presel k tonovaci vicevrstvé malbé na bilém nebo Cerveném pozadi, kombinoval
peclivost modelovani s lehkymi skicami. Modré, zluté, rizové a Cervené tony spojuje do
jemnych a bohatych odstind, které podléhaji zakladnimu stfibfité perlovému nebo teplému
olivovému tonu. Jemné modravé stiny lehce modelujici objem a planouci nacervenalé odlesky
napliuji tvary zachvévem zivota. Tak umélec zduraziuje silu a mékkost jednotlivych odstint.
Barvu jednotlivych predmétt tvoii silna vrstva pastoznich barev. Tam, kde je tfeba, prosvita
pozadi a podmalba skrze aktivni barvy. Na povrch pastoznich barev jsou nanaseny prasvitné
vrstvy fidké lazury, které zesiluji hloubku tonu, svézest a lehkost malby, zmékc¢uji obrysy
a zvyraziyji svétla mista hustymi odlesky. Vznika tak dojem nestalosti predmétu zahaleného
chvéjicim se svétlem.

Tyto rysy Rubensova stylu charakterizuji 1 mistrovské dilo Ermitaze — obraz Perseus
a Andromeda (1620-1621), oslavujici rytifskou odvahu hrdiny, ktery porazil motskou pfiseru,
jiz byla Andromeda obétovana. Rubens opévuje ohromnou silu lasky, ktera je schopna prekonat
prekazky. Hrdinské téma je znazornéno pomoci malifskych a plastickych prostiedku, napjaté
vnitini dynamiky linii, tvart a rytma. PfiSeru zdolal svym smrtelnym pohledem ztuhly oblicej
Meduzy. Perseovo brnéni se oslnivé blysti a mohutny Pegas se radostné pysni vitézstvim.
Vzruseny rytmicky pohyb prostupujici kompozici podobné jako vichr vytvari dozvuk nedavné
bitvy. Po postupném priblizeni k Andromedé vSak odezniva a v rysech jeji postavy je jen sotva
znat. K ni se sebevédomou muznou chiizi blizi Perseus a hbité ptiléta bohyneé vitézstvi Viktorie,
ktera korunuje Persea vaviinovym véncem. Persetv jasné Cerveny plast a studené stiibro jeho
brnéni tvoii kontrast s teplym jemnym odstinem Andromedina téla ozareného svétlem
a obklopeného zlatymi vlasy. Dopadajici svétlo rozkryva obrysy jejiho té€la. Nejjemnéjsi
kombinace rizovozlutych odstini s modrymi podtony a hnédé odstiny s planoucimi ¢ervenymi
odlesky dodavaji zaoblenym tvarim pocit rozechvéni. Mihotavé tahy svétle Zluté, rizové,
cervené a modré na vlajicim obleceni, spojené zlatou podmalbou, tvofi jednotny barevny proud
a navozuji atmosféru veseli.

V této dobé bylo vytvoreno dvacet velkych kompozic s tématikou zivota Marie Medicejské
(1622-1625, Paftiz, Louvre), které byly ur€eny pro vyzdobu Lucemburského palace. Je to svym
zpusobem malifska 6da na pocCest francouzské vladkyné. V obraze Vylodeni Marie Medicejské
v Marseille kombinuje umeélec teatralnost celku s ptirozenosti a svobodou rozmisténi postav.

Ve dvacatych letech 17. stoleti pracoval Rubens predevsim jako portrétista. Umélec pokracoval
v humanistické tradici portrétl vrcholné renesance, mél ale bezprostrednéjsi a individualnéjsi
postoj k lidem a vyrazné&ji odhaloval smyslnou tplnost zivota. Modelka v dile Portrét miadé
zeny (kolem 1625, Leningrad, Ermitaz) okouzluje svou zivosti a pivabem mladi. Tvar divky,
obklopena perletové bilou latkou limce, vynika na tmavém pozadi. Lehkost malby, zlaté
zablesky a prahledné stiny sladéné s nahodilymi chladnymi odlesky vyjadiuji jasnost a Cistotu
jejiho dusevniho svéta. V jejich vlhkych, trochu smutnych zelenych ocich jiskfi svétlo. Odrazi
se také ve zlatych vlasech, tipyti se v perlach. Vinité tahy §tétce vytvareji iluzi vibrace povrchu,
pocitu pohybu a vnitiniho zivota.

Rubens se noveé ve svych portrétech snazi ukazat spolecenskou roli portrétovaného. Tomu
odpovidal koncept impozantniho barokniho portrétu, ktery ma znazoriiovat vazené a vyznamné
lidi. Rubensovi hrdinové maji pocit vlastni nadfazenosti a domyslivosti. V kompozicich
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portrétu hraje dulezitou roli zdrzenlivost klidné pozy, zvlastni pootoCeni postavy a hlavy,
dulezity pohled a gesta plna duastojnosti, pusobivy odév, slavnostni prostiedi doplnéné
o mohutné zaclony nebo sloupy, vyznamenani a emblémy. Pomoci odévu portrétovaného je
odhaleno to, co neni feCeno modelovou tvaii nebo gestem. V dile Autoportrét (kolem 1638,
Viden, Uméleckohistorické muzeum) jeho otoCeni hlavy, trochu povysSeny, ale laskavy pohled,
klobouk se Sirokym okrajem, nenucena a elegantni pdza napomahaji odhaleni idealt nadaného,
inteligentniho a sebevédomého Clovéka s vyznamnym postavenim.

Ve 30. letech nastava pozdni obdobi Rubensovy umélecké cinnosti. Umélec se po smrti Isabelly
Brantové ozenil s Helenou Fourmentovou. Zahlcen slavou a vyznamenanimi ukoncil svou
diplomatickou €innost, vzdal se oficialnich zakazek a vétSinu zivota stravil na pfedméstském
zamku Steen. Maloval obrazy malého formatu, které byly inspirovany jeho osobnimi zazitky.
Umélcovo vnimani svéta se prohloubilo a zklidnilo. Kompozice ziskaly diskrétni a vyvazeny
charakter. Ume¢lec se soustfedil na jejich malifskou dokonalost: kolorit ztratil pestrobarevnost
a zevSeobecnél. Tato posledni desetileti tvorby predstavuji vrchol Rubensova uméleckého
vyvoje.

Rubens zacal malovat zivot prostého lidu, vytvarel krajinomalby, portréty svych blizkych,
manzelky, déti a sebe v jejich okoli. Mimotadné zdatily je Portrét Heleny Fourmentové s détmi
(1636, Louvre, Pafiz). Jeho obrazy jsou Casto ladény do intimnich tont. Obraz Heleny
Fourmentové, mladé Vlamky s pruznym télem, hedvabnou kizi, jemnymi hustymi vlasy
a zaficima oCima prekypuje svézesti. Je to portrét nadherné a okouzlujici zeny v rozkvétu.
V obraze KozZisek (1638-1639, Viden, Uméleckohistorické muzeum) je télo perletové barvy
zdiraznéno tmavym hustym kozichem. Umeélec pracuje s odstiny prusvitnych barev, razové
tahy prechazejici do jemnych modrosedych odleska zde ptipominaji slitinu smaltu.

Jednim z hlavnich témat tohoto obdobi se stava venkovska pfiroda. Na jedné strané plna epické
majestatnosti, krasy a hojnosti, a na druhé strané prosta a lyricka. V Rubensovych platnech
ozivaji nekonecna pole, pastviny a kopce, haje s bohatymi korunami stromi, zelenou travou,
plujicimi mraky, klikaticimi se fekami a venkovskymi cesti¢kami, které protinaji kompozici
obrazu. NedotCena sila a dech pfirody jsou v souladu s postavami pracujicich rolnikt a rolnic.
Umeélec vytvati velké barevné krajinomalby a postupné méni rozvrzeni. Piikladem je obraz
Navrat ze sklizné (po roce 1635, Florencie, Palazzo Pitti).

Tématika prostého lidu se u Rubense projevuje naptiklad v Selském tanci (mezi lety 1636
a 1640, Madrid, Prado), ve kterém mladi rolnici plni sil a optimismu prochazeji pres krajinu
a poeticky tak tvofi organicky soulad s urodnou zemi. Rubensova tvorba méla velky vliv na
vyvoj evropského malifstvi, formovani vlamského malifstvi, a pfedev§im ovlivnila tvorbu Van
Dycka.
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5. Komentar k textu
5.1 O knize

Jako vychozi text pro pieklad k této diplomové praci jsem si vybrala kapitolu z knihy Hcmopus
sapybescnoco uckycemea. Kniha vysla vroce 1984 (4. vydéani) pod redakci Mariny
Kuz’'minové a Natalji Mal’cevové. Kniha je charakterizovana jako ucebnice pro stfedni
umélecké Skoly a zabyva se déjinami svétového vytvarného umeéni. Autofi zde analyzuji
nejvyznamnéjsi epochy umeéni, tvorbu velkych umeélct a jejich dila. Kniha predstavuje dé&jiny
umeéni od dob archaickych spolecnosti az po 20. stoleti.

Jelikoz mé& nejvice zajima barokni uméni, vybrala jsem si k prekladu kapitolu o uméni
17. stoleti. Zahrnuje umeéni Italie a Vlamska. Blize se zaméfuje na italskou architekturu,
sochafstvi a malifstvi, tvorbu Giana Lorenza Berniniho, Francesca Borrominiho, Caravaggia
a bratrii Carraciovych. V kapitole zaméfené na vlamské malifstvi se pfedevsim zabyva tvorbou
Petera Paula Rubense. V tvodu je predstaveno spolecenské a kulturni pozadi 17. stoleti.

5.2 Rozbor textu originalu

Dany text odpovida specifikim textu odborného stylu. Text je propracovany a vnitiné
usporadany, objevuje se v ném spisovny jazyk. Kniha je Clenéna horizontalné do kapitol,
obdobi déjin jsou usporadany chronologicky, kapitoly na sebe navazuji. Objevuji se v ném
terminy a slova slab¢ terminologizovana.

Text ma spiSe nominalni charakter a obsahuje mnoho verbo-nominalnich spojeni. Ptiklady:

® uMemy 3HayeHue, co30am U030, YOeasims BHUMAHUE, NPOU3E00UMb 6neuamuenue,
oxazams 8030eiicmeie, co30anv NOYEY, UPANb BANCHYIO POTb.

Casto je jako spona vyuzivano sloveso ObITb:

o buimbs YHUUMOOICEH, OblLIU 3A10JICeHbl, ObIMb BBIHYIICOEH.

V textu se nachazeji pasaze napsané v minulém case:

o (Cemnaoyamuviii 6ex umen o0codoe 3Hauenue Oas1 QOPMUPOSAHUS HAYUOHANLHBIX
KYIbMyp HOB020 6pemenu. B smy snoxy 3aeepuiuica npoyecc nokanusayuu 6016uux
HAYUOHANBHBIX XYOOICECMBEHHBIX UWIKOI, C60e00pase KOMOpbiX ORPedeisnioch KaKk
VCI0BUAMU — UCMOPUYECKO20 pas3eumusi, max u XyOOoJCcecmeeHHol mpaouyueti,
cnoxcusuteiicsi 8 kadicooii cmpane — Hmanuu, @Onanopuu, ['onnanouu, Hcenawnuu,
Dpanyuu.
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Avsak vétSinou se v textu objevuje ¢as pritomny:

o Xyooowcecmeennas kynemypa 17 6. ompadcaem cloJiCHOCHb 9N0XU, NOO20MOBUEULET
nobedy Kanumanucmuyeckoeo Cmposi 6 pa3sumuvix 6 IKOHOMUYECKOM OMHOUleHUuU
cmpanax Eeponvi. K nauany 17 6. ymeepitcoalomes pesonoyuonvie 3a60e6anus 6
Tonnanouu — nepeoii kanumanucmuueckoi cmpane Feponvi. B Anenuu cogepuiaemcsn
oyporcyasnas pesomoyusi 1640—1660 22. obugeesponeiickoco macuimaoa. Bo Opanyuu
cKladvleaemes kiaccuyeckuii oopasey adconomucncKo2o 20Cyoapcmead.

V textu mazeme nalézt pasivni konstrukce:

e Dmo noseonsem pacemampueames..

o  Xapaxmep e2o HOBAMOPCKUX UCKAHUI ACHO OWYMUM 6 CHPACMHO NAMemuyecKo
cmamye..

o ..20e u300paicenvi 060e 10HOULeIl

Objevuje se zde také velké mnozstvi prechodniku a pricesti:

®  HAX005Cb, He CYUMAACH, COYEeMAaKwuecs, YNOpsOOuUs, 3a6epuiis, OpeaHU3Ys,
HOOYepKH)8

Obmykani:

e .0OvLIO ocywecmeneHo coopyscenue awcamons naowaou oeav  Ilonono ¢
PACXOOAUUMUCS, OM Hee mPeMsL IyUaMU YeHMPATbHBIX VIUY..

Coopyoicennvie no e2o npoexkmy 06a MOZYYux Kpwiid MOHYMEHMANbHOU KOJIOHHAObI
3aMKHYIU 0OuUPHOe NPOCMPAHCMBO NAOUJAOU.

o Vous 60 epems ucpwvi 6 Mau c6oe2o napmmuepa,..
o (knonennoe nopvi6om 6empa 0epeeo..
e 00nayHoe HeOO U NapsIUX 8 HEM AH2EI08 U CEAMbIX

Autor pfi vyjadfovani pouziva ustalené vyrazy a klisé:

e Bo scem Onecke, 17 6ex 0vi1 6pemenem, OOCmuno pacyeema, ¢ MOYKu 3peHust

V textu se nachazi vysoky pocet adjektiv, zejména pfi popisu:
o [lpexkpacnas 2conoea Xpucma, 600XHOBEHHO20 U CMPAOAIOULE20, MYNCECMEEHHOZO U
HOJIHO20 CNOKOICMEUSL OYXd..

o Heoicnvie eomybosamvie  menu, J1e2KO MoOeaupylowue o00wvemvl, KpacHosamwvie
pehniexcul, ckoMb3AUUE U BCNBIXUBAIOUUE, HANOTHAION! POPMBI MPENEmOM ICU3HIU, ..
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Pokud se zaméfime na to, jak autor popisuje dana umélecka dila, mizeme v textu najit pasaze
s prvky liceni a vypravéni:

o K wmeit ycmpemnsemcs YeepeHHOU MydxcecmeenHoil nocmynvio Ilepceii, necko
u cmpemumensHo nemum 6o2uns nobeovt Buxmopus, eenvaiowas Ilepces 1aéposwvim
senkom. Apko-kpacuwviii yeem naawa Ilepces, xonoonoe cepebpo e2o aam
KOHMPAcmupyon ¢ menasimM HeHCHbIM MOHOM mead AHOpoMeOvl, MOYHO COMKAHHO2O
U3 ceema, OKPYACEHHO20 OPEOIOM CEEPKAIOUJUX 3010MbIX 80JIOC.

o Jleckocms nucvma, 3010mucnivie peghiexcsi U Npo3pavHvie menu, COROCMAasIeHHble CO
CB0000HO NONIOANCEHHBIMU XOJIOOHbIM OIuUKamu, nepeoaiom SICHOCMb U YUCIONY ee
Oyute6Ho20 mupa. Bo enadicuvix, 4yms 2pyCmuvix 3eiensix 2naax uckpumcs ceéem. On
mpeneuem 6 3010MuUCmuvIX 8010Cax, mepyaem 6 Jcemyyzax. Bornucmas nunus maska
nopooicoaem UIIO3UI0  BUOpAYUU NOBEPXHOCMU, OufyujeHue GHYMpPeHHell JICU3HU,
OBUIICEHUSL.

5.3 O textu

Kniha je urCena pro studenty stfednich umeéleckych skol, proto je napsana jazykem a stylem,
ktery nedéla problémy ctenafi-neodbornikovi v oboru déjin uméni. Objevuji se zde také
odborné nazvy zoboru historie a politologie (kusiceckuii Ooecnomusm, geooanusm,
Oemoxpamus), geometrie (mpaneyusi, pomo, oéan) a samoziejmeé mnoho termint a slov slabé
terminologizovanych z oblasti d&jin uméni (nauno, 6apokko, ceemomens, HCAHPOBAS CyeHd,
HOOMAIEB0K).

Jména vyznamnych osob autor vétSinou zminuje pouze ve forme piijmeni (Kenaep, Hviomon).
V jednom pfipadé€ se v textu objevuje poznamka pod ¢arou. Do zavorek autor Casto vklada
doplnujici informace jako letopoCty, jména autord nebo v piipad€ obrazti nebo soch piipisuje
umisténi danych del.

Z hlediska formalniho cClenéni textu autor rozdé€luje tematické useky do odstavcd, pro
prehlednost vyznacuje podkapitoly malifstvi, sochafstvi a architektura tuénym pismem. Jména
umélct a jiné podkapitoly pise kurzivou.

5.4 Osobni postrehy ke stylu autora

V textu se objevuje nékolik usekt, v nichz je, podle mého nazoru, sdéleni zformulovano ne moc
dobfe ¢i az nejasné. Autor také Casto pise ve velmi dlouhych souvétich. Dlouha souvéti jsou
pro odborny styl typicka, avSak pfi pfekladu jsem nékolikrat rozhodla rozdélit souvéti na
samostatné véty. Dochazelo k tomu prevazné u deskripce objekti. V ruské stavbé véty tato
délka nepusobi tak nepfirozené, avSak pro pieklad jsem zvolila tento postup, abych Ctenafi
predlozila srozumitelngjsi text. Pfi popisu obrazii autor také vyuziva velké mnozstvi adjektiv,
které¢ mély nekdy témet synonymni vyznam. Pfi piekladu jsem proto né€kdy neptekladala kazdé
adjektivum, snazila jsem se vSak o zachovani predavané myslenky a dojmu. Autor také ¢asto
pouzival slova orcusonucnuiii, Monymenmanviwiii a Maccoi.

31



6. Komentar prekladovych transformaci

V této kapitole budu komentovat transformace, které jsem pouzivala pti piekladu vychoziho
textu. Pfekladové transformace jsou sefazeny od zakladnich po komplikované;$i, kromé
transformaci se zde objevuji dalsi poznamky k prekladu.

6.1 Univerbizace

Transformace, pfi které jsou dvé slova nebo slovni spojeni pielozeny jako jedno slovo.

® COEOUHEHUIO Opye ¢ Opy2oM — vzdjemnému propojeni
® Kanumanucmuyecko2o cmpos — kapitalismu

® peanucmuueckoe nanpasienue — realismus

e obocHoswigaem pasoenenue — rozdéluje

6.2 Gramatické upravy

V nékterych piipadech slovnich spojeni adjektivum + substantivum by byl doslovny pieklad
nevhodny, proto jsem zvolila opisnou formu.

®  NOOKYNoOJIbHOe Npocmpancmeo — prostor pod kupoli
o Oazunukanvuas yacme — hlavni lod’ baziliky

e Omclooa TATOTEHNE MacTepoB 0APOKKO K TPAHIMO3HBIM pasMepam. — Z toho divodu
tihnou barokni mistfi ke grandiéznim rozmérim.

V poslednim ptipadé, kdy neni vyjadien prisudek jsem také formulaci lehce pozménila.

6.3 Zména slovosledu

Jelikoz se rusky slovosled od ¢eského pomérmné li§i, mnohokrat jsem jej pfi piekladu pozmeénila.
Uvedu pouze jeden priklad:

B 6opvbe 3a npoepeccugnvliit nyms pazeuniiisi eBpONEiCKUx 20Cy0apcmes GaMdCHYI0 pOiib Upail
Hapoousie osudxcenus. — Ndrodni povstani sehrdaly ditleZitou roli v boji za progresivni rozvoj
evropskych stdtu.
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6.4 Zména podmétu

Pti prekladu dochazelo také ke zmén€ vétnych ¢lenti, nékolikrat jsem zmeénila ve vété podmét.

e Tumanvl, BOCTIETbIE B TPOU3BEACHUSIX HCKYCCTBA BO3pOXKAEHUS, YCHIYAUIU MECTO
4enoBeKy,.. — Titany, ktefi byli oslavovani v renesan¢nich dilech, vys#idal clovék,..

e B JIHTEpaType 3TO 6peMms pacuBera Tparenuu, komenuu — V literature zaziva rozkveét
tragédie a komedie.

o Cyposslii peanusm KapaBamko He Obi1 ROHSM €ro COBPEMEHHUKAMHU, IPHUBEPIKEHLIAMH
«BBICOKOTE HCKyccTBa». — Caravaggiovi soucasnici, ptiznivci ,,vysokého umeéni, jeho
kruty realismus nechdpali.

6.5 Preklad vlastnich jmen a uméleckych dél

V textu se objevuje znacné mnozstvi jmen svétovych osobnosti. Tato jména jsem samoziejme
uvedla v jejich pivodnim znéni.

o [llexcnup, Jlone oe Beea, Kanvoepon, Kopuens, Pacun, Monvep — Shakespeare, Lope
de Vega, Calderodn, Corneille, Racine, Moliére

Obdobné jsem postupovala pii nazvech kosteld, palact apod.

o Unw J[xcesy — Il Gesi
o nanayyo bapoepunu — Palazzo Barberini
e (kana peooica — Scala Regia

Nazvy obrazd jsou v originalu uvadény v uvozovkach, ja jsem je napsala kurzivou, jak je
zvykem v Ceskych publikacich («IIpubsrtrie Mapun Menuun B Mapcensy — Vylodéni Marie
Medicejské v Marseille). Pti prekladu nazvi obrazi Caravaggia a Rubense jsem se inspirovala
tim, jak byly nazvy ptelozeny v jiz existujicich publikacich vénovanych témto umélctim.

6.6 Zaména privlastki shodnych a neshodnych

Dalsi tradicni transformaci je zameéna piivlastku neshodného za piivlastek shodny.

e cocyoapcme FEeponvi — evropskych zemi
o Apxumexmypa 6apoxko — Barokni architektura
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6.7 Zména formulace casovych udaju

Casové udaje, které jsou napsany v typicky ruské podobé& jsem upravila & rozepsala.

e B 1620-e rr. Pybenc mHOrO paboTan kak noprpetuct. — Ve dvacatych letech 17. stoleti
pracoval Rubens predevsim jako portrétista.

e (C 1630-x rr. HavasCs MO3HUIA EPUOJ] XYAOKECTBEHHOM AesTenbHoCcTH PybeHca. — Ve
30. letech nastava pozdni obdobi Rubensovy umélecké Cinnosti.

V druhém piikladu jsem vynechala stoleti, jelikoz je z kontextu jiz znamo.

6.8 Preklad participia

V ruském textu se objevuje velké mnozstvi ptidavnych jmen slovesnych. Ta jsem casto
prekladala ve forme vedlejsich vét nebo pomoci deverbativ.

® _.OTPaXaET CIOKHOCTh 3MOXU, HO020MOBUEULeli TIOOENy KamUTaJINCTHIECKOTO CTPOsL.. —
..odrazi slozitost epochy, kterd se pripravuje na vitézstvi kapitalismu..

o [lpeonasnauaswiuecss nnsg ApUCTOKPATHYECKHX 3aKa34yMKOB, TaKue aHcamOmu
B U3BECTHOIl Mepe OTpaKaJid W TOT MHTepec K mpupope.. — [vfo komplexy urcené
piislusniktim aristokracie ve zna¢né mite odrazely zajem o pfirodu..

6.9 Poml¢ky

Pro rusky text je typické vyuzivani pomlcek. V Cesky psaném textu vSak nepusobi uplné
ptirozené, proto jsem je nahrazovala ¢arkami ¢i zavorkami. V jinych ptipadech jsem vytvorila
dvé véty nebo pouzila spojku jakozto.

e .3aBoeBaHMs B lomnmanaum — mnepBOM KaNUTAJINCTUYECKON cTpaHe EBpomnbl. —
..vydobytky v Holandsku, prvnim kapitalistickém statu v Evropé.

® _HAXOIAT IUIA CTAapbIX THUIIOB TOCTPOEK — LIEPKBEH, Majalio, BHUI — HOBBIE
KOHCTPYKTUBHBIE, KOMITO3MLIMOHHBIE U I€KOPATHBHBIE ITPHEMBL.. — ..nachazeli pro staré
typy staveb (kostely, paldce a vily) nové konstruktivni, kompozi¢ni a dekorativni
metody..

e OcoOeHHOCTH XYyIOXKECTBEHHOH KyJbTypbl DuaHAPUN — JKakKaa MO3HABAHUS MUPA,
HApPOIHOCTh, )KU3HEPATOCTHOCTh, TOPIKECTBEHHAS! MPA3IHUYHOCTh — C HAMOOJbIIEH
MOJTHOTOH BBIpa3WNCh B sxuBonucH. — Vlamska umélecka kultura se vyznacuje touhou
po poznani svéta, lidovosti, radosti ze zivota a svatecnosti. 7yfo rysy se nejvice projevily
v malbé.

e dnannpus — cTpaHa KPeCTbSIHCTBA — CJAaBWIACk.. — Vlamsko jakoZto zemé rolnictva
je proslulé..
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Jestlize se pomlcka hodila i do ¢eského textu, ponechala jsem ji.

e _.MOLIJIO Ha KOMIPOMHUCC C UCHAHCKOW MOHapxueil — BO DuaHIpUU COXpPaHAICS
UCTIAHCKUI MPOTEKTOPAT, TOCTIOACTBO KATOJIMUYECKOM EPKBH, (Pe0TaIbHBIC TOPS KU, —
..pfistoupila se Span€lskou monarchii na kompromis — ve Vlamsku bude zachovan
Spanélsky protektorat, nadvlada katolické cirkve a feudalni rezim.

6.10 Zména pasivni konstrukce na aktivni

Castokrat se v textu originalu nachazely pasivni vétné konstrukce a podmét piedstavovaly
nezivotné objekty. Pro preklad jsem zvolila aktivni konstrukce a vétu pretvorila tak, aby byli
autori podmétem, jelikoz jsou tyto pasivni konstrukce typické spiSe pro rusky psany text.

e Dmo noseonsiem paccmarpusarb — Diky tomu miuZeme nahlizet..

e MacTtepcku ucnoib306aHbl B HUX CIIOXKHBIN penbed MmecTHOCTH.. — Autori v nich mistrné
vyuzili naroCny reliéf krajiny..

e JlymeBHOE OBujiceHue nepeoano C HEBUIAHHOW paHee yOemUTeIbHOCThIO. — Bernini
vyjadril duSevni pohnutky s dosud nevidanou presvédc¢ivosti.

e B mnonorae «Ilpubbrtme Mapum Menuun B Mapcens» meampansHocms  yeno2o
couemaemcsi ¢ €CTECTBEHHOCTBIO M CBOOOIOI pacmonokeHun ¢uryp. — V obraze
Vylodéni Marie Medicejské v Marseille kombinuje umélec teatralnost celku
s pfirozenosti a svobodou rozmisténi postav.

6.11 RozSireni textu

V néekterych pfipadech bylo, podle mého nazoru, potieba lehce rozsifit formulaci o jedno ¢i par
slov.

e HammonanpHOe CBOEOOpasuwe He WCKIOYANo, OJHAaKo, oOmux udept. — Tato narodni
svéraznost vSak nevylucovala pritomnost spolecnych rysu.

® ..KaK B Pa3JINYHBIX HALMOHAJbHBIX IIKOJAX, TAK U Y OTAEJbHBIX MaCTepOB. — ..a fo jak
v riznych narodnich skolach, tak i v rdmci tvorby jednotlivych umélca.

e FEro ¢urypa B pe3koM pa3BOpOTE, HApPyLIAIOLUIEM KOMIIO3HLHUOHHOE paBHOBECHUE,
TpebyeT 00xo/a U paCCMOTPEHUS C pa3HbIX CTOPOH. — Postava je zachycena v prudkém
rozmachu a naklonu, ktery naruSuje kompozicni rovnovadhu a vyzyvd divdka
k prozkoumani z riiznych stran.
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6.12 Rozdéleni do dvou vét

V originalu se Casto objevovala dlouha souvéti, které jsem pii prekladu rozdélila do dvou vét
a ptipadné lehce upravila.

..6apOKKO' ¥ KIaCCHIM3M, 371EMEHTBI KOTOPBIX SPKO BLIPAXKEHBI B APXHTEKTYPE U B
HOBOM NOHNMAHHHU CHHTE3a HCKycCTB. — ..baroko! a klasicismus. Jejich prvky se jasné
projevuji jak v architekture, tak v novém chéapani umélecké syntézy.

CkyJbOTypHAs FPYIINa B €ro TPAKTOBKE YTPAuMBAET CAMOCTOSITEIbHOCTD M BKJIOYAETCs
Kak (parmMeHT B OOIIyI0 KapTUHY, pPaCcCUUTaHHYI0 Ha 5((eKTHble KOHTPACTHI
CBETOTEHEBbIX M I[BETOBBIX MSATEH,— PA3HOLBETHBI Mpamop OOpamIIeHUs], Cepblil
IPaHNT, TIPETBOPEHHBII B Jierkue oOjaka, Ha (OHE KOTOPBIX pa3MeLIeHbl (HUTypHI,
YCUJIMBAIOT €€ JeKOpPaTHMBHOCTh. — Sousosi v jeho podéani ztraci samostatnost a je
zaClenéno jako fragment do celkového obrazu zalozeného na efektnim kontrastu
Serosvitu, barevnych skvrn a raznobarevného mramoru oramovani. Lehka oblaka,
na kterych jsou rozmistény postavy, jsou vytvorena z Sedé zuly. VSechny tyto prvky
spolecné zesiluji dekorativnost sousosi.

YnuButesbHash KOHKPETHOCTb W MaTepUalbHOCTh (OPM OTIMYAIOT 3aKa3HbIE
peUrio3Hble MPOM3BENEHHs XyOKHUKA, TPUHECLINE €My CKaHAAIbHYIO U3BECTHOCTD
HEOOBIYHOI JKM3HEHHOCTBIO M nemokparm3smMoM. — Umeélcova nabozenskd dila na
objednavku vynikaji konkrétnosti a materialnosti forem. Svou neobyc¢ejnou zivotnosti
a demokratismem mu pfinesly skandalni popularitu.

B «ITosnoxennn Bo rpod» (1604, Pum, BaTukaHckast THHAKOTEKa) HA MTyOOKOM TEMHOM
(oHe sIpKUM CBETOM BBIZEJISIETCS] TECHO CIUIOYEHHAsl rpymma Oau3Kux XpUCTY JIFOAeH,
OMyCKAIMUX ero Teno B moruny. — Obraz Kladeni Krista do hrobu (1604, Rim,
Vatikéanska pinakotéka) znazorfiuje skupinu Kristovych blizkych ukladajicich jeho télo
do hrobu. Jejich postavy zobrazené na tmavém pozadi jsou zvyraznény jasnym svétlem.

6.13 Doplnéni celého znéni nazvu, vysvétleni

V nékolika ptipadech doslo k tomu, Ze jsem jména a nazvy nepiekladala doslova v té forme,
v jaké byly napsany v originale. Uvedla jsem cely ndzev, pod kterym Ize dana mista nalézt.

Onopenuust, Yghduyu - Florencie, Galleria degli Uffizi;

«Boznemxkenne kpecra» (ok. 1610—1611 rr., Aareepnen, Cooop), - Vztyceni kiiZe
(kolem 1610-1611, Antverpy, Katedrdla Milostivé Panny Marie),

B «Bakxanamuu» (1615—1620, Mocksa, I'MHH) - V dile Bakchandlie (1615-1620,
Moskva, Statni muzeum vytvarnych umént)

«Oxora Ha kxabanay (pesnen, Kapmunnas eanepes), — Lov na kance (Drazdany,
Galerie starych mistrir)

«Axademus nanpasnennvix na ucmunnviil Nyme» - Accademia degli Incamminati

V poslednim pfikladu jsem ponechala pouze puvodni italsky nazev, jelikoz se v Ceskych
publikacich nazev objevuje v této formée, bez prekladu.
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6.14 Preklad obmykani

V originale se velmi Casto objevuje obmykani. Uvedu dva pfiklady mého prekladu.

[NonHasi AMHAMUKY CKYJIBITYpA XKUBOMKMCHA U HEOTAEIMMA OT APXUTEKTYPHL - Vyrazné
sochy plné dynamiky jsou od architektury neoddélitelné.

CoopysKeHHbIE MO €ro MPOEKTy JBa MOTYYMX KpbLia MOHYMEHTAJIbHOI KOJOHHA/BI
3aMKHYJIM OOIIMpPHOE MPOCTpaHCTBO omany. - Dveé kiidla monumentalni kolonady,
vybudované podle jeho projektu, uzaviela rozsahly prostor namesti.

6.15 Preklad prechodnikii a s nim spojena zména slovosledu

Prechodniky, které jsou typické pro rusky jazyk, se samoziejmé v hojném poctu objevovaly
i v mém vychozim textu. Témer ve vSech pripadech pii prekladu doslo ke zméné slovosledu.

Paseusas Bo MHOrom Tpaguuuu 3noxu Bo3poxnenus, XyaoxHuku 17 B. 3HAUUTENbHO
pacumpmin Kpyr cBoux uHtepecos — Umélci 17. stoleti pri rozvijeni renesancnich
tradic znacné rozSirili kruh svych zdjmii

Cnyosrca  wHTEepecam  (peomalbHOTO  ABOPSIHCTBA,  (PaHIY3CKUil  abOCOMOTH3M
MPOTEKIIMOHUCTCKOW MOJIMTUKOM obecnieuns pocT.. — Francouzsky absolutismus, ktery
slouzil zdjmiim feuddlni Slechty, svou protekcionistickou politikou prispél k rozvoji..
CBOOOIHO #chnoNb3Ysl aHTUYHBIE OpAepHbIE (OPMBI, OHM yCHIIMBAIOT IIACTUYHOCTD
U JKMBOIUCHOCTh oO0mmiero pewenus. - Volné vyuZivaji formy antické vddové
architektury, ¢imz zesiluji plasticitu a malebnost vysledku.

Iloouepknys POCTPAHCTBEHHOCTb OOIIEro pereH s CI0XKHOIN 1o ¢popme TUIomaan u
cobopa, bepHuHU omnpenesI U MIABHYIO TOYKY 3peHus Ha codop.. — Tim, ze Bernini
zdtraznil prostorovost celkového feseni baziliky a slozitého tvaru nameésti, urcil i hlavni
uhel pohledu na baziliku..

[IpexpacHO 3Has )KU3Hb MPOCTOTO HAPOJA, OH CIIENAJ €r0 CBOUM repoeM. - Svymi hrdiny
ucinil prosté lidi, jejichz Zivot dobre znal.

6.16 Zména gramatické kategorie casu

Pti prekladu doslo také k tomu, ze jsem zménila kategorii Casu — pii popisu Berniniho sousosi
jsem zvolila pfitomny ¢as misto minulého.

Pa3zmerannce cxilaiku MOHAIIECKOTO OnesHHs Tepesbl, OECCHUIIBHO MOBUCIA HEPBHAS
TOHKAasl pyKa, 3alPOKUHYTa TOJIOBA C MPEKPACHBIM JIULIOM, ITOJYOTKPBITBIMU TyOamMHu,
C BBIPQXKEHHEM SKCTATUYECKOTO ONaXKeHCTBA W CTpajmaHus. — [erezin reholni Sat je
rozevlan, tenkad ruka bezvladné visi a hlava s krasnym oblicejem a pootevienymi sty je
zaklonénd. Ma vyraz extatické blazenosti a utrpeni.
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6.17 Zkraceni, zjednoduseni

V textu originalu se objevuje mnoho mist, ktera by pii prekladu kazdého slova ve véte, podle
mého nazoru, pusobila az piili§ strojené. Proto jsem se rozhodla pro jisté zjednoduSeni i
vynechani neékterych slov, jelikoz véta poté pasobi v Ceském jazyce piirozenéji, nez po piekladu
kazdého slova a formulace ve vété.

ITo Mepe ABIKEHUS IO MJIOMIAAN ¥ U3MEHEHUST TOUKU 3PEHUs KAXKETCsl, Yo KOJIOHHbL
mo coeuealomces mecmee, mo pazo6ueaiomcs, M aApXUTEKTYPHBIA aHCaMOyb OyATO
pa3BopaumBaercs nepen 3putenem. — Pii pohybu po namésti a zméné uhlu pohledu se
zda, Ze se sloupy pohybuji, a ze se architektonicky komplex pied divakem jakoby toci.

C nopasumensnvim macmepcmeom pazmewaetr bepaunan — Bernini mistrné umistuje

C OTTOYEHHBIM MAaCTEpCTBOM HAITMCAHBI BCE O3TH NPEAMETBI 6 CGOeil NIOMHOIL
oKkpyenocmu, eewecmeeHnocmu, ocszaemocmu. — S dokonalou presnosti je vyjadiena
materidalni a hmatatelni podstata téchto predmeéti.

Kak »xaHpoBasi cueHa peuieHa kommno3unus.. — V Zdnrové malbé Povoldni svatého
Matouse..

3TH 0COOEHHOCTH JIyuucmoil nanumpul Pybenca XapakTepu3yioT MeAeBp DPMHUTAKA —
Tyto rysy Rubensova stylu charakterizuji i mistrovské dilo Ermitaze

Oonako npu 6cem RONOICUMENbHOM 3HAYEHUU, KOTOPOE HMeJa aKaJaeMudeckas
cucreMa oOy4eHust B 00J1aCTH PUCYHKA, JKUBOITUCH, CKYJIBITYPBI, OCHOB IEPCIEKTUBBI,
OHa TOAXOAWIA K M3YYEHHUIO XYIOKECTBEHHOTO HACIEOUS C HIOSATUCTUYECKIX
MO3WLIMHI, IPEBO3HOCS TOCTUTHYTHIE PaHEe Pe3yJIbTaThl HENMPEB30HAEHHBIM HIEAIOM. —
Tento propracovany vzdéldavact systém v oblasti kresby, malby, socharstvi a zdkladii
perspektivy pristupoval ke studiu uméleckého dédictvi idealisticky a vysoce ocernoval
drive dosazené vysledky.

LlepkoBHasi upest HAXOOUT 3IECh CBOK) KOHKPETHYIO, VOeOumenvHylo 4y8CmEeHHYIO
00010YKY 6 NBIUHOM 3penuiije, KOTOPOE 3aXBaThIBAET 3PUTEJNS CBOEH HEOOBIYHOCTBIO. —
Teologické ideje zde nabyvaji konkrétni a presvédcivé formy ve velkolepé podivané,
ktera uchvati divdaka svou neobvyklosti.

Ke zjednodusovani a vynechavani slov dochazelo obvykle pii popisu dél ¢i objektt.

® _OH 3aMEHseT NpsSMbIE JUHUM M TUIOCKOCTH H30THYTBIMHU, CKPYTJICHHBIM,
u3BUBarOIMMUCS. — ..ptimé linie a plochy zaménuje zaoblenymi a svinutymi.

e «Iloptper mosomoii s>keHIMHB (OK. 1625 r., JleHuHrpan, DpMmHTax) yapyer
TPETeTOM JXKU3HH, JIMPU3MOM FOHOTO o0pasa. — Portrét mladé Zeny (kolem 1625,
Leningrad, Ermitaz) okouzluje svou Zivosti a pivabem mlddi.
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6.18 Preformulovani

V nékterych piipadech jsem preformulovala sdé€leni.

Yeunue sghgpexm nepcnexmuenozo cokpawgenus yxoosuyeii 621yos recmuuysvi, beprunu
000UNCS UNTIO3UU Y6eTUYeHUs PA3ZMEPOS JeCmuuybl U ee npomsiicennocmu. — Efektem
perspektivniho zkraceni Bernini zdanlivé zvétsil a prodlouzil schodiste.

H300padicas ymIaHBIX MaNbYHIIEK, TOCETUTENEH KaOauKkoB, KOP3UHBI C PPYKTaMH, OH
OOHUM U3 NEPBbIX YMEepOuUil NPAGo HA CYUleCMBOBAHUE SMUX HCAHPOS. — Pravé tim, Ze
zobrazoval chlapce z ulice, navstévniky hosptudek nebo kosiky s ovocem, se stal jednim
z pritkopnikit téchto zanru.

Pyoenc 6vin oonvuwum macmepom kapmun Ha MUQPOJIOTHUECKUE W aJUIETOPUYECKHe
TeMbl. — Rubens vytvdrel mistrovskd dila s mytologickymi a alegorickymi tématy.
Pyoenc oodocawaem nopmpemmuyio xapaxkmepucmuxy pacKpbITUEM OOLIECTBEHHON
poiu mopTpeTupyemoro. — Rubens se nové ve svych portrétech snazi ukdzat
spolecenskou roli portrétovaného.

V souvislosti s pfeformulovanim jsem také rozdélila souvéti do dvou vét.

Cmpemnenue K wupokomy oxeéamy OeiicmeumensHocmu 6 uckyccmee 0apOKKO
CO3BYYHO TE€PEIOBOMY HAyYHOMY MHPOBO33PEHHIO TOTO BPEMEHH, KOTZa WUAeu
JIxopnano bpyHo u ['anunes packpbIiBaid nepes 4eI0BEYECTBOM HOBbIE TOPHU30HTHI
NO3HAHUSI BCENEHHOW. — Baroko ve své snaze o umélecké zachyceni skutecnosti
koresponduje s tehdej§im védeckym svétonazorem. V té dobé Giordano Bruno a Galileo
rozkryvali pfed lidstvem nové horizonty poznani vesmiru.

Ha ugepenoBanuy BOrHYTBIX U BBIMTYKIIBIX JIMHUIA, PACIOJI0KEHHBIX 10 (hopme pomOa,
CTpPOHUT OH I1aH HeOonbInoil nepksu Can-Kapio y uetsipex ¢ponTanos B Pume (1634—
1667). - Borromini buduje mensi kostel San Carlo alle Quattro Fontane v Rimé (1634—
1667). Jeho plan vytvati na principu sttidani vydutych a klenutych linii, usporadanych
do tvaru kosoctverce.

Zasadni upravy textu jsem pii prekladu provadéla pouze pokud to bylo nutné. Nicméné, jak
bylo feCeno v teoretické Casti, pii prekladu odborného textu je dilezité, aby byla spravné
pfedana vyznamova vrstva textu a aby byl kvalitné pfedan jako celek. Doufam tedy, ze se mi
tento pozadavek podafilo splnit.
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ZAVER

Predmétem této prace byl preklad odborného textu z oblasti d€jin a jeho nasledny komentar.

Diplomova prace byla rozdélena na teoretickou ¢ast a praktickou cast. V teoretické ¢asti jsem
se zabyvala odbornym stylem, texty z oblasti déjin umeéni a piekladem odborného textu.
Prakticka Cast obsahuje samotny preklad a dale komentar k vychozimu textu a komentat
prekladovych transformaci.

V kapitole Odborny styl jsem se zaméfila na jeho morfologii, syntax, lexikologii a celkovou
kompozici, pfiCemz jsem uvadéla poznatky jak z Ceskych zdroju, tak z ruskych. Vzniklo tak
stylistické srovnani C¢eského odborného stylu a ruského nayunoro crumsi. V obou jazycich je
tento styl charakterizovan podobnymi ¢i totoznymi vlastnostmi: propracovanost, logi¢nost,
presnost, informacni nasycenost atd. Tyto texty také sdili mnoho znaki na urovni morfologie,
lexikologie a syntaxe. Rozdily mezi ruskym a ceskym odbornym stylem souvisi se specifikami
jazykovych systému. V ruském odborném textu se napiiklad Casto objevuji zvratna slovesa se
sufixem -cs a kratké formy pfidavnych jmen. Pro ruské odborné texty jsou také typické pasivni
konstrukce vét, bezpodmétné véty a jmenné piisudky.

V kapitole Text z oblasti d€jin uméni jsem se piedevsim zabyvala terminologii odbornych texta.
Kromé samotnych termini se v odbornych textech objevuje také mnoho slov slabé
terminologizovanych.

V kapitole Preklad odborného textu jsem uvedla, co je to preklad a jaké jsou jeho druhy. Dale
jsem se zaméfila na termin z hlediska piekladu a na problematiku prelozitelnosti
a nepfelozitelnosti.

Prakticka cast této diplomové obsahuje preklad vybraného textu.

V prvni ¢asti komentafe jsem se zabyvala vychozim textem, coz je kapitola z knihy HMcropus
3apy0ekHOro UCKyccTBa vénovana baroknimu umeni. Na zéklade analyzy textu jsem se snazila
poukéazat na rysy, které odkazuji na ptislusnost k odbornému stylu: terminy, pasivni konstrukce
vét, verbo-nominalni spojeni a jiné. Dale zde zmirtuji rysy, které jsou vlastni rusky psanym
textim obecné: prechodniky a pficesti, obmykani a dalsi.

V kapitole Komentat prekladovych transformaci jsem na zaklade ptikladi z textu komentovala
transformace, které jsem v prabéhu prekladu textu pouzivala. Mnohé transformace a Gpravy
textu vychazely z morfologické a syntaktické rozdilnosti ruského a ¢eského odborného textu.
Prekladové transformace a dalsi komentafe k prekladu zmifiované v této kapitole jsou:
univerbizace, gramatické upravy, zména slovosledu, zména podmétu, pieklad vlastnich jmen
auméleckych dél, zaména pfivlastki shodnych a neshodnych, zména formulace Casovych
udaju, predklad participia, pomlcky, zména pasivni konstrukce na aktivni, rozsifeni textu,
rozdéleni do dvou vét, doplnéni celého znéni nazvu, preklad obmykani, pieklad prechodnika,
zmeéna gramatické kategorie Casu, zjednoduseni a preformulovani.
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PE3IOME

[IpenmeToM naHHOW AWIUIOMHOW pPaOOThI SIBUJCS IMEPEBOA HAYYHOIO TEKCTa M3 OOJIACTH
UCTOPUHU UCKYCCTB M ero KoMMeHTapuil. [[ns nepeBona 51 BeiOpana riaBy u3 KHUTH «McTopust
3apy0eKHOTO HCKYCCTBa», IOCBSIIEHHYIO HCKYCCTBY 17 Beka, B YaCTHOCTU HCKYCCTBY
O6apokko. JlaHHas KHHra XapakTepH3HPYeTcsl Kak YYeOHUK AJI CPEAHUX XYIOXKECTBEHHBIX
3aBEICHMIA.

Pabora pasmeneHa Ha TEOPETHYECKYID W MPAaKTUYECKYI0 4acTb. B TeopeTrmdeckoil udactu
yAEJIEHO BHUMAaHUE HAyYHOMY CTWJIFO, TEKCTaM U3 00JaCTU MCTOPUU WCKYCCTB U TEPEBOMY
TekcToB. IIpakThueckas dYacTb COCTOMT M3 MEPEBOAA BBILIEYKA3aHHOW YacTH KHHIH,
KOMMEHTapHs, MOCBSLIEHHOTO AAHHOMY OTPBIBKY KHUTHM W KOMMEHTApUsl MEPEBOTYECKUX
TpaHcopmanuii. B npunoxernn qaHHON pabOThl HAXOIUTCSI OPUTHHAIILHBIN TEKCT.

IlepBass rnaBa nmaér OmMMCaHWE HAYYHOTO CTHJIA, €r0 XapakTepUCTUKy u BuIbl [lanee
aHAIM3UpPyeTcss ero Mop(oyorus, CUHTAKCUC U JIEKCHKOJIOTHSI C TOYKU 3PEHUs] YELICKOTro
U PYCCKOTO SI3BIKOB. 311€Ch BUIHBI CXOACTBA M PA3JINYMS MEKAY CTIIIMCTHKON HAYYHOTO CTHJIS
IAaHHBIX S3BIKOB. [[s1 00enX SI3bIKOB TUIHYHO TO, YTO, ¢ MOP(OJIOTHYECKOH TOUYKU 3PEHHUS,
B TEKCTE CpeAM dYacTell peun HaxOmuTCs HamOojiee MMEH CYIIECTBHUTEIbHBIX. B pycckom
HAYYHOM TEKCTE YacTO MCIIOJIb3YIOTCS TJIaroJibl HECOBEPIIEHHOIO BUA B HACTOSIIIIEM BPEMEHH,
BO3BpaTHBIE Taroisl (¢ cydukcom -cs1) u kpaTkue mMeHa npuaratenbHbie. Kak pycckwid,
TaK W YEUICKUI HAay4YHBI TEKCT XapaKTePH3HPYETCsl CTPEMIIEHHEM K CHHTaKCHYECKOIl
KOMIIPECCUU U CXKATHIO. B pyCCKOM sI3bIKE€ 3TO MPOSBIISETCS] MCIIOJNBb30BAHMEM MAaCCHUBHBIX
KOHCTPYKLUH, Oe3nmuHbIX npemioxkenuii. Crenyromeii XapakTepHOil 4epToil HAYYHOTO CTHIIS
SIBJISIETCS  BBICOKAsl HACBHIEHHOCTh TEPMHHAMH, WCIOJB30BAHUE CJIOB C aOCTPAKTHBIM
3HaYeHNEM U 00IeynoTpeOuTeNbHast TEPMUHOJIOTHSI.

BTopasi riaBa paccMaTpuBaeT Ha TEKCThI U3 00JIACTU UCTOPUH UCKYCCTB. [IpobnemaTika 3Trx
TUINOB HAy4YHOT'O TEKCTA SIBJISIETCA OTHOCUTENIBHO HenccaeaoBaHHo. Ho ux TunuaHoil uepron
SIBJIIETCS  BBILIEYNOMSIHYyTass TEPMUHOJOrUs. TepMuUHBI MOXEM pa3feiuTb Ha YeTbIpe
KaTeropuu. o0IeynoTpeOuTeNbHbIE, CIIeUaTbHbIe, MHANBUAYaIbHbIE U CO3TaHHbIe «ad hocy.
IToMmuMO TEPMUHOB UCHOJB3YIOTCA B HAyYHBIX TEKCTaX CJIOBA C TEPMHHOJOTMYECKUM
OTTEHKOM.

B Tperbeii rmaBe BHUMaHME yIeNseTCs MePeBOAy — ero MOHATHIO U Bugam. IlepeBon o3Hauvaer
IeSATeIbHOCTh 110 MHTEPIPETAlNU CMBICIA TEKCTa Ha OJHOM SI3bIKE — FCXOTHOM SI3BIKE —
U CO3TAHMIO HOBOT'O KBHUBAJIEHTHOTO €My TEKCTa Ha JPYIOM SI3bIKE — MEPEBOASIIEM S3BIKE.
ITon TepMUHOM  TepeBOJ  TNOHUMAETCS  JAEATENbHOCTb, PE3YJbTaT, WMJIU  CPENCTBO
KOMMYHHKaruu. IlepeBogy B [aHHOW IUIDIOMHOW paboOTe OTHOCHTCS K MEPEeBOIY
a) MeXBSI3BIKOBOMY, 0) OIM3KUX S3BIKOB U B) C HMHOCTPAHHOTO sI3bIKa HAa POOHON s3bIK. Jlasee
B3TOIl TIJlaB€ TOBOPUTCS O TOM, 4YTO MJIi TIEPeBOAAa HAYYHBIX TEKCTOB BAXKHO, YTOOBI
NEePEeBOIYMK Mepenasl TeKCT KakK LeJI0oe — HaZo MOCTUTHYTh CEMAaHTHYECKUI YPOBEHb TEKCTa.
[Ipn mepeBome TEPMHHOB B ONPEAENEHHBIX CIYYasX MOXHO TOBOPHTb O «CYOCTHTYyHHMU
TEPMUHOM MHOCTPAHHOTO SI3bIKa». Y TOMSHYTHI 3/1€Ch TaK)K€ YPOBHH SKBHBAJIEHTHOCTH — IIPU
NepeBoJie HAyYHOT'O TEKCTA MPHUHATO COCPENOTOUYUTECS Ha BBICIINE YPOBHU U IIABHYIO MBICIIb
BBICKa3bIBaHISL.

YeTBépTas riiaBa COOEP>KUT NEPEBOA YaCTH KHUTH.
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B nepBoii yacTy nATOMN IMIaBbl AHAIU3UPYETC UCXOIHBIN TeKCT. IlepeBonumast rinasa U3 KHUTH
«HcTopust 3apyOeKHOro NCKYCCTBAY MOCBSIIEHA UCKYCCTBY 17 BeKa, B YaCTHOCTH MICKYCCTBO
6apokko. B 3T0ii riaBe ynensercs BHUMaHue UCKyccTBy Mtamum m @nannpuu, HO Oosblie
paccMaTpUBAETCsl UTAJIbSIHCKAsl apXUTEKTYpa, CKYJIbITYpa, dKUBOMUCH U TBOPYECTBO JIopeHLo
bepanan, @pandecko boppomunn, Kapasamxo n 6patees Kappauun. B yactu nocsiieHHOi
(hIamMaHICKOMY HCKYCCTBY aBTOP B OCHOBHOM omuchiBaeT TBopuecTBo [Tutepa [Tayis Pybenca.

Cnenyromuil aHaIN3 OpPUTHHANA [TOKA3BIBAET OCOOEHHOCTH HANMCAHHOIO HA PYCCKOM SI3BIKE
TEKCTA M HAYYHOTO TeKCTa. B HEM OO0JbIIOE KOIUYECTBO TEPMUHOB (MAHHO, OAPOKKO,
c6emomens, JHCAHPOBAsL CYend, NOOMANIeE0K), TIArOJIbHO-UMEHHBIX CIIOBOCOYETAHUN (Umemb
3HayeHue, co30al0m UNNIO3UI0, YOesmy GHUMAHUE), CBSI30K C TJArojoM ObITh (Obimb
YHUUmMooIceH, Ovlnu  3anodcensvl, OviMb  6bIHYJICOEH), TACCAXKU B MPOLICAIIEM BpPEMEHH
(Cemnaoyamewiii 6ex umen ocoboe 3uavenue OJisk POPMUPOBAHUS HAYUOHATLHBIX KYIbMYP
HOB020 6peMmenu.), HO OCHOBHAs YacTh HANWCaHa B HacTosiieM BpeMeHu (Xyoooicecmeennas
Kymemypa 17 6. ompadcaem — CIOJICHOCMb — 3N0XU,  NOO2OMosusuieli  nooeoy
Kanumanucmu4ecko2o Cmposi 6 paseumuix 6 dKOHOMU4eCKOM Omuoutenuu cmpanax Feponuvt. ).
Hanee 3mech HaxXOmsITCS TACCUBHBIE KOHCTPYKUUH (9MO NO36015em paccmampueanms),
AeenpuyacTuss W NPUYACTHS (HAX00sCh, He CYumascs, couyemaroujuecsi), OOMbBIKAHHE
(ck10HEHNHOE NOPBIGOM 6empa Oepe6o), YCTOMYNBBIE CIOBOCOUETAHMSA U Kiume (Oocmuno
pacyeema, ¢ mouku 3peuust), OONBIIOE KOJIWYECTBO MMEH mNpuiaratenbHbX ([Ipexpacnas
2ono06a Xpucma, 600XHOBEHHO20 U CMPAOAIOULe20, MYHCECMBEHHOZO U NOIHO20 CHOKOICMGUS
0yxa) W OTPBIBKH C 3JEMEHTaMM TOBECTBOBaHUS M m3noxeHus (K weit ycmpemnsiemcs
VBepeHHOIl MyorcecmeeHHoli nocmynvio Ilepceii, jeexo u cmpemumensHo Jemum 002umHs
nobeovr Buxmopus, eenuarowas Ilepces 1a8po6vim 6eHKOM.)

Bo BTOpOIf yacT KOMMEHTapHs ONUCAHBI NEPEeBONYECKIe TPaHC(HOPMALIH, KOTOpbIE ObLIN
UCTIOJNB30BaHbl B TE€YEHUHU mepeBona. JlaHHbIe TpaHChopMauuu yrnopsmodeHbl OT 0a30BBIX
K Ooee CIOXKHBIM, TTOMHUMO TpaHChOpMAIMl 31eCh MOSBISIOTCS W OPyrue MNpPUMEYaHus
K nepeBony. MHorue TpaHcopMauuy U MOMPaBKH B TEKCTE MCXOISAT M3 MOP(HOIOTHIECKHX
Y CUHTAaKTHU4YECKUX Pa3JIMYHOCTEN PYCCKOr0 M YELICKOrO Hay4YHBIX TEKCTOB.

1) YHuBepOuzaums — TpanchopMariyisi, mpu KOTOPOil ABa cioBa wiu (pas3sl MEPEBOASTCS KaK
OITHO CJIOBO. (Kanumanucmuyecko2o cmpos — kapitalismu).

2) I'paMmmaTnyeckue M3MEHEHHsS — B HEKOTOPBIX CIy4asx (MMsl CYLIECTBUTENbHOE + HMMs
npujaraTeabHOe) TOCIOBHBII EPEBO SBISIICS HEMPUTOAHBIM (HOOKVHOIbHOE NHPOCMPAHCIBO
— prostor pod kupoli).

3) U3menenue nopsaka cioB — I1O0CKONbKY MOPSIIOK CJIOB B PYCCKOM SI3bIKE OTJINYAETCS OT
YeILICKOro, s MHOTO pa3 MeHsula ero mpu mnepesone. (B 6opw0Oe 3a npoecpeccuénwiii nynv
paséumus e6pONeicKUX 20CyOapcme 6aldCHyIo0 poib uepanu Hapoonvie osudicenus. — Ndrodni
povstani sehraly diileZitou roli v boji za progresivni rozvoj evropskych stdtii.)

4) O6men nomnesxamero — [Ipu mepeBoge TakKe MPOU3OLIENT OOMEH WIEHOB IMPEJIOKEHUs,
B YaCTHOCTH mojyiesxarero (7umanvl, BOCTIETbIE B MPOU3BEACHISIX UCKYCCTBA Bo3poskmeHus,
ycmynuau MecTo 4deyioBeky,.. — Titany, ktefi byli oslavovani v renesan¢nich dilech, vystridal
clovek,..).

5) IlepeBonm coOcTBeHHbIX WMeH M mnpousBeneHHii — COOCTBEHHBIE WMEHa MPHUBENEHBI
B OpUruHaNbHOU hopmynuposke ([Llexcnup, Jlone oe Beea, Kanvoepon— Shakespeare, Lope de
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Vega, Calderon), momoOHO, Kak W Ha3BaHUs KOCTENOB U nBopuoB (HMnv J{ocezy — Il Gesit,
nanayyo bapoepunu — Palazzo Barberini). Ha3BaHusl KapTHH Ha YEUICKOM SI3bIKE BbIIEICHBI
KypCUBOM — HANIPOTUB pyccKuX KaBbrdek («IIpubrrrne Mapun Menmun B Mapcensy — Vylodéni
Marie Medicejské v Marseille).

6) OOMeH COrjacoBaHHBIX M HECOTJIACOBAHHBIX OIpeNeNeHuil (Apxumexmypa 6apoxko —
Barokni architektura).

7) N3menenune GHOpMyIHPOBKM MPOMEXKYTKA BPpeMEHU — THNUYHO pycckue (HopMysupOBKU
nepenucanbl (B 1620-e rr. Pybenc maoro padoran kak noptperuct. — Ve dvacdtych letech 17.
stoleti pracoval Rubens predevsim jako portrétista.).

8) IlepeBox mpuuactuii — bonpIoe KOIMYECTBO MPUYACTUI TIEPEBENEHO B BUAE PUAATOYHBIX
NPeIIOKEHNI Wi 1neBepOaTUBOB (..0TPa)KaeT CJIOXKHOCTb 3TOXHU, HOO20mOosusuieil modeny
KaIUTATUCTUYIECKOro cTposi.. — ..odrazi slozitost epochy, ktera se pripravuje na vitézstvi
kapitalismu..)

9) Tupe — J1nst pyccKOro TEKCTa XapaKTEPHO HCIONb30BaHUE THpE. B demckoM TekcTe 3To He
TaK MPHUHATO, MOSTOMY THPE 3aMEHEHO 3amsAThIMU WJIM CKOOKaMH, OJHAKO WHOT/AA THUpE
OCTaBJIeHO (..3aBOeBaHMs B l'onnmaHaum — mepBON KaNWTaJUCTUYECKON cTpaHe EBpomnbl —
..vydobytky v Holandsku, prvnim kapitalistickém statu v Evropé. // HaxonsIT 1jist CTapbIX THIIOB
MOCTPOEK — IIepKBeil, Majanio, BUJUI — HOBblE KOHCTPYKTHBHbIE, KOMIIO3ULIMOHHbIE
u nexopatuBHble npuembl — nachazeli pro staré typy staveb (kostely, paldace a vily) nové
konstruktivni, kompozicni a dekorativni metody)

10) OOMeH macCcMBHOI KOHCTPYKLUMH HAa aKTUBHYIO — IlacCMBHBIE KOHCTPYKIMH OISAThH
TUITIYHBI JJIs PYCCKOTO TEKCTA, ¥ IOTOMY Ha YELICKOM SI3bIKE MPEJIOKEHNE OTPABIICHO, YTOOBI
B HEM Haxomwiaoch mnomnexamee (MacTepcku uCHONb306aHbI B HUX CIIOXKHBIA pesbed
MECTHOCTH.. — Autori v nich mistrné vyuZzili narony reliéf krajiny..).

11) Pacmupenne Texcta — B HEKOTOpBIX Cilydasx ObUIM B TEKCT NOOABJIEHBI CIIOBA MU
dbopmynuposku (HammonanapHOe cBOoeoOpa3ue He HCKIII0Yaio, OJHAKO, 00mux dept. — Tato
narodni svéraznost vSak nevyluCovala prifomnost spoleCnych rysi.//..kak B pazaM4HBIX
HALMOHAJBHBIX LIKOJAX, TaK M Yy OTAEJbHBIX MacTepoB. — ..a to jak v riznych narodnich
skolach, tak i v ramci tvorby jednotlivych umélci.)

12) Paspenenme mnpennoxeHns — HekoTopwle IUIMHHBIE CIOXHBIE MPEMJIOKEHHUS ObUIN
pazmenenbl (CKyJnbOTypHash Tpylnrna B €ro TPaKTOBKE YTPAuMBAeT CaMOCTOSITEIbHOCTb
U BKJIFOYAETCs Kak (hparMeHT B OOLIYI0 KapTHHY, PACCUYMTAHHYIO Ha 3((deKTHbIe KOHTPACTHI
CBETOTEHEBbIX M L[BETOBBIX MMSTEH,— PAa3HOLBETHBIII MpaMop OOpamiieHUsl, Cepblil FPaHMT,
MPETBOPEHHBIN B Jierkue oOjaka, Ha ()OHE KOTOPBIX pa3MelleHbl (UTYphl, YCHIUBAIOT €e
IeKOpaTUBHOCTh. — Sousosi v jeho podani ztraci samostatnost a je zaclenéno jako fragment do
celkového obrazu zalozeného na efektnim kontrastu Serosvitu, barevnych skvrm
a ruznobarevného mramoru oramovani. Lehka oblaka, na kterych jsou rozmistény postavy, jsou
vytvorena z Sedé zuly. VSechny tyto prvky spolecné zesiluji dekorativnost sousosi.)

13) JlomonHeHne nenaoro Ha3BaHus, oObsicHeHne — [Ipu nepeBone Ha3BaHUIl MECT, B KOTOPBIX
MOMEIIEeHbI MPOM3BEACHMSI, s JoOaBwIa nmojHoe HasBanue (Puopenuus, Ygguyu - Florencie,
Galleria degli Uffizi // «Bo3nsuxenne kpecta» (ok. 1610—1611 rr., Aarsepnien, Cobop), —
Vztyceni krize (kolem 1610-1611, Antverpy, Katedrdla Milostivé Panny Marie) [/
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B «Bakxanamum» (1615—1620, Mocksa, IMHH) - V dile Bakchanalie (1615-1620, Moskva,
Stdni muzeum vytvarnych umeént)

14) IlepeBon oOMbIkaHusI — B pycCKOM TEKCTe HAXOIUTCSI MHOTO OTPBIBKOB ¢ OOMBIKAHUEM,
KOTOPOE Ha YEIICKUH S3bIK HeJIb3sl mepeBOANT HoCIOBHO (COOpyKEHHBIE 10 ero MPOeKTy IBa
MOT'YYHX KpblUTa MOHYMEHTAJIbHON KOJOHHAIBI 3aMKHYJIH OOIMPHOE MPOCTPAHCTBO TUIOIIA .
- Dvé kiidla monumentalni kolonady, vybudované podle jeho projektu, uzaviela rozsahly
prostor namesti.).

15) IlepeBon neempumuactmii — IIpu mepeBome ameenpuyacTuii TakkKe MPOHM3OLION OOMEH
nopsinka cyoB (Cnyoca vuHTepecaM (eomanbHOrO JBOPSTHCTBA, (DPAHIy3CKUN abCONOTU3M
NPOTEKLMOHUCTCKOM MOJIUTUKOM obecrieunn poct.. — Francouzsky absolutismus, ktery slouzil
zagmuim feuddlni Slechty, svou protekcionistickou politikou prispél k rozvoji..)

16) ObmeH rpammarmyeckoil kareropuu BpeMeHH (Pa3smerannch CKJIQAKU MOHAIIECKOTO
onmestHust Tepe3bl, OeCCHMJIBHO TOBUCIIa HEpBHAs TOHKAas pyKa, 3alMpoOKUHYTa TOJIOBA
C MPEKPACHBIM JIULIOM, TTOJIYOTKPBITBIMUA T'yOamMH, C BBIPAKEHUEM SKCTATHYECKOro OJa’KeHCTBA
u ctpamanus. - erezin reholni Sat je rozevian, tenkd ruka bezviddné visi a hlava s krasnym
oblicejem a pootevienymi usty je zaklonénd. Md vyraz extatické blazenosti a utrpeni.)

17) Coxkpamienne, ynpoiuenue — [ist 6onee eCTeCTBEHHOTO 3BYYaHUs! BBICKA3bIBAaHUSI OBLIU
HEKOTOphIE MPEIIOKEHUs] HEMOro cokpaiueHbsl mim ynpouiersl (Ilo mepe mBmkeHus mo
TUTOINAAN U U3MEHEHUS] TOUKHU 3PEHUs] KQXKETCS, MO KOJIOHHbI MO COBUAIOMCSL mecHee, mo
paszosueaiomcs, 1 apXUTEKTypHBINA aHCcaMOJIb OyATO pa3BopadmBaeTcs mepen 3pureneM. — Pii
pohybu po ndmeésti a zmeéné uhlu pohledu se zd4, Ze se sloupy pohybuji, a ze se architektonicky
komplex pred divakem jakoby toci. // C nopasumensnvim macmepcmeom pazmemaer bepanau
— Bernini mistrné umistuje). ITO YaCTO NPOUCXOAMIIO TPHU OMHUCAHUM TPOHU3BENEHUIT
(«IToptper momomoii xeHUIMHBD (OK. 1625 r., JleHuHrpanm, DpMUTaX) 4YapyeT TPEneTom
JKM3HH, JIMPU3MOM IOHOTO obOpasza. — Portrét mladé Zeny (kolem 1625, Leningrad, Ermitaz)
okouzluje svou Zivosti a pavabem mlddi.)

18) IlepedopmynmpoBanre — B HEKOTOPBIX ciydasix s peuruia nepedopMyInpoBaTh CIO0KHbIE
BbICKa3bIBaHUs (Vcunus sghghexm nepcnexmueno2o coxkpayenus yxoosuyeii 621y0s iecnuuybl,
beprunu oobuncs uinio3uu yeeauyeHus pasmepos 1eCmHuysl u ee npomsiicennocmu. — Efektem
perspektivniho zkraceni Bernini zddnlivé zvétSil a prodlouzil schodisté.) Bmecte ¢ Tem
s pasnemmna npemioxenue (Cmpemnenue K wupoxomy oxeamy OelicmeumensHOCmu
8 uckyccmee GapoKKO CO3BYYHO MEPEIOBOMY HAYYHOMY MUPOBO33PEHHUIO TOTO BPEMEHH, KOT1a
unen Jlxopnano bpyHo u 'anmnest packpbIBaiu mepen 4eJOBEYeCTBOM HOBBIE TOPHU3OHTHI
MIO3HAHUS BCEJICHHOW. — Baroko ve své snaze o umélecké zachyceni skutecnosti koresponduje
s tehdej§im védeckym svétondzorem. V té dobé Giordano Bruno a Galileo rozkryvali pred
lidstvem nové horizonty poznani vesmiru.)

Kopennble n3MeHeHns: TekcTa sl coBepluaia TOJbKO, Koraa 3To Obwio Hamo. OmHako, Kak
TOBOPUTCS B TEOPETHYECKOW YacTH, MPH MEPeBONe HAYYHOIO TEKCTAa BAXKHO, YTOOBI OBLI
NPaBWIBHO TepelaH CEeMAaHTUYEeCKUHl YpPOBEHb BBICKA3bIBAHMS M TEKCT ObUI TepeBenéH
Ka4€CTBEHHO KaK LIEJIOE.
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PRILOHA — TEXT ORIGINALU

BBeaenue 17 Bek

CemHanuatelii Bek umen ocoboe 3HaueHHe Uit (POPMUPOBAHMS HALMOHANBHBIX KYJBTYP
HOBOTO BpeMeHHU. B 3Ty 3moxy 3aBepruniics mporecc JOKaTu3aiui OONbIINX HALMOHAIBHBIX
XYHOXKECTBEHHBIX  IOKOJ, CBOEOOpa3ue KOTOPBIX  OMNpPEHeNsoCh Kak  YCJIOBUSIMHU
HUCTOPUYECKOr0 PAa3BUTHs, TAK M XYNOKECTBEHHOW TpaguLdel, CIIOXKMBIIENUCS B KaXAOU
crpane — MHranuu, @Pnannpuun, [ommanmuu, HWcmanmm, @PpaHumu. IDTO MO3BOJISAET
paccmaTpuBath 17 B. Kak HOBBIN 3Tan B UCTOPUH UCKyccTBa. HanmoHnaneHOE cBOEOOpasme He
UCKJIFOYANO, OOHAKO, oOmux 4uepT. PasBuBas BO MHOrOM Tpagulny 3MOXH Bo3poxnenws,
XYOOXKHUKM 17 B. 3HAUMTENPHO pACIIMPWIM KPyr CBOMX MHTEPECOB U YLIIyOmnmu
MO3HABATEJIbHBIN AMaNa30H UCKYCCTBA.

Ilo cpaBrenuro ¢ s3mnoxoil Bospoxnmenus wnckycctBo 17 B. ClOXHEE, MPOTUBOPEUYUBEE
B COAEP)KaHUU M XYAOXKECTBEHHBIX (hopmax. LlemocTHOe Mo3THUECKOe BOCHIPHUSTHE MUpA,
XapakTepHoe Ayl BospoxkneHus, paspyliaercs, Haeal FapMOHUHM U SICHOCTH OKa3bIBA€TCs
HenocsraeMbiM. Ho 00pa3 denoBeka ocTaercst Mo-MpeKHeMy B LIEHTPE BHUMAHUS XYI0KHUKA.
Turansl, BocreTble B MPOU3BEACHUAX MCKycCTBa Bo3poxkneHus, yCTynuiIn MECTO YeJIOBEKY,
CO3HAIOLIEMY CBOKO 3aBHCHMOCTb OT OOINECTBEHHOW CpeIbl 1 OOBEKTHBHBIX 3aKOHOB OBITHS.
Ero Bomuomenmne craHoOBUTCA Ooyiee KOHKPETHBIM, SMOLMOHAJBHBIM U TCHUXOJIOTUYECKU
cnoxxHeIM. B HeM oOHapy:kuBaeTcsi GeCKOHEHYHOe pa3HOOOpasve M OOraTCTBO BHYTPEHHEIO
MUpa, sSipue U OIpejeSieHHee BBbICTYNMAalOT HAallMOHAJIbHbIE YEPThI, MOKa3bIBAETCSI €ro MECTO
B oOmecTBe. PeanbHas »XHM3Hb pacKpbIBae€TCs XyAOKHMKaMu 17 B. B MHOrooopasum
IpaMaTHYecKNX KOJUIM3UH ¢ KOH(IMKTOB, T'POTECKHO-CATUPUYECKHMX M KOMEIUITHBIX
cutyauuii. B qurepatype 3To Bpems pacusera Tparenuu, komennn (Iexcrnmp, Jlome ne Bera,
Kansnepon, Kopnens, Pacun, Monbep).

XynoxkecTBeHHass KyJjabTypa 17 B. OTpakaeT CJOXKHOCTb SIOXHU, MOATOTOBHUBIIEH MOOETy
KaIllUTaJIMCTUYECKOTO CTPOsI B PAa3BUTHIX B 3KOHOMHYECKOM OTHOUIEHMM CTpaHax EBpombL
K navany 17 B. yTBep>knaroTcs pEBOJIOLMOHHBIE 3aBO€BaHMs B [omlaHouu — mnepBoi
KanmuTamucTudeckoil crpane EBpombl. B Anrmmum coBepmaercst Oypikya3Hasi pPEBOJFOLIUS
1640—1660 rr. obmmeeBponeiickoro mMacitadba. Bo ®@paHumm ckiagbplBaeTCsl KIaCCUUECKUI
obpazery abcomotuctckoro rocyaapcrsa. Coyxka wuHTepecaM (eonaabHOr0 IBOPSIHCTBA,
¢bpaHIy3ckuii abCOMOTU3M MPOTEKIMOHUCTCKON MOJUTHKON obecredmn poct OypiKyasuu.
Onnako ¢eonanusm 6611 ewte npoyeH. Micnanwust, ObiBIIast B 16 B. CHIIbHEHIIIEH nepkaBoiil MUpa,
MIPEBPATUIIACh B OOHO U3 OTCTAJIbIX peakMOHHBIX rocyaapcts Esponel. B Mtanuu u I'epmanun
IpY COXpaHeHUH (eonanbHON pa3apodIeHHOCTH (POPMUPYETCS MENTKOEPIKABHBIN KHSKECKUI
necriotusM. Jlaxxe B AHriuu OyprKyasusi IEJTUTCS BIACTHIO C 3€MEJIbHON apUCTOKPATUEH.

B Goprbe 3a mporpecCHBHBIN MyTh Pa3BUTHS €BPOIEHCKUX rOCYIApCTB BAXKHYIO POJIb UTPAU
HaponmHble ABIDKEHMs. IIpoTecT HapoOmHBIX MacCc TPOTHB aOCOJIOTHCTCKOrO THETa
Y XMIHAYECTBA 3MOXU MEPBOHAYAJIBHOIO HAKOIUIEHMs COCTAaBJISAI OCHOBHOE COAEpIKaHue
oOmecTBeHHOI xu3HU 17 B. Pa3Butne KyJnbTypsl B TOW WJIM MHOW CTENEHH HCIBITHIBAJIO €€
BO3/EHiCTBHE. BBICTYIUIEHHUsS] TIepenoBBIX MbICIUTENEH NMPOTUB (heomann3ma ObLIM CBS3aHbI
C KpUTUKOW KAaTOJMYECKOW LEPKBY, BHOBb YCHJIMBAIOLIEN CBOE BJIMSHHE U CKOBBIBAKOLIEH
OOIIECTBEHHYIO MBICJIb.
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B 1O ke Bpemsi oOmmMii MOABEM 3KOHOMUKH B TEPENOBBIX CTpaHax EBpombl, paciBer
MaHy(aKTyphl, TOPrOBIM CO3AAIH IOYBY AJII MPOTPEecca TOYHBIX M E€CTECTBEHHBIX HAyK.
Benukune otkpeitusi I'amunes; Kemnepa, Herortona, Jleiibnuma, Jlekapta B MaTemaTHKe,
acTpoHomuu, ¢usuke, ¢GuiIocopuu CrOCOOCTBOBAIN YTBEPIKIECHUIO MAaTePUATHCTUYECKUX
uneii (bskon, I'o66c, Jlokk, CnuHO3a), pacCIIMPEHUI0 W YIIYOJNEHUIO NpPEeACTaBICHUI
O NMpUPOZIE€ U BCENEHHOI. B TO Bpems kak [y y4eHBIX 310XM BO3pokneHus ycTaHOBIJIEHUE
3aKOHOMEPHOCTEH SIBJIEHUII OCHOBBIBAJIOCH HA OINBITHOM HAOJIONEHUH EIUHUYHOTO,
WHIVBHALYAJIBHOIO, MBICIHUTENN 17 B. UCXOAWIN B CBOMX HAy4HBIX TEOPUAX U3 LEJIOCTHBIX
CUCTEM U B3IJISIOB HA MUP.

B TBOpUECTBE XYNOKHIKOB TaKXe yTBEp)KAAaeTcs: Ooyiee LeNOCTHOe U rIyOOKOe BOCTIPUSITHE
neiicreurenbHocTU. [loydaeT HOBOE HCTOJNIKOBaHUE MOHATHE CHHTE3a UCKycCTB. OTaeNbHbIE
BUJIBI NICKYCCTBA, KaK U OT/EJIbHBIE TIPOU3BEIEHIS, YTPAUNBAOT 000COOJIEHHOCTD M CTPEMSITCS
K COEIMHEHHUIO JIPYr C APYroMm. 3AaHMsl OPraHWYEeCKU BKJIIOUYAIOTCS B NMPOCTPAHCTBO YJIULIBL
riomany, napka. CKyJnbnTypa CTAaHOBUTCSI IMHAMUYHOMN, BTOPraeTcsl B apXUTEKTYPY U CaZloBOe
NpOCTpPaHCTBO. JleKopaTuBHAs KHBOIMUCH MPOCTPAHCTBEHHO-TIEPCIIEKTUBHBIMU 3(dexTamu
JOTOJIHSAET TO, YTO 3AJI0KEHO B APXUTEKTYPHOM HHTEPBEPE.

CtpeMieHne K IIMPOKOMY IOKa3y NEHCTBUTEIBHOCTH TPUBENO B 17 B. K MHOrooOpasuro
KaHpoBbIX (opm. B  m300pasuTenbHOM HMCKyCCTBE Hapsimy C  TPaAHLHMOHHBIMU
MHU(OJOTHYECKUMH U OHUONEHCKUMH JKaHPAMH CaMOCTOSITEIbHOE MECTO 3aBOEBBIBAIOT
CBETCKHE: OBITOBOIT JKaHp, Mei3ax, MOPTPET, HATFOPMOPT.

CrnoxHble B3aUMOOTHOIIEHUs M OOpbOa COLMANBHBIX CUJ TOPOXKIAIOT M pa3HOOOpasue
XYI0KECTBEHHO-MICHHBIX TEYEeHUl. B oTiu4Me OT NpenmecTBYIOIUX HCTOPUUECKUX
NepuoIOB, KOTJa HCKYCCTBO pa3BUBAIOCH B pPaMKax OOHOPOAHBIX OONBLIMX CTUJIEH
(pomaHckuii ctuib, rotuka, Bospoknenue), 17 B. XxapakTepu3yrOT IBa OOJNBLINX CTHIA —
0apOKKO® M KIIACCULIM3M, 3JIEMEHTHI KOTOPBIX SPKO BHIPAKEHBI B apXUTEKType U B HOBOM
NMOHMMAaHUM CHHTE3a UCKYCCTB. VMCKyccTBO OapoOKKO pacKpbIBaeT CYIIHOCTb JKU3HU
B IBIDKEHHH U OOpbOe CITy4ailHbIX M3MEHUUBBIX CTUXUUHBIX CHII.

B kpaiiHuX MHpOSIBIEHHSIX HCKYCCTBO OapOKKO MPHUXOOUT K HMPPALOHAIN3MY, K MUCTHUKE,
BO3/ICHICTBYET Ha BOOOpaKEHHWE W UYYyBCTBO 3PHUTENS [PAaMaTUYECKUM HAIpPSDKEHHEM,
skcripeccueit popm. CoObITHS TPAKTYIOTCS B TPAHINO3HOM IUJIaHE, XYAOKHUKH NPEATIOUUTAIOT
n300paXkaTh CLEHBl My4eHUH, 5KCTa30B WM MAHETHPUKHU TTOABHUraM, TpuyMmpam.

B ocHOBe HckyccTBa KiacCMLM3Ma JIEKUT palMoHainbHOE Hadano. IIpekpacHeIM ¢ TOYKH
3peHHs KJIACCULIM3MAa SIBJISIETCA JIMIIb TO, YTO YINOPSIAOYEHO, pa3yMHO, rapMOHM4HO. I'epon
KJIACCULIU3MA MOMUYUHSIOT CBOM 4YyBCTBAa KOHTPOJIIO pa3yMa, OHU CHEpPKAHHBI U BEIMYaBbL
Teopus kmaccumaMa 0OOCHOBBIBAET pa3/ielieHNe Ha BBICOKHE U HU3KUE XKaHpPbI. B mckyccTBe
KJIACCULIU3MA €IMHCTBO JOCTUraeTCsl MyTeM COEANHEHNUS U COOTBETCTBUS BCEX 4aCTEM LIEJIoro,
COXPAHSIOMINX, OJHAKO, CAMOCTOSITeNIbHOE 3HaueHne. M s Gapokko, M i Kiaccuum3Ma
XapakTepPHO CTpeMieHue K 000OIIeHHI0, HO MacTepa OapOKKO TATOTEIOT K JAMHAMUYHBIM
MaccaM, K CJIOXHBIM, OOIIMPHBIM aHcamOsiM. YacTo 4depThl 3TUX IBYX OOJBIINX CTUJIEH
MEPEeIUIeTaloTCsl B MCKYCCTBE OOHOM CTpPaHbl M Jak€ B TBOPYECTBE OJHOIO M TOIO XKe
XyIOXHUKA, TIOPOXKAAsi B HEM IPOTUBOPEYUSI.

2 TTpoUCXOKICHHE TEPMHUHA «OAPOKKOY» HE YCTAHOBJICHO (B MEPEBO/IC C UTAMBIHCKOTO — CTPAHHBIH,
BBIMYPHBII).
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Hapsimy ¢ 0apokko M KJacCHLM3MOM B H300pa3UTEIBbHOM HCKYCCTBE BO3HHKaeT OoJee
HETIOCPEACTBEHHOE MOIIHOE PEATHCTUYECKOE OTPaKEHHE JKU3HM, CBOOOTHOE OT CTUJIEBBIX
ayeMeHTOB. Peanucrhueckoe HampaBi€HUE SBJSIETCS Ba)XXHOW BEXOWl B 3BOJIOLUU
3armagHOeBPONEiCKOro NCKyccTBa. Ero nposiBieHns: HeoObIYaitHO Pa3sHOOOpPas3HbI U SIPKH, Kak
B pa3JIMYHbIX HALIMOHAJIBHBIX IMIKOJIAX, TaK W Y OTACJIIbHBIX MAaCTCPOB. 17 B. NMpuHAAJICKaT
BeNuyaiilme macrepa peaimmsma — Kapasamko, Benackec, PemOpanar, Xansc, Bepmep
HenbdTekuil.

B 17 B. Ha mepBO€ MECTO BBICTYMAOT T€ HALIIOHAJIbHBIE IIKOJIBI, B UCKYCCTBE KOTOPBIX OBLIN
OOCTUTHYTHI BBICIIVE TBOpYeckue pesynbrarsl. Mrtanus, Mcnanusa, ®nanapus, 'onnanaus,
@paHuus OBICTPO CTAHOBSTCS BJIMSATENBHBIMU XYyIOOKECTBEHHBIMU LeHTpamMu. B nmpyrux
eBponeiickux crtpaHax — Amdriauu, ['epmanun, Asctpuu, Yexuu, [lompme, [danum
XyIOXECTBEHHAss KyJbTypa COXPaHsAeT OTIEYaTOK JIOKAJbHBIX CBOWCTB M B3aUMOCBS3HU
C Tpaguuuen NPeAlecTBYINX 3M0X.

NTAJINA

Hacrynnenue ¢eonanbHO-KaTOMUYECKOW peakiuu Ha4dyuHas C CepeauHbl 16 B. cambIM
OTPULIATENILHBIM 00pa30M CKa3aJoCh Ha PAa3BUTUU UTAIBSHCKOW KyJBTyPbl U HUCKYCCTBA.
I'ymaHucTHyeckne cBeTAblE Haeanbl 3M0XUM BO3poXKAeHUs BBITECHSIOTCS HACTPOEHUSIMU
MEeCCUMU3Ma U TPEBOTH, YCWJINBLUIMMUCS MHAWBUAYAJIUCTUYECKUMU TeHaeHIusiMu. Y Bce ke
uen CBOOOIOMBICIHS U INEMOKpPAaTUU He ObuTH YHHYTOXKEHBI. OO0 3TOM CBUAETEIBCTBYIOT
Bocctanusi B Heanone u Cunuinm, yronuueckuii kommyHnsM Kammaneniel, aBTOpa KHUTH
«T'opon ConHuay, nesiTeIbHOCTD Psifia MPOTPECCUBHBIX XyN0KHUKOB MTanuu 3Toro BpemeHu.

B o6cTaHoBKE MOTUTHYECKOTO M SKOHOMUYECKOT'O YIIaaKa, YTPAThI CAMOCTOSITEIbHOCTH PSIOM
Pa3pO3HEHHBIX WTAJBbSHCKUX TOCYapCTB, COLMAIBHOTO 3aKpEnoUleHus W OOHMIIaHMS
HApOINHBIX MacC, OOOCTPUBIIMXCSl KJIACCOBBIX TPOTUBOPEYMIl XapakTep HCKYCCTBa
pemnTenbHO U3MeHsieTcss. B HeM pe3ko 0003HAuaroTCsl KOHTPACThI MEXAY PEaKLOHHBIM,
YCJIOBHO-IEKOPATUBHBIM U MIPOTrPECCUBHBIM PEaTUCTUYECKUM HANPABIEHUSMU.

C ycunenneM kaToiaunmu3Ma U (eonanbHON peakiy CBI3aHO (GOPMHUPOBAaHUE CTHIIST OAPOKKO,
OIHUM U3 TJaBHBIX LIEHTPOB KOTOporo craHoBuTrcsi Pum. LlepkoBb, B wYacTHOCTH
YTBEP>KIOAO LN CBOE MEXXIYHAPOIHOE MOTYLIECTBO OP/IEH ME3YUTOB, 1 CBETCKUE MPaBUTENN
CTPEMUJINCH MCTIONb30BaTh UCKYCCTBO B CBOUX LIEJISIX, BHYIIUTH HIMPOKUM HapOAHBIM MaccaM
YyBCTBO OJIArOTOBEHUsI MEpeN BJIACTHIO, NMOPA3UTh U OCJIENUTH €€ BEJIMKOJIENTUEM, MOTPSICTU
U yBJieub IpPUMepamMH IOABUIOB U MyYEHMUYECTB peBHuTesell 1epkBu. OTcrofa TIAroTeHue
MacTepoB OapOKKO K TPAaHOMO3HBIM pa3MepaM, CJIOXKHBIM (GOopMaM, MOHYMEHTaJbHOMN
MPUTMTOTHATOCTH, Ma(OCy — TOUCKU CPENCTB, YCUIMBAIOIINX NEHCTBEHHOCTb CO30aBA€MBIX
oOpazoB. OTcroa 1 uxeanu3anys 0Opa3HbIX PELUICHHI, IPaMaTH3aLUs CIOJKETOB, TOBBILIEHHAs
SMOLMOHAIBHOCTh, TUIMEPOOJMYHOCTb, MPEYyBEINYeHNE HATypaNIUCTHUeCKuX 3(QeKTOB,
oOmne 1 OoraTcTBO aKCeCCyapoB M JeTalel, UCTIONb30BAHIE CIOXKHBIX PAKypPCOB, CBETOBBIX
U [[BETOBBIX KOHTPACTOB, IPU3BAHHBIX CO3[]aBaTh OOMAHYHMBOE BIIEUATIIEHUE «KIBBIX KAPTUHY.

B 0apo4yHOM CcHHTE3e HCKYCCTB CKYJIBIITYpa M JKUBOMKHCH MOJYHUHSIOTCS apXUTEKTYpE,
HAaxoAsICb C HEM B MOCTOSIHHOM B3auMMoAencTBUU. KpacoyHble pOCMUCH yKpaIIAKOT KymNoJa,
m1aGoHbI U CTEHBI, CO3MAIOT WJUTIO3UI0 HEOOBSITHOro mpoctpaHcTBa. [lomHas OuHAMUKU
CKyJBITypa JKUBOMUCHA W HeoTAeauma OT apxutektypel. Co3marenn OOMUPHBIX
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ApPXUTEKTYPHBIX U JEKOPATHBHBIX aHCaMmOJiell BKJIIOYAIOT B UX COCTaB M MPUPOLY,
npeoOpa3oBaHHYI pyKol uenoBeka. OHU OOBEIUHSIOT TUIOMAAN U YJIULBI, MPUMBIKAFOIINE
K HauOoJjiee TMPEeNCTaBUTENbHBIM 3JaHHUSM, KOJOHHAJAMU, TeppacaM, CKYJIbITypamH,
donTranamu n kackagamu. CTpemiieHHe K IUPOKOMY OXBaTy IEWCTBUTEIHHOCTH B HCKYCCTBE
0apOKKO CO3BYYHO MEPEIOBOMY HAYYHOMY MUPOBO33PEHHIO TOTO BPEMEHU, KOTOa WAeH
Jxopnano bpyHo u I'anuines packpbiBaiy Nepen 4e€I0BeYEeCTBOM HOBbIE TOPU3OHTHI TO3HAHUS
BCEJIEHHOI.

ApxuTtekTypa. ApxuTekTypa OapoKKO CIYXXWJIAa YTBEPXKICHHIO WOl KaTOJHIH3Ma
U a0COMIOTH3Ma, HO B HEW HAIUIM OTPAXKEHHE MPOTPECCHUBHBIE TEHICHLUU apXUTEKTYPBHI,
KOTOpbI€ BBIIBWINCH B IJIAHUPOBKE FOPONOB, IUIOLIAAEH, 31aHUMN, PACCUMTAHHBIX HAa MacChbl
Hapona. brectsmmM HeHTpOM OapodyHON apXUTEKTypbl cTayi karonudeckuii Pum. HMcrokum
0apokko ObLIM 3aJl0KeHBI B MO3MHeM TBopuecTBe Bunbonbl, Ilammagmo m ocoOeHHO
MukenaHmkeno. ApXUTEKTOPbl OapOKKO HE BBOAST HOBBIE THUIIbI 3MaHUN, HO HAXOMST IS
CTapbIX THUIIOB TIOCTPOEK — LepKBel, Najaulo, BWLI — HOBble KOHCTPYKTHUBHBIE,
KOMITO3UIIMOHHBIE U IeKOPAaTUBHBIE IPHEMBbI, KOTOPbIE B KOPHE MEHSIOT (JOPMY U ComepIKaHne
apXuTeKTypHOro odpasa. OHM CTpemsTCs K AMHAMUYHOMY MPOCTPAHCTBEHHOMY PEIICHUIO,
K TPAaKTOBKE  OOBEMOB  JKMBOIMCHBIMH ~ MAacCaMiy, TPHUMEHSIOT  CJIOKHBIE  TUIAHBI
Cc mpeobyiaflaHueM KPUBOJHMHEHHBIX ouepTaHuii. OHM pPa3pyLIalOT TEKTOHHYECKYIO CBS3b
MEXIy UHTEPbepOM U (pacagoM 3/1aHNs, OBBIIIAS ICTETUIECKOE U IEKOPaTUBHOE BO3IEIICTBIE
nociegHero. CBOOOOHO WCIONB3ysl AHTUYHBIE OpAEpHbIE (OPMBI, OHH YCHJIMBAIOT
TUTACTHYHOCTD M JKUBOITUCHOCTH OOIIET0 PeLIeHNUSI.

Ocoboe BHMMaHME yaensercss pa3padoTKe THIAa Xpama, B KOTOPOM YK€ C KOHIa 16 B.
HapacTarT 4epThl 0apokko. CIOXEH MO MOCTPOSHMIO NMPOHM3AHHBIA IBIDKEHUEM (acan
LIepKBH He3ynTckoro opaeHa — Mip JIxesy (1568 — 1584, Jxxakomo Bunbona, dacam —
1575, Mxakomo nenna Ilopra). HepaBHOMepHOE BEpPTHKAIBHOE WIEHEHHE CTEH CIBOCHHBIMU
NIWISICTPaMH YCHIJIMBAET UX IJIACTUYHOCTDb, & KOHLIEHTPALMsl OPJAEPHBIX 3JIEMEHTOB K LIEHTPY
MOJUEPKUBAET HampaBiieHre ABKeHNs. [1oayKkpyriiblii GpOHTOH, BBIHECEHHBI HAJ BXOIHBIM
MOPTAJIOM NIEPBOTO 3TAXKA, U MOLIHBIE IEKOPATHBHBIE BOIIOTHI BTOPOT'O 3Ta)Ka CBSI3bIBAIOT 00a
STaka, BbI3bIBAas BIIEYATIIEHWE LEJIOCTHOCTH (pacana, AMHAMUYHOCTH M TOBBILIEHHON
SMOILIMOHAJIBHOCTH. AKTUBU3MPYETCS W BHYTPEHHEE IPOCTPAHCTBO Xpama, pacIIUpsieTcs
¥ BBIIEISIETCS LIEHTPANbHBIN Hed. MoiHble npoduInpOBaHHbIE KAPHU3bI, YBOISLINE B3I
BIyOb, CO3MAIOT NBIDKEHUE K AJTapI0 U LEHTpaJbHOMY Kymoay. B 17 B. apXuTekTypHbIe
(OpMBI CTAaHOBSITCS €llle AMHAMUYHEE U HalpsiKEHHee.

boppomunu.  CBoe  kpaiiHee  BbIpaXE€HHE  HPPALUOHAIBHOCTH,  3KCIPECCHBHOCTHU
U )KMBOITUCHOCTU 0apOKKO HAaxOmuT B TBOpuecTBe Ppanuecko boppomunu (1599—1667). He
CUHTAsCh C JIOTUKOW KOHCTPYKIUN M BO3MOXKHOCTSIMU MAaTEPHUAJIOB, OH 3aMEHSET MpPsiIMbIe
JIUHAW | TJIOCKOCTH M30THYTHIMHU, CKPYTJIICHHBIMU, U3BUBAIO IIUMUCS.

Ha uepenoBaHumM BOTHYTBIX M BBITYKJIBIX JIMHHI, PacIONIOKEHHBIX MO ¢opme pomOa, CTPOUT
oH 1uiaH HeOombinoil nepksu Can-Kapno y derbipex ¢ontaHoB B Pume (1634—1667). Eé
CJIOKHBII BOJTHOOOpPAa3HbI (acan, pacueHEeHHbIH ABYXBSPYCHON KOJOHHAIOW, YKpalleH
IEKOPATUBHON CKYJNBNTYpOH, TIyOOKMMH HHIIAMHU, OBAJbHBIMH JKUBONHMCHBIMH TIaHHO,
KOTOpBIE Pa3phIBAIOT KAPHU3 M HAPYIIAIOT PAaBHOBECHE KOMIO3UIMH. J{poOHast ITacTHKa CTEH,
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0eCrOKOWHBIN PUTM OKOH, CJIOKHO MPOMINPOBAHHBIE TOPU3OHTAIBHBIE TATH MTOTYEPKUBAIOT
HAIpPSKEHHBIN TUHAMUA3M 30aHUS.

HBopubl u Buiuibl. bBosbinoe Mecto B OapodYHOI apXUTEKType NPUHAIJIEKUT IBOPLAM,
rOpAeNNBO-HAPSOHBIM, C BBICTYNAIOIIMMHU II0 CTOPOHAM T[JIABHOIO Kopmyca (hiIureismMu-
KPbUIbSIMH, OTKPBITBIMU IOYETHbIMU ABopaMu. lIpencTaBuUTeNbHOCTH M BENUYHME B HUX
coyeratoTcsi ¢ BenukosienueMm (mamanuo bapbepmrm B Pume). HeoObruaitHo kpacuBbl
3aropo/iHble BUJLIBL, OKPY KEHHbIE CalaMH, PacIoJIOKEHHbIMHU TeppacaMy Ha CKJIOHAX XOJIMOB
(Buta o’Octe B Tuonu). MacTepcku HCMONB30BAHBI B HUX CJIOXKHBIN pesibed) MECTHOCTH,
O0raTCTBO  FOJKHOW  pPACTUTENBHOCTH, BOJOEMBI, COYETAIOIIMECS C  MaBUJIbOHAMH,
CKYJIBIITYpHbIMU TpynnaMu. IIpenHasHavaBimecs A1t apuCTOKPaTUYECKUX 3aKa34HKOB, TaKHe
aHcaMOJIM B M3BECTHOW Mepe OTPaKaJM U TOT MHTEPEC K MPUPOAE, KOTOPBIH IMPOSBISLIN
y4EeHbIe-eCTeCTBOUCTIbITaTEN!N 17 B.

BaxxHoe 3HaYeHHE TNPHUHLUIBI OAPOKKO HMMENH HE TOJBKO I Pa3BUTHS KOMITO3UIMU
rOPOZICKOTO M MapKOBOTO aHCAMOJIst, HO M IUJIA TPaJOCTPOUTENBCTBA. APXUTEKTOPBI OAPOKKO
CO3/1aJii TJIAHUPOBOYHYIO CHCTEMY, YIOPSAOYMB XaOTHUYECKYIO 3aCTPOMKY CpeIHEBEKOBOIO
ropoza, NpuAadu yJiaulaM MpsSMOJMHENHbIE OYepTaHMsl, 3aBEPLINB UX IJIOLAASIMH, KOTOpbIE
B CBOIO OY€pelb CTaIN OOBEKTAMU apXUTEKTYPHBIX KOMITO3HLIUH.

HoBrle rpagocTponTenbHble MPUHLIUIBI OBLIN BOIUIOIEHBI B PUMe, KOTOpbIi IMEHHO B 3TOT
nepuoa npuodpen cBoii HemoTOpuMbI 00yuK. I[lo mpoekty omenuko PoHTaHa OBLIO
OCYILIECTBJIEHO COOPY)KEHHE aHCaMOusl IJiomany aeib 1lomoso ¢ pacxomsdmuMucs OT Hee
TpeMsl JydaMH LEHTPalbHBIX YJUL, IUIOTHO 3aCTPOEHHBIX 34aHUsIMU. MHOIrO4YHCIIEHHBIE
o0enucky M (POHTAHBI 3aBEPIIMIIM TUIOMIAAb, OPraHM3ys MPOCTPAHCTBO YXOASIIUMH BBBICH
CTPOTUMH BEpPTHKAJISIMUA MOHYMEHTOB, IWHAMHKOW TMaAaroleil BOAbL, pa3zHOOOpazneM
u OOraTcTBOM  IJIACTUYECKUX  (OpPM, HEHCTOIIMMON  BBIAYMKOH  KOMIO3HIIMOHHBIX
noctpoernii. K Hambonee COBEPLIEHHBIM CO3IaHUSIM TaKOTO THIIA OTHOCSTCS (DOHTAHBI
Uetsipex pek Ha riomany Hasona u ¢ontan Tpurona Ha momanu bapbepunan, ncnosHeHHbIE
bepuunm.

bepnunu. Tlono6rHo Mmactepam Bo3poxneHus, OCHOBOIOJIOKHUK CTHJISL 3pesoro 0apoKKo
Jlopenuo bepuunan (1598—1680) Obl1 pa3HOCTOPOHHE OAAPEHHBIM YEIOBEKOM. APXUTEKTOD,
CKYJIBIITOP, KUBOITMCELl, TeHUAbHBIIA JJEKOPATOp, OH UCIOJHSI B OCHOBHOM 3aKa3bl PUMCKHX
man ¥ BO3MVIABJLUI O(UINAJIBHOE HAINPABJIEHNUE HTAJIBSHCKOrO HUCKyccTBa. OOHO U3 cambIxX

XapaKTepHBIX ero coopykeHuii — uepkob Canr-Annpea anp Keupunane B Pume (1653—
1658).

Kpynneiimas apxurektypHast padbora bepHuHI — OKOHYaHHE MHOTOJIETHETO CTPOUTENECTBA
cobopa cB. Ilerpa B Pume u opopmnenne miomann nepen HIM (1656—1667). CoopykeHHBIE
MO0 €ro MpOeKTy IBa MOTYYHMX KpbLJIa MOHYMEHTAJIBHON KOJIOHHAABI 3aMKHYJIH OOIIMPHOE
NPOCTPAHCTBO IUIOmanu. Pacxonsce oT riaBHOro, 3amanHoro (acama cobopa, KOJOHHAABI
oOpa3yroT cHadana QopMmy Tpamenuwu, a 3aTeM [EepPexXOAsT B TPOMAIHBIA  OBaJ,
MOJUEPKUBAOIINN 0COOYI0 TMOABIKHOCTh KOMITO3WLIMH, TPU3BAHHONW OpPraHU30BbIBATH
IOBUKEHIE MAacCOBBIX mporeccuil. 284 kosioHHbI U 80 cTOJ00B BBICOTOI MO 19 M COCTAaBIISIFOT
3Ty YETBIPEXPSIIHYIO KPBITYIO KOJOHHaMy, 96 Oonpiuux craTyil BeH4aroT ee aTTHK. 1o mepe
OBUKEHMs 110 TUIOIIAAN M U3MEHEHUs] TOUKU 3PEHUs] KaXXeTCs, YTO KOJIOHHBI TO CIBUIAOTCS
TECHee, TO PA3OBUTAIOTCS, W AapXHUTEKTYpPHBIA aHcamMOiab OyaTO pa3BOpavyMBaeTCsl Mepen
3puteneM. MacTepcku BKIFOUEHBI B OpOpPMIIEHHE TUIOMIAAN IEKOPATHBHBIE SJIEMEHTHI: 3bI0KHE
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CTpyd BOnbI IBYX (DOHTAHOB M CTPOMHBIA ETHIETCKUN OOENUCK MEXOy HHMH, KOTOpPbIE
AKLIEHTUPYIOT CEPENVHY IJIOIANN.

ITo BbIpaxkeHuro camoro bepHuHM, mMmomane, «MOJOOHO PACHPOCTEPTHIM OOBATUAMY,
3aXBaThIBAET 3PUTEJNs, HAMPaBJsisl €ro IBkeHue K Qacamy cobopa (apxurektop Kapio
MapnepHa), yKpameHHOTr0 T'PaHINO3HBIMI NTPUCTABHBIMU KOPUHPCKIMHE KOJIOHHAMU, KOTOPBIE
BO3BBILIAIOTCS U TOCMOACTBYIOT HAJ BCEM 3THM TOP)KECTBEHHBIM OapOYHBIM aHCamOJeM.
[Tom4yepkHYB MPOCTPAHCTBEHHOCTDb OOIIEr0 PELIeH!Us CIOKHON 1o hopMe TIIomaan U codopa,
bepHuaM ompenmenun M TIaBHYKO TOYKY 3peHHMs Ha cOOOp, KOTOpBI Ha PacCTOSTHUU
BOCIIPMHUMAETCS B CBOEM BeNMYaBOM eanHCTBe. IlpucTpoeHHas apxurekropom ManepHa
B Hauasie 17 B. Oa3miMKanbHas 4acThb €ro BMECTe C JIEKOPATUBHBIM (hacaioM OOBEIMHSETCS
C LEHTPUYECKOI KYNOJIbHON NOCTPOIIKON MukenaHmKeno.

bepHuHN X0pO11I0 3HAJ M YYUTBIBAJ 3aKOHBI ONTHUKU U NiepcriekTuBbl. C nanbHel TOUKY 3peHus,
COKpallasicb B TMEPCHEKTHBE, IOCTABJIEHHbIE IOJA YIJIOM KOJIOHHAAbl TparneuueBUIHON
IUIOLIA BOCTIPUHUMAIOTCS] MPSIMBIMH, & OBaJibHAs IUIOLIAAb —KPYroM. DTU K€ CBOICTBa
HCKYCCTBEHHOM NMEPCHEKTUBBI YMEJIO MPUMEHEHBI IIPU coopyxkeHuun napaaHon Koponesckoii
nectHunbl («Ckama pemkay, 1663—1666), coenunsromeln codop cB. Ilerpa c Ilanckum
asopuoM. OHa NPOW3BOOUT TPAHAMO3HOE BIEYATIEHHE OJaromaps TOYHO PACCUUTAHHOMY
MIOCTETIEHHOMY CY)K€HUIO JIECTHUYHOI'O TMpOJIETa, KECCOHMPOBAHHOIO CBOAA MEPEKPBITUS
Y YMEHBLIEHUIO OOPaMIISFOINNX €€ KOJOHH. YCHiuB 3((eKT MepCrneKTHBHOIO COKPALICHUs
yXOnsIIei BrIyOb JIECTHULIBI, BepHUHI HOOMIICS WIUTIO3MH YBEIMUYEHUsT Pa3MEPOB JIECTHHLIBI
U €€ MPOTSKEHHOCTH.

Bo Bcem Onecke macTepcTBo bepHuHI-Iekoparopa nMposiBUIOCH MPU 0 OPMIIEHUN HHTEphepa
cobopa cB. Ilerpa. OH BbIgENINI MPOAONBHYIO OCh COOOpa M €ro LEHTP — IMOAKYIOIBHOE
MPOCTPAHCTBO POCKOIIHBIM OPOH30BBIM KHBOpHEM (OanmaxuHoM, 1624—1633), B koTOpOM
HET HU OIHOTO CIIOKOWHOTO KOHTypa. Bce (OpMbI 3TOro AEKOPaTHMBHOTO COOPYIKEHUS
BOJIHYIOTCS. KpyTO B3BIMarOTCs BUTBHIE KOJIOHHBI K KYITOJTy cOO0pa; C IMOMOLIBIO (PaKTypPHOTO
pa3HOOOpa3ust OpOH3a MIMUTHPYET MBIIIHbIE TKAHH U OaXpOMY OTAEIKH.

Ckyabenrypa. bepnunu. B cobope cB. Iletpa HaxomsaTcs M BUPTYO3HO HWCHOJHEHHBIE
CKYJIBIITYpHBbIE mpousBeneHust bepanHn — anrapHas kxadenpa cB. Ilerpa (1657—1666)
¢ urypamu OTLIOB IIEPKBHU, CBATBIX M AHTEJIOB, CBEPKAIOINAs ITO30JIOTOH, MPUBJIEKAOLIAS
OypHO#1 muHamMuMKON M MacmTabHOCTBIO. B mHTEpbepax cobopa B Kameiax pa3MelleHbl
IBIIIHBIE TTAIICKHUE HAATpOOUs; CTaTyHM CBSTBIX B CTPEMUTEIBHBIX IBIKEHUSX M IOBOPOTAX,
C HKCIIPECCUBHOW MUMUKOI 1 JKECTUKYJISILMEN KaK Obl pa3bIrpbIBAOT APAMATUYECKHE CLIEHBI
OMJIAKMBAaHWs W TmpocnasieHus. JlexkopatuBHyro ckynaentypy bepHunu ymomoGinser
CBOEOOpa3HOI KapTHHE, pacrojarasi €e TO B INIyOOKHX HHIIAX, TO IEPeA CTEHOW, HCHOJb3Ys
1[BETOBbIe 3()()EKThI, TOCTUTHYTHIE COYETAHHEM Pa3IMYHBIX MATEPHAJIOB. OPOH3, MO30JIOTHI,
Pa3HOLBETHBIX MPaMOpPOB.

Hapsiny ¢ GapouHoii nekopaTuBHOI miacTukoii bepHuHM co3maer psin CTaTyii U MOPTPETOB,
HoAYAC MePepacTaoUINX PAMKU OapOYHOrO MCKYCCTBA. XapaKTep ero HOBATOPCKUX MCKaHMI
SICHO OLIYyTUM B CTPacTHO marterudeckoil crarye «[lasum» (1623, Pum, ranepes boprese).
B nporuBoBec 3aBeplIEHHOMY OENCTBUIO B cTaTysx JloHaremno B BeppoKkbO, CIOKOWHO-
YPaBHOBELIEHHBIM FAPMOHUYHBIM IreposiM 31oxu Bo3poxaenus, bepHuHu, CiI0BHO pa3BuBas
uneto MukenaHmkeno, n3oopaxaer JlaBuia B MOMEHT CXBAaTKU B HEHICTOBOM TMOPBIBE SIPOCTH,
MOJTHBIM paMaTryueckoro nadoca. I'epoii mpuroToOBUIICS C ITOMOUIBIO MPAIIH METHYTh KAMEHb
B cBOero Bpara. Ero ¢urypa B pe3kom pa3BopoTe 1 HAKJIOHE, HapyLIAIOIeM KOMIIO3UIIOHHOE
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paBHOBecHe, TpeOyeT 00Xoma W pacCMOTPEHMsI C Pa3HbIX CTOPOH. JIMIO MOJIHO HEHaBUCTH,
ryObl THEBHO C)KaThl, B3I sIPOCTEH. B ckynbnType bepHuHN HaMewaroTCsl 4epThl peamn3Ma
HOBOTO THUIIA, BKJIFOYAIOIIET0 MHOJKECTBO KOHKPETHBIX OIIYLIEHUN U HAOIII0 JeHHIA.

TOHKOCTB KM3HEHHOTO HAONIONEHUs MPOHHM3BIBAET II03IHEE Mpou3BeneHne bepHuHNM —
antapHyto rpymmny «3Jkcta3z cB. Tepespr» (1645—1652, Pum, uepkosb Canra-Mapus pemna
Burropust), mocaykuBLIyI0 00pa3oM Al MHOTHX OapOYHBIX BasTesell He TONbKo B Mrammy,
HO U B IpyTUX CTPaHax.

C mopasurenbHBIM MacTepCTBOM pa3MemiaeT bepHMHH B anTape, Cpeau pacCTyHarOLIHXCs
KOJIOHH MpaMopHble ¢Gurypsl mapsmeid B obOmakax Tepesbl n anrenma. OTo H300paskeHHE
MHICTUYECKOTO BUAEHUS CKYJBINTOP MPETBOPSiET B 0Opa3bl, MCIOJHEHHBbIE TPEIeTa >KU3HU.
Pasmeranuce ckiaaku MOHameckoro oxessHust Tepessl, O€CCHIIBHO MOBUCHA HEPBHAsI TOHKAs
pyKa, 3apOKHHYTa TOJIOBA C NMPEKPACHBIM JIMIIOM, MOJYOTKPLITHIMHA T'yOaMu, C BBIpA)KEHHUEM
SKCTaTHUYECKOro OjlakeHCTBa M cTpamaHus. [lymieBHOe IBIDKEHUE MepenaHo ¢ HeBUAAHHOU
paHee yOenuMTeNbHOCTBIO. Tepe3a He BHIOUT aHrena, HO OIIYIIAET ero INPHCYTCTBHE BCEM
cymectBoM. O6e MpamMopHble (GUTYpPBI KAKYTCS COBEPIIEHHO PEAIbHBIMU U B TO K€ BpPEMs
NPEACTABISIIOT  3pENIUINe, MOJHOE MHUCTHYecKoro HactpoeHus. (CoueraHne B OJHOM
NPOM3BEICHUN  PEAJbHOCTH M BBIMBICJIA  CIIOCOOCTBYET  CO3JAHUIO  BIIEUATIICHUS
IBOWICTBEHHOCTH, CTOJb XapaKTEPHOHN AJisi MCKycCTBa Oapokko B mesnoM. LlepkoBHas upes
HAXOIUT 31€Chb CBOIO KOHKPETHYIO, yOEAWTENbHYIO YYBCTBEHHYIO OOOJOYKY B IIBILTHOM
3penuine, KOTOPOE 3axBaTbIBA€T 3pUTENss CBOeil HeoObMHOCTBIO. B cTpemnenun
K WUTFO3UOHU3MY bBepHHMHM TOpbIBae€T C TEKTOHWYECKUM NPUHIMIIOM  CKYJBITYPBI
Bozpoxnenusi. CkynbnTypHas rpynmna B €ro TPAaKTOBKE YTPAaYMBAET CaMOCTOSTENbHOCTH
U BKJIFOYAETCs Kak (hparMeHT B OOLIYI0 KapTHHY, PACCUYMTAHHYIO Ha 3((deKTHbIe KOHTPACTHI
CBETOTEHEBBIX M LIBETOBBIX IIATEH,— PAa3HOLBETHBIN Mpamop OOpamieHWHs], Cephlii I'PaHMT,
NPETBOPEHHBII B JIeTKMe OOsiaka, Ha (OHE KOTOPBIX pa3MelleHbl (GUryphl, YCHIIMBAIOT €e
IEeKOPATUBHOCTb.

HosaropcTBo bepHrHM MposIBIIIOCH 1 B MHOTOYHCIIEHHBIX OPTPETAX, CKYJIBITYPHBIX OIOCTaX.
bepHuHu Buzaen M MOHMMAaJ 4YEJOBEYECKOE JHMLO KaK IUIACTUYECKOe IIeNloe, HaxXOAsLeecs
B IIOCTOSIHHOM  JiBIkeHNM. C  MOpa3suTeNbHOM OCTpPOTOIl MepenaBall OH XapaKTepsl
noprperupyemeix. B moprpere kapamnana boprese (1632, Pum, ranepess boprese) o
BOCCO3/1aJ1 MHOTOTPaHHbII 00pa3 caMOyBEPEHHOr0, HAAAMEHHOT'O, YMHOTO M BJIACTOJIFOOMBOTO
yenoseka. Cmeno o0oOmiass miuacTudeckyro (HopMy, TOHKO OOBITPBIBasi JETaNU, CKYJIBITOD
noOMBaJyiCsl Tepenadn HauOoJiee CYIIECTBEHHBIX YepT MOZENH, OCsA3aeMOCTH (aKTyphl
Mmatepuanos. Co3nanHblii bepHuHN NbIIHBIN penpe3eHTaTUBHBIN nopTpeT Jlrogosuka XIV —
dpanIy3ckoro «kopoJisi-coiHay (1665, Bepcayb) mociykui oOpasloM sl MOApPaXKaHUs
OapOYHBIM CKYJIBIITOPAM.

Kusonuchb. bapokko ObUIO TOCHOACTBYIOIIMM CTUJIEM HTaJbsIHCKOTO HCKycctBa 17 B,
U IPEeXIEe BCEro B apxXuTeKkType M ckyaentype. Ho Hapsagy ¢ HuUM  CyliecTBOBaio
peanucTudeckoe  HampasJieHHe, KOTOpPOe Hamulo Hambojee IIOJHOE  BBIPAXKEHUE
B npousBeneHusax KapaBamxo, Oka3aBlIero rpoOMajgHOE BO3AEHCTBHE HA pPA3BUTHE BCE
peanucTu4ecKon xuponucu EBpomnsl.

Kapasaosico. Mukenanmxeno Mepusu na Kapasamxo (1575—1610), npo3BaHHBIN Tak 1O
mecteuky B JlomOapaum, oTkynma ObUT POAOM, MOJMYYMI XyIOKECTBEHHOE OOpa3OBaHHE
B Munane. buorpader pucyroT ero 4enoBeKOM OYpHOTO HEY)KMBYHMBOIO XapakTepa,
HENCTOBOI'O TEMIIEPAMEHTa, HEOOBIYaTHO YIOPHBIM B IOCTHIKEHHMH MTOCTaBJICHHOM Lenu. Bero
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KM3Hb COXPAHSUI OH BEPHOCTb CBOUM YyOEXNEHUSM W BHYTPEHHIOI HE3aBUCHMOCTb.
KapaBamxo ObT XyZOXKHHKOM OTPOMHON TBOpUYecKoW cmenoctH. [IpekpacHo 3Hasi KH3Hb
IPOCTOTO HApOZa, OH CHEJall ero CBOMM repoeM. IlepBrie TOnbI KU3HU XYNOXKHHKA B Prme,
KyZa OoH nmpuObLT 0Kkosto 1590 r., 6pun cypoBbiMu. 1yist 3apaboTka OH mucai UBETH U (PPYKTHI
Ha KapTUHAX JAPYTUX XyIOKHUKOB, & 3aTE€M CTaJl CaMOCTOSATEIBHO CO3[aBaTh CBOEOOpa3HbIC
YKAHPOBBIE CLIEHBI 1 HATIOPMOPTHI. 300pakast yIMUHBIX MaJIbUHUIIEK, TIOCETUTENel KabauKoB,
KOP3HHBI ¢ PPyKTaMU, OH OJHUM M3 TIEPBbIX YTBEPANJ IIPABO HA CYIECTBOBAHUE 3THX YKAHPOB.
I'maBHOE B ero nMpon3BeNeHUsX — HE MOBECTBOBAHME, HO XaPaKTEPHBIN THITAXK.

K uucny takux xaptun otHocutcs «lOHoma ¢ motren» (ok. 1595, Jlenunrpan, DpMutax).
ITepen HUM Ha cTOJIE JEKAT CKPHUIKA, HOTBI, PPyKThL. C OTTOYEHHBIM MACcTEPCTBOM HAIHCAHBI
BCE OSTHU TMpPEIMETHl B CBOEH IUJIOTHOW OKPYTJIOCTH, BEIIECTBEHHOCTH, OCS3a€MOCTH.
CBeTOTeHBIO TMPOJEIIEHO JUIO ¥ (urypa, TeMHbIil (OH MOTUEPKUBAET HACHIIEHHOCTb
BBICTYTIAIOLINX BIIEPEN CBETJIBIX TOHOB, IPEAMETHOCTh BCEro MpeacTaBieHHoro. Kapasamko
YTBEPXKIAET MPEBOCXOACTBO HEMOCPEICTBEHHOTO BOCIPOM3BENEHUs JKU3HU. bonesHeHHOMY
U3SIIECTBY, €lIe PACIPOCTPAHEHHOIO MAHbEPH3Ma U MATETHKE Pa3BUBAIOIIETOCS OAPOKKO OH
MPOTUBOMOCTABJISIET MPOCTOTY U €CTECTBEHHOCTh MOBCeAHeBHOr0. O0001mast OpMBbI, BBISIBIISIS
CYLIECTBEHHOE, OH HAJEJsieT 3HAYUTEIbHOCTBI0 M MOHYMEHTAJIBHOCTBIO CaMble IMPOCTHIE
npeaMeThbl. Ero KOMIo3uImm co cpe3aHHbIMH O MOsIC (PUrypamMu TOYHO OCTPOEHBI, B HUX €CTh
CTporasi 3aKOHOMEPHOCTb, ILIEJIOCTHOCTb, 3aMKHYTOCTh, cOmmwkaroume Kapasamko
¢ Mactepamu Bo3poxneHus. ITo mpugaeT MOHYMEHTAJIBHOCTh U 3HAYUTEIBHOCTh HE TOJIBKO
€ro OBITOBBIM, HO U PEJTUTHO3HBIM CLIeHaM, TaKuM, HarpumMep, kak «Hesepue @ombr» (ok. 1603
r., ®nopenuus, Y dduuy; sapuant — [lorcnam, kaprunnas rajepest Can-Cycn).

YnuButesabHasi KOHKPETHOCTh M MAaTEPUATBHOCTh ()OPM OTIMYAIOT 3aKa3HbIE PETUTHO3HbBIE
NPOU3BEICHUS] XYNOXKHHMKA, MPUHECUINEe €My CKAaHAAJbHYI0 W3BECTHOCTh HEOOBIYHOI
JKU3HEHHOCThIO M nemMokpatuzMoM. Cmeno Tpaktyer KapaBamko penurnossbie oOpasbl, He
00sick TPyOOCTH U Pe3KOCTH, COOOMIasi MM YepThl CXOACTBA ¢ MpocToHapoabeM. OH HAXOOUT
CBOUX TepoeB Cpely pbIOAKOB, PEMECICHHUKOB, CONAAT — JIFOAEH LEeJIbHbIX, HaleJeHHbIX
clJION xapakTepa. Pe3kuMH KOHTpPAacTaMd CBETOTEHH OH YCHJIMBA€T MOLIHYIO, TIOYTH
TUTACTHYECKYI0 MOIENHPOBKY (GopMm, mpubmmwkas Qurypel K nepeqHeMy IJIaHy KapTHHBL,
MOKa3bIBasl UX B CIIOXKHBIX PaKypcax, MOJUYEPKUBAET UX 3HAYUMOCTb, MOHYMEHTaJIbHOCTb.

Kak »xanpoBas cueHa pemena xommnosunus «IIpusBanme amocrona Matdes» (1599—1600,
Pum, kanenna Konrapemnu B uepksu Can-Jlymmxu nen ®@pandesn), ruoe n3oOpakeHbl JBOE
IOHOIIE! B MOJHBIX 110 TEM BPEMEHAM KOCTIOMAX, C JIFOOOIBITCTBOM B3MPAIOIINX Ha BXOISIIETO
Xpucra. K Xpucry obpatun B3op Mardeli, B To BpeMsl Kak TPETUI IOHOIIA, HE MOAHUMAs
rOJIOBBI, MPOAOJIKAET MOACYMUTHIBATH AEHBIU. SIpKMil Jyd CBeTa, NPOHUKHYB B OTKPBITYIO
IBEpb, BBIPBIBAET W3 MpPaKa KOMHATHI JKHMBBIE, OCTpoxapakTepHbie (uryprl. CBeToTeHeBOE
peweHne CrocoOCTBYeT HE TOJNBKO BBIIBJICHHIO O0BEMOB (OpM, HO M YCUJIHBAET
IpaMaTHYEeCKyIO AeHCTBEHHOCTh, YMOLMOHAIBHOCTD N300PaKEHHSI.

Kpenkumu, MONHOKPOBHBIMH JIFOOBMHU MPEACTAIOT B Npom3BeaeHusx KapaBamko CBsTbIe
Y BEJIMKOMYYEHUKHU: TMPOCTONYLIHBIN rpyOoBarsiii Matdeii, cypoBbie, BIOXHOBeHHbIe [leTp
u [TaBen. Hudero HeOOBIYHOTO HET M B UX IUIACTUYECKH-OCsA3aeMbIX (urypax. bonbias yactb
kommozunun «Oo6pamenne Casna» (1600—1604, Pum, uepkoss Canra-Mapust gens Ilomoso)
3aHATAa M300pa)KEHWEM KOHs, MOJ KOIMbITAMH KOTOPOTO BHAHA O3apeHHasl SPKUM CBETOM
¢urypa pacmnpocreproro mosionoro Capia, NPENCTABIEHHOTNO B HEOOBIYAHHO CIIOKHOM
pakypce. HMcnomnp3yst ontudeckue 3PQeKThl, XyHOKHUK ITOOMBAETCS MOHYMEHTaJbHOCTHU
U CHJTBI OOIIETO peleHusl.
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B no3pgaux paborax KapaBamko ycuiamBaeTcst ApaMaTu3M MHPOBOCIIPUATHS M BMECTE C TeM
MPOSIBJISIETCSI eIe OoJbllee TSArOTeHHe K MOHYMEHTanu3auuu. EAMHCTBO M HANpPsHKEHHOCTh
NENCTBUs, HACTPOEHMs], 3aKOHUYEHHOCTb M HEMOBTOPUMOCTb KOMITO3MIIMOHHBIX MOCTPOEHUN,
MOpa3UTENbHAsT MOIIb CBETOTEHEBOIW MOAEIUPOBKM COOOIIAOT UM XapaKTep PeasibHbIX CIIEH,
TIOJTHBIX OOJIBIINX YyBCTB U MBICIIEH.

OT KapTHHBI K KAPTHHE HapacTaeT Tparmueckas crmia oopa3os Kapasamko. B «Ilonoxxennu Bo
rpo6» (1604, Pum, BatukaHckash mMHAKOTeKa) Ha TIIyOOKOM TEMHOM (OHE SIPKHM CBETOM
BBIJEJISIETCSI TECHO CIUIOYEHHAsl Ipymnra ONM3KuMX XPUCTY JIFOJEH, OIMYCKAOIIUX €ro Teo
B Mormy. OHu rpyOoBaThl M Cep’KaHHBI B CBOMX YyBCTBAX, HO ABI)KEHUE KaXKIOTO OTMEYEHO
0c000i1 cobpaHHOCTBIO. Y TOJTBKO BO3/IETHIE B MATETUYECKOM MOPBIBE OTHAsTHUS pyku Mapuu
OTTEHSFOT CYPOBYIO CKOpPOBb OCTaJbHBIX IEPCOHAKEH, COCTaBJIsAsA KOHTPACT C HaBsIIel
TSDKECTBIO O€3)KM3HEHHOTO Teyia Xpucta. MOrmibHas TUIATa, Y Kpasi KOTOPOH OCTaHOBIUINCH
HecyIre TeJo, MOAYEPKHUBAET CTaTyapHOCTb, MOHOJHTHOCTb BCEH TPYIIBI, YIOAOOJIEHHON
CBOCOOpPa3HOMY  MOHYMeHTy. Touka 3peHust CHU3y YCWIMBAa€T  BIIEYATICHUE
BEJIMYECTBEHHOCTH.

OrpoMHOIi 3MOLMOHAIBHOCTH JOOMBAETCS XYHOXKHHK B KOMITO3MIMHU «YcreHne Mapumy»
(1605—1606, Ilapmx, JlyBp), 3axBaThIBarOLIEl HCKPEHHOCTHIO IEPEKUBAHHIA, KOTOPBIE
BbIPAKEHBI B I103aX, JKECTaX, JUIAX CKOPOHBIX YYEHHKOB XpPHCTA, OKPYKUBIIUX JIOXKE
ycomnueil. Bce 31ech MOMYMHEHO BBIPAKEHHIO OPECTHOIO CO3HAHMSI TPArMYHOCTH JKU3HHU,
Hen3OexxHOCTH ee KoHIa. Ilo cymecTBy, 3TO 00pas3bl MyXKECTBEHHBIX JIIOJEH H3 Hapoaa,
HaJeleHHbIe  TIYOMHON  BOCHPHATHUS,  3HAYUTENBHOCTBIO M BMECTe€ C  TeM
HETIOCPEACTBEHHOCTBIO BBIPAKEHHS! CJIOXKHBIX MYLIEBHBIX OBMKeHUi. Octpora HabmromeHuit
B XapaKTEPUCTUKE KaXKAOIO MEepPCOHa)Ka COENUHSAETCS C MOHYMEHTAJIBHOI JJAKOHMYHOCTBIO
U TPAarm4eckKuM BeJUUHEM.

CypoBbiii peamusm KapaBamko He ObLT MOHIAT €ro COBPEMEHHHKAMH, NMpPUBEPIKEHLAMU
«BBICOKOTE HCKyccTBay. OOpameHne K HaType, KOTOPYIO OH CIeslall HEeNOCPEICTBEHHBIM
00BEKTOM H300pa)KEHHsI B CBOMX INPOU3BEINCHMSX, M MPABANBOCTb €€ TPAKTOBKU BBI3BAIU
MHOXKECTBO HANaJOK Ha XYyOOXKHUKA CO CTOPOHBI IOYXOBEHCTBA M O(HMUMANBHBIX JIHII.
BcenbutbunBelil HpaB KapaBamko 1 OCTOSIHHBIE CTOJIKHOBEHUS C OKPY KAIOIUMHE yCyTYOIsum
JKI3HEHHbIE TPYIHOCTH. YOUB BO BpeMs UTPBI B MsTY CBOETO MapTHEPA, OH ObUT BBIHYKAECH
6exatb n3 Puma. [lociaenHue roger ero >KU3HM MPOLLIN B CKUTAHUSX.

BozneiictBue KapaBamko Ha pa3BuTHe peann3ma B eBpPONEHCKOM NCKYCCTBE ObLIIO OTPOMHBIM.
B camoil Hramuu Hamigoce MHOIO €ro IOCJIENOBAaTesel, MOJy4YMBIINX HAa3BaHUE
kapasampkucToB. Ho eme 3HaunTenbHee ObUIO ero BiustHHUE 3a pyOeskamu Mrammmn. Hu onun
KPYIIHBII JKMBOMMCELl TOrO BPEMEHM HE IpolIell MHMO YBJEUEHMs KapaBal>KU3MOM,
SIBUBLIMMCSI BAKHBIM 3TallOM Ha IyTH €BPOIENCKOro peajlcTHYecKoro MCKyccTBa.

bononckas akaoemus. Ha pyoesxe 16—17 BB. B CBA3M ¢ OOLIMMHU KYJIBTYPHBIMA U3MEHEHUSIMU
U KaK peakiysi HA MAaHbEPH3M CKJIAIbIBAETCS aKaleMHUUECKOe HarpasieHue B xuBonucu. Ero
NPUHLUIBl OBUIM 3aJI0KEHBI B ONHOW M3 TEPBbIX XyAOXKECTBEHHBIX IIKON MTamuu, B Tak
Ha3bpiBaeMoll bosonckoit akamemun. OcHoBatensimu ee Obutn Opathst Kapawuu: Jlomosuko,
AroctuHo 1 AHHUOAJE, KOTOPhIE CTPEMUIIICH K ITUPOKOMY MCIOJIB30BAHUIO PEHECCAHCHOTO
HacJensl, IPU3bIBAst HAPSAY C 3TUM K M3y4eHUr0 HaTypbl. OHAKO HATYpa, C X TOUYKH 3PEHMUS,
IODKHA ObLia mepepadaThiBaTbCsl M OOJIArOPaKMBATBCS B COOTBETCTBHM C  HIEAaMHU
U KAaHOHaMHM KPacoTbl, KOTOPbIE OHU BHUIENU B UCKyccTBe Bricokoro Bosposknenusi.
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Ux «Axademus nanpasiennvix na ucmunueiii nyms» Oblia OTKpbITA B 1585 . U sBHIAch
pooOpa3oM MO3AHENIINX XYJOXKECTBEHHBIX akaneMHuil. JTo Obuia OoJybluasi MacTepckas,
B KOTOPOIl TpenojaBalii HE TOJBKO NPAKTUYECKHE, HO M TEOPETUYECKHE MPEIMETHI:
MEePCIEeKTHBY, AHATOMHIO, HWCTOPUIO, MH(OJOTHIO, PUCOBAHWE C AHTHYHBIX CJIETIKOB
Y J)KUBOMUCh. BMeCTO 1eXOBOW BBIYYKHM Yy OTHENBHBIX XYHOKHUKOB YYEHHK TMOJTydal
BO3MOXKHOCTh OOYyYaTbCsi OCHOBAM TEOPUU M TPAKTHKH IO E€AMHON pa3padoTaHHON
MeNarornyeckoil crucTeMe, 3aKpervisIIoImeil XyI0KeCTBEeHHbII onbIT nmpomwioro. OnHako npu
BCEM TIOJIOXKHUTEIBHOM 3HAYEHUH, KOTOpOE HMeJia aKaJieMUdeckas CHCTeMa OOy4eHUs
B OOJIACTH PUCYHKA, JKUBOIMHCH, CKYJBOTYpPbI, OCHOB NEPCHEKTHBBI, OHA IOAXOIMIIA
K U3yYEHHUIO XYAO0KECTBEHHOIO HACIEOUsl C WIOSATUCTHYECKUX TIO3ULHHA, TMPEeBO3HOCS
IOOCTUTHYThIE PaHee Pe3yJbTaThl HENMPEB3OHASHHBIM HaeasoM. [IpuHINI U3ydeHus! HaTyphl,
IeCTBUTENILHOCTH MTOCTENEHHO OBbLT BHITECHEH SKJIEKTUYECKIM IOAPAKaHUEM PEHECCAHCHBIM
XYHAOXKHUKAM, YCTAHOBJIEHHEM IITAMIIOB U HOPM, TOPMO3SIIUX IOCTYMATEIbHOE Pa3BUTHE
HCKYCCTBa, OOPAILIEHHOTO K JKU3HU.

Annuoane Kappauuu. Hanbonee TanantiauseiM 13 OpatseB Kappauun 661 AnHnOane (1560—
1609), aBTOp psima anTapHbIX 00pa3oB M KapTHH Ha Mudoiorundeckue croxersl. COBMECTHO
c OparbsiMu oH pacriucan majauuo Papuaese B Pume (1597—1604). Llukn ¢ppecok Ha TeMbl
mo0BU OOTrOB yKpallaeT CBOZ rajeper M 4acTb cTeH. boipme miadoHHBIE KOMIIO3ULNU
U OKPY KAl MX (pH3, COCTABICHHBIN U3 MPSIMOYTOJIBHBIX MAHHO M KPYTJIBIX MEOAIBbOHOB,
MEXIy KOTOPBIMU PACIIOJIOKEHbI CHAAIINE ATJIAHTHI, OOPa3ylOT CIIOKHYIO, 3aKOHUEHHYIO
cucreMy nekopa. B pacronosxennn ¢ppecok Kappauum ncxoann n3 NpuHIMIIOB, TPUMEHEHHBIX
Muxkenanmkeno B CUKCTUHCKON KameJuie, OTHAKO MX 00pa3bl yTPauyUBAIOT Ty 3HAYUTENbHOCTD
U TIyOMHy, KOTOphle OBUIM CBOWCTBEHHBI KPYMHBIM Mactepam Bo3posxnenusi. Baenenue
NBIIHBIX ~ OOpamMJIeHWi, WMUTHPYIOLINX CKYJBINTYPY, ¥ TOTOHS 3a HJUIFO30PHOMN
MPOCTPAHCTBEHHOCTHIO MPUBOAT K TOCIIOICTBY MPUHIHIIOB 1€KOPATUBHOCTH.

Axanemus OpateeB Kappauum Hamuia GOJbIIOE YMCIIO TPUBEPIKEHLIEB M IOCIENOBATENEH,
B Uncie KOTopbix Obumn I'Bumo Penm (1575—1642), BosrmaBuBmmii mocie Kappauuum
OosoHckyto mkoay, u ['Bepunno (Ppandecko bapowepu, 1591—1666), ucnbITaBUINii CUITBHOE
Bozneticteue Kapasamko. [Ipunmuner AxageMun pacnpOCTPAHIIIMCH JAIEKO 3a TMpeaesiaMu
bonoubu u Puma.

Jlexopamuenoe uckyccmeo dapokko. MHorue XynOKHUKU BTOPOI TOJOBUHBI 17 B. B MOTOHE
3a CO3JaHNEM «OOJIBIIOTO CTHIIS» OTXOAAT OT CIEPIKaHHON MaHEePhl CBOMX YUUTENEH, pa3BUBast
U TOBOZS O KPailHOCTEH WX MCKaHUs B OOJIACTH AEKOPATHUBHBIX pelieHuil. B coorBeTrcTBHM
¢ 0apOYHBIMHU MBILTHBIMHI COOPYKEHUSIMH, OTBEUAIOLIMMHU 3aITPOCaM BPEMEHH U TPEOOBaHUSIM
3aKa34MKOB IOPAXKaThb 3PUTENs], JKUBOMMCLBI PACIUCHIBAOT IJIa(OHBI MHOTOYHCIEHHBIX
LIEpKBEil 1 IBOPLIOB KOMITO3ULIMSIMU Ha PEJIUTHO3HBIE U MHI(OIOTNYECKIE CIOXKETHI, TOJTHBIMU
OVMHAMUKA U SIPKUX Kpacok. OHM 1OOMBAIOTCS MIUTFO3MOHUCTUYECKHX MPOPBIBOB I1a()OHOB,
CJIOBHO OTKPBIBAIOLINX OOJIAYHOE HEOO M Mapsux B HEM aHTeNoB U CBATHIX. ClokHelmme
paKkypchl, IBIWKEHHUs (UTyp, TNEepCHEeKTHBHBIE IIOCTPOCHUS HCIOJHEHBI C BHPTYO3HBIM
mactepctBoM. OIHAKO TMOMCKH Bce OOJee CIOXKHBIX IOEKOPATUBHBIX MPHUEMOB IPHUBEIN
K TIOJIHOM yTpaTe MHTepeca K PaCKPLITHUIO BHYTPEHHETO COAep kaHus 00pasa.

HeoObryaifHOI MBIITHOCTBIO, HAPSAHON MPa3IHUYHOCTBIO KPACOK OTJHMYAIOTCS POCIUCH
IIbetpo nma Koprona (1596—1669) B mamauuno bapbepunm (1633—1639). Eme OGonee
YCIIOJKHEHBI nekopaTuBHble kKomnosuumu JxoBanau barrucra TIaymmm (1639—1709),
pacriucasmero miaagoH, Kymos, KoHxy ancuabl nepksu Wb Jlxesy B Pume (1672—1683).
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I"'00BOKpY KUTENBbHBIE MTEPCIIEKTUBHBIC U WILTFO30pHBIE 3 dexTr mpumMeHsier Anapea [loro
(1642—1709) B pocnucsx nepksu Cant-Uapsmmo B Pume (1691—1694).

Hapsiny ¢ oprnmanbHbIM OapOYHBIM HapaBIEHUEM, TOCIIOICTBOBABIINM B KPYITHBIX LIEHTPAX,
Ha TMPOTSDKEHUHM BCero 17 B. B MPOBHHLMSAX NPOAOJDKATIH PabOTaTh MHOTHE XYAO0KHUKH,
COXpaHSBIINE B CBOEM TBOpHYECTBEe Tpaauuuu peanm3ma. Cpean HHUX BbIOENIETCs 0CO00it
SMOLMOHAJIBHON HACBHIIIEHHOCTBIO M CBOeoOpasmeM OoraTroro CrHepKaHHOTO KOJIOPHTA
uckycctBo 6ononma Jxyzenmne Mapust Kpecrin (1664—1747), mponararomero myTy pa3BUTHS
peann3Ma Mocjaeayoero nepuona.

DJIIAHAPUA

CemHanuaTblii Bek ObLT BpeMEHEM CO3/aHMs HALMOHANBbHON XyJ0)KECTBEHHOHN LIKOJBI
s)kuBonucu @Pnannpun. Kak us Hranuu, rocnoacTBYOLIMM HAMpaBJI€HHEM 3IECh CTalo
Oapokko. OpnHako (amaHAckOoe OapOKKO BO MHOTOM CYIIECTBEHHO OTJIMYAETCsl OT
uTajbssHCKOro. bapouHbie pOpMbI HAMOIHEHbI YyBCTBOM KJIOKOUYIIEH KU3HU U KPACOYHOTO
OoraTcTBa MHUpa, OLIyIIEHHEM CTUXUIHOCTU CUJIbI MOTY4Yero 4ejoBeKa M IUIOAOHOCSIIEH
npuponsl. B pamkax Oapokko Bo @uanapum B Oosnbluell mepe, yem 3T0 Obuio B Mranum,
MOJTy4Yar0T Pa3BUTHE PEATUCTHYECKUE YePThI.

OcobeHHOCTH XYIOKECTBEHHON KyJIbTypbl PDmangpuu — JKakAa IIO3HABAHUA MUDA,
HApOIHOCTb, JKHU3HEPAJIOCTHOCTh, TOPXKECTBEHHAsl MpPa3gHUYHOCTb — C HauOOJbIIeH
MOJIHOTOM BBIPA3WINCE B JkUBOmHCH. DraMaHICKHE >KMBOMHUCLBI 3aMe€4aTiield B CBOMX
MOJIOTHAX OMO3THU3MPOBAHHYIO YYBCTBEHHO-MAaTEPHAJIbHYIO KpacoTy MpHpPOAsl U 00pas
LIEJIbHOTO CUJIBHOTO Y€JIOBEKA, UCITOJIHEHHOTO 310POBbsl, HEUCCSKAEMOM SHEPIUH.

3amaya ykpamieHus: POHIOBBIX 3aMKOB, IBOPLIOB APHCTOKPATHH M OOratoro ropojCKOro
NaTpuIMaTa, a TAK)Ke KaTOJMYECKUX XPaMOB CIIOCOOCTBOBANIA IIMPOKOMY PacIpOCTPAHEHUIO
B )KMBOITHCU MOIIHOTO JIEKOPATUBH3Ma, OCHOBAHHOT'O Ha KOJIOPUCTHUYECKHX d(PdekTax.

Ilepuon pacuBera HalMOHAJIBHON KyJbTYpbl M UCKyccTBa PDnaHApum OXBaTbIBAE€T MEPBYIO
noJIOBUHY 17 B., OH 00YCJIOBJIEH OCOOEHHOCTSIMU PaHHEeH OypIKya3HOM peBOJTIOIMY KOHIa 16 B.
Cesepnble mnpoBuHuMM Hupnepnannos, 3aBoeBaBmine B OOpbO€ MPOTHB HCIAHCKOTO
BJIAIbIUECTBA HE3aBHCUMOCTh, oOOpaszoBamu [oyaHnckyro OypikyasHyr pecmyOJuKy.
deonanbHOE NBOPSHCTBO FOKHBIX NMPOBHHLMN PraHIpuu BMECTe C KPYIHOW Oypikyasueil
MOILIJIO HA KOMIIPOMUCC C MCMAHCKON MOHapxuel — BO PraHApUM COXPAHSICS UCIAHCKUIA
MPOTEKTOPAT, TOCIIOACTBO KaTOJIMYECKOH LEepKBH, (heonanbHble MopsiAku. Toprosoe 3HaueHue
rOpOICKUX KOMMYH OCJIa0eJsio, XOTsI OHM HE YTPaTWJIM SKOHOMUYECKOW POJHM M OKa3bIBAJU
BO3/IEHICTBHE HA (OPMHUPOBAHNE HALMOHAIBHBIX YePT HAPOIHOW (hIaMaHACKON KYJIbTYPBL

HOpa)KeHI/Ie OCBO6OI[I/ITGJ'H:>HOFO ABUXXCHUA B HOxHBIX HI/II[epJ'IaHI[aX HE CMOT'JIO OCTAaHOBUTDH
pPoCTa 5KOHOMUKHU CTPAHBI. HpO6YI[I/IBH_Ia$IC$I B XOA€ PEBOJIFOINHN OYXOBHAsA SHEPTHUs Hapoda
co3ajia MOYBY IJIsI MOIIHOTO MOABbEMa TBOPUECKHX CIJI, YTO OOYCJIOBUJIO OypHBIl pacuBeT
¢dmamMaHACKON KyJbTypbl W UCKyccTBa. PimaHnpus — CTpaHa KPECThSHCTBA — CJIABUJIACH
BO3HUKIINMH e€Ileé B CPEAHEBEKOBbE CBOEOOpa3sHbIMU (hOpMamMH HAPONHOW MPa3THHUYHON
KYJbTYpPBI, B KOTOPOH SIPKO MPOSBIISUICSA KYJBT NPUPOABI, CTUXUUHBIX MOTYYHUX CUJI YEJIOBEKa,
CBSI3aHHBIX C TPOCJABJIEHHEM ILIOHOpOnIusi. MaccoBble KapHaBaJbHbIE NEHCTBA, CBAIbOBbI,
UTphl, MpasnHecTBa 6000BOro kopossi ObutM M3MIOONeHHbIMH B Hapoae. OHU MOpOXKIaNN
06pa351 N TEMbI, CTaBIIUE TUITMYHBIMU IJIA q)HaMaHHCKOﬁ sxuBonucu 17 B., OTTCCHABIINMU
PEIUTHUO3HYIO X KUBOIIUCH C €€ JOTMATUYECKUM KATOJIUYICCKUM COACPIKAaHUEM.
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KuBonmuceh. B Havane 17 B. BO pyraMaHACKOM HUCKYCCTBE ObLTM OKOHYATENBHO MPEOJIOICHbI
CPEIHEBEKOBbIE PENMTrHO3Hble (OPMBI M JKaHPBI. PacrpoCTpaHsUIMCh CBETCKHUE CHOXKETBI
Y JKQHPbI: MCTOPHYECKUI M aJIeropuueckuii, Mu(OJOrHUecKri, MOPTPETHBI M OBITOBON
KaHp, nerizax. Benen 3a Manbepu3MoM n3 MTanmny MpOHUKIIN aKkageMu3M OOJOHCKOM LITKOJIbI
1 kapasaaxu3M. Ha OCHOBe CkpelmmnBaHusl pealuCTUYECKON TPAOULIMKM CTAPOHUIECPIAHICKOMN
JKUBOIUCH U KapaBaJKM3Ma Pa3BUBAIOCH PEANNCTHYECKOE HAIpaBJji€HUE, AOCTUT pacLBeTa
MOHYMEHTAJIbHBIN CTHITb 0ApPOKKO.

KpynueimnM XyaokeCTBEHHbIM LEeHTpoM DiuaHApuM CO BTOpPOIl MOJNOBHHBI 16 B. cTan
AHTBepeH, COXpaHsBLINI 3HaUE€HNE KPYITHOTO €BPOMNENCKOro AE€HEKHOI0 phIHKA.

Pyb6enc. T'naBoii ¢hamMaHICKON LIKOJBI )KUBOITMCH, OJHUM U3 BEJIUYANUIINX MAaCTEPOB KUCTH
npomwtoro 6sut IIurep Ilayne PyGenc (1577—1640). B ero TBopuecTBe SIpKO BBIPa’KEHBI
Y MOIIHBIN peasiu3M, U HAIIMOHAJIbHBIN CBOEOOpa3HbIN BAPUAHT CTUJIsI Oapokko. BececTtopoHHe
oIapeHHbIN, OnecTsie o0pa3oBaHHbIN, PyOeHC paHO co3pen M BBIIBUHYJICS KaK XyTOXKHUK
OTPOMHOTO TBOPYECKOTO pa3Maxa, HCKPEHHHX I[IOPBIBOB, CMEJbIX JAep3aHuii, OypHOro
TemnepamenTa. [IpUpPOXAEHHBI  KUBOIHCEL-MOHYMEHTAJIUCT, TpaduK, apXUTEKTOp-
nekoparop, O(GOpPMHUTENb TeaTPANbHbIX 3PENHL], TaJaHTJIMBBIA AWIJIOMAT, BJIAJEeBIIUI
HECKOJIbKMMH S3bIKAMH, YYEHBII-TYMAaHUCT, OH IIOJIb30BAJICS IOYETOM MpPU KHKECKUX
1 KOpoJieBCKuX aBopax Mantyu, Manpuna, [1apuxka, Jlonnona.

Pybenc — co3znmaTenb OrpoMHBIX OaPOYHBIX MATETUYECKUX KOMITO3ULIH, TO 3aIIeYaTIeBaOLINX
anodeo3 reposi, TO UCHOJHEHHBIX Tparm3ma. Cuiaa MIacTU4ecKoro BOOOpaKEHMS,
OMHAMUYHOCTb ()OPM U PUTMOB, TOP)KECTBO JIEKOPATHBHOIO Ha4asla COCTABJISIIOT OCHOBY €ro
TBOPYECTBA.

PyGenc pomuncs B ropome 3urene (I'epmanusi), Kyma, cmacascb OT MpeciieqOBaHHI
WHKBU3WLINK, SMUTPUpoBas ero oreu. OOpazoBaHWe TMONYyYWJI B JIATMHCKON IIKOJE
AnTBepniena, kuBonucu oOyuancs y pomanucra Orro Bam Beenmyca m Bam Hoopra,
MpUBEp>KeHIA HauMOHaNbHOW Tpaguuuu. [loesgka B Mrtamuro, roe OH M3ydan TBOPYECTBO
Muxkenanmxeno, Jleonapno na Bunun, Tuunana, Beponese, Koppenxo, Kapasamxko, a Takxe
NaMATHUKYA aHTUYHOCTH, CIIOCOOCTBOBAIA OBICTPOMY TBOPUYECKOMY POCTY.

ITo Bo3Bpawmenun B 1608 r. B AHTBepnieH PyOeHc cTan mpuaBOpHBIM XYIOKHIKOM HCITAHCKON
HamecTHuLB! Hunepnannos. Ero ciaBa OpicTpo pocna. MHOrouncieHHsle 3aKa3bl MO0y IMIN
Pybenca opraHnzoBaTh XKMBOITMCHYIO MAacTepCKyr0, B Hell paboTaiu Jydinne XymAOXKHUKH
crpanbl. CBonmMu rpaduueckumu paboramu PyOeHc (opmupoBan HaIMOHANIBHYIO IIKOJY
rpaBepoB.

Pannune (antBepnenckmii mepuon) npousseneHus PyOenca (mo 1611 —1613 rr.) xpansT
OTIeYaTOK BJIMsAHUA BeHeluaHues U Kapasanxo. B 3To ke BpeMs1 IpOsBUIIOCH CBOMCTBEHHOE
€My YyBCTBO IWHAMHKH, U3MEHUYMBOCTH >KM3HU. OH MHCan OrpOMHBIE MOJIOTHA, KOTOPBIX HE
3HaJIU HUuAepaaHaLbl B 16 B. Oco0oe BHIMaHNE YAEISUT CO3OAHUIO aNTaPHBIX KOMITO3UIHHN ISt
KaTOJMYECKNX XpaMOoB. B HHX mepex 3puUTENsIMH pa3bIrPhIBAIMCH CLEHBI CTPagaHWUN
U MyYEHHYECKOIl CMepTH, BMECTE C TeM HPABCTBEHHOW MoOenbl TMOHYyINero reposi, Kak Obl
HATIOMHHABIIME O HENABHO MUHYBLIMX JPAaMaTUYECKHX COOBITUSIX HUAEPIaHACKOMN
pesomonnu. Tak pemeno «Bo3asrmkenne kpecta» (ok. 1610—1611 rr., Aarsepnen, Codop),
rIe TOAHSTBIN BBBICH KPECT C MOrydell (Urypoil 03apeHHOr0 Y3KHM CHOIIOM CBeTa XpHCTa
TOCIIOZICTBYET HaJ TPYIIION OTYASBLIMXCS, CKOPOSAIINX ONM3KUX M BpaxIeOHBIX UM Majiaver,
a Takke OOroxXynbHbIX CTpakHUKOB. IIpekpacHast romoBa Xpucra, BIOXHOBEHHOTO
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U CTPAJAlOINero,  MYXXECTBEHHOIO W  TIOJHOTO  CIOKOMCTBUS  JAyXa,  SIBJISETCS
«KyJIBMUHALWOHHON U CAMOW BBIPA3UTENbHON HOTOM MO3MBI, UHBIMH CJIOBAMHU €€ BEPXOBHOMU
crpodoity (PpomanTeH). «Bo3mBikeHHME KpecTa» TIOKa3bIBaeT, KaK I€PEOCMBICINBAT
bmamaHACKMii XKUBOMUCeN OMBIT UTanbsHueB. Y Kapasamxo PyGeHc 3anMcTBOBaN MOIIHYIO
CBETOTEHb U IUIACTUYECKYI0 yOemuTeabHOCTh (popM. Bmecte ¢ Tem BbIpasuTesbHbIE (QUTYPHI
PyOeHca ncrionHeHb! IaTEeTUKH, OXBaYE€HbI CTPEMHTEBHBIM HAITPSDKEHHBIM IBIDKEHIEM, KaKie
Obun "yxabel uckycctBy Kapasamko. CKIOHEHHOE TMOPBIBOM BETpa AEPEBO, SIPOCTh YCHIIUI
aTIIETHYECKN CJIOKEHHBIX Tajlaueil, MOCIMEINHO MOAHMMAIOMINX KPECT, Pe3Kue pPaKypchl
CIUTETAIOLIUXCSI APYT C Apyrom ¢uryp, OeCroKoiHbIe OJIMKN CBETa M TEHU, CKOJb3SIIIUE IO
TPETMeLyIINM OT HAaNpPsDKEHUs! MBIIIAM, — BCE CIIMBAETCS B €AMHBII CTPEMUTENbHBIN TTOPHIB,
OOBEOUHSIOIINI 1 YeJoBeKa, M NMpupony. PyOeHC oXBaThIBaeT LeJIoe B €r0o MHOTOOOpPa3HOM
enuHcTBe. Kaknass MHIMBUAYAIbHOCTh PACKPBIBAET XapaKTep BO B3AUMOACHICTBUY C JPYTUMH
nepcoHakaMy. PymmaTcss NMpUHIMIBI KJIACCUYECKOH KOMMO3ULIUU HCKYCcCTBa Bo3poskmeHws
C THIIMYHOM [UII Hee 3aMKHYTOCTBIO ¥ W3OJHPOBAHHOCTBIO HM300pa)ka€éMOil  CLIEHBI
IIpocTpaHCTBO KapTHHBI pelIaeTcss Kak 4YacTb HEOOBATHOIO OKPY)KAIOMEro Mupa. ITO
BIIEUATJIEHUE TIOAUYEPKHYTO JUArOHAJBI0O KPECTa, CIIOBHO BBIPBIBAIOLIETOCS 32 MPEAEIIbl PaMbl
CMenbIM cpe3oM zaepeBa U ¢uryp. MoOHyMeHTalbHBIE aiTapHble Kommosummu PybOeHca
OpPTaHUYECKU BKJIOYAJNCh B OApOUYHYIO MBIITHOCTh LIEPKOBHOTO MHTEPHEPA, 3aXBATHIBAJIU
3PEeNHLIHOCTBIO, MHTEHCHBHOCTBIO CTHJISL, HampspKeHHbIMU putMamu («CHSATHE C Kpecray,
1611—1614, Auteepnen, Cobop).

CBexecTp BOCHPHSTHSA JXKU3HH M CTPEMJICHHE MPHIOATh H300paKEHHOMY YOeIUTEeIbHOCTh
NPaBIbl COCTABISIIOT CYLIECTBO €ro Mpou3BeneHuil. I epon aHTHYHBIX MU(OB, XPUCTHAHCKUX
JIET€H], COBPEMEHHBIE €My MCTOPUYECKUE NEATENIN U JIFOIU U3 HAPOJa KUBYT B €r0 MOJIOTHAX
HEYTOMHMMOW >KU3HBIO, BOCIHPUHUMAIOTCS KAaK 4YacTb MOrydYeil NEepBO3JAHHON NPUPOIBL.
Kaptunabl PybOenca panHero mepuonma OTIMYAIOTCS KPACOYHOCTBIO MAJIUTPBI, B KOTOPOIi
YyBCTBYETCs TTyOOKHUI jkap M 3BYYHOCTb, OHU MPOHMUKHYTHI MATETHKOW YyBCTB, IO TeX MOP
HEBEJOMBIX HUJIEPJAHACKOMY HCKYCCTBY, TSrOTEBIIEMY K WHTHUMHOCTH, K TII033UH
MOBCEIHEBHOTO.

PybGenc Obin OONBIIMM MacTepoM KapTHH Ha MHU(OJIOTHYECKHE U aJUIETOPHYECKHE TEMBI.
Tpanuunonnsie 00pa3sl HapOHON (aHTa3uM [aBajid €My IOBOX JJIsl HM300pakKeHUs
reponveckux 4yBCTB M noaBUroB. [logobHO aHTHYHBIM MacTepaMm, PyOeHc Buzien B yenoBeke
coBeplIeHHOe co3manue npuponsl. OTcroma ocoObIil MHTEpEC XyHOKHUKA K M300paKeHUIO
JKMBOTO 4esoBedeckoro tena. OH LeHWT B HeM He MACATbHYI0 KPacoTy, HO IOJHOKPOBHYIO,
¢ M30BITKOM JKM3HEHHBIX CHJI. Pacckasbl O MOIBUTAaX aHTUYHBIX OOTOB U TepOeB — CBOOOIHBIE
umnposm3auny PyOeHca, TOCBSIIEHHBIE MPOCNABICHUIO KPAacOThl JKU3HM, PagoCTH
cymectBoBanuid. B «Bakxanamum» (1615—1620, Mocksa, ['MHNH), wuzobpaxkaromieii
MPa3aHECTBO B 4ecTb Oora BuHA Bakxa, mudonorunyeckue o0pa3bl — HOCHTEIN MPUPOTHOTO
CTHXUITHOTO Havasa, MIOA0POAHs, HEHCCIKAEMOT0O )KU3HEITFOOUs.

Co Broporo necstunerus 17 B. yCunnBaeTcst ApaMaTudeckas ITMHaMiKa komrno3uuuii PyGenca.
JIBIDKEeHMe TUTACTHYECKMX MAacC, TIaTeTHKAa JKECTOB IOAYEPKHBAIOTCS SKCIpeccueit
pa3BeBarOIIUXCS TKaHeW, OypHOHl >ku3HBIO Tpupoabl. CIOXHBIE KOMITO3ULUHM CTPOSTCS
ACHMMETPUYHO TI0 AMArOHANM, 3JUIMHCY, CHHPAId, HA TPOTHUBOIOCTABICHUU TEMHBIX
U CBETJIBIX TOHOB, KOHTPACTAX LIBETOBBIX IISITEH, C MOMOIIBIO MHOXECTBA MEPETIeTAIOLIIXCS
BOJIHOOOpA3HBIX JIMHUIA W apabecoK, OOBEOUHSIOMUX W MPOHHU3BIBAIOIINX TPYIIIHI.
B «Iloxumennn pnouepeit Jleskunma» (1619—1620, Mronxen, Crapas mNUHAKOTEKa)
IpamMaTH3M CTPACTEeil, 3aXBaThIBAIOIIUX I'epPOEB, JOCTUTAET arores. Tena MOJOIBIX JKEHIIUH,
OOpIOIUXCSl C TOXUTUTESIMH, B3IbIOJIEHHBIE KOHM OOpPa3yIOT CIJOXKHBIA MO JIMHEHHBIM
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U LBETOBBIM PUTMaM y30p — OH NOJYEPKUBAET CTPYKTYPYy KOMMNO3MLUU. BecrokoiHbIi
CIJIy3T TPYIIbl paspbiBaeTcsi OypHbIMU kectamu. [laTeTnka KOMITO3MLIMU YCHIIMBAETCS
HU3KUM TOPU30HTOM, Oyaromapsi KOTOpOMy (UIypbl T€POEB BO3BBIMIAKOTCS HAa 3PHUTEIEM
U YETKO CMOTpsiTCs Ha (hoHe OypHOTro Heda.

PyGenc 1acto oOpamaicst k Temam 60pbObI YeJloBeKa ¢ MPUPOAONA, K cleHaM oxOoThl: «OxoTa
Ha kabanay» ([pe3nen, Kaprunnas ranepes), «Oxora Ha 16BOB» (0K. 1615 1., Mronxen, Crapas
nuHakoTeka, 3cku3 — Jlenunrpan, Opmutax). ApocTb cxBaTky, (QU3NUECKOE M AYXOBHOE
HamnpsbKeHUe JOBENEeHbl 70 MPeebHOro Hakajga. Tperner jKU3HU MepenaH XyTOXKHHKOM BO
BCEX SIBJICHUSIX MATEPUATLHOTO MUPA, €0 MPUPOIAHBIX POopMax.

JKusomnucHoe naposanue Pybenca mocturno pacusera B 1620-e rr. 1[BeT cTan OCHOBHBIM
BBIPA3HTEJIEM SMOIMIA, OPTaHMU3YIOIIUM Ha4yajioM Kommo3uluil. PyOeHc oTkazancs oOT
JIOKaJbHOTO I[BETA, Nepeles] K TOHAJbHOW MHOTOCJIONHON JKMBOMHMCH TO Oenomy wid
KPaCHOMY TPYHTY, COYETas TLIATEIbHOCTh MOIEINPOBKU C JIETKOW 3CKU3HOCTHIO. 1 0nyOnle,
JKEJIThIe, PO30BbIE, KPACHBIE TOHA JaHBI B COOTHOIIEHUSX IPYT C APYrOM B TOHKUX U OOraThIX
OTTEHKAaX, OHHM TIOAYHMHSIOTCS OCHOBHOMY CEpPeOpHCTO-)KEeMUYKHOMY WA TEIIOMY
onmBKOBOMY. HeskHble royiyOoBaThie TEHH, JIETKO MOJAETUPYIONINE OOBEeMbI, KPaCHOBATHIE
peduieKkChl, CKOJIB3SIIINE U BCIBIXUBAKOIINE, HATIONHSIOT ()OPMBI TPEMIETOM JKU3HH, XYI0KHUK
MOAYEPKUBAET CIJIy OJHUX TOHOB M MSTKOCTh APyrux. l[BeT OTHeNbHBIX NPEIMETOB
nepenaercs MJIOTHBIM CJIOEM KOPITyCHBIX Kpacok. Tam, rae Hy»KHO, TPYHT U TMOAMaJIEBOK
MMPOCBEUUBAOT CKBO3b aKTUBHBIE LIBETA. [I0BEPX KOPMYCHBIX KPACOK HAHOCSITCSI MPO3PAYHbIC
CJIOW KUJKOW JIECCUPOBKH, YCHJIMBAIOLINE TIIyOUHY TOHA, CBEXKECTb W JIETKOCTb JKUBOITUCH,
CMSITUHAKOIIEH KOHTYpPBI, CBETJIbBIE MeCTa BBIOESIOTCS TycThiMu Ojmkamu. Co3maercs
BIIEYATJICHNE N3MEHYNBOCTHU MPEAMETA, OKYyTAaHHOTO BUOPUPYIOLIEHT CBETOBO3AYIIHON CPenoit.

DT 0COOEHHOCTH JY4HCTOW NanuTpbl PyOeHca XapakTepu3yloT MIeneBp JpMHTaxa —
kaptuny «llepceit m Armpomenay (1620—1621), mpoCHaBISsIOIIYIO PHIHAPCKYIO TOOIECTh
repos, ToOeaNBIIEr0 MOPCKOE YyAOBUIIE, B )KEPTBY KOTOPOMY IpeqHa3Ha4YaIach AHAPOMENA.
PyGenc BocrieBaeT BEIUKYIO CUITY JIFOOBH, PEOOJIEBAOIIYIO PENATCTBYS. | epondeckas Tema
PacKphITa )KMBOMMCHO-IJIACTUYECKUMH CPECTBAMM, HAMNPSXKEHHOW BHYTPEHHEN NUHAMUKOW
auHAR, ¢opM, putMoB. B sApoctm 3acTtbuto sumo Menyssl, mopaxkaromeil IpakoHa
CMEPTOHOCHBIM B3TJIIIOM. I po3HO cBepkaeT meTaiut nocnexos Ilepcesi. PamocTHO BO30yxkneH
TOpkecTByrolMii ~ Moryumii  Ilerac.  B3BOJIHOBaHHOE  PUTMHUYECKOE  IBUKEHUE,
NPOHM3BIBAIOIIEEe KOMITO3UIMIO, TIOMOOHO BHXPIO, BOCIIPMHHMAETCS KaK OT3BYK HeNaBHE
outsbl. 1o mepe mpuOmwkeHnst K AHIpOMene OHO 3aMHpPAeT U €/1Ba OIMYILIAETCS B TPEreTe
IUTaBHBIX ouepTaHmii ee purypsl. K Hell ycTpemisieTcs: yBepeHHON MY»KECTBEHHOM IMOCTYITBIO
Ilepceii, nerko U cTpeMuTeNbHO JeTHT OOormHs modenbl Bukropus, BeHuaromas Ilepces
JaBpOBBIM BeHKOM. Spko-kpacHblii nBer miama llepces, xomomHoe cepeOpo ero sat
KOHTPacCTUPYIOT C TEIUIbIM HEXHbIM TOHOM Teja AHIPOMEIbl, TOUHO COTKAHHOIO M3 CBETAa,
OKPY’KEHHOTO OPEOJIOM CBEPKAIOIIMX 30J0ThIX Bosoc. CBETOBO3AYLIHAsA CpeAa pPacTBOPSIET
KOHTYphl €€ Tena. TOHYailllle CONOCTABICHHS PO30BO-XKENTHIX TOHOB C TONyObIMU
MOJTyTOHAMH, KOPUYHEBBIX TOHOB C BCIIBIXMBAIOIIMMHU KPAacCHBIMH pedieKcamMy MPHIAI0T
TPENeTHOCTh KpyrmmumMces (opmam. Mepraroomue ISITHA CBETJIO-KENTOro, PO30BOTO,
KPaCHOT'O U TOJIy0Oro — pa3BeBAIOLIUXCS ONEX, OObEAMHEHHBIE 30JI0THCTBIM ITOMAJIEBKOM,
00pa3yroT equHBIN CIUTHBIA KPACOYHBIH MTOTOK, MMOPOXKAAIOT aTMOChEPY JTNKOBAHMS.

K 3TOMy BpeMeHH OTHOCHUTCS CO3[aHWE ABAALATU OOJIBLINX KOMIO3ULIUN Ha TeMy «JKu3Hb

Mapun Mennun» (1622—1625, Ilapwxk, JlyBp), mnpenHasHaueHHBIX I yKpaLICHUs
JIrokceMOyprckoro nBopua. JTO CBOEro poja >KMBOMKCHAS OAa B YECTh IMPABHTEIBHULIBI
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@Opanunu. B nonorne «IIpubsrrue Mapunm Mennuu B Mapcenb» TeaTpajJbHOCTh LEJIOTO
COYETAeTCs C €CTECTBEHHOCTBIO U CBOOOION PaCMONIOKEHUN (PUTYP.

B 1620-e rr. PybGeHc w™HOro paboram Kak TOPTPETUCT. XYAOKHHUK IPOHOIIKII
I'YMaHHCTHYECKYI0 TpamuLuio moptpera Bricokoro Bospoxxnenusi, HO mposiBuin Oonee
HETIOCPEACTBEHHOE, JIMYHOE OTHOIIEHHE K JIFOIsAM, 3HAYUTEJIbHO OOJNbIIEe pPacKphIBAT
YyBCTBEHHYIO MOJHOTY JXKM3HU 1 0bassHne monenu «Iloptper Mononoii sxxeHmuHb (oK. 1625
r., JIeHuHrpan, IpMuTaxK) 4apyeT TPENeToM )KU3HHU, JUPU3MOM FOHOT0 00pasza. JInio neByuky,
OKpPYKEHHOE KeMUYKHO-0eJIoif MeHO BOPOTHHKA, BBIAENSETCS Ha TeMHOM (hoHe. Jlerkocthb
MUCbMa, 30JIOTUCTBIE pe(pJEeKChl W TPO3padHble TEHH, COIOCTABJIEHHBIE CO CBOOOIHO
TMIOJIOXKEHHBIMU XOJIONHBIM OJIMKaMH, MEPEaroT SICHOCTh U YUCTOTY €€ MyLeBHOro mupa. Bo
BJIAKHBIX, YyTb I'PYCTHBIX 3€JIEHbIX IJla3aX MCKpUTCs cBeT. OH TpememeT B 30JI0THCTBIX
BOJIOCAX, MepLaeT B jkKeMuyrax. BONHHCTas JIMHUS Ma3Ka MOPOXKOAET WIIIO3UI0 BUOpamuu
MOBEPXHOCTH, OLIYIIEHNE BHYTPEHHEN KU3HU, IBUKEHUS.

Pybenc oboramaer mOPTPETHYIO XapaKTEPUCTHKY PACKPHITHEM OOINECTBEHHOW poJU
MOPTPETHPYEMOTro. DTO COOTBETCTBOBAJIO KOHLEMIMH MUMIIO3aHTHOTO 0apOYHOr0 MOPTPETA,
NPU3BAHHOTO W300paXkaTh JHONEH «IOOCTOMHBIX» U «3HauMTEeNbHBIX». ['epom PybOenca
HaJleJleHbl YyBCTBOM COOCTBEHHOT'O TIPEBOCXOZICTBA, BBICOKOMEPHOW CTENEHHOCTHIO.
B koMmo3unusix mMopTpeTa BaXKHYIO POJIb UTPAIOT CAEPIKAHHOCTH CIIOKOIHOM MO3bI, 0COOBII
MOBOPOT (PUTYPBI, T'OJOBBI, MHOTO3HAYMTENbHBIN, MOJHBIA IJOCTOMHCTBA B3IJIAL U JKECT,
3¢ (deKTHBIN KOCTIOM, TOP)KECTBEHHOCTh OOCTAHOBKH, MOTYEPKHYTAs! TSHKENBIMHA 3aHABECAMU
WA KOJOHHAMH, 3HaKU OTIHYUS H 5MOnemMbl. C MOMOIIBIO KOCTIOMA IOPTPETHUPYEMOTO
PaCKpBIBAETCs TO, YTO HEAOCKA3aHO JINLIOM MOJIENH, ee skecToM. B «ABronopTpere» (ok. 1638
r., Bena, McTropmko-xyno)KeCTBEHHBII My3eil) IMOBOPOT TOJOBBL, YyTh HAaIMEHHBIH, HO
OJaroCKJIOHHBIN B30p, IIMPOKOMNOJAs IIJIsNa, HEMPUHYKICHHAS 3JIETaHTHAs OCaHKa — BCE
CIIOCOOCTBYET PAcKpPBITHIO HIealla YeoBeKa IIMPOKOro KPyro3opa, 3aHMMAIOLIEr0 BUIHOE
MOJIOXKEHUE, OJAPEHHOr0, YMHOI'O, YBEPEHHOI'O B CBOMX CHJIAX.

C 1630-x rr. Havajcs MO3OHUWI MEepPHOA XyIOKECTBEHHOW nestenbHOCcTH PyOenca. Ilocne
cmeptu M3abemner bpanT xynoxxuuk xxeHmics Ha Enene @oypmen. IpechiieHnblil crnaBoii u
MOYECTSMH, OH YIIeNl OT IUIUIOMATUYECKOH AeATeNbHOCTH, OTKa3aJCsi OT O(HIMAaNIbHBIX
3aKa30B U MPOBOIMII OOJIBIIYIO YaCTh JKU3HU B 3aroponHoM 3amke CtaH. OH mucan KapTUHBI
HeOonpIIoro (hopMaTa, HECyLIHNe OTIEYaTOK ero JIMYHBIX NepexnBanuil. Ero BocnpusTue Mupa
crano riyOxke, crnokoitHee. Kommosmmmm mnpuoOpeny crep)kaHHbII U ypaBHOBEIIEHHBIN
xapakTep. XyI0KHUK COCPEIOTOUNII BHUMAaHNE Ha MX >KMBOIHMCHOM COBEPIIEHCTBE. KOJOPUT
YTPaTHJ MHOTOLBETHOCTh, CTaJl OOOOINEHHBIM. DTH MOCJEOHHE NEeCATUIETUS TBOPUYECTBA
PyGeHca npencTaBiisitoT BEPLINHY €r0 XyI0KECTBEHHOTO PA3BHUTHSI.

PyGenc oOpatuiicsi kK M300paKEHUIO HAPOIHON KHM3HU, MUCAN TEi3a)XH, MOPTPEThI CBOMX
ONMM3KUX, JKeHy, HeTei, ceds B WX OKPYKEHUHU, OCOOEHHO YAAIOTCS €My OOpasbl HeTeil:
«[Toptper Enener @oypmen ¢ neremm» (1636, Jlysp, Ilapmxk). Hacto B ero npousBeneHUsIx
3By4aT WHTHUMHBIE HOTHL [lojoH 0co0oii cBexxectu oOpa3 Enenst @oypmeH, Moyomoit
¢dnamMaHAKKM, C ee YNPyruM TeJOM, aTJIaCHOW KOKel, MSTKMMH IyIIUCTBIMH BOJIOCAMH,
ONeCTALINMHY IJ1a3aMy — MBIIIHOH, [BETYIIEH, )KeHCTBeHHO-00asTenbHOM. [lepenuBaromieecs
HEXXHBIMU MEPIAMyTPOBBIMH KPACKAMHU TEJIO OTTEHEHO TEMHBIM ITyIIHCTOM MEXOM LTYOKH —
«Iy6ka», (1638—1639, Bena, McTOpHKO-XYIOOKECTBEHHBIA My3eil). XyHTOXKHUK TOHKO
YyBCTBYET OTTEHKH MOJYIPO3PAYHBIX KPACOK, HEXKHBIX, FOJyOOBAaTO-CEPhIX TEHEMH, PO30BBIX
Ma3KOB, MEPEXOISAIINX APYT B IPyra U 00pa3yroIIUX CIOBHO SMAJIEBBI CILIAB.
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OnHa 13 HeHTPAIBHBIX TEM 3TOT0 IIEPHOaa — CENIbCKasi IPHPOAA, TO HCIONHEHHAs STTHIECKOTO
BCJINYUA, MOFyqefI KpaCoTbl " I/1306I/I.]'II/I$I, TO MNOAKYyIaroMas HpOCTOTOfI U JIMPUIHOCTBIO.
B nosnornax PybOeHca oxuBaroT OeckpaiiHue mpoCTOpbI MoJel U MacTOMI, B3AbIMAOIIUXCS
XOJIMOB, POILIM C TBIIIHBIMA KPOHAMHU [€PeBbEB, COYHAsl TpaBa, KIyOsmuecss o0Jaka,
U3BWJINCTBIE PEKU M TMPOCENIOYHbIE AOPOTH, MEPeceKarolre MO AUArOHadd KOMITO3HLIUHY.
[lepBo3maHHON cue NPHUPONBI, €€ MOTyYeMy IbIXaHWUIO CO3BYYHBI (PUTYPBI KpPECThsH
U KPECTbSHOK, 3aHSATBIX IOBCEOHEBHBIM TPYAOM. XYIOXHHUK CTPOUT Mei3aX KPYMHBIMU
KpPacOYHbIMU MaccaMu, MOCJeqoBaTebHO uepenys ruiaHbl: «KpecTbsiHe, BO3BpallaroIIuecs
¢ mosieity (mocne 1635 r., @nopenuus, ranepes [Turrn).

Haponnas ocHoBa TBOpuecTBa PyOenca sipko mposiBisiercs: B «KpecTbsHCKOM TaHLeY (MEXIY
1636 u 1640 rr., Manpun, [Ipano), roe Mosonsie KpecTbsiHE, PEKPACHBIE CBOUM 37JOPOBBEM,
ObroImeil yepe3 Kpail >KM3HEPaZOCTHOCTBIO, HaHbI B OPTaHUYECKOW CBSI3U C MOITHYECKUM
obOpazoMm TmuiomoponHOU 3emin. B nanpHeiimem TBOpuecTBO PyOeHca oOkaszaio OrpoMHOE
BO3/IEHICTBIE Ha pa3BUTHE eBporelickoil »xwusonucH. Ocoboe 3HaYeHHWE OHO HMMEJO IS
dbopmupoBanus (pramMaHICKON KUBOIKCH, U MPeXxe Bcero — Ban Jleiika.
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