UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI

FILOZOFICKA FAKULTA

Bakalarska prace

Olomouc 2016 Marie
Kocourkova



UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI

FILOZOFICKA FAKULTA

DISKURZIVNI ANALYZA RECI REZIMU VE FILMU DOVOLENA
S ANDELEM (1952)

Bakalarska prace

Autor: Marie Kocourkova

Vedouci prace: Mgr. Petr Bilik, Ph.D.

Olomouc 2016



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakalafskou praci na téma ,,Diskurzivni analyza feci reZimu ve
filmu Dovolena s Andélem (1952)“ vypracovala samostatné¢ pod odbornym
dohledem vedouciho prace a uvedla jsem vSechny pouzité podklady a literaturu.

V Olomoucidne ..................... Podpis



Rada bych touto cestou vyjadfila podékovani vedoucimu své prace Mgr.
Petru Bilikovi, Ph.D., za jeho pomoc a motivaci mého zajmu o téma prace. Rovnéz

bych chtéla podékovat Mgr. Lukasi Foldynovi za vstficnost a cenné rady.



NAZEV:

Diskurzivni analyza feci rezimu ve filmu Dovolend s Andélem (1952)
AUTOR:

Marie Kocourkova

KATEDRA:

Katedra divadelnich a filmovych studii

VEDOUCI PRACE:

Mgr. Petr Bilik, Ph.D.

ABSTRAKT:

Cilem této bakalarské prace je popsat, jakym zptsobem je ve filmu Dovolena
s Andélem pouZita propaganda, a jak je skrze ni tltumoc¢ena komunisticka ideologie.
Za vyuziti diskurzivni analyzy byl prozkouman Zanrovy kontext ¢eskoslovenskych
komedii z let 1948—1953. Byla provedena analyza nazvia filmt z dan¢ho obdobi a
hlavnim bodem byla analyza technického scénéaie Dovolené s Andélem. Scénaf byl
analyzovan pomoci dramaturgicko-rezijnich poznamek v textu, popisu postav,
opakujicich se slov/vyrazl a postupt tviircti v propagaci ROH. Ve filmu jsou ¢asto
vyuzivany panoramatické zabéry s ndladovou hudbou nebo dynamické montaze
s veselou, radostnou a energetickou hudbou. Postavy jsou nejlepsi pracujici, ktefi
byli odménéni rekreaci. Casto se ve filmu opakuji slova ,,rekreace* a ,,usmév.*
Propagace ROH je ve filmu explicitni, Casto se objevuji vlajky, plakaty a vyvésky.
Komedie jsou siln€ zatiZeny konkrétnimi kampanémi komunistické strany a uporné

se snazi o jeji zviditelnéni a glorifikaci.

KLIiCOVA SLOVA:

technicky scénaf, diskurzivni analyza, rekreace ROH, propaganda, komunisticka

ideologie



NAME:

Discursive analysis of régime language in film Dovolena s Andélem
AUTHOR:

Marie Kocourkova

DEPARTMENT:

The Department of Theatre, Film and Media Studies
SUPERVISOR:

Mgr. Petr Bilik, Ph.D.

ABSTRACT:

The purpose of this thesis is to describe how communist ideology uses
propaganda in the film Dovolena s And¢lem. Using the discursive analysis I made
research of Czechoslovak comedy in period of 1948—1953. Analysis of film titles
from this period was made but the main focus of the thesis was on analysis of
Dovolenéd s Andélem script. The analysis was based on director’s notes in the text
of the script, on character description, on repetitive usage of certain words and
phrases and on the approach to propaganda of ROH organisation. Film often uses
panoramic scenes with pleasant music or dynamic montage of working people with
energetic joyful music. All characters are working class people, best of the best.
That is why they are rewarded by state organised vacation. Words that accrue often
are ,,recreation and ,,smile.“ ROH propaganda is very explicit. Many flags, posters
and flyers with its logo appear in the film. Comedy of this period is strongly
influenced by concrete campaigns of the communist party and their purpose is to

publicize and glorify its successes.
KLICOVA SLOVA:

technical script, discoursive analysis, recreation ROH, propaganda, communist

ideology



Lo UVOUo ettt ettt et 6
2. ZANTOVY KOMEEXT....o..ooooooieeeeeeeeeeeeeee e 12
2.1. Ideologickd KOmMEdie..........cocuieiiiriieiieciie ettt 17
2.1.1. Konkrétni ptiklady komedii.........ccccceeviiiciiiniiiiiieieiiieieeieeeeen 20
2.2. Odborarskad KOmMEdie.........evueeruerieriiiiiiienieeieeee e 25
2.2.1. Konkrétni ptiklady komedii.........cccceeviiiiiiiniiniiiiniiiiieieeieeeeen 27
3. Analyza nazvi filmuil............ccooooiiiiii 31
4. Zanr komedie podle Ricka AItmMAana............cocoooovoveoveeeieeeeneeeeeeeeenn. 34
A1 PrOSIEAL. ettt e e 36
4.2, POSEAVY .ciiiieiiieeeiee ettt ettt e et e et e et e e st e e e e b eeeanee s 38
4.3, Narativid lNIC......cooueiiiiiiiiiienieeieeteee et 40
4.4, StylIStICKE PIVKY..ooovieiiieiieee ettt 42

5. Diskurzivni analyza technického scénarfe Dovolené s Andélem
5.1. Dramaturgicko-rezijni pozndmky v textu SCENare...........cecueveeruervenieenenenn 44
5.2, POPISY POSLAV....uiiiiieiiiieiieeiieeite ettt e site et e st e et eseaeebeestaeenbeesseeenseensnesnseas 48
5.3. Opakujici $€ SIOVA/VYTAZY.....cccuieviieiiieiieeieeiteee ettt 52
5.4. Postup propagace ROH...........ccooiiiiiiiiiiiiieeeeee e 54
0. ZLAVET ..ottt 57
7. S€ZNAM PIrAMENU......cceeviiiiieeiietieeieeiieeteertteeteesseeeteesteesseenseesnseeseessseenses 59
8. Seznam LIteratury.........cccoooiiiiiiiiiie e e s 59
9. PouZité filmy......cooooiiiiiiiiii e 60
10. Internetoveé ZAroje........coocooooiiiiiiiiiiiiiiiiiee ettt 61



1. Uvod

Ve své bakalaiské praci budu provadét analyzu fe¢i komunistického rezimu ve
filmu Bofivoje Zemana Dovolena s Andélem (1952).! Komunistick4 propaganda se
z velké Casti spoléhala pravé na kinematografii. Komunisté vidéli ve filmu velky
potencial, jedinecny zplsob, jak ovliviiovat vefejné minéni — at’ uz §lo o filmové
vagony v revoluénim bolSevickém Rusku, propagujici bolSevizaci zemé, nebo
inscenované dokumentarni filmy v komunistickém Ceskoslovensku, které
propagovaly vyhody kolektivizace a druzstevniho vlastnictvi zemé&délstvi. Ve své
analyze se pokusim popsat, jak je propaganda ve filmu pouzita, a jak je skrze ni

sdélovéana ideologie komunismu.

Pro zvolené téma jsem se rozhodla pfedevs§im z diivodu svého dlouhodobého
zajmu o ruzné formy komunistické propagandy. Propaganda mé zajimé kvili své
unikatni rétorice. Jazyk pro spole¢nost piedstavuje hlavni prosttedek mezilidské
komunikace. Propaganda je schopna dosdhnout toho, Ze zanechd jazyk ve stavu
vyprazdnénosti. Slova jsou zbavena svého plivodniho vyznamu. Pomoci tohoto
procesu se tedy vytvari novy zpusob komunikace, kde nic neni jednoznacné. Kazdé
jedno slovo v sobé skryva celou fadu vyznamd, a skutecné sdéleni je mozné poznat

jen tehdy, kdyz se tomuto jazyku naucime.

Mym cilem bylo analyzovat diskurz jazyka komunistické propagandy. Zam¢tila
jsem se na zanr komedie, jeho vyvoj v ¢eskoslovenské kinematografii po roce 1948.
Soustfedila jsem se na zanrova specifika filmi s jednozna¢nym ideologickym
tématem a na filmy, které se snazi ukazat zplsob fungovani nckteré z instituci
komunistického rezimu. Zanrovému rozboru komedialnich znaktl jsem podrobila
Dovolenou s Andélem (1952). Sledovala jsem, jakym zplisobem propaganda
vyuziva konkrétnich jazykovych prostfedki, slov a formulaci. Provedla jsem
analyzu scénafe Dovolené s Andélem (1952). Zaméiila jsem se predevSim na
dramaturgicko-rezijni pfistup, ktery se velmi konkrétné projevuje v poznamkach
scénaie. Mou snahou bylo ukézat, kdy a v souvislosti s ¢im se vyskytuji urcita slova
a jakym zplsobem byla pievedena do feci filmové. Tento postup mél vést
k odhaleni, jakym zplisobem bylo tohoto cile dosazeno a ktera slova byla klicovymi

prostiedky.

1 Rok uvedeni do distribuce.



Metodologickym pfistupem, ktery jsem pro své téma zvolila, je kritickd
diskurzivni analyza. Definovat pojem diskurz se opakované snazi odbornici napfi¢
vSemi v&dnimi disciplinami. Nemd jednoznacnou definici a pro matematika
znamend néco zcela odlisSného nez pro lingvistu. Také ztohoto divodu se i

v C¢eském kontextu jednd o pojem nejasny a ¢asto matouci.

Vzhledem k tématu prace jsem se rozhodla Cerpat ze sociologického vykladu
tohoto pojmu. Martin Vavra ve svém textu Diskurz a diskurzivni analyza
v sociologii (2008)* vysvétluje pojem diskurzu a popisuje i konkrétni piistupy k

jeho analyze.

Prvni z trojice je teorie archeologie védéni Michela Foucaulta. ,, Diskurzem
Foucault rozumi mnozZstvi vypovedi, které nalezi k urcité diskurzivni formaci.
Diskurz tedy neni to, co je vyiceno, ale predpojmovd instance zdkladni struktury.
., Uspésny popis diskurzu je pro Foucaulta takovy, ktery abstraktné popisuje védeéni
v urcité dobé jako systém omezeni a pravidel pro formovani vypovédi. ! Zasadni
pro tento smér vSak je zaméteni. Foucault se zamétuje na prostor ve kterém
vypovédi vznikaji, upozad’uje tedy samotny diskurz, dulezita je pro néj souvislost

. ’ v 1r 5
vzniku vypovédi.

2 VAVRA, Martin. Diskurz a diskurzivni analyza v sociologii. In: Soudoba
sociologie. II, (Teorie socialniho jednani a sociélni struktury). 1. vyd. Praha:
Karolinum, 2008, s. 204 - 221. ISBN 978-80-246-1413-7. Také dostupné z:
http://diskurz.wz.cz/Texty/diskurzivni%?20analyza%20v%20sociologii.pdf

3  BRAZDA, Radim. Michael Foucault: Archeologie védéni. Aluze, 2003, ¢.1.

Dostupné z: http://aluze.cz/2003_01/foucault.php

4  VAVRA, Martin. Diskurz a diskurzivni analyza v sociologii. In: Soudoba
sociologie. II, (Teorie socialniho jednani a sociélni struktury). 1. vyd. Praha:
Karolinum, 2008, s. 204 - 221. ISBN 978-80-246-1413-7. Také dostupné z:
http://diskurz.wz.cz/Texty/diskurzivni%?20analyza%20v%20sociologii.pdf

5 Tamtéz



Druhym pfistupem je kritick4 diskurzivni analyza. Tou jsem se rozhodla ve své
praci tidit predevsim. Jevi se nejvhodnéjsi zejména ,, protoze zduraziuje
institucionalni a mocenskou zakotvenost tvorby vypoveédi a usiluje o popis ,, pozadi
diskurzu*, ma dobré predpoklady postihovat jednotlivé zmeny nastavajici v priibéhu
casu. “® Je nejvhodngjsim prostiedkem, jelikoZ se zamé&fuje predevsim na kontext
vzniku diskurzu, jeho politické pozadi a jeho vyvoj. Kriticky ptistup pak pfispiva
k vytyceni jasného stanoviska, pfistupu ktery se snazi o odhaleni ideologie a klade

si za cil interpretaci sd&leni ktera piinasi.’

Ttetim z ptistupti je pfistup psychologicky. ,, Diskurzivni psychologie se
zaméruje na prirozené projevy ,, béznych lidi . Jeji data tedy pochdzeji predevsim

, o . s 8
ze zaznamii interakci.

Od ptedchozich se lisi predevsim tim, ze diiraz je kladen ,, na to, jak lidé

. . ’ vy . o v gy 7 9
dosahuji praktického porozumeni pravidlum, védeni.

Vyzkumem diskurzu se rozumi zkoumani jazyka, textu, fe¢i, vzdy zasazené do
SirSiho kontextu. D4 se fict, ze vSechny zminéné pfistupy maji své misto, jsou
neoddé¢litelné provazané, a tedy ptirozené soucasti jakékoli analyzy diskurzu. V mé
praci bude dominovat kriticko-analyticky pfistup. Ten totiz nabizi prostor pro
zkoumani, jakym zplsobem je se scénafem ve vybranych filmech zachéazeno,

zaroven ale zdlraznuje kriticky pfistup k vyzkumu ideologické prace s jazykem.

Mnozstvi publikaci zabyvajicich se vyzkumem ceskoslovenské spolecnosti
v obdobi komunistické totality se za posledni dobu zna¢nym zptisobem zvysilo. O
fadu velmi zajimavych praci se postaralo nakladatelstvi Academia, které se ve své
edici Stastné zitiky zaméfilo na obdobi let 1948-1989. Vydalo desitky svazki
zabyvajicich se vlivem komunistické ideologie na kulturu, védu a spolecnost a jeji

kazdodenni zivot.

6 Tamtéz.
7 Tamtéz.
8 Tamtéz.
9 Tamtéz.
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Pii vyzkumu spolecensko-historickych souvislosti jsem vyuzila dvousvazkovou
publikaci Pruvodce kulturnim denim a Zivotnim stylem v Ceskych zemich 1948—1967
Jittho Knapika a Martina France. Ta mi pomohla ve vytyCeni slovnich pojml a
hesel, které budou prostfedkem k analyze propagandistického jazyka jako celku.
V otazkach spolecenské situace doby jsem dale Cerpala zdalsi publikace této

dvojice Volny cas v ceskych zemich 1957-1967.

Informace o Revolu¢nim odborovém hnuti (ddle ROH) jsem cerpala z publikace
Dovolend s poukazem: Odborové rekreace v Ceskoslovensku 1948—1968 autorky
Alzbéty Cornejové. Poskytla mi predeviim védomosti o instituci, jejiz fungovani je
hlavni hybnou silou filmu Dovolend s And€lem (1952). Ten lze totiz chapat jako

reklamu na ROH a jeho sluzby.

Informace o d&jinach ceskoslovenské kinematografie jsem Cerpala z publikace
Jana Lukese Diagnozy ¢asu: Cesky a slovensky povale&ny film (2013), kterd je
zaméfena na déjiny ¢eskoslovenské povale¢né kinematografie v kontextu
politickych a spoleenskych udalosti. Také z knihy Panorama ¢eského filmu
sestavené LuboSem Ptackem, ktera je komplexnim piehledem o vyvoji
ceskoslovenského filmu. Déle z knihy editované Pavlem Skopalem Naplanovana
kinematografie: Cesky filmovy primysl 1945-1960, ktera detailné mapuje zmény a
strukturu filmového primyslu po jeho zestatnéni v roce 1948. Také z knihy
Umléeny film (1993) Jana Zalmana, ktera je zaméfena na zanrové analyzy filmi
z 50. a 60. let, a z publikace Film a d¢jiny: Politickd kamera — film a stalinismus
(2012) autorské dvojice Kristian Fiegelson — Petr Kopal, ktera postihuje obdobi
stalinismu v narodnich kinematografiich statli vychodniho bloku. Okrajove jsem
Cerpala také z dalsi Knapikovy knihy Unor a kultura: Sovétizace &eské kultury
1948-1950, ktera popisuje proces bolSevizace ¢eskoslovenské kultury a vliv tohoto

procesu na spolecnost po roce 1948.

O podobé komedie mi poskytla znalosti publikace Ricka Altmana Film/Genre
(1998). Tu pouziji pti zanrové analyze a pfi popisu znaki a prostfedkti komedie.
Dale jsem vyuzila knihu O komedii Jaroslava Bocka z roku 1963. Ta se podobné
jako Zalman nebo Fidelius zabyva svym tématem formou esejistického textu.
Popisuje vyvoj komedialniho zanru od starovéku po soucasnost, zamétuje se také na

specifika propagandou zatizené komedie 50. let.
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Hlavnim pramenem celé prace byl jednorazovy vytisk technického scénare
Dovolené s Andélem z kvétna 1952 schvaleny dramaturgickou radou Vladimira
Kabelika. Pod scénafem jsou podepsani Josef Neuberg, FrantiSek Vicek a Bofivoj

Zeman.

Vyuzila jsem také nékolik dopliitkovych publikaci. Prvni z nich byla Zivotopisna
kniha Jaroslav Marvan vypravuje (1975), kterou napsal Jiti Tvrznik. Obsahuje
vzpominky na natd¢eni filmu, na souvislosti jeho vzniku optikou herce hlavni role.
Vzpomina se zde také na celospolecenskou situaci a poskytuje novy pohled na celé
téma. Dalsi doplitkovou literaturou byla studie Propaganda jako spolecensky jev
(1978) Miloslava Chlupace na téma propagandy a jejiho vyznamu pro komunismus
jako takovy. Je sice z obdobi normalizace, jeji zavéry jsou vSak aplikovatelné i na

mnou zkoumanou dobu.

Priivodcem v zékonitostech slozitého a ¢asto nesrozumitelného jazyka
komunistické propagandy byl sémanticky rozbor komunistického jazyka Petra
Fidelia. Vzhledem ke svému esejistickému charakteru mi texty z knihy Re¢
komunistické moci (1998) pomohly k pochopeni podstaty vyznamil a souvislosti,
které se vazou k frazeologii komunistické propagandy. Fideliovy uvahy, zabyvajici
se predevsim texty z Rudého prava, mi byly motivaci v neustalému dodrzovani

kritického pfistupu.

Prvni kapitola prace je zamétena na dobovy a Zanrovy kontext analyzy
Dovolené s Andélem (1952). Popisuji vyvoj komedie v povale¢né kinematografii,
také jsem rozebrala, jaké zmény nasledovaly v utvafeni a pouzivani tohoto Zanru po
roce 1948. Hlavnim tématem zlstalo Zanrové zaméfeni na komedie, vychazejici
z poptavky nenarocné zébavy. Ackoliv v porevoluéni dobé vznikaly plany filmové
vyroby pouze na jeden rok, soustiedila jsem se na obdobi let 1948—1953 jakozto na
symbolickou pétiletku. Popisuji, jakym zptisobem komedie postupné zaujimala
ideologickou pozici, s jakymi vyrazovymi prosttedky pracovala a jaka byla jeji
hlavni témata. Kapitola mé dvé podkapitoly, v nichZ jsem rozdé€lila Zanr komedie na
zaklad¢ historickych souvislosti do dvou podZzanri. Prvnim z nich je ideologicka
komedie, to znamena komedie s jasn¢ formulovanym ideologickym sdélenim.
Druhym je komedie odboraiska, tedy komedie, v niz je popisovan prub¢h rekreaci a
hlavnim hybatelem dé&je je statni instituce ROH. Zaméfila jsem se na jejich analyzu

12



z hlediska zanru. Zkoumala jsem, jakymi se zabyvaji tématy, kdo jsou jejich

hrdinové, o ¢em vypovida d&j a jaké filmy nesou poselstvi.

Ve druhé¢ kapitole jsem analyzovala nazvy filmi, které se daji oznacit za
propagandistické. Zaméfila jsem se na symboliku, kterou v sobé¢ tituly filmi ¢asto
nesou. Pomoci vy¢isleni vyskytu slov odpovidajicich dobové rétorice a jejich
grafického znazornéni pomoci tabulek se ukazalo, ze ideologie je vétSinou ukryta
jiz v samotném nazvu filmu. Snazila jsem se o vystihnuti principu, jehoz pomoci
byly filmy pojmenovavany, a také toho, jaké byly spole¢né znaky téchto nazvl a co

mély sdélovat.

Ve treti kapitole se zabyvam tim, jaké konkrétni znaky vSeobecné definované
komedie nese film Dovolend s Andélem (1952). Zam¢fila jsem se na specifika
komedie 50. let a pokusila jsem se je zatadit do SirSiho svétového kontextu.
Soustfedila jsem se na prostiedi, ve kterém se d¢j odehrava, na postavy a jejich
vlastnosti, na zptisob vypravéni, na narativni linie filmu, na stylistické prvky a

jejich unikatnost v kontextu komedidlniho zanru jako takového.

Ve ctvrté kapitole analyzuji samotny scénaf filmu. Pokusila jsem se popsat,
jakym zpiisobem byla ve filmu pouzita propaganda. Jde o rozbor textu scénare a
poznamek vytvotfenych tviirci popisujicich, jak ma byt dilo natoeno. Zaméfila jsem
se na rezijni poznamky vztahujici se ke kamete a stfihu, na konstrukci postav, na
opakujici se slova a slovni spojeni a na postup propagace ROH rekreaci. Snazila
jsem se vystihnout, jaké je hlavni téma autorii scénafe a jakym zplsobem se
projevuje. Mym cilem bylo popsat, jaké vyznamy téchto slov jsou divakiim skrze
filmovou fe¢ tlumoceny. Pii rozboru byl kladen diiraz na analyzu dramaturgické
strategie a na rezijni piistup. Bylo dulezité odpoveédét na otdzku, co je sdélovano,
jakym zpiisobem, skrze koho a pro€. Zajimala mé ideologické vychodiska, ktera
jsou v textu scénare obsazena. Cilem bylo odhalit, co je hlavnim hybatelem déje,
jakym zpiisobem jsou ideologicka sdéleni vlozena do charakterti postav a jejich

verbalnich projevi.
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2. Zanrovy kontext

Ceskoslovenska povale¢éna kinematografie prosla fadou zmén, které mély
obnovit a zlepsit jeji fungovani. Zasadni zménou bylo zestatnéni kinematografie
vroce 1945. Na film se u nas v pfedvalecné dobé pohlizelo jako na
nejpokleslejsi druh zabavy. ,,Spojovat slovo film se slovem kultura znamenalo
v Cechdch po dlouhou dobu totéZ, co brdat slovo bozi nadarmo.“" Jeho

produkce byla zcela podfizena komerénim naroktim doby.

Plany na zestatnéni se rodily uz v priabéhu druhé svétové valky. Dekret o
zestatnéni ¢eskoslovenské kinematografie prezidentovi republiky Janu BeneSovi
ptedlozil jiz v srpnu ministr informaci Véaclav Kopecky a zaslouzily umélec,
basnik a dramatik Vitézslav Nezval. Je dilezité si i pfes zabarveni slova
»zestatnéni® uvédomit, ze v sobé tento novy zpusob fungovani ,,obsahoval i
unikdtni moznost samofinancovani kinematografie malého statu. Mohl ji
vymanit z podruci vynucené komercionalizace, jaka tak tézce poznamendvala
nas film predvalecny, zarucit jeji uméleckou uroven, vtisknout filmu vaznost
verejného zajmu, zajistit pro néj dostatecny priliv financi a ucinit z néj
spolehlivy ndstroj ndrodni vychovy a sebeidentifikace.“"’ Je viak nutno
poznamenat, ze tyto piedpoklady se pohybovaly spiSe na teoretické urovni.
., Film prechdzi do rukou stdatu a je jako takovy po sovétskem prikladu ihned

vvvvvv

prospela materialné a technicky, ale pri niz si prisla na své vic ideologie nez
3

umeni.

Vyvoj povale¢né kinematografie piisobil z pocatku slibné. V roce 1946 se
natoCilo vic nez deset celovecernich hranych filma. V roce 1947 uz jich bylo
témet dvacet. VSe sméfovalo k stavu pred véalkou, kdy se natocilo primérné az

Ctyticet filmi rocné.

10 ZALMAN, Jan. Umlceny film. 1. vyd. Praha, 1993. s. 10. ISBN 80-70004-030-0.

11 LUKES, Jan. Diagnézy c¢asu: Cesky a slovensky povdlecny film. 1. vyd. Praha,
2013. 5. 26. ISBN 978-80-7391-712-8.

12 Pozn. inferiorni = podfadny, podpriimérny, slaboduchy.

13 ZALMAN, Jan. Umlceny film. 1. vyd. Praha, 1993. s. 10. ISBN 80-70004-030-0.
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,, Namétove se zprvu logicky prosadily latky okupacni a odbojové (V horach
duni, Vaclav Kubasek, spoluprace Josef Mach, 1946, Muzi bez kridel, Frantisek
Cap, 1946; Nadlidé, Viclav Wasserman; 1946), sice zhusta neobratné

. ’ . v v o 14
inscenované, ale jesté celkem netendencni.

V zénru komedie se obdobi let 1945-1948 neslo v nalad¢é rozporuplného
oCekavani. Tvirci byli predevsim ti, ktefi si své postaveni vybudovali jiz za
prvni republiky a v obdobi okupace. Za protektoratu spocivala tvorba veseloher
,prevazné na bedrech tri tviircii: Martina Frice, Vladimira Slavinského,
Miroslava Cikéna a herecky musela vystacit s pouhymi péti Sesti jmény. " Na
konci vélky stala komedie s nejasnymi vizemi budoucnosti pied zcela novym
obdobim. Nesla si s sebou odkaz pevné urcené podoby a funkce z obdobi
nacistick¢ho ttlaku, kdy ,,... pribéhy se odehravaly bud v minulosti, nebo
v jakémsi sklenikovéem prostoru, byly jakoby slepé ke vsemu, co souviselo
s valkou, a snaZily se bojovat proti pocitium uzkosti a beznadéje tim, ze divaky
pres chmurnou skutecnost aspon na chvili prenasely. Jenom ten svet, rikaly
neprimo, v nemz clovek nemusi mit strach, v nemz se svobodné dycha, Zertuje a

7. . , ’ ’ v roov Jwe . v r «l6
miluje, je normalni a trvaly, kdezto to, co se pravé deje, je pouze docasné. *

Po wukonceni valky ovSem nastala jind situace. Slozit¢ postaveni
komediadlniho zanru spocivalo také v tom, ,Ze na strané vazné dramatické
tvorby najdeme dila jako Siréna, Uloupend hranice, Bila tma, Krakatit, Vicie
diery, Daleka cesta, Nema barikada, tedy prace, které mely dostatek vnitrnich
sil a dokazaly si navzdor chaotické situaci vydobyt kriticky respekt — o veselohre

ve .. . , vr . , 17
Ci 0 komedii se nic takoveho Fici neda.

Mezi hlavni komedidlni témata povalecné kinematografie pfirozené patiila
valka, také ale naméty z blizké 1 vzdalené historie. Uplatnily se i historické

latky, jako v Nezbedném bakalari (Otakar Vavra, 1946), inspirovaném

14 LUKES, Jan. Diagnézy c¢asu: Cesky a slovensky povdlecny film. 1. vyd. Praha,
2013.s.27. ISBN 978-80-7391-712-8.

15 LUKES, Jan. Diagnézy c¢asu: Cesky a slovensky povdlecny film. 1. vyd. Praha,
2013.s. 28. ISBN 978-80-7391-712-8.

16 ZALMAN, Jan. Umlceny film. 1. vyd. Praha, 1993. s. 198. ISBN 80-70004-030-0.

17 ZALMAN, Jan. Umlceny film. 1. vyd. Praha, 1993. s. 198. ISBN 80-70004-030-0.
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povidkami Zikmunda Wintera, a v Houslich a snu (Vaclav Krska, 1946), citové i
obrazové vznicené uvaze o tizi umélecké vasne, ¢i v prvnim ceském barevném
hraném filmu Jan Rohac z Dubé (Vladimir Brodsky, 1947). Nechybél ani pokus
o parodii na rodokapsy Pancho se Zeni (Rudolf Hrusinsky, 1945—46), natoceny
jeste za valky v dekoracich Roziny sebrance (Otakar Vavra, 1945). Zdarilé a
hojné navstevované byly komedie Posledni mohykan (Vladimir Slavinsky, 1947),
nové zpracovani latky filmu Posledni muz (Martin Fric¢, 1934) nebo Hostinec U
kamenného stolu (Josef Gruss, 1948), jakkoli bude brzo pravé jim vytykan
méstacky vkus a uméleckd lacinost. “'* Zadna z téchto komedii viak kvalitou ani
zdaleka  nedosahovala  urovné  tvorby  jinych  Zzénrd. ., Jejim

nejcharakteristictéjsim znakem byla bezradnost "

Zcela nova éra nastava pro film po roce 1948. Stava se nastrojem kulturni

revoluce, ziskava vysadni postaveni napfi¢ v§emi uméleckymi druhy.

»V obdobi 1948 az 1951 se fakticky zavrsil zestatnovaci proces, definitivné
se zformovaly jednotné ridici organy pro vSechny useky kinematografie a

, y - . : ;e < e 20
zaroven se oficializoval a upevnil dominantni vliv KSC.*

Zasadnim se stava nastoleni jednotného uméleckého sméru: socialistického
realismu. Ten mél byt novou epochou, pfirovnatelnou napiiklad ke gotice nebo
realismu (svému predchiidci). Zdanov, hlavni teoretik pokrokového sméru, ve
své praci Za vysokou ideovost literatury vytyCuje hlavni body programu
socialistické¢ho realismu. Ten totiz neni pouhym uméleckym smérem, ale je
cestou k nové, vyssi moralce. Zdanoviiv text popisuje, jaké je hlavni povinnost
spisovatele, potazmo umeélce v jakémkoli oboru. Poskytuje vyklad o tom, Ze
hlavnim cilem umeélce je ukazat lidem, jaci maji byt a jaci byt nemaji, je nutné

bicovat prezitky véerejska.”!

18 ZALMAN, Jan. Umlceny film. 1. vyd. Praha, 1993. s. 198. ISBN 80-70004-030-0.

19 ZALMAN, Jan. Umlceny film. 1. vyd. Praha, 1993. s. 199. ISBN 80-70004-030-0.

20 SKOPAL (ED.), Pavel. Napldnovand kinematografie: Cesky filmovy priimysl
1945-1960. 1. vyd. Praha, 2012. s. 46. ISBN 978-80-200-2096-3.

21 ZDANOV, A. A. O uméni. Praha. Orbis. 1950. 2015 bylo dostupné z:

http://sorela.net/web/articles.aspx?id=17
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Pro novou kinematografii tato zména znamenala, Ze ,, ihned po roce 1948 se
zacala ustavovat zretelnd schémata ve stavbé dramatickych situact, postavy byly
zaloZeny na jednostrannych typizovanych charakterech. Hospodarské problémy
socializujictho se statu zavdaly pricinu k zjednodusujicim obvinenim kulakii,

L o Lro <22
saboteéri, intelektuali. ‘

Pro zénr komedie znamenal tento obrat obrovskou zménu. Z pozice, kterou
ziskal za valky, kdy jeho hlavnim ucelem bylo poskytnout utéchu a unik, se
stdva nastrojem moralni vychovy. Jeho novym tcelem je tlumocit ideologii. Bez
nadsazky se da fici, ze zde dochazi k vyprazdnéni humoru, ktery mé najit své
misto pouze ve sluzbach propagandy. Smich mél byt nahrazen poucenim a

radostnou oslavou uspéchti socialismu.

Zasadni vliv na novou podobu jednotlivych zanrit méla v této fazi ,, od roku
1949 na starosti Filmova rada, do jejihoz cela byl zdahy postaven ¢len UV KSC
Jirt Hendrych. Pritvodnim zjevem viastni vyroby se staly neustdlé reorganizace,
béhem nichz se menily tviirci skupiny a kompetence jednotlivych pracovnikit a
hledal se idealni model vzniku a realizace dostatecné ideologicky podkovanych

latek. <%

To v praxi znamend, ze tvirci méli k dispozici pevné dany arzenal
namétl, postav a prostiedi, jejich tikolem bylo pouze tyto pfedem dané filmy

natocit.

Obratem v podobé zanru také bylo, Ze ,, klade duraz na odsuzovani montaze
a nemotivovaného hlediska... navrat k natdaceni ve studiu s divadelnimi kulisami
vytvorenymi pomoci maket (jez stoji v opozici ke kulisam prirozenym a
k zachdzeni s fakturou  skutecnych predmétii  charakteristickéemu  pro
predchazejici desetileti) a konecné na ndvrat ke , klasické” dramaturgii,

. . . . 24
soustredujici se na jednoho hrdinu.

22 BILIK P. Kinematografie po druhé svétové valce (1945-1970). BILIK P., CIHAK
M., DVORAKOVA T. et al. Panorama &eského filmu. Olomouc. Rubico. 2000. s.
514.

23 LUKES, Jan. Diagnézy c¢asu: Cesky a slovensky povdlecny film. 1. vyd. Praha,
2013. s. 36. ISBN 978-80-7391-712-8.

24 FEIGELSON, K., KOPAL, P. (eds.). Film a déjiny 3: Politickd kamera — film a
stalinismus. 1. vyd. Praha, Casablanca, 2012. s. 18. ISBN 978-80-87292-15-0
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Hlavni postavou téchto prefabrikovanych dél se stava ,,pracujici hrdina:
delnik, zemédelec, zlepsovatel, novator, odborar. Na bedra mu byl viozen v
podstaté jeden ukol: byt Zivym vzorem pro nékterou z pravée probihajicich
presvédcovacich, naborovych ¢ mordlné pretvdrejicich kampani.“® D&
pfibchti filmG se stava piirozené prostfedi pracujicich, nejcastéji tovarna,
vesnice, kde je potieba zalozit druzstvo, Casto také konkrétni mésto, zndmé
svym pramyslovym zaméfenim. Pro film byl typicky ,, primitivni schematismus
pilnych realizatoru stranickych smérnic, ktery nemohl uz uniknout ani
samotnym jejich autortim...“ Dobrodruzstvi, kterd hrdinové prozivali, byla plna
,v.. zdolavani vyrobmich obtizi, odhalovani Spionii a zaskodnikii, uspésného
rozkulacovani  vesmice, vzpour proti  vykoristovatelim, prekondvani

.7 ’ . .. . . ’ ¢« 26
protilidového individualismu a boje za mir.

Vsechny tyto rysy filmové produkce pfispély ke krizi, kterd vyvrcholila
vroce 1951. Doslo k tomu, ze ,,snaha o centrdlni planovani filmové vyroby
filmovy prumysl zasahla natolik negativné, Ze soubéznym piisobenim vice
byrokratickych schvalovacich mechanismii, predevsim v dramaturgické a
scendristické praci, produkce prakticky zkolabovala a CSD vyrobil v roce 1951

pouhych sedm filmii. “*’

25 ZALMAN, Jan. Umlceny film. 1. vyd. Praha, 1993. s. 199. ISBN 80-70004-030-0.

26 LUKES, Jan. Diagnézy c¢asu: Cesky a slovensky povdlecny film. 1. vyd. Praha,
2013.s. 37. ISBN 978-80-7391-712-8.

27 SKOPAL (ED.), Pavel. Napldnovand kinematografie: Cesky filmovy priimysl
1945-1960. 1. vyd. Praha, 2012. s. 17. ISBN 978-80-200-2096-3
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2.2. Ideologicka komedie

., Ve druhé poloviné 40. let. se marxismus jako teorie zabyvajici se, kromé
politickoekonomickych a socialnéekonomickych aspektii, filozofii déjin stal

X . . .y ’ ’ ;. .7 28
v Ceskoslovensku jedinou oficialni statni ideologii.

Ideologie je zakladni stavebni slozkou jakéhokoli totalitdrniho systému. Petr
Fidelius ve své studii O totalitnim mySleni (1989) vysvétluje principy
totalitarismu a ideologie: Totalitni stdt vychazi z ptedpokladu, Ze u moci
zustane, kdyz si zajisti poslusnost ob¢anil a podafi-li se mu podmanit si ¢lovéka.
Propaganda je néstrojem ideologie a prostfedkem k manipulaci s lidmi. Fidelius
zdiiraziiuje Ze totalitarismus je sice vymoZenosti 20. stoleti, piesto vSak tihnuti
k totalit¢ povazuje za odveky sklon cloveéka, oznacuje tento sklon jako ,,totalitni

larzee 29
mysleni®.

Fidelius se snazi vysvétlit pfi¢inu vzniku tohoto ,totalitntho mysleni* na
zakladé¢ myslenek existencialismu. Poukazuje na fakt, Ze Cloveék neustéle
., narazi na dvojsmysl a dvojakost*“, ackoliv ptirozené ,, fouzi po jistoté pravdy.
Jedna se o touhu po pravde, ,ktera by do sebe pojala veskerou riiznost a mnoho
rozmeérnost ¢loveka i celého svéta; ktera by zahrnovala minulost, pritomnost i
budoucnost. ““ Cela véc se vSak uzavira ziejmym zavérem, a to ze ,, vseobjimajici
pravda je pro nas nedosazitelnd. Neni v lidskych silach schopnost, kterd by
,,do toho chaosu zavedla definitivni pordadek.*® To oviem neznamena, Ze by

zmizela touha po jeho nastoleni.

To nas piivadi k jadru problému, jelikoz prave z ,,touhy po jednoté vyriista
ono pokuseni, o némz se domnivame, Ze je klicem k pochopeni totalitniho
mysleni.“ Je to touha po ovladnuti situace, touha ,.zjednat si jistotu dne ted,

nastolit ,,jednotu “ jiz nyni a zde, i za cenu nasili. **

28 BAUER, M. Ideologie a pameét: Literatura a instituce na prelomu 40. a 50. let 20.
stoleti. 1. vyd. Jihlava, 2003. s. 19. ISBN 80-7319-028-1.

29 FIDELIUS, P. Jazyk a moc: O zachazeni se slovy. 4. svazek knizni fady stavkového
vyboru FF UJEP. Brno, 1989. s.161-162.

30 Tamtéz.
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V tomto ,,ndsilném sjednoceni pravdy je treba videt prazdroj totalitniho
mysleni. ** Pravé v rozsifeni ,,totalitniho mysleni spatfuje Fidelius pfic¢inu toho,
,Ze totalitni ideologie vSeho druhu slavily vtomto stoleti tak senzacni

V. 51
uspechy.

Dulezité je pfipomenout piistup k ideologii, jak ji chapali jeji vlastni
teoretici. Teoretik doc. PhDr. Miloslav Chlupac, CSc., ve své studii Propaganda
jako spolecensky jev (1978) podrobuje téma propagandy a ideologie
dikladnému vyzkumu. Na otdzku, co je ideologie, odpovida: ,,Ideologii
proletariatu muzZeme chapat jako soustavu ndzori, které o sobé a o své

. . o s Vo ogvg . ro vy 32
historické uloze vytvari revolucni delnicka trida.

Ideologie délnické tiidy je charakteristickd optimismem a aktivitou.”
Podstata tkvi v aktivnim prosazovani komunistické ideologie. Vykonnou moci
je komunistickd strana daného statu. Chlupa¢ vysvétluje, ze zprostredkujici

&lanek mezi ideologii a politickou akei tvoii je pravé propaganda.®®

Jakym zptsobem tedy ideologie zaujimala v Zanru komedie své postaveni?
Odpovéd’ najdeme v centralnim fizeni filmové produkce. Filmové rada byla
,politicky organ pro vypracovani podrobného tematického planu filmii a
kontrolu vyroby v ideovém a politickém smyslu. Bez jejiho schvaleni nesmelo byt
zapocato s vyrobou Zddného filmu. Orgdnem umélecké vyroby se stala Ustiedni
dramaturgie; ta mela zabezpecit plynulou vyrobu dostatecnym poctem vhodnych

‘.

scéndri. > Tyto dva organy mély na starost piipravu tematického planu. ,, Pldn
rozlisoval celkem ¢tyFi oblasti, pro néz mél CSF vroce 1950 vyrobit 37[!]
celovecernich filmii. V oblasti ,, historie ceského naroda a velkych postav dejin “

se jednak odrdzela Jirdskovskd akce™, jednak snaha popularizovat dileZité

31 Tamtéz.s. 163.

32 CHLUPAC, M. Propaganda jako spolecensky jev. 1. vyd. Praha, 1978. s. 87.

33 Tamtéz.s. 91.

34 Tamtéz. s. 99.

35 KNAPIK, J. Unor a kultura. Sovétizace ceské kultury 1948-1950. 1. vyd. Praha,
2004. s. 185.

36 lJiraskovska akce, soucast pounorové kult. politiky, méla interpretovat ceské déjiny
v duchu komunistické ideologie. Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem

v Ceskych zemich 1948—1967. s. 400.
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,,pokrokové* figury (napr. naméty Vstanou novi bojovnici, Botostroj, Sokolovo,

Brigdada Capajev, Julius Fucik, Jan Sverma).

Druhy okruh nametii slouzil k propagaci pounorové komunistické politiky

(zvlaste v prumyslu, na vesnici a Skolach). Na nizsim stupni dileZitosti pak staly

filmy pro déti a mladez a kategorie tzv. filmii doplikovych. >’

37 KNAPIK, J. Unor a kultura. Sovétizace ceské kultury 1948-1950. 1. vyd. Praha,
2004. s. 273., pozn. Knapik cituje z: SUA, A UV KSC, F. 100/1, sv. 190, a.j. 1202.
Tematicky plan CSF na rok 1950.
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2.1.1. Konkrétni priklady komedii

V letech 1948-1953 vzniklo v Ceskoslovensku celkem 31 komedii. Vétsina
z nich jsou prave kvili svému schematismu ne pfili§ velké kvality. Zabyvaji se
vétSinou propagaci nékterého z momentalnich vladnich programt a cili. Pro
pfiblizeni podoby téchto komedii jsem si vybrala tii ptiklady, které vystihuji
tematiku tohoto typu filmi. Cesta ke §tésti je ukdzkovym ptikladem komedie
propagujici druzstevni vlastnictvi, traktory a Zenskou emancipaci. Stika
v rybnice zase glorifikuje stavebni pramysl, novatorské techniky tzv. trojky a
také emancipaci zen. Vzboufeni na vsi je pro zménu zaméfeno na modernizaci

venkova.
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Cesta ke Stésti (1951)

Cesta ke Stésti spadd do tematického okruhu ¢islo dvé. Poslanim tohoto
filmu bylo popularizovat, ve vysledku spiSe glorifikovat ulohu hrdinnych

traktoristil, pfed kterymi stoji nelehky kol rozorat meze.

Mladickd Vlasta TomeSova se vraci zbrigddy mladdeze do rodné vsi
odhodlana stat se traktoristkou v mistnim nové zalozeném druzstvu. Tomuto
jejimu napadu vSak nepteje jeji otec, ktery je pod vlivem byvalého velkostatkaie
Fulina. Délal mu kdysi ¢eledina a citi se mu byt zavazan, povazuje ho za svého
ptitele. Ptehlizi, ze ho Fulin pouze vyuzivd a vykofistuje. Vlastin otec je
skepticky vici novym potradkiim a nechce, aby se do novot Vlasta zapojovala.
Dojde k velké rodinné hadce a Vlasta je vyhnana z domova. Zastane se ji mistni
vyslanec strany na venkové soudruh Brok. Je to pravé on, kdo ji presvédcuje,
aby Sla za svym snem a stala se traktoristkou. Vyzyva ji, aby se nebala své cesty
ke $tésti. ,, Ta nespociva jen v ideologickém uvedomeni samotné hlavni postavy,
ale predevsim v pretvoreni okolniho svéta, rozbourani starych pilifii, rozorani
mezi a tim metaforicky i likvidaci starého uvazovani. Cesta ke Stésti obsahuje
mnoho typickych embléemii dobové kultury, komickou postavu zmateného a
necapajiciho fachmana Kardska (Rudolf Deyl ml.), lasku ke stroji, silnou ulohu
titulni castusky, konflikt stari a mladi, figury ,,chapavého* Zehrani na slozZitost

’ v s o (38
novych poradkii.

Vit Schmarc v komentéfi k filmu popisuje, jakym zplisobem rezisér filmu
Jiti Sequens st. pfevadi latku vesnického dramatu do podoby typického
agita¢niho filmu. ,, Sequens prejima postavové i pribéhové konstanty vesnického
dramatu — stret mezi starym svétem (svetem statkari a jejich vazalii) a svetem
novym (svét traktorové stanice) se prendsi na rovinu typizovanych hrdinii.
Nadsena vesnicka divka Vlasta prosla ideologickou iniciaci na stavbé mladeze a
poselstvi nového radu prindsi do prostoru vsi, ktera odmita vzdat se reliktu

‘

starych casu — mezi. *

38 SCHMARC, V. SORELA.CZ. Bfezen 2015. Zdroj:

http://sorela.net/web/movies.aspx?id=2
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Schmarc vyzdvihuje tlohu prostfedi, ve kterém se pfibéh odehrava: ,, kolektiv
traktorové stanice se vsi sublimovanou erotikou, mechanizovanym vyjadrovanim
a predpisovym nadsenim.* Tento postfeh skvéle ilustruje scéna, kdy vedouci
traktorové stanice dava hlasovat o otdzce rozoravani mezi: ,, Tak tedy daviam
hlasovat: kdo je pro rozorani mezi vnasem druzstvu a pro spolecné

3

obdelavani?! — Tak, to jsou vSichni.*

Clenové druzstva jsou pii rozhodovani usazeni u stoli ve velmi hojném poétu.
Jejich nadSeni se v této situaci projevuje tim, Ze jesté nez byla vedoucim otazka
vilbec polozena, vétSina z pfitomnych bleskové zvedd ruku vzhilru, vyjadiuje
tim své nadSeni pro celou véc. Nasledujici scéna je vysledkem uspesného

o v ’ . ’ v ’ 39
hlasovani. ,, Vsechno, co ma ruce, jede rozoravat meze do Brezove!*

Za hlavniho hrdinu filmu Ize s jistou mirou nadsazky oznacit traktor. Na
metaforické roviné mize byt vniman jako ,, kontradikce kone (starého svéta) “.
Ve filmu je tento , tank miru znacky Zetor pravym poslem nového radu,
iniciacnim nastrojem i vsudypritomnym spolecnikem cloveka. Jeho lide jsou

ukazkovymi modely ,,nového lidstvi* dle dobové estetické i ideologické normy. *
40

Ztélesnénim ryzi ,,ideologie jsou scény masového zpevu a zejména Lomozem
. rov v . ey Voo v ’ ; 4l ;v ’
citovana castuska, jejiz vyzneni je takika sakralni.*" Pravé tato posvatnost
pfistupu k hlasanym ideologickym heslim je to, co budi nejvétsi emoce
souCasné¢ho divaka. Z vaznosti, se kterou byla ideologie ve filmu pojata, je
patrné, Ze jakykoli humor, ackoliv se jednd o zdnr komedie, byl zcela

nepiipustny. Tento fakt je dnes jiz jen t€Zko pochopitelny.

39 Tamtéz.
40 Tamtéz.
41 Tamtéz
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Stika v rybnice (1951)

Dalsi z fady ideologickych komedii je Stika v rybnice. Hlavnimi postavami
tohoto filmu jsou pro zménu mladi zednici a zednice: ,, Franta Doubrava a jeho
pritel Béla se seznami se dvéema dévcaty, Markou a Viastou. V kratké dobé se s
Markou znovu setkavaji na svém pracovisti jako s vyucenou zednickou. Marka
se dostava do cety Frantova otce, na pracovné zpozdeny blok. “* Zde nastava
klasicka kriticka situace, hrozi, Ze nebude splnén plan vyroby. V této chvili
nastupuje do prvni linie pravé onen bytostny budovatelsky optimismus. Hlavni
hrdinka Marka (Ludmila Vendlova) pfichdzi s navrhem ,, zavedeni nového
zpiisobu prace, zdeni v trojkdch. “ Otec Franty, ktery si je jist starymi ovéfenymi
metodami, tyto novoty odmitd. Vyjevuje tim dalsi z ¢asto reflektovanych
genderovych problémti. Doubrava totiz ,, nechce priznat, Ze by Zena mohla v

3

zednictvi pracovat stejné uspésné jako muz, ¢i dokonce jeste lépe.

Tato situace je zvlast’ pro komedialni zanr atraktivnim tématem. Jednak proto,
ze z ni teoreticky vyvstava cela fada komickych zapletek, které se daji dale
rozvijet, také ale proto, Ze emancipace Zeny v pracovnim procesu byla otazkou

velmi aktualni.

V zavéru filmu se nedockdme zadného velkého piekvapeni: ,, Kdyz vsak
Marka dokdze, Ze se vyrovna ostatnim zednikiim, je otec Doubrava usmiren a

’ . v . ov .+ v v ’ Ve 42
svymi zkuSenostmi pomiizZe jesté tuto pracovni methodu zlepsit. *

Vzboureni na vsi (1949)

Do vesni¢ky Cira ptichazi pokrok a s nim i rozepie. Poté co se vesni¢ané
vrati z vystavy novych strojt, které maji lidem ulehcit Zivot, rozhofi se mezi
muzi a zenami vasnivy spor. Muzi chtéji pro druzstvo koupit traktorovou
oracku, Zeny chtéji spole¢nou pradelnu s mechanickou prackou. Problém je ale
v tom, ze vesnicky vybor je zastoupen pouze muzi a ti se svym nazorem, zZe
zeny jsou liné a nevi, co mluvi, koupi pradelny kategoricky odmitaji. Spor se

postupné vyhrocuje, zeny se boufi.

42 Ceskoslovenska filmova databaze. Dostupné na: http://www.csfd.cz/film/1420-

stika-v-rybnice/
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Hlavnim tématem je pfedevsim zenska emancipace. Jako kladné hrdinky
jsou vnimany pokrokové Zeny, zesméSnovan je oproti tomu vesnicky stryc,
ktery zenskou préaci podceniuje a shazuje. V ramci dodrzeni schématu ve filmu
nechybi postava byvalého velkostatkare kulaka Harazima, ktery jiz sice
nerozhoduje, jakd bude samosprava vesnice, stale se vSak t¢si pochlebovani
muzil. Zeny na protest vyhladuji stavku a st&huji se viechny do stodoly viid&i

zeny Lencové a pracuji pouze na jejim poli.

Pozemek, na kterém chtéji Zeny pradelnu postavit, patii Harazimovi a
v ceste stoji stard, nevyuzivana kiilna. Ta jednoho vecera evidentné cizim
pfi¢inénim spadne a muzi, ve strachu z Harazima, hrozi Zenam a davaji jim
demolici za vinu. V cesté k postaveni pradelny uz nic nestoji, a proto Zeny
navrhuji dalsi projednani a hlasovani vyboru, tentokrat s vyplnénou Zadosti a
podpisy zastanct pradelny. Ve hlasovani zvitézi pradelna, ale muzi na to stale
nechtéji pfistoupit. Zeny berou véc nadobro do vlastnich rukou a odklidi ruiny
stodoly, v jejich zakladech najdou nepiekvapivé Harazimovo tajemstvi, a to
nahrabany majetek pravdépodobné jesté z dob valky. Ukaze se také, Ze za
demolici stodoly nestaly zeny, ale mladici z vesnice, kteti v dobré vili navrh
pradelny podporovali, protoze ,, kazda vec, ktera zaridi, aby lidi nemuseli tolik
drit, je dobra, ne? “. Pradelna tedy budiz postavena a chlapi musi posledni

pradlo v neckach vyprat sami.
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2.2. Odborarska komedie

Téma odboraiské komedie je problematické. Kdyz se podivame do
filmovych databazi z let 1948—-1953, zjistime, ze film s vylozené odboratskou
tematikou vznikl pouze jeden a tim je Dovolend s Andélem (1953). Existuji
dalsi dva filmy pfimo se zabyvajici rekreaci ROH, a sice film Andé&l na horach
(1955), a pak uz jen Homolka a tobolka (1972). Tento film se vSak pro muj
vyzkum nehodi pro svou pfiliSnou odlisnost kontextu, obdobi vzniku a
pfedevsim také podoby komedie. V nasledujici kapitole mizeme tedy cerpat
pouze ze dvou filmu, a to jsou jiz zminéné snimky o panu revizorovi Andé€lovi,

ackoliv jeden z nich vznikl mimo vymezeny ¢as 1948—1953.

Definovat zanr je velmi slozité a udélat tak pouze na zéklad¢ dvou filma je
prakticky nemozné. Myslim vSak, Ze ROH komedie, ackoliv jsou pouze dvé¢,
nesou tak vyrazné znaky, Ze si na jejich zdkladé mizeme odborarskou komedii
alespoft oznacit jako unikatni podobu komedidlniho zanru v Ceskoslovenské
kinematografii. Zaméfim se na jejich hlavni témata, hrdiny, strukturu déje a

myslenky, které filmy hlésaji.

Revoluéni odborové hnuti je organizace, kterd méla v povaleCném a
komunistickém Ceskoslovensku pod svou kontrolou veskeré kulturni déni.
Zanikla po sametové revoluci vroce 1990. ROH ,,mélo slouzit budovani
socialismu a zvySovani vyroby, vramci moznosti i péci o pracujici, jimz

3 , ,
Hlavnim cilem

poskytovalo prilezitost kulturniho vyZiti, rekreace apod.
odborového hnuti byl monopol nad tim, kdy a kde budou kulturu pracujici
Serpat: ,, cely kulturni Zivot ndroda mél byt jednotné a planovité rizen.“** ROH
vedlo distribuci vstupenek do divadel, kin i na filmové festivaly, staralo se vSak
také o praktické zajiSténi pracujicich, zde spadalo organizovani rekreace pro

pracujici.

43 KNAPIK, J., FRANC, M., a kol. Pritvodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem
v Ceskych zemich 1948-1967. 1 vyd. Praha, Academia, 2011. s. 778. ISBN 978-80-
200-2019-2

44 Tamtéz.
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Filmy o priibéhu takovéto rekreace jsou vlastné reklamou ROH na sebe samé.
Po unoru 1948 se pak ,, kulturni cinnost meéla zabyvat predevsim propagaci a

45

agitaci a zapojit se do budovatelského usili. " Je dulezité poznamenat, ze se

¢innost ROH v riznych obdobich podle okolnosti dynamicky ménila.

Casem dochézelo k velkému rozporu prezentace ¢innosti ROH a skuteénych
zkuSenosti s jeho cinnosti. ,, V' poslednim obdobi prezivala z puvodnich
kulturnich aktivit jen rekreace, distribuce vstupenek, pripadné i aktivity spojené

«46

se zavodnimi kluby. " Postupem casu bylo ROH ,,zaméstnané stale vice ukoly

. , . y L 47
ve vyrobni oblasti, ztracelo postupné kulturni praci ze zretele.

Odborarska komedie se vyznacuje predev§im tim, Ze hlavnim hybatelem a
sttedem celého filmu je rekreace, kterd je ztélesnénim statni instituce ROH.
Film se odehrava na rekreaci, hlavnimi postavami jsou rekreanti a déj vypovida

o pritb¢hu rekreace.

45 Tamtéz. s. 779.
46 Tamtéz.
47 Tamtéz.
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2.2.1. Konkrétni priklady komedii
Dovolena s Andélem (1953)

Film Dovolend s Andélem (1953) je navzdory své jasné propagandistické
schemati¢nosti doposud jednou z nejoblibenéjSich Ceskoslovenskych komedii.
Jednd se zde o podobny efekt, ke kterému doSlo napiiklad pfi filmovani
pohadek v padesatych letech. Cely pifibéh je natolik myticky a neskute¢ny, Ze

v ném lze bez problému prosadit i velmi tendencni myslenky.

Dovolena s Andélem vypravi o protivném a nevrlém revizorovi prazskych
elektrickych drah. Ma to S$tésti, Ze ziskava poukaz na letni rekreaci. Spolu
s dalsimi pracujicimi z celého Ceskoslovenska si po dobie odvedené praci jede
odpocinout do rekreacniho stfediska Jezerka. Tam se seznamuje s mladymi,
ochotnymi a dobrosrdeénymi lidmi. Hlavni dé&jovou linkou piibéhu je
rekonstrukce znového Utulku pro déti, jejichz rodice se piln€é vénuji praveé
probihajicim Zznim. Déti nemaji svou Skolku, a proto musi s pani ucitelkou
pfebyvat ve starém, polorozbofeném hostinci. Rekreanti, v pracovnim procesu ti
nejlepsi z nejlepsSich, se ochotné pusti do rekonstrukce Skoly. Nechavaji se
postupné strnout, az se do oprav zapojuje celé osazenstvo Jezerky. Nakonec je

utulek krasné opraven a déti maji kde stravit zilovou sezonu.

Témata, kterd se ve filmu objevuji, jsou v celku zékladni. Jednd se o téma
vSeobecného souziti, prace, manzelstvi a mladé lasky. Postavy, se kterymi se
setkavame bliz, mezi sebou prozivaji rizna dramata. Hlavni postavou zlstava
Andg¢l, ktery se vyznacuje svou protivnou povahou. Nema rad lidi a spolecenské

¢innosti jej otravuji.

Véine si stézuje, vzdycky musi mit posledni slovo a omezuje okoli svym
sobeckym piistupem. Komické situace spojené s jeho osobou vétSinou prameni
pravé z jeho osobnostnich vlastnosti. Dochazi ke stietim, konfliktim a hadkam,

které maji pravé kvili Andélové natufe absurdni a sméSny nadech.

Dal$im tématem filmu je bezpochyby laska. Hned tii pary, které film
sleduje, mezi sebou maji milostny vztah. Prvnim parem je postava rekreanta
Maska a pani ucitelky z Gtulku. MaSek se vlastné k partnerské lasce dostava

skrze svou jinou lasku, a tou je laska k praci. Ta je také zdrojem komickych
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situaci této postavy. Stale néco opravuje a nevénuje se rekreaci, tim popuzuje
rekreacni referentku, kterd ho za to neustale kard. Kdyz Masek vidi pfilezitost k
praci na utulku, vrha se na ni a je odhodlan Skolku opravit tieba sam. Projekt
rekonstrukce jest¢ navic skon¢i laskou ke krasné pani ucitelce. DalSimi
postavami s milostnym vztahem jsou Slovak Stefan a mlada fidicka autobusi
Marenka. Ti se do sebe zamiluji takiikajic na prvni pohled a jejich ptibeh je
zamétfen na vzajemné sblizovani a Skadleni. Poslednim milostnym parem je
manzelsky par Pavlatovych. Mezi nimi je vSak vSechno jinak. Rozvadé¢ji se a
jejich zavodni rada je Isti poslala na spole¢nou rekreaci. Maji spolecny pokoj a
nechtéji své soukromi rozebirat pfed jinymi lidmi, proto spolecnou rekreaci
podstoupi. Dochazi k fad¢ hadek, vyjasnovani, nedorozuméni a vytahovani
starych kiivd. Na konci vS§ak mlady manzelsky par zjistuje, Ze se vlastné miluji
a ze jejich spor nebyl ni¢im jinym nez malichernymi roztrzkami. Plan zavodni

rady fungoval a Pavlatovi odjizdi z rekreace jako znovu zamilovany par.

v

Zasadnim a nejptekvapivéjsim obratem celého filmu je vSak prochazi
postava Andéla. Skrze rekreaci se dostava do prostiedi, kde jsou vSichni mili,
hodni, pracoviti a $tastni. Tato atmosféra na n¢j postupem cCasu zacina pusobit.
Zacina si uvédomovat, ze je protivny: ,, Vsecky jste hodny, jenom ja jsem takovej

48
protivnej.

Nakonec se And¢€l zacne za svou protivnou povahu stydét a chce
byt jednim z téch Stastnych a veselych lidi. Pronasi projev, ktery ale omylem
nikdo neslys$i. Svétuje se vSem rekreantlim, Ze lidi nikdy nemél rad, ze se na né
dival pouze jako na Cerné pasazéry a ze ,.teprve tady mezi vami jsem poznal, co
to je kdyz ma viastmé clovek clovéka rad. “* Andél tedy zrekreace odjizdi

poucen, je z n¢j novy Clovek, radostny clovek, ktery ma lidi rad.

48 BSA, SCE, Film: Dovolena s And€lem, Scénar.
49 Tamtéz.
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Andél na horach (1955)

Andél na horach (1955) je pokracovanim uspésného filmu Dovolena
s Andélem (1953). Andél po dvou letech opét dostava poukaz na rekreaci,
tentokrat vSak zimni. Jak se zd4, zimni varianta rekreace neni mezi pracujicimi
ptilis oblibena, nebot’ si vétSina z nich predstavuje dovolenou na slunicku u
vody. Andél ma tentyZz ndzor. To, co ho nakonec zldka rekreaci podstoupit je
moznost prohlédnout si nastavajici svého syna Mirka, ktera ¢irou ndhodou jede

rovnéz do Tatranské Lomnice.

Andél na horach (1955) se od svého prvniho dilu podstatné 1isi. D4 se do
jisté miry fict, Ze propaganda ustupuje do pozadi, a projevuje se uz pouze
v nékolika malo nardzkach a jednoznacné v mizanscéné. Co se vSak témat filmu
tyCe, pozornost se obraci k rodin€, rodinnym vztahim. Film ztraci podobu
reklamy na ROH a cely jeho d& se staivd mnohem pfirozengjSim a

uvéfitelnéjSim. Do pozadi ustupuje téma prace, kamaradstvi a lasky, do poptedi

v

Komika se ve filmu také projevuje na jiné urovni nez v piedloze. Je zalozena
na zaménach, omylech a nedorozuménich, které zptisobuje Andélova zvédavost
a podeziravost. Jeho hlavni motivaci, pro¢ jet na zimni rekreaci, totiZ je moznost
Spehovat svou budouci snachu. Vychazi z jedné informace, a to Ze se divka
jmenuje Véra. Co ovSem netusi, je, Ze tato Véra jede na rekreaci se svou
kamaradkou — rovnéz Vérou — a jejim chlapcem. Dojde k zdméné a Andé€l tuto
druhou, zadanou Véru povazuje za divku svého syna. Jeji chovani ho
samoziejmé pohorsuje a pobutuje, nebot’ se divka k jinému chlapci chova velmi

koketn¢ a pfitulné. Vznika tim fada komickych situaci.

And¢l uz ve vlaku pfi cesté na Slovensko potkavd svého kamarada
z ptedchozi rekreace Vyhlidku. Ma obrovskou radost ze jej vidi. Vyhlidka si
vSak na brigad¢ v Ostravé naSel panovacnou zenu, za kterou neustale pobihé a
plni kazdé jeji prani. Andél Vyhlidku zatahuje do svych Spehovacich praktik a
snazi se skrze néj zjistit, zda skute¢né dochazi k udajné nevéere spachané na jeho
synovi. Vyhlidka si v8ak pfi svém vyzvidani nevede pfili§ dobfe a dostane se do
konfliktu, pficemz se jeho Zena Manicka dozvida, Ze pry svadi mlada dévcata.

Toto nedorozuméni ma vSak na Vyhlidkovo manzelstvi blahodarny vliv.
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Manicka si ho zaCne vazit a prestane jej vécné sekyrovat. Dal§im komickym
prvkem je fyzickd komedie, gagy And¢la a Vyhlidky, kdyZ se vozi na sanich

nebo kdyz se oba uci lyZzovat.

Velmi zasadni zménou charakteru postavy And€la je proména v jeho
protivnosti. Ta k jeho postavé neodmysliteln¢ patii. V Andélovi na horach
(1955) vsak ziskava nové rysy. Andél je potad velmi piisny a rdzny, zména tvi

v tom, Ze nyni je navic k tomu také laskavy, tolerantni, hravy a vtipny.
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3. Analyza nazvu filmi

Neni pochyb, zZe jazyk je kliCem kurCeni druhu a strategie propagandy.
Propaganda riznych totalitnich rezimii se zastituje hesly, slogany a frazemi,
které jsou jasn€ navazany na hlavni body jejich politického programu. Rizné
rezimy maji proto odli$ny pfistup k propagand¢ a jejimu uzivani. Za protikladny

lze povazovat ptistup nacistického a komunistického totalitniho rezimu.

V nacistickém Némecku si ,, Goebbels uvédomil, Ze piisobivéjsi nez oteviené
hlasani ideji je jejich takiikajic podprahové piisobeni.*® Ve filmech
propagujicich nacistickou ideologii tedy jako hlavniho hrdinu nenajdeme Hitlera
ani zadnou konkrétni postavu, filmy si zachovéavaji zdanlivou neutralnost, maji
prakticky stejnou podobu jako propagandou nezatizené filmy piedvale¢né. To
ovSem neznamena, ze v nich propaganda neni pfitomna. Nacisticka propaganda
totiz podsouvala to, Ze ,, stdatotvorna aktivita plynula z vlasteneckého uvédomeni,

51
“" Jan

nikoli z politické prislusnosti, byt ta se v pozadi jednoznacné skryvala.
Jaro§ v knize Adolf Hitler a ti druzi v kapitole Film ve sluzbdach hnedé i rudé
propagandy dava za ptiklad drama, které dovadi hlavniho hrdinu k vrazd¢ ze
soucitu, kdyz jeho Zena onemocni zhoubnou chorobou postihujici celou
nervovou soustavu, jenz ji ptivadi k dusevni i fyzické zkaze. Jaros pise, ze to, co
se tvaii jako ,, komorni zapas mezi svedomim a dikci zakonii“, je ve skutecnosti

,,obhajoba euthanasie, v tomto pripadeé statem organizovaného vyvrazdovani

dusevne ménécennych lidi “.

V tomto nevyiceni tkvi hlavni rozdil mezi propagandou nacistickou a

komunistickou, pro nacisty ,, vysloveni loajality nevyzadovalo ani zjevné hldasani

. . . ry s . Ve o Voo , v 52
ideji, ani oblékani uniformy ¢i zdurazneni clenstvi ve strané.

50 KOPAL, P. (ed.). Adolf Hitler a ti druzi. Filmové obrazy zla. 1. vyd. Praha,
Casablanca, 2009. s. 50. ISBN 978-80-903756-9-7.
51 Tamtéz.

52 Tamtéz.
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Komunisticka  propaganda je naprostym opakem. Komunisticka
kinematografie sr$i angazovanosti. Hlavnimi hrdiny jsou zasadné délnici vSeho
druhu, filmy jsou situovany do tovaren, druzstev, zavodil, a propagandisticky

charakter snimk je pfitomen jiz v samotném jejich nazvu.

Nasledujici tabulka znazornuje, jakym zpisobem se symbolika slov vkrada
do ndzvl filmu a vstépuje jim propagandisticky charakter jiz na prvni pohled.
Zamg¢fila jsem se na filmy z let 1948-1953. Upustila jsem zde od svého

zaméfeni na komedie.

Postupovala jsem nasledovné: na zakladé¢ nazvh filmi jsem vytvofila
seznam slov shodujici se s dobovou rétorikou, pficemz kazdé ztéchto slov
postihuje urCity vyznamovy blok. Piivodné bylo slov mnoho, ale postupné se
kategorie zuzily, spojily, nékterd slova zmizely, az zbylo 25 kategorii. Ty se
posléze rozdélily na dvé kategorie podle vyznamu slov, negativni a pozitivni.
Nékteré kategorie jsem postupné sloucila, jelikoz se jejich vyznam casto
prekryval.V pribéhu tohoto tfidéni byla vyfazena také ¢ast filmu. Jednalo se o

filmy jejichz nazev byl spiSe neutralni a tedy nezataditelny.

V priubéhu tiidéni se tabulka rozdélila na 4 kvadranty. V kvadrantu 1,2 jsou
filmy zlet 1948-1950, pficemz medidn neboli primér vzniku je r. 1950 a
nachazi se v negativni i pozitivni kategorii. Jedna se tedy o filmy s tématy, jako
je valka, nepfitel nebo minulost, zasahuji do nich vSak i témata pozitivni jako
prace, novy svét, zittek a nadéje. Kvadrant 3, 4 postihuje filmy z let 1950-1953,

median vzniku je r. 1952 a kategorie €isté pozitivni.

Ukézalo se, ze nazvy vSech zkoumanych filma lze rozdélit do tii kategorii,
reprezentovanych kvadranty tabulky: negativni, negativni s pozitivnimi prvky,
Cist¢ pozitivni. Negativni jevy jsou spojeny zejména s minulosti, pozitivni
s nadé€ji a budoucnosti. Median roku vzniku ukazuje pfevahu negativnich nazvi

pfiblizné v obdobi 1948-50 a ptiklon k pozitivnim ndzviim v obdobi 1950-53.

34



konflikt/ boj
trest/spravedinost
valka
minulost
nepritel
vitézstvi
smrt
revoluce
vesnice
domov
radost
Stastny vék
novy svét

lid
prace

zitfek / nadéje
budovani
jednota

mladi

laska

Zivot

Zivo

Il zemé

-

trestném uzemi (1950)
oudny den (1949)
Néma barikada (1949)
Revolucni rok 1848 (1949)
itézna kridla (1950)
Posledni vystiel (1950)
Maly partyzan (1950)
Dva ohné (1949)
esely souboj (1950)
Nastup (1952)
Kariéra (1948)
Boj sa skonci zajtra (1951)
Zoceleni (1950)
Vstanou novi bojovnici (1950
Expres z Norimberka (1953)
Dravci (1948)
Ves v pohranici (1948)
Olovény chiéb (1953)
Temno (1950)
Vicie diery (1948)
Unos (1952)
izen (1949)

L[ ] ]
EN W nebezpedi
|
|
|
L [ ]

F-

Bylo to v maji (1950) | |
Mlada léta (1952)
Konec strasidel (1952)
Na dobré stopé (1948)
lovo déla Zzenu (1952) [ |
Lazy sa pohly (1951)
zboureni na vsi (1949)
Pole neorané (1953)
Usmévava zem (1952) [ ]
Rodna zem (1953)
Dovolené s Andélem (1952) [ | [ |
Neobyéejna léta (1952) [ |
eden ze $tafety (1952) (B |
Lidé jednoho srdce (1953) 1 B
|

Chceme zit (1949)

elika prilezitost (1949)
Nad nami svita (1952)
Posel usvitu (1950)
Milujeme (1951)
Mladé srdcia (1952)

1, 2 kv. — median vzniku 1950

3, 4 kv. — median vzniku 1952

1, 2 kv. — negativni, n€které filmy navic pozitivni (cca polovina)
3 kv. —nedostatek dat, vypustén

4 kv. — pozitivni jevy



4. Zanr komedie podle Ricka Altmana

K definici zanru 1ze v soucasné dob¢ pristoupit riznymi zpisoby. Hlavni a
urcujici osobnosti soucasného piistupu k Zanru je americky filmovy teoretik
Rick Altman. Mezi jeho nejzésadnéjsi publikace patii Sémiologicko/syntakticky
pristup k filmovéemu Zanru, ktery u nas vySel vprvnim vydani casopisu
Iluminace v roce 1989, a dalsi je obsahla publikace zabyvajici se komplexné

analyzou zanru Film/Genre z roku 1999.

Pro mou préci jsou predevsim dllezité jeho ndzory na proménlivost Zanru,
kterd se s mirnou nadsdzkou podoba evolucni teorii. Utvafeni Zénru je
neukonfenym procesem, ktery spocivda v prolindni rlznych, casto i
protikladnych zanra a odviji se od ekonomickych, historickych i ideologickych
pozadavkli dané doby. Altman vysvétluje hypotetické zrozeni nového Zzanru
jako cil producentl natocit Zanrovy film zaméfeny na konkrétni publikum, do
tohoto existujiciho oblibeného Zanru vSak s vidinou pfilakani dalSich fanouska

v v 7 s 7 3
vlozi prvky zanru jiného.’

Ve zdanovskou doktrinou fizené ceskoslovenské kinematografii se tento
trend da popsat takto: pomyslny divak se méni na ¢lena komise pro schvalovani
scénait, a utvareni nového zanru se fidi dobovymi ideologickymi pozadavky na
podobu lidové komedie. Altman chape Zanr jako multi-diskurzivni.>* Je podle
néj totiz definovan riiznymi skupinami, které k jeho definici pouzivaji odlisné
kody. Zanr komedie v sob& v tomto vykladu obsahuje zéapletky jinych zanrd, at
uz se jedna o romanci, nebo grotesku. Altman popisuje proménu z linedrniho

chépani narativu do podoby pomysinych puzzli.

Dovolena s Andélem (1953) je odvozenym druhem komedie, vzniklym
v dusledku politickych, ideologickych i estetickych pozadavki. Da se nazvat,
jak bylo jiz v ptedchozi kapitole zminéno, odboradrskou komedii. V této podobé
komedie se hlavnim hybatelem déje stava organizace ROH. Urcuje prostredi,

postavy, a také narativni linii filmu.

53 ALTMAN, R. Film/Genre. 2. vyd. London, British Film Institute, 2000. s.128.
ISBN 0-85170-171-3.
54 Tamtéz, s. 208.
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Na stylistické prostfedky filmu pak ma hlavni vliv dobovy jednotny umélecky
smér socialistického realismu. Ideologické pozadavky se do jisté miry promitaji

do vsech téchto prvk.
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4.1. Prostredi

Hlavnim prostfedim odborarské komedie je rekreacni stfedisko, hotel nebo
zotavovna v niz probiha rekreace. V Dovolené s Andélem (1953) je klicovym
prostiedim zotavovna Jezerka. Dal$im vyznamnym mistem je ziiovy Utulek a
ostatni pfidruzené pozemky zotavovny, jako je koupalisté, louky, lesy, okoli
hradu Bezdéz. Je nutné mit stale na paméti, ze odboraiska komedie je v podstate
reklamou na ROH rekreaci. Pravé proto jsou zde vSechna mista pfijemnd a

idylicka.

Zotavovna Jezerka je moderni rekreacni stfedisko, které svym rekreantim
poskytuje Spickové sluzby. Dulezitou soucasti rekrea¢niho luxusu je vyborné
jidlo, kterého miize mit kazdy, co hrdlo raci, a také mnozstvi spolecenskych
aktivit, které z rekreantli udélaji pratele na cely zivot. Odehrava se tu nejvetsi
cast klicovych situaci a predevSim vétSina organizovanych spolecenskych
programt pro rekreanty. V blizkosti zotavovny se nachdzi jezero, koupaliste,
mnozstvi turistickych tras a hlavné nedotcena pfiroda a Cisté vesnické prostredi.

Je to témef r4j na zemi.

Prostorem dtlezitym pro zapletku filmu je zilovy tutulek. Jde o letni Skolku
pro déti zemédélen, ktefi se piln€ vénuji Znim, a nemaji proto na své ratolesti
¢as. Budova znového utulku je vSak stary polorozbotfeny hostinec, ktery pro déti
neni ani v nejmens$im vhodny. Pracoviti rekreanti jej i pfes zdkaz v prib&hu
filmu proméni v Gtulnou Skolku, odehravaji se zde predev§im montaZzni prace
rekreantll doplnéné privodni pisni celého filmu Krasné je zit. Déti zde po

rekonstrukci mohou celé 1éto spokojené prebyvat.

Dalsi prostory jsou pak uz jen mensiho vyznamu, odehravaji se zde scény
pfislusici jejich ucelu. Na koupalisti a v jezefe s rekreanti velmi bujafe rachaji
ve vodé, uzivaji si vodnich radovének, skacou z mistkl, klouzaji se po
toboganu, jezdi na motorovém c¢lunu nebo se jen opaluji a odpocivaji na biehu.
Prostfedi luk a malebné okoli hradu Bezd€z jsou pak mistem prochazek,
panoramatickych pohledli na krajinu a celkové kochani se krasnou pftirodou.
Dulezitym mistem je ovSsem les, zde dojde kjedné zklicovych situaci
v proméné hlavniho hrdiny And¢la. Poprvé se tam skrze hudbu nau¢i vnimat

krasu okamziku. Hlavnim zdrojem jeho potéSeni je sice to, ze nasel obrovské
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mnozstvi hfibl, pfesto vSak poprvé na hrani rekreanta Vyhlidky nereaguje

zlostnym odmitnutim a zadkazem.
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4.2. Postavy

Zdrojem komic¢na v komediich jsou vétSinou lidé. To, co vyvolava smich
jsou zpravidla jejich vlastnosti, vlastnosti Spatné ¢ili nespoleCenské. Existuji tzv.
vécné predméty komiky™, kterymi rozumime hloupost, lakomstvi, snobismus,
pokrytectvi, samolibost, nadutost, podlézavost, sklon poslouchat sama sebe,
frazovitost, podivinskou zaujatost. Pohled na tyto Spatné vlastnosti se méni
v &ase i napii¢ rozdilnymi skupinami lidi. Ukolem komedie je $patné vlastnosti
odhalovat. Jaroslav Bocek ve své knize O komedii tika, ze , komedie je zbrani

€

spolecenského boje. “>® Zdurazituje bojovnost komedie, ktera vychazi z toho, Ze
smich jedno ponizuje a druhé povySuje. Vyvozuje, ze komedie timto
ustanovenim dobrého a zlého zaujima vzdy velmi zfetelné¢ ideologické

stanovisko.

Abychom mohli rozliSit komiku v charakterech, musime si uvédomit, ze pro
vétSinu komedii je typické, ze se v nich humor, satira, gagy a tragikomedie
prolinaji. Postava Casto neni sméSna pouze zjednoho divodu, ¢im vic ma
nespolecenskou postavou se Spatnymi vlastnostmi Gustav Andé€l. Jeho Spatné
vlastnosti jsou ale trochu jiné nez vecné predmety komiky zminéné vyse. Je spis
zamraceny, podrazdény, mrzuty, nevrly, vztekly a pesimisticky. Jeho vlastnosti
vedou vétSinou ke konfliktlim s ostatnimi rekreanty, ktefi na Andélovo bruceni
odpovidaji pouze smichem. Vznikéd zde kuridzni situace, kdy my se sméjeme

tomu, jak se oni sméji jemu.

Za komickou postavu se da také povazovat rekreant-montér MasSek. U n¢j
vychédzi komika zjeho vysokého pracovniho nasazeni. Nedokaze byt chvili
v klidu, vécn¢ by néco opravoval a vSude pomadhal. Dostdva kvili tomu
opakované vynadano od rekrea¢ni referentky, kterd vSechny vybrané nejlepsich
pracovniky piisné nabada az nuti k tomu, aby se hlavné pilné rekreovali, a plné
si tak svou rekreaci vyslouZenou tvrdou praci uzili. MasSkovy opravaiské
aktivity také vedou ke vzniku dvou gagii. Prvni vznikne pfi pokusu o opravu

Spatného tésnéni na pokoji, ktery sdili s Andélem.

55 BOCEK, J. O komedii. 1. vyd. Praha, Orbis, 1963. s. 13.

56 Tamtéz.
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Masek opravuje a ve chvili kdy, vstoupi do mistnosti Andé¢l, zacne z oteviené¢ho
vodovodu tryskat proud vody, Masek bézi dold vodu vypnout a And¢l zapasi
s vodovodem. Druhy gag vznikne pii opravé motorového ¢lunu u jezera. Masek
pravé dokoncil svou praci a chystd se ¢lun vyzkouset. Ten je vSak pfivazén

k molu a MasSek pada v obleceni do vody.
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4.3. Narativni linie

Dovolena s Andélem (1953) je vypravéna chronologicky, d& ma vSak
nékolik prolinajicich se narativnich linii, které jsou navazany na jednotlivé

postavy.

Hlavni narativni linii je pfib¢h Gustava And¢la. Ten si za svou svédomitou
praci u elektrickych drah mésta Prahy jede odpocinout na zaslouZenou rekreaci.
Jeho povaha jej vSak predurcuje k fad€ nepfijemnych situaci, které¢ vychazeji
z jeho nevrlosti. Od pocatku ptsobi velmi neditklive, rozzlobi ho kazda trivialni
situace, vztekd se pii jakékoli mozné pfilezitosti. Jeho chovani pisobi
kontrastné¢ k chovani ostatnich rekreantti. Ti se naopak vyznacuji vlidnosti,
veselymi povahami, radosti ze zivota a neustalym usmévem. Vlivem prostiedi
se Andél postupem Casu za¢ne meénit, nejde to vSak rychle. Po tak velké davce
ochoty a dobroty lidi kolem sebe se vSak jeho zloba zlomi a Andél si za¢ina
uvédomovat své chyby a svou protivnost. Kli¢ovou scénou pro jeho proménu se
stava vecerni koncert ve velkém sdle zotavovny. Vyhlidka, cellista, kterého
Andél za jeho hrani celou dobu okiikoval, az ho vyhnal hrat na néstroj do lesa,
ho obmék¢i pti svém vystupu s Dvordkovou Novosvétskou. Jeho hra je tak
tkliva, ze Andé€la dovede témét k slzdm. Zacne si uvédomovat svou pomylenost
a posléze vSem rekreantim, paradoxné neslySen, vyzna svij omyl a oznami

svou proménu.

Jak jiz bylo zminéno, dilezité vedlejsi linie tvofi piib&hy lasek vzniklych
nebo ozivlych v pribéhu rekreace. Mladymi rekreanty, kteii se béhem dovolené
zamiluji jsou Stefan a Mafenka, Masek a pani uéitelka ze Ziového ttulku.
Opétovnym zamilovani projde manzelsky par Pavlatovych. Stefan je havifem
v Ostravé a Marenka je fidickou autobusu v Pardubicich, pti piijezdu do
zotavovny se jim zaméni kufry a Stefan ten Mafendin omylem zni¢i, nabizi ji
vSak svij jako ndhradu a jejich milostny pifibéh mize zalit. Je plny letni
romantiky, vétSina z jejich scén jsou spole¢né radovanky u vody a styskani si
nad tim, e od sebe bydli tak daleko. Stefan je viak muz ¢inu a zada v zavéru o
Marencinu ruku rozhlasem pied celou zotavovnou, Mafenka souhlasi a pfistoupi

na prestéhovani se do Ostravy.
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Piibéh Maska a pani uclitelky je zaroven uzce provazan s linii Zzilového
utulku. Masek se s mladou ucditelkou seznamuje pii své oblibené aktivité,
pomahani a opravovani. Pomulze ji opravit zdmecek na brasné, pozdéji ji
potkava s détmi u chatrajiciho utulku. Nabidne se, Ze v domé alespon polozi
podlahu, akce se rozjede do monstrozniho projektu, kdy se k rekonstrukci
pfidaji vSichni rekreanti a utulek za par dni zméni k nepoznani. Tento milostny
ptibéh nekonci svatbou, ale pravidelnym nav§tévovanim diky tomu, ze MaSek

vlastni motocykl.

Ptibéh manzelti Pavlatovych je zprvu negativni linii filmu. Jedna se o mlady
manzelsky par, ktery se rozvadi. Na rekreaci je s nimi také jejich kolega, od ngj
se dozvidaji, Ze zavodni rada jejich tovarny je zdmérné poslala na stejnou
rekreaci, aby méli moznost své problémy vyiesit v klidu na dovolené. Vyjevuje
se, ze zdrojem jejich neshod je Pavlatova nevile k tomu, aby jeho zena chodila
do zamé&stnani, argumentuje tim, Ze ji chce mit doma pro rodinu. Pavlatova mu
vycCitd sobeckost, sd€luje, ze Pavlat chodi domii pozdé vecer po dlouhych
schiizich zavodni rady a Ze v podstat¢ zadny rodinny Zivot nemaji. Argumentuje
svou touhou po osamostatnéni se, po spolecenském zivoté a po smysluplné
praci. Hadky pokracuji, jedna se o typicky piipad ukiivdéni na obou stranach.
Pavlatové na zotavovnu pfichazi doporucené psani, Pavlat se nabizi, ze ji je
doru¢i. Zpate¢ni adresa vSak patfi cizimu muzi. Pavlat usuzuje, Ze jej Zena
podvadi, a zavrhuje jakékoli Sance na usmifeni. Pii konfrontaci mu Zena vyjevi,
ze se jednd o kolegu zprace, ktery ji posila potravinové listky. Manzelé
poznavaji, ze k sobé¢ stale néco citi, a v zdvéru se daji znovu dohromady. Plan

zavodni rady fungoval a manzelstvi je zachranéno.
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4.4. Stylistické prvky

Dovolena s Andélem (1953) je stylisticky velmi vyrazny film. Prostiedky,
na které se klade nejvétsi diiraz, jsou mizanscéna, vyprava a hudba. Kamera je
plynuld, ¢asto vyuZziva panoramatickych zabért a velkych celkl, aby zdiraznila
krasu krajiny, Casté jsou davové scény s mnoha lidmi v zabéru, zpravidla pfi
scénach na koupalisti, na vyletech a pfi spoleénych akcich. Stfih je
,heviditelny, kontinualni, scény jsou uzaviené celky, které vétSinou navazuji
na nékterou z dalSich narativnich linii fabule. Vyprava hraje ve filmu velkou
roli, d¢j je zasazen do malebné krajiny Libereckého kraje. Jednd se o velmi
oblibenou a zndmou lokalitu. V okoli se nachazi hrad Bezdéz (byvalé sidlo

Ptemysla Otakara I1.), Machovo jezero a dalsi zficeniny sttedovékych hrada.

Mizanscéna je hlavnim prvkem, ktery se projevuje jako jednoznacné
propagandisticky. Napisy ruznych komunistickych hesel a propagandistické
plakaty nas provazi prakticky celym filmem. Scéna piijezdu na nadrazi nas uvita
napisem na nadrazni budové: SILNA REPUBLIKA — OPORA MIRU.
Propagandistické plakaty ve filmu také hraji velkou roli, jsou typicky
funkcionalistické a hlasaji dobova hesla: Ucme se rustine, jazyku budovatelii
komunismu, Moskva — pristav péti mori, Mezinarodni socialismus proti fasismu

a valce — mir a socialismus.

Nutnosti se také stdva vSudypiitomnost rudé barvy, ta je témét pokazdé
podkladem pro hesla, rudé jsou naptiklad také ubrusy na venkovni terase
zotavovny a vlajky ROH visici nad ni. Autobusy, které rekreanty ptivazeji na
zotavovnu Jezerka, na sob& zase maji velké logo ROH a na kapoté rudou
hvézdu. Pii scénach v hlavni jidelné se také jako dominantni kulisa v pozadi
objevuje Gtvar ze zauzlovanych vlajek Sovétského svazu a Ceskoslovenska se
Stalinovym portrétem vedle. Na zdech jidelny se k tomu nachazeji kamenné
vyjevy pracujicich lidi, podobaji se svym provedenim trochu kiizovym cestdm

v kostelech.

Hudebni slozka hraje v komediich 50. let vzdy dtlezitou roli. Po sovétském
vzoru ma kazdy film svou poznavaci piseni/CastuSku. Dovolend s Andélem
(1953) nam své hlavni hudebni motivy pfedstavuje uz v ouvertute pii uvodnich

titulcich. Pisen Krdsné je zit nds provazi celym filmem: Krdsné je Zit, kdyz
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mame tak krdasnou zem, pod modrou oblohou skrivan jasa a hlasa to vsem. Ten
kdo ma zivot rad, proc¢ by vahal s nami jit, s veselou pisnickou vykrocime, vzdyt
je pro co zit! V riznych obménach se melodie pisné objevuje pii vyjevech
krajiny, rekreanti si ji zpivaji, kdyz jdou na vylet. Pisen, kterd zase vzdy
doprovazi scény s détmi, je Tato, mamo, zelenda se haj. Déti ji za odménu zpivaji
rekreantim jako pod€kovani za opravu utulku. Pisen, kterd hraje hlavni roli
v Andélové proméné, je melodie, kterou hraje Vyhlidka na své cello, je to
chytlava skladba, kterd si And¢la nakonec podmani. Vystupem, ktery stoji za
zminku, je organizovany vecer pisni na piani, kdy Vyhlidka hraje Dvotdkovu
melodii. Hraje s kulisou onéch zminénych zauzlovanych vlajek Ceskoslovenska
a Sovétského svazu. Vedle vlajek, hned vedle zkiiZzeného srpu a kladiva, visi
portrét J. V. Stalina. Do toho zaznivaji ikonické tony symfonie e moll Z Nového
svéta. Tento vyjev je jednim z mrazivych momentl filmu. Pravé tento okamzik,
Sovétsky svaz, Stalin a Novosvétskd symfonie, totiz nadobro obmékci

Andélovo srdce a udela z n¢j nového cloveka.
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5. Diskurzivni analyza technického scénafe Dovolené s Andélem

Scénar filmu Dovolend s Andélem (1953) vznikl pod dramaturgickou
skupinou V1. Kabelika v kvétnu 1952. Nameét a scénaf napsali spolecné Josef
Neuberg, FrantiSek VIcek a Jaroslav Mottl. Pod technickym scénafem jsou pak
podepsani Neuberg, Vi¢ek a Bofivoj Zeman, rezisér snimku. Samotny scénaft
ma 188 stran. Obdobi let 1948—1953 bylo pro ¢s. kinematografii obdobim
chaosu, kvili zdlouhavym postupiim pfi schvalovdni a neustdlym zménam
v systému vyroby vzniklo vtomto obdobi filmid madalo. Navic se zpravidla
jednalo o filmy agitacni a schematické. Snimek Dovolena s And€lem (1953) po
premiéte v dubnu 1953 sklidil obrovské uspéchy. Film vidély miliony divakt a
oblibenost si ziskal také v zahranici, nejvic v Mad’arsku. Pii analyze scénaie se
zam&fim se na rezijni poznamky tykajici se kamery a hudby ve filmu. Popisi,
jakym zptsobem jsou ve scéndii napsany postavy a hlavni hrdina filmu. Posléze
se zaméfim na opakujici se slova a vyrazy v textu scénafe. Déle se zamé&fim na

postup propagace ROH ve scénéfi filmu.
5.1. Dramaturgicko-reZijni poznamky ve scénari

Kamera a montdz jsou vypravéci pfibehu filmu. V Dovolené s Andélem
(1953) jsou postupy uréeny zanrem odboraiské komedie, ktery vyuziva
reklamni a propagandistické postupy. Snazi se byt pfistupny a srozumitelny. Je
vyuzit linedrni stfih. Fabule filmu se skldd4 z prolinajicich se déjovych linii,
které jsou spojeny s konkrétnimi postavami. Vyrazné jsou ve filmu vyuzity

panoramatické zabéry a montaZe spojené s hudbou.

Panoramatické zabéry se objevuji v obrazech 3., 10., 24., 26., 51. Jedna se o

scény z prirody, z okoli zotavovny a ze ziového utulku.

Obraz Scéna Poznamka

3. Jezero se Rekreanti Barevné slune¢niky na terase, vlajka ROH rekreace vlaje

zotavovnou | piijizd€ji do | ve vétru a stoupa vzhiru — Kamera panoramuje s ni. —
zotavovny Vlajka dosédhla vrcholu stozaru, v pozadi je vidét napis
Jezerka na priceli budovy: JEZERKA.>

10. Na Prohlidka Néladova hudba. Bieh jezera s rdkosim, vlnicim se ve

koupalisti u okoli vétru. Z rakosi vyleti ptaci a leti na jezero / v Ralsku je

chranéna rezervace rohaci/. Bieh plaze s ptistavnim
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jezera

Jezerky

rozhazeny zastup rekreantli. Referentka Lida jde v
popiedi. Zastavi se a s rozmachlym gestem se rozhlédne
kolem: ,, ...4 tohle vsecko, co vidite kolem sebe, je na

., L W58
Ctrnact dni vase.

24. Terasa

Snidané na
terase,
seznameni
Maska s
ucitelkou

pohled na terasu, kde v plném slunci jsou malé stolky,
pokryté veselymi barevnymi ubrusy. Nad stolky jsou
velké, ¢erveno zluté slunecniky. Stolky jsou neobsazeny,

U jiného stolku stoji Masek. Opravuje mechanismus,
kterym se slune€nik rozevird. Otevieny slune¢nik ma
polozeny na stole, Zerdi vzhtiru, naklani se do ného jako
do velké misy a manipuluje v ném kleStémi a kladivkem.
Piska si a dvakrat se ohlédne po ucitelce. Pii druhém
pohledu piestane pracovat i piskat.”

26. Na
koupalisti

Letni
radovanky u
vody

Proti modré obloze tfepeta se ve vétru vlajka ROH. —
zalidnéna nahaci v pestrych koupacich a opalovacich
uborech. Ve vod¢ se pohybuji koupajici rekreanti. U

voru jsou pfivazany riznobarevné lod’ky. Ostravaci
veselym smichem po skluzavce do vody, ktera se
rozstiikuje. Plachetnice ktizuje hladinu jezera a bily
trojuhelnik vzduté plachty se odrazi do tmavych borovic
na druhém biehu.”

51. Jidelna

Lida kara
rekreanty

sedi jesté u stolki po Ctyfech. Misty je sklizeno po
vecefi. Lida stoji nedaleko dveti a hovofi: ,, 4 jesté jednu

véc, soudruzi. My tady Zijeme v kolektivu a kdyz nékam

. . , e bl
jdeme spolecné, mdame se také spolecné vratit.

57 Barrandov Studio as., archiv. Scénate a produkéni dokumenty, Film: Dovolena

s Andélem, Vyrobni list, str. 7.
58 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 25.
59 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 54.
60 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 62.
61 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 111.
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Nediegetickd hudba je ve filmu neustdle, v dietetickou se proméni tehdy,

kdyz si rekreanti zpivaji, hraji na nastroje, poslouchaji rozhlas nebo si piskaji.

Hudba sehrava dilezitou roli v obrazech 37., 69., 71., 93, 94. a 95.

Obraz

Scéna

Poznamka

37. Vnitiek
zhového
utulku

Oprava
znového
utulku
rekreanty

Kvéta: ,, My taky, ale pry je nezaméstnanym vstup

zakazan. “

Sykora: ,, Nesmysl! Copak dneska jsou
nezameéstnani? Kazdy ma pravo na praci. Pojdte!
Oknem vléza do mistnosti Stefan, pomaha
Marience i zednickam. Ostravaci se hrnou dvefmi.
Hudba nasazuje vzestupnou kadenci a prechazi do
rytmického, radostného tempa. Alena nahazuje

sténu kolem okna. Jarmila za ni roztira a zahlazuje.
Gomolek vysazuje dvete. Masek, nesouci prkno, se
tanecné vyhne Pavlatové, ktera ho miji s kyblem
vody v jedné a hadrem v druhé ruce. Hrzan

s Vyhlidkou dokonéuji podlahu. Stefan

s Marienkou nesou v zednickém truhliku maltu.
Vosahlik natird barvou vysazené dvete, opiené o
zed v ptedsini. Jefabek, nahote na Staflich, zapojuje
draty na rozvodné desce. Pohled z vysky do
mistnosti, plné pracovniho ruchu.®

69. Jidelna

Koncert
pisni na
prani

Vyhlidka: ,, Manzeliim Stehlikovym vysilame z
naseho studia ,, Largo z Dvordkovy *

., Novosvetske. * Z technickych ditvodii pouze na
cello a klavir. “ Usedne na zidli a pokyvne ucitelce.
Ucitelka uhodi tvodni takty. Piano. Vyhlidka, jehoz
tvar zvaznéla a odusevnéla, pocne hrat. Cello. Staii
manzel¢ Stehlikovi pozorné naslouchaji. Mladi
Ostravaci i zednicky s Matfenkou podléhaji kouzlu
hudby.®

71. Jidelna

And¢lova
proména
skrze
hudbu

Vyhlidka na podiu hraje s pfivienyma oc¢ima, zcela
ponofen do hry. Hudba pokrac¢ovani hry na cello a
klavir ,,Largo* z ,,Novosvétské.“ Dvefmi z haly
vklouzne do jidelny Andél. Dvete vrznou. Nejblizsi
rekreanti se po And¢lovi ohlédnou kérave. Ten se

ptikrci a zistane tiSe stat na misté. Z pocatku se
jesté n€kolikrat ohlédne, ale pak zistane stat bez
hnuti. And¢€l nasloucha a jeho oblicej zjihne. Je
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zaposlouchdn do melodie a nespousti o¢i z
Vyhlidky. KdyZ hra skonc¢ila a ozve se bouilivy
potlesk, And¢l se az lekne, jak ho to ndhle vyrusilo.
Zamrka a jde z obrazu.**

93. Pied
zotavovnou

Louceni a
odjezd

Hudba v rusném tempu. Spravce, kuchat, servirky a
¢iSnik v hlouc¢ku pted zotavovnou. Divaji se

stranou, usmivaji se a sleduji pohledy: Pavlat drzi
Pavlatovou za ruku oba dobihaji k autobusu, jehoz
oteviena dviika pridrZzuje Herzan. Pavlatovi rychle
nastupuji, Herzan za nimi. Z otevienych oken
mavaji ruce rekreantii. Nasazuje vesely rekreantsky

pochod na motiv ,,Radostné pracovat — radostné
v 65
Zit.*

94. Silnice
v Javornici

Odjezd

Hudba, zpév, rekreantsky pochod. Kamera se rychle

pfiblizuje. Pfed ziiovym utulkem stoji u silnice
ucitelka s détmi. Divaji se ke kamete a mavaji.
Kamera pfijizdi az k nim a stac¢i pohled na jejich
usmivajici se tvare.*

95. Silnice
v krasné
krajiné.

Odjezd

Hudba, zpév, pochod rekreanti. Pahorkatou a

malebnou krajinu protind silnice, po niz se rychle
vzdaluje od kamery Cerveny autokar. Silnice stoupa
k vrcholku, za nimz je uZ jen oblaény obzor.
Autobus zdolava stoupdni, a pravé kdyz vyjel na
nejvyssi bod silnice, piijizdi proti nému modry
autobus. Na vrcholku kopce se oba minou, ¢erveny
mizi za kopcem, modry sjizdi ze svahu a pfiblizuje
se ke kamefte, kterd zdviha pohled na modrou
oblohu s bilymi oblaky, prozafenymi sluncem.
Hudba radostn4 finale.®’

62 BSA, SCE, Film
63 BSA, SCE, Film
64 BSA, SCE, Film
65 BSA, SCE, Film
66 BSA, SCE, Film
67 BSA, SCE, Film

: Dovolena s And€lem, Scénar, str. 91.

: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 145.
: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 147.
: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 186.
: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 187.

: Dovolena s And€lem, Scénar, str. 188
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5.2. Popisy postav

V Dovolené s Andélem (1953) se vyskytuje velké mnozstvi postav. Hlavni
postavou je Gustav Andél. Jeho postavé se zhlediska popisu jeho
kontrastujiciho charakteru vénuje scénaf nevyraznéji. Ostatni postavy jsou
typizovany na zékladé vedlejSich d&jovych linii pfibéhu, svého povolani, svych

reakci vici Andélovi a svym charakteristickym chovanim.

Uz pti pfijezdu na nadrazi se dozviddme zakladni a urcujici informaci o
postavach, které se ve filmu budou vyskytovat. ,, Vitame pracujici, kteri prijeli
do naseho kraje stravit svou dovolenou a prejeme jim hezké pocasi a hodné
slunicka.* Se vSemi postavami filmu se seznamujeme pfi uvitacim veceru po
ptijezdu rekreantd. Kulturni referentka Lida jde pii pfedstavovani piikladem,

vvvvvv

vzéajemné poznani se. Postupné se po jejim vzoru predstavuji dalsi rekreanti:

. Jmenuju se Visnakova Lida — jsem rekreacni referentkou a mou povinnosti

. L w68
je starat se o vas.

. Jmenuju se Vojtech Herzan a jsem slévacem v Armate v Mladé Boleslavi,
kde pracuju uz 30 let. Jsem tam predsedou zdvodni rady a na rekreaci jsem

letos po prvé, protoze mi to s dovolenou nikdy nevyslo az letos. “*”

.. Ja jsem elektromontér. Jmenuju se Jerdabek a pracuju v kolinsky Elektie. “™°

., Marie Vanéckovd, fidicka autobusii v CSAD v Ceskych Budéjovicich. "

., Chlapci, idém na to! Stefan Palko, Bdriskd Bystrica, Eman Gomolek
Opava, Jozéfek Babica Prostéjov, Franta Sykora Praha XIII, Vrsovice,

Vychodni Evropa. Ale teraz vsichni jedna parta na dole Hlubina v Ostravé. "

68 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 31.
69 Tamtéz.
70 Tamtéz.
71 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 33.
72 BSA, SCE, Film: Dovolena s And€lem, Scénar, str. 34.
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My jsme tu také s celou partou, a proto se vam predstavime spolecné jako
chlapci. Ja jsem Alena Styblova, Jarmila Havelkova, Kvéta Novotna. VSechny
tri, jak nds tu vidite, pracujeme v jedné trojce u ceskoslovenskych stavebnich

, o T3
zavodu v Plzni.

Pavlat: , Drive jsem pracoval jako ukolar a ted jsem v konstrukcni

kancelaii. V mladoboleslavské Armaté. “™*

.. Ja jsem Andél. Revizor elektrickych drah mésta Prahy. "

Referentka tedy vytyCuje zakladni urCujici vlastnosti postav: Jméno,
zameéstnani, zaméstnavatel, misto vykonu zaméstnani. Sdé€leni, které se nam o
postavéach tcinkujicich v piibéhu dostava, je tedy to, Ze jsou to pracujici lidé.
K odhaleni jejich lidskych vlastnosti slouZzi jako prostfedek pravé Gustav Andél.
Je totiz v§im, aZ na své pracovni nasazeni, vyslovenym opakem vsak rekreantt.

Jeho povaha je ve scénafi opakované popisovana v poznamkach k replikdm.

Andél je popisovan jako: chamtivy, nespokojeny, snikym nemluvi,
zamraceny, nervozni, podrazdény, komisniho vzhledu, bruci, pfisny, zavistivy,
malicherny, mrzuty, nevrly, zachmuteny, vztekly, ironicky, pesimisticky,
zlostny, nevrazivy. Kontrast 1ze na prvni pohled vidét v reakcich rekreanti na
Andéla, napk. ,, Vyhlidka se dobrdcky usméje*’s, |, Masek se smichem mdvne

«7

7 v Ve 1 ’ v 78 v v Ve .
rukou*’’, ,,Masek s trpélivym usmeévem ‘", ,, Masek se skryté usméje, nereaguje,

zacne si hvizdat”.“ Reakce rekreantl na Andéla odhaluji ryzi charaktery

ostatnich rekreanta.

73 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 37.
74 BSA, SCE, Film: Dovolena s And€lem, Scénar, str. 41.
75 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 43.
76 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 5.
77 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 15.
78 Tamtéz.

79 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 16.
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VSichni ti, ktefi s Andélem ptijdou do kontaktu, na jeho protivnou povahu
reaguji s usmévem, mavnutim ruky a shovivavou trpélivosti. Obrat v popisu
Andé€lovych reakei pfijde pfi jeho vyznani na konci filmu, kdy se vyznava ze
svého pomyleni a svéfuje se vSem se svym obratem, vyrazy pouzité k jeho
popisu jsou: ,,rozechvelym hlasem, obradné, sebekriticky, civilné, ma zlost sam

v v 80 v v Vove v ve, vie81
na sebe, statecné pokracuje ™, ,, uprimné, presvedcive, rozpacite “" .

Jeho povaha se samoziejm¢ neméni z minuty na minutu, nyni je vSak jeho
nepiijemné chovani popisovano zcela jinak. Jeho negativita se proméiuje
v popis impulzivni cholerické povahy: ,zacind se dopalovat, neoviadne se a

82
vybuchne.

Nejzasadnéjsi vlastnosti rekreantli je pak jejich vztah k praci. Hned na
zacatku referentka Lida varuje nejaktivnéjStho pracanta Maska, jehoz
charakteristickou vlastnosti je témer zavislost na praci. Lida: ,,4by bylo vsem
jasno... I kdyz mame prdci radi, tady se pracovat nesmi. Sem jste si prijeli
odpocinout. “ Toto varovani je vSak ur¢eno vSem rekreantiim, ktefi praveé tim, ze
byli vybrani na rekreaci, ptfedstavuji elitu pracujiciho lidu. Rekreanti se vSak
ukazuji jako odhodlani a nepoucitelni pracanti. Jakmile se jim naskytne
pileZitost pracovat, vrhnou se na opravu utulku pro déti. Ziovy ttulek piitom

zméni k nepozndni.

Pro ilustraci poslouZi popis ze scénate pied opravou: ,, Byvaly lokadl byvalého
hostince, ma misto podlahy jen skvaru. Omitka je stard, Spinavad, misty otlucena.
Kolem oken jsou neomitnuté cihly. Svétlé pruhy v omitce oznacuji mista, kam
byly zasadrovany trubky pro elektrické vedeni.*® A po: ,,Na cisté obilené sténé
Jjsou kromeé slunicka vymalované veselé pribehy ze Zivota zviratek. Krtek ryje na
zahradce, pes v mysliveckém honi lisku-zlodejku s pytlem, medvidek, koza,
kocicka, vSechno pri prdaci a he. Jsou tu i zviratka ze zoo, slon, Zirafa, velbloud.
Mistnost utulku je uz zarizena. Na nové podlaze jsou détskeé stolky a Zidlicky.

Deéti stoji v houfu kolem ucitelky a zpivaji.

80 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénaf, str. 171
81 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénaf, str. 173.
82 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénaf, str. 174.
83 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénaf, str. 72.
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Rekreanti z Jezerky stoji u dveri a cast jich zapliuje sinku, do niz jsou otevieny
dvere. Deti dozpivaly, rekreanti jim tleskaji. Budova je cisté obilena. Okna jsou
pestre pomalovana domecky, kytickami, motyly a holubickami miru. Nade

dvermi, ovéncenymi chvojim je napis: ZNOVY UTULEK. “*

Rekreanti timto svym dilem déavaji piiklad nejen détem. Prace je pro né
kolektivni zélezitosti, ktera déla radost a slouzi dobrym, uctyhodnym ciltim.
Také zvitatka na zdi si pocinaji radostné v praci a ve he. Mluv¢i rekreanti
Herzéan to détem také pii slavnostnim otevieni utulku détem sd¢luje: ,, Pro nds
to Zadnd velkd prace nebyla, spis potéseni.“> Vychazi najevo, Ze prace je
jednoduse nevypustitelnd. Ma byt vSudypfitomnd. Spravny, Stastny a radostny
¢lovek je pracujici jedinec, ktery praci bytostné potiebuje ke své existenci. Je to
Clovek, ktery se této své vysady nevzda ani na dovolené. Je s ni pfili§ spjat, aby
se bez ni mohl obejit. Pravé tohle déla z veselych rekreantt lidi, kterymi jsou.
To Casem pozna i Andé€l. Piikladem jdou tedy pravé jemu. And€l: ,, 4 teprve
tady, mezi vami jsem poznal, co to je, kdyz md clovék clovéka rad.“ ...
nedivte se mi... tohle jsem vam musel Fict, protoze jste byli na mne vsichni

hodny... jd budu hledét, abych byl taky takovej, jako jste vy.“®’

84 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénaf, str. 114.
85 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénaf, str. 117.
86 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénaf, str. 171.
87 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénaf, str. 173.
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5.3. Opakujici se slova — vyrazy

Repetice pravdépodobné ve vSech svych podobdch znac¢i snahu néco
zdtraznit. Cim &astéji se slovo objevuje, tim hloubgji se zaryva do paméti.
Opakovani je sice matkou moudrosti, je vSak taky ucinnym prostiedkem
propagandy. Co se tyce Dovolené s Andélem (1953), vyskytuje se repetice
jednak v tématu filmu — proména Andéla v nového radostného clovek —, ve
zpracovani — schematismus socialistického realismu a také v nékterych slovech.
Nejcastéji se opakujici slova jsou ,rekreace” a ,Jusmév* ve vSech svych

variantach.

Slova rekreace, rekreant atd. jsou pfirozené¢ velmi Casta. Rekreant je hlavni
postavou odboraiské komedie a rekreace je jejim pfedmétem. Ve scéndii je
slovo na kazdé druhé strance, cca osmdesatkrat v celém scénaii. Je zcela
zastupnym slovem pro jakoukoli osobu. Osoby, které nejsou rekreanty, jsou pak
oznacovany opét svymi povolanimi: referentka, spravce, ciSnik, kuchat,

servirka, ucitelka.

Slovo Gsmév se vyskytuje jesté Castéji nez slovo rekreant. Ve scénaii se
objevuje cca stokrat. Je to slovo vystihujici chovani vSech rekreantd, ti se ze
vSeho nejcastéji sméji. Sméji se v reakcich prakticky neustale. Smich je urcujici
v konfrontaci rekreantii s Andélem, pficemz vSichni reaguji na jeho protivnou
povahu praveé ismévem. Je také urcujici pro jakékoli interakce mezi hlavnimi
hrdiny. Usmév je pro komunistickou ideologii a také propagandu velmi
dilezitym prvkem. Vladimir Macura dulezitost ,,asmévu* vysvétluje na piikladu
Fucika, ikonické postavy komunistické propagandy, kterd se stala legendou.
., Fucikovska ikonografie primo predepisuje tvari hrdiny usmeév... Je to usmeév
bojujici, vedouct vitéznou bitvu se starym svétem, ale je to i usmev symbolizujici
pFichod socialistické nové epochy, ktery se pak po vilce §ifi celou zemi. ™
Macura popisuje, jak se ve Fucikové kultu objevuji archetypdlni mytologické

motivy: mladi, ismév, radost a krasa.

88 MACURA, V. Stastny vék (a jiné studie o socialistické kultuie). 1. vyd. Praha,
Academia, 2008. s. 96. ISBN 978-80-200-1669-0
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Jsou to pravé tyto motivy, které urcuji podobu kladnych hrdinti komunistickych
propagandistickych filma. Slova mladi a krasa se také objevuji Casto, zdaleka se

v ’ v syt 7 o r ’ ; v_ o 89
vSak svym poctem nevyrovnaji tisicim krasnych usmév.

89 Soudruzi, kdyz se tak zamyslime. Raketa mladi. CD. 2008. Supraphon music a.s.
SU 5859-2
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5.4. Postup propagace ROH

Jak uz bylo mnohokrat zminéno, Dovolend s And€lem (1953) je pfedevsim
reklamou na sluzby ROH. Statni kinematografie se snazi o propagaci svého
produktu, kterym jsou rekreace. Film v podstaté vyuziva product placemet.”
V textu scénare se znaky, vlajky a vyvésky ROH objevuji mnohem castéji nez
v samotném filmu. Poznamky také naznacuji, jakym zplsobem maji byt tyto
symboly vyobrazovany. Dovolend s Andélem (1953) je vzorovou rekreaci

zachycenou od zacatku do konce.

Prvni véta scénafe zni: ,,Na zdi vedle dopravni kancelare visi plakat
propagacniho  oddéleni ROH s ndpisem: RADOSTNE PRACOVAT -
RADOSTNE ZIT.*®! Je to pravé toto motto, které ohraniGuje a spoluvytvaii cely
d€j. Zazniva na zacatku a na konci filmu. Na zavér se objevi pifi projevu
Herzéna, ktery rekapituluje, co rekreanti na rekreaci prozili a co by si z ni méli
odnést: ,, Zazili jsme tu hezké chvile. Jen si vzpomente, jak jsme sem pred
¢trndcti dny prijeli. Neznali jsme jeden druhého a dnes se loucime jako nejlepsi
pratelé. Poznali jsem se a prilnuli k sobé. Zitra se zas vracime domii, rozjedeme
se do vSech koutii nasi milované vlasti. A bylo by dobre, kdybychom to
nejkrdasnéjsi, co jsme tady poznali, ten hiejivy pocit kolektivniho Zivota, prenesli
do svych domovu, na sva pracoviste. Pak budeme vsichni opravdu radostné

¥ xr, 92
pracovat a radostné zit.

Propagacni materidly, které se ve filmu objevuji, jsou ROH plakaty, vyvésky
ve vlaku a vlajky. Plakaty se objevuji ve scéndch piijezdu rekreantli, jsou
nalepeny na sténach dopravni kancelafe a také ve zotavovné Jezerka. Vyvésky
jsou pak pfitomny také pfi scénach piijezdu rekreantt, jsou jimi oblepena okna

vagonu, ktera maji byt sniméana v prvnim obraze v polodetailu.

90 Umisténi konkrétniho produktu do filmu nebo serialu za ucelem jeho zviditelnéni.
PHD, a.s. Mediaguru.cz. Dostupné z: http://www.mediaguru.cz/medialni-
slovnik/product-placement/

91 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénafr, str. 1.

92 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénaf, str. 161.
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Nejcastéji se vyskytujicimi propagacnimi prostiedky jsou vlajky. Maji byt
soucasti panoramatickych nebo celkovych zabérti zotavovny Jezerka. ,,... viajka
ROH rekreace viaje ve vétru a stoupd vzhiru.”> Nebo také: ,, Proti modré

obloze tiepetd se ve vétru viajka ROH. “**

Dutlezitou soucésti reklamy jsou také reakce a komentafe rekreantli na
rekreaci. Hned v Givodu zaznivaji véty chvalici vybavenost zotavovny: ,, Hezky

Je to tady, pékné zarizeny, vyhlidka krdsnd.

Véta ,,je to tu krasné* nebo ,,je tu
krasn¢* pak zazniva velmi Casto. Pfi vecefi si také hosté pochvaluji jidlo, raduji
se, ze polévka je jako doméci a ze nudle nejsou kupované a ze jsou z vajec.
V tomto sméru je také dilezitd scéna s vééné nespokojenym Andélem, ktery si
stéZuje na nedostatek brambor a posléze na jejich suchost. Obratem k nému totiz
ptichazi servirka, pfidava mu dalsi porci a vSe zaléva hustou $tavou zpod masa.
Taky zékusek je se Slehackou a ne s umélym sné¢hem. Celkové se téma dostatku
jidla objevuje velmi casto. Andélova manzelka mu na pfilepSenou posild na
rekreaci domaci smazené kotlety. Nakonec se Andél roz¢iluje, Ze nema rozum:

,, Tady takovyho jidla. “*°

Referentka Lida provadi rekreanty po okoli zotavovny a fiké jim, Ze vSe, co
vidi, je nyni na ¢trnact dni jejich. Rekreanti se raduji, nebot’ maji k dispozici
naprosty luxus. Potvrzuje to také rozhovor dvou témet dichodkyn, které pletou
na koupalisti u jezera a povidaji si o tom, kdo asi dfive jezdil na takovéto mista,
tehdy, kdyZ jesté nebyly rekreace. Druhd pani odpovida: ,, Asi ti, co na to méli.
To vite, lidi jako my se sem nedostali. Ja se vam priznam, tohle je moje prvni
dovolend... a poprvé v Zivoté bydlim v hotelu.®’ Pravé ona nedostupnost
dovolené za starych Cast je ve filmu naznacovana Castéji. Rekreanti starSiho
veéku zminuji, ze jim to s dovolenou vyslo letos poprvé. Vzbuzuje do dojem, ze
se k moznosti rekreace dostali az témét v dlichodu. Luxus, ktery se rekreantim

dostava, vSak neni tak Gipln€¢ zadarmo.

93 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 7.
94 BSA, SCE, Film: Dovolena s And€lem, Scénar, str. 62.
95 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andé€lem, Scénar, str. 14.
96 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénafr, str. 113.
97 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 63.
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Osobou, kterd nam tlumoci tuto dalezitou informaci, je opét referentka Lida.
Zdiraziuje pii zavérecném rozlouceni, ze: ,, Pobyt tady v zotavovné byl
odménou za vasi dobrou praci. To je spravedlivé, protoze nejlepsi pracovnici
prispivaji nejvétsi meérou k rozsirovani narodniho diichodu a maji také nejvetsi
podil na tom, aby pristi rok a dalsi léta mohlo jet na rekreaci daleko vice
pracujicich, aby jejich pocet neustdle stoupal.“®® Jedna se o velmi formalni
vétu, kterd zni, jako by byla vystfiZzena z projevu nékterého ze stranikii. Jasné

vSak vystihuje hlavni sdéleni filmu.

98 BSA, SCE, Film: Dovolena s Andélem, Scénar, str. 164.
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6. Zavér

Ve své bakalarské praci jsem analyzovala fe¢ komunistického rezimu ve filmu
Bofivoje Zemana Dovolend s Andélem (1952). Snazila jsem se popsat, jak je ve
filmu pouzita propaganda a jakym zplisobem je skrze ni tlumocena komunisticka
ideologie. Pro zvolené téma jsem se rozhodla pfedevSim z divodu svého
dlouhodobého zajmu o umélecka dila s obsahem komunistické ideologie a jeji

propagandy.

Zamg¢fila jsem se na komedii zlet 1948-1953, popsala jsem jeji povalecny
vyvoj a popsala jsem, jakym smérem se vyvijela po roce 1948. Zajimaly m¢ filmy
s ideologickym podtextem. Mym cilem bylo popsat na konkrétnich piikladech
specifika ideologii zatizené kinematografie. Cilem bylo zjistit, jakymi se zabyvaji
tématy, kdo jsou jejich hrdinové, o cem vypovida déj a jaké filmy nesou poselstvi.
Ukazalo se, ze komedie ztéto doby jsou siln¢ zatizeny konkrétnimi kampanémi
komunistické strany a Uporné se snazi o jeji zviditelnéni a glorifikaci jejich

dobrodruzstvi je jejich pracovisté.

Dale jsem analyzovala nazvy filma z let 1948—1953. Zajimala m¢ symbolika
nazvl a mnozstvi téch, které jsou znatelné ideologicky zabarvené. Snazila jsem se
potvrdit, Zze ideologie je pfitomna jiz v samotném nazvu filmu. Nazvy jsem
zpracovala pomoci tabulky. Ta ukazala, Ze ndzvy zkoumanych filmi 1ze rozdélit do
tii kategorii podle jednotlivych kvadrantii. Jsou bud’ negativni, negativni s ¢aste¢né
pozitivnimi jevy, nebo Cisté pozitivni. Negativni jsou spojeny piredevsim
s minulosti, pozitivni s budoucnosti a nadéji. Ukazalo se také, ze v letech 1948—
1950 ptevladala negativni témata, kdezto v letech 1950-1953 ptevladala témata

pozitivni.

Poté jsem se pokusila zanrovou analyzu Dovolené s Andélem (1953). Mym
cilem bylo popsat podrobnéji prostiedi, ve kterém se d€j odehrava, postavy a jejich
vlastnosti, zplisob vypravéni, narativni linie filmu a stylistické prvky. Dé&j se
odehrava na rekreaci, hlavnimi hrdiny jsou ti nejlepsi z pracujicich, ktefi byli touto
formou dovolené odménéni za své vykony. Piibéh je vypravén linearné a obsahuje
nékolik vedlejsich narativnich linii. Hlavnimi tématy filmu jsou milostné ptibchy,

proména hlavniho hrdiny v lepSiho ¢lovéka a radost z prace.
59



Mym hlavnim cilem byla analyza technického scénafe Dovolené s Andélem
(1953). Chtéla jsem popsat, jak je ve filmu pouzita propaganda. Analyzovala jsem
dramaturgicko-rezijni poznamky v textu. Ukazalo se, Ze jsou mifeny nejcastéji na
kameru a na hudebni slozku. Zjistila jsem, Ze co se ty¢e kamery, velmi ¢asto se
objevuji panoramatické zabéry krajiny nebo lidi uzivajicich si rekreaci. Poznamky
smérem k hudbé jsou zase velmi propojené s montazi. Rytmické a vesela hudba
doprovazi montaze pracujicich rekreantl, objevuje se také zpév. Hudba sehrava
diilezitou roli v proméné hlavniho hrdiny And¢la v lepsiho ¢lovéka. Postavy filmu
se ukéazaly byt vyhradné pracujicimi lidmi, pro které je jejich povolani zékladem
sebedefinice. Vzniké kontrast mezi Andélem a dal§imi rekreanty. Andél je zcela
negativni postavou se Spatnymi vlastnostmi, kdezto ostatni rekreanti jsou radostni
veseli lidé, kteti se neustale smé&ji. Velmi dilezity je pro né pravé vztah k praci,
kterd je nejvyssi hodnotou. Zjistila jsem, Ze ve scéndii nejcastéji opakuji slova
jsou hlavnimi postavami. Usmév z toho diivodu, Ze uréuje charaktery postav, které
se neustale sméji. Ukéazalo se také, Ze se ve filmu velmi Casto objevuji vlajky,
plakaty a vyvésky organizace ROH. Ve scénafi se objevuji ¢astéji nez v samotném

filmu a obvykle se vyskytuji jako soucdst panoramatickych zabéra.
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