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1 Uvod

Tématem této diplomové prace je Ganymedes, roman Jifiho Karaska ze Lvovic, ¢elného
predstavitele dekadence, ktery jsem pojala jako autorskou knihu ilustrovanou hlubotiskovymi
grafikami. ProtoZe druhym oborem mého studia je Cesky jazyk a literatura, odvézila jsem se

text také redigovat, aby byl aktualizovany.

Jiz zminény romdn se mi dostal do rukou jako zadani semindrni prace, velmi mé oslovil nejen
on sam, ale i pozadi jeho vzniku, které nebylo nijak pfiznivé. Dnes je zapadlym roméanem,
ale myslim si, ze v sobé skryva stale aktualni témata a je literarné hodnotny nejen pro milovniky

literatury, ale i pro mladé ¢tenare. Proto jsem se rozhodla dat mu novou tvar.

V praktické casti diplomové prace jsem vytvofila sérii deseti grafik, ve kterych jsem
kombinovala mékky kryt a dal$i hlubotiskové techniky. Poté jsem redigovala Karaskiv text

a vytvorila sazbu a obalku. Knihu jsem si pak nechala svazat v knihafstvi.

Teoretickd ¢ast pojednava o prelomu 19. a 20. stoleti, ktery je obdobim Karaskova Zivota,
dale o okolnostech vzniku dekadence jako literarniho a vytvarného sméru a o jeji podstate,
a to jak ve svété, tak v Ceskych zemich. Tato ¢ast mé diplomové prace je dilezita, protoze

ilustrace by m¢ly reflektovat toto literarni dilo v celém jeho kontextu.

Pokud se umeélec rozhodne pretvofit jiz existujici dilo, v mém piipadé tedy znovu ilustrovat
jiz vydanou knihu, snazi se ilustrace pojmout vzdy nové a po svém. Pokud ale chce k tomuto
ukolu pfistoupit zodpoveédné, je potieba nejprve dilo pochopit. Mou vyhodou oproti
profesionalnim ilustratorim fungujicim ve vydavatelském primyslu je ¢as, ktery jsem své praci

mohla vénovat.

Dalsi rovinou mé diplomové prace je didakticka cast, ve které jsem zpracovala tématiku
casopisu Moderni revue, kde Jifi Karasek pracoval jako redaktor, a to jako vytvarny projekt
pro 3. roénik stfedni $koly, ktery soubézné navazuje na ucivo literatury. Pracovala jsem zde

s tématy jako symbol v uméni, synkretismus a dalsi.

Ma diplomova prace ma tedy tii ¢asti, praktickou tvofenou samotnou knihou, teoretickou ¢ast
pojednavajici o pozadi vzniku knihy a didaktickou ¢ast, zpracovavajici vysek problematiky
jako ucebni pomuicku. Kazda z téchto ¢asti ma stejnou duilezitost, 1 kdyz samoziejmé vytvoteni

ilustraci byla ¢ast sté€zZejni.



2 Teoreticka Cast
2.1 Konec 19. stoleti a nastup dekadence

Jiti Karasek ze Lvovic — autor Ganymeda, kterého jsem ilustrovala — je ¢elnym piedstavitelem

Ceské dekadence, umeéleckého sméru 90. let 19. stoleti.

Devatenacté stoleti, pfezdivané téz stoleti pary, je stoletim pokroku jak védeckotechnického,
tak civilizaéniho. Zivotni tempo se zrychluje a snim se prohlubuje lidskd vnimavost.
Na komplikovany svét lidé reaguji revoltou, kterou na sklonku stoleti stfida melancholie,
pesimismus a nejistota. Nalada této doby byva nazyvana jako ,,nemoc z konce stoleti,

tzv. fin de siécle.1?

Toto francouzské pojmenovani vystihuje nejen duchovni atmosféru Evropy konce 19. stoleti,
ale také intelektualni a spoleenské klima Patize, v némz jiz zminovany zivotni pocit mladé
umélecké generace krystalizuje. Mladi umélci zde poprvé zaujimaji symbolistné dekadentni

postoje.’

Umélci se negativné stavi ke kulturni tradici a v§em dosud uzndvanym hodnotdm burzoazni
spole¢nosti. Nové se priklangji k novoidealismu, novoromantismu, mystice a novokiestanstvi,
které zdUraziuji vyznam tajemstvi a intuice, jako nadhrady za neuspokojivé rozumové poznani.
Mladi tviirci utikaji pied p¥itomnosti do minulych kultur, ke gotice nebo k renesanci.! Vyznavaji
kult individua, ktery pferiistd az v bohémsky dandismus.”?! Projevuje se u nich anarchie,

neurdza a senzibilita.[?! 2

V tomto neskute¢né riiznorodém obdobi vznikaji desitky skupin a hnuti. Vasnivé se diskutuje
a polemizuje o uméni a jeho smyslu. Umélci experimentuji s formou, pfechédzeji od popisnosti
k sugestivnosti dila. Otazka obsahu a smyslu uméleckého dila nabyva na vyznamu a spektrum

nazort se rozviji do extrémnich poloh.?

Takto ve Francii nastupuje symbolismus ! a dekadence ). Uplny prvopocatek lze nalézt v dile
Prokletych basnikt,®! té2 poétes maudits, kteii vychazeli z naturalismu,[l kterym oproti

minulym tviircdm vyjadiovali stav vnitiniho svéta. To jim umoziioval symbolistni piistup.?

L LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatki k dnesku. 2., dopl. vyd. [i.e. 3. vyd.]. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2008, 1082 s. Ceska historie, sv. 4.

2 VLASIN, Stépan, ed. Slovnik literdrnich smérii a skupin. Praha: Orbis, 1977, 349 s.

3 URBAN, Otto M. V barvdch chorobnych: idea dekadence a uméni v eskych zemich 1880-1914. [Praha]:
Obecni diim, ¢2006, 409 s.



Prokleti basnici byli prvni ryzi dekadenti v literatuie. Vyvolali vinu uméleckého vzedmuti nové
kvality. Nasledovala je celd generace symbolistl, a to jak literatd, tak vytvarnika.*

Tato generace se volné pohybovala mezi symbolismem a dekadenci.®

Ceskym vyjadienim téchto tendenci je sdruzeni basniku, spisovateld a umélct kolem ¢asopisu

Moderni revue.*

4 VLASIN, Stépan, ed. Slovnik literdrnich smérii a skupin. Praha: Orbis, 1977, 349 s.
> URBAN, Otto M. ¥ barvdch chorobnych: idea dekadence a uméni v deskych zemich 1880-1914. [Praha]:
Obecni diim, ¢2006, 409 s.



2.2 Dekadence

Dekadence vychazi jak ze symbolismu, tak z naturalismu a je jejich syntézou. Muze byt
chapéna 1 jako podmnozina symbolismu, protoze mnoho symbolisti se k dekadenci alespon

po uréitou dobu piiklani.®

Naturalisté peclivé studovali chaos moderni doby a témér védecky ji popisovali. Kdyz byl
naturalismus tematicky vycerpany, umélci se od né& odklonili pravé k symbolismu

a k dekadenci. Od chladné logického se piiklonili k intuici, od objektivniho k subjektivnimu.®

Stéphane Mallarmé ¥ — ¢elny symbolista — vidél naturalismus jako ,.détstvi literatury*, jeZ se
musi zékonité vyvinout ve zkusené¢j$i a duchovnéjsi dospélost, ktera jiz nepopisuje vnéjsi sveét,
ale vytvaii svij vlastni svét uméni. Rozchod s naturalismem byl pro nckteré spisovatele
dramaticky a citili potfebu se vici nému kriticky vymezit. Postupné ho zcela zavrhli. Jak bylo
feeno vySe, symbolismus ve svych tviréich metodach vyuzivali i nadale a kombinovali ho

s metodami dekadentnimi.®

Vytvarnici t€ doby nebyli tak vyhranéni, naopak nadéle vychazeli z naturalisticky popisované
reality, kterou vsak mohli deformovat podle svych potieb. Mladé vytvarné umélce lakala témata
naturalismu, jako je prostituce, alkoholismus, drogova zavislost, nasili, smrt atd., které jsou
tragické a z €asti tabuizované. TouZili vstoupit na nezndmé uzemi strachu a bolesti. Stale vSak
oproti literatiim neopoustéli naturalisticky zpisob vyjadieni, sva dila koncipovali také pomoci
naturalistickych doslovné popisnych metod, byt ale do svych dél zacali vice vnaSet vnitini
pohled, vnimani vlastniho nitra a duse. Tak vznikla symbolistni syntéza. Dekadenty také lakal
fenomén hrizy — neznamy svét démont, Silenstvi a bolest svéta. Pravé diky t€émto z4jmim
se stietava naturalismus se symbolismem a v jejich priniku vznika dekadence jako subjektivni

spojeni patologie téla a ducha uméni.’

Ohledné¢ formy byli dekadentni vytvarnici stejné¢ jako symbolisté kazdy individualista

a spojovala je prave rozkladnost a smeéfovani ke smrti.

8 URBAN, Otto M. ¥ barvdch chorobnych: idea dekadence a umént v deskych zemich 1880-1914. [Praha]:
Obecni diim, c2006, 409 s.

T"VOJTECH, Daniel. K pojmu dekadence jako Zivotnimu stylu a uméleckému 1ibézniku konce 19. stoleti. In:
URBAN, Otto M. V barvach chorobnych. idea dekadence a uméni v éeskych zemich 1880-1914. [Praha]:
Obecni diim, ¢2006, 409 s.
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Samotny nazev dekadence — francouzsky la décadence — vznikl jako posmésny popis tehdejsich
tendenci a mél vyjadiovat tipadek tohoto uméni.® Osobné si myslim, Ze umélci tvoiici v tomto
sméru nemuseli byt timto oznacenim nijak pohorSeni, protoze toto oznaceni vystihuje to,
na co se zaméfili. Mozna poprvé v historii se umélci odhodlali vyslovné zabyvat i vécmi osobné
temnymi, soumra¢nymi, nejasnymi az patologickymi, morbidnimi a tabuizovanymi, které ale
Jsou soucasti Zivota, a to nejen zivota obecné, ale v urcité chvili zivota kazdého z nas. Témito
tématy se samoziejm¢ zabyvali i umélci ptredchozich generaci, ale u dekadentl citim silné
a nekompromisni zaméfeni praveé timto smérem. Bez téchto tendenci by uméni chybéla zasadni

soucast, bez které by nebylo uplné.

Mezi francouzské dekadentné naladéné umélce patii napiiklad Félicien Rops ¢i Odilon Redon,
Cist¢ dekadentnim malifem je pak Jean Delville. Déle ve svété tyto tendence zaujimaji Edvard
Munch, James Ensor, Gustave Klimt, James McNeill Whistler a mnoho dalsich, ktefi silné

ovlivnili ¢eské dekadenty.®

8 LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatki k dnesku. 2., dopl. vyd. [i.e. 3. vyd.]. Praha: NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, 1082 s. Ceska historie, sv. 4.

® URBAN, Otto M. ¥ barvdch chorobnych: idea dekadence a umént v deskych zemich 1880-1914. [Praha]:
Obecni diim, ¢2006, 409 s.
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1/ Felicien Rops, Rozsévad, 1906, uhel na papiie, 27,5 x 20,5 / Soukroma sbirka
2/ Odilon Redon, Kyklop, 1898-1900, olej na desce, 64 x 51 / Rijksmuseum Kroller Muller, Otterlo
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3/ Eduard Munch, Vykrik, 1910, olej na papife, 83,5 x 66 / National Museum in Oslo

4/ James Ensor, Kostlivci bojujici o nakladaného sledé, 1891, olej na desce, 16 x 21,5 / Musées royaux
des Beaux-Arts de Belgique, Brusel

5/ Jean Delville, Satanovy poklady, 1895, olej na platng, 258 x 268/ Royal Museums of Fine Arts of
Belgium, Brussel

6/ James McNeill Whistler, Nokturno v éerné a zlaté, 1876, olej na platné, 54,3 x 76,2 / Tate Modern,
Londyn
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2.3 Nastup moderny v ¢eskych zemich

Devadesata 1éta 19. stoleti prozivala ¢eska umélecka scéna, a to literarni i vytvarna, v duchu
bouflivych debat. Dikazem toho je prohlaseni Manifest ¢eské moderny P! z roku 1895,
ve kterém se mladi umé¢lci hlasi k novym uméleckym tendencim. Nebyl ale projevem vzniku
jednoho hnuti, spise odkryl rozdilnost a §iroké spektrum nazori mladého uméni.® Poukazal
hlavné na nepteklenutelnou propast, ktera délila tehdej$i modernu od starsi generace. Zadal
0 pravo mit své piesvédéeni, volnost slova, kritickou ¢innost povazoval za tvur¢i praci, v uméni

i v kritice volal po individualité a vnitfni pravdivosti.!!

Umeélecky nejradikalngjsi ¢ast generace se pohybovala kolem ¢asopisu Moderni revue (1894—
1925), ktery redigoval Arnost Prochazka.® On sam ale na strankach Moderni revue manifest
odmitl: ,, Ano, zamitame hesla a nalepky skol a klik, odmitame kazdé fanglickarstvi, at rika

si naturalismus ¢i dekadence nebo satanismus aneb — , Ceskd moderna ‘. ““ 12

Moderni revue sama byla tribunou dekadentniho symbolismu a jeji autofi ostie kritizovali
a odmitali pozitivistickou snahu o objektivni posouzeni dila, protoze ta nebyla schopna vyjadrit
pravou podstatu umeéni. Proti tomu stavéli dusi jako jeden z hlavnich zptisobt, jak poznat

zakladni hodnoty uméni a tvorby. Po kriticich Zadali subjektivni pfistup.t®

Tyto debaty o uméni se odehravaly nejprve na literarni scéné, naopak vytvarné umeéni si zkraje
sveé postoje teprve ujasiiovalo. Bodem zlomu bylo zalozeni uméleckého mési¢niku Volné sméry
(1896), ktery se stal pilifem vytvarné moderny. Ve vytvarném umeéni se pak nové trendy
objevovaly téméf soucasné s trendy svétovymi, éesti umélci ale nedodrzovali stylovou &istotu.
Nejraznéjsi praniky a spojeni, které by se diive zdaly nesmysIné, jsou mimotadnou vlastnosti

uméni v éeskych zemich na pielomu 19. a 20. stoleti.!!

Ceskym specifikem vytvarné dekadence byl vliv ornamentalné dekorativniho uméni, tedy
secese.1%V secesi se podle P. Wittlicha projevuji tfi zikladni tendence vytvarného modernismu:

naturalisticko-impresionistické, symbolistni a ornamentélné dekorativni.!3

10 URBAN, Otto M. Problémy s ceskou secesi. In: VLCKOVA, Lucie a Radim VONDRACEK, ed. Secese -
vitalni umeni 1900: ze sbirek Uméleckopriimyslového musea v Praze. \/ Praze: Arbor Vitae, 2013, 303 s.

11 SVOZIL, Bohumil, ed. Ceskd bdasnicka moderna: poezie z konce 19. stoleti. V Praze: Ceskoslovensky
spisovatel, 1987, 279 s.

12 KARASEK ZE LVOVIC, Jiti, DUPACOVA, Gabriela a Ale§ ZACH, ed. Vzpominky. Praha: Thyrsus, 1994,
278 s.

BWITTLICH, Petr. Ceskd secese. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985, 379 s.
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Diivodem splyvani s jinymi sméry mtize byt i to, ze dekadence se nevyznacuje jasné danou
formou, ale jde v ni pfedevS§im o téma. Dikazem toho mohou byt néktera dila Bohumila

Kubisty, Alfonse Muchy, Frantiska Kupky ¢&i Frantiska Drtikola.'*

Dekadentni postoje zaujimaji i ¢elni piedstavitelé symbolismu jako byli Maxmilian Pirner, Max

Svabinsky nebo pozapomenuty Quido Kocian.*?

14 URBAN, Otto M. V barvich chorobnych: idea dekadence a uméni v ceskych zemich 1880-1914. [Praha]:
Obecni diim, ¢2006, 409 s.
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7/ Alfons Mucha, A neuved’ nds v pokusSeni, ale zbav nds od zlého, 1899, tuzka, tus, akvarel, kvas, papir,
40,4 x 30,5/ UPM DE

8/ Alfons Mucha, Chléb nas vezdejsi dej nam dnes, 1899, tuzka, akvarel, kvas, papir, 40,2 x 30,5/ UPN DE

9/ Alfons Mucha, Murcia — morova pani, 1889, uhel, papir, 44,3 x 59,3 / © Mucha Trust,2006
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10/ Frantisek Kupka, Sen alkoholika, po 1900, lept 16,9 x 15/ NG, Praha

11/ Frantisek Kupka, Carodéjnice (ilustrace k pohadce), 1902, pero, tus, derna kiida, papir, 28,5 x 29,5/ NG,
Praha

12/ Frantisek Drtikol, Bez ndzvu (Divka s lebkou), 1913, olejotisk, 25 x 30,2 / Soukroma sbirka

13/ FrantiSek Drtikol, Bez ndzvu (Lebka sajici bradavku), 1913, bromostiibrna fotografie, 22 x 27,5 / UPM,
Praha

14/ Frantisek Drtikol, Salome, 1913, olejotisk, 22,1 x 17,9 / UPM, Praha

16



15/ Maxmilian Pirner, Finis (Konec vsech véci), 1887, olej, platno, 100 x 130 / NG, Praha

16/ Maxmilian Pirner, Namésicnd, 1878, olej, platno, 157 x 87 / NG Praha

17/ Max Svabinsky, Splynuti dusi, 1896, olej, lepenka, 65,5 x 45,5 / NG, Praha

17
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18/ Quido Kocian, Umélciiv udel, 1900, patinovana sadra, 66 x 22 x 29 [ Galerie plastik, Hofice, dobova
fotografie

19/ Quido Kocian, Matersky cit, 1900, 50,5 / Soukroma sbirka, dobova fotografie
20/ Quido Kocian, Zivot je boj, 1902, bronz 38 x 84,5 x 25 / Soukroma sbirka
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2.4 Moderni revue

Tento Casopis spole¢né zalozili Arnost Prochazka a Jiii Karasek v roce 1894 jako revoltou proti
star$i generaci. Pratelé ze Skolnich let a tehdy zacinajici kritikové se timto vymezili zvlasté proti
vlivnému kritikovi Literdrnich listh Dr. Rohackovi, ktery mladym literarnim kritikim

15

prepisoval ¢lanky, pokud nesouhlasil s jejich nazory.™ Druhym, zavaznéj$im divodem

k zaloZzeni Moderni revue byla skuteCnost, Zze vté dobé jesté neexistoval Casopis, ktery

by umoziioval mladym autoriim projevit modernistické tendence.®

Starsi literati v mladych nadSencich vidéli pouze rozkladné zivly bez Spetky tvofivosti, plné
negace a vzpoury. Soudili, Ze revue nebude mit dlouhého trvani. Prochazka ale tento mési¢nik

vydaval az do své smrti, celych t¥icet let.1®

Kdyz jsem cCetla Karaskovy vzpominky, ze kterych zde Casto cituji, citila jsem v nich nadSeni
mladého umélce, ktery chce bojovat za své nazory, piestoze mu ostatni hazeji klacky pod nohy.
Velmi na mé zapulsobila jeho vnitini sila a odhodlani nenechat se timto zviklat a vytrvat ve své
touze vytvoftit svobodny umélecky prostor, kde kazdy bude moci tvofit po svém a svou tvorbu

svobodn¢ obhajovat.

Takto znélo oznameni, kterym v dennim tisku oznamovali zakladatelé vydavani nového

casopisu:

,,Moderni revue pro literaturu, umeéni a Zivot.
Moderni revue nebude listem, ktery by se stavajicimi zbytecné chtél soutezZiti: ma byti vyrazem
mladeého hnuti v Ceske literature, které se v poslednich letech poriiznu ohlasovalo, ale které dosud
nikde soustredené nevystupovalo, pricemz ovSem nikterak nebude program jeji exkluzivni, nybrz
bude oteviena vsem modernim. Co se tyce literatur cizich, bude z nich Moderni revue predvadeti
autory svrchovanée vyhranéné a umélecké, predevsim u nas neznamé. Otdazek moderniho Zivota bude
Moderni revue vsimati v pojednanich cisté teoretickych a védeckych, poskytujic tu ochotné mista
nazorium rozdilnym a ruznorodym. Kromé toho hojné péstovana bude drobna kritika knih domacich
a cizich. — Moderni revue obraci se timto k veskeré inteligenci ceské prosic, by hojné podporovan

byl casopis, jehoz jedinou pretenzi jest, aby byl zcela moderni a svrchované umélecky.

V Praze, 1. zari 1894. Jiri Kardsek, Arnost Prochdzka. “*®

15 KARASEK ZE LVOVIC, Jiti, DUPACOVA, Gabriela a Ale§ ZACH, ed. Vzpominky. Praha: Thyrsus, 1994,
278 .

16 URBAN, Otto M. Problémy s ceskou secesi. In: VLCKOVA, Lucie a Radim VONDRACEK, ed. Secese -
vitalni uméni 1900: ze sbirek Uméleckopriimyslového musea v Praze. V Praze: Arbor Vitae, 2013, 303 s.
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Redakce sidlila v Prochazkové rodinném salonu, kde mél svou povéstnou knihovnu. Atmosféru
dokreslovaly vééné zatazené jutové zavésy a barokni nabytek, coz dotvarelo dekadentni naladu.
Kromé zakladateld osazenstvo tvofili Hugo Kosterka — prekladatel, Karel Kminek a Karel Pavel
Drazd’ak, jenz Karaska zaujal smyslem pro okultni literaturu. Do Casopisu pfispivali také
A. Sova, K. Hlavacek, O. Biezina, V. Dyk nebo S. K. Neumann. Revue ale také publikovala

svétové autory, a to jak v prekladu, tak v originale.!’

Vytvarnici, jak CeSti, tak zahrani¢ni, zde pak uvefejnovali grafické prace a spolupracovali
na knizni edici vydavané pod zastitou Moderni revue, ve které vyslo 77 titulii. S ¢asopisem
spolupracovali napf. Edvard Munch, ¢i Auguste Rodin, ztuzemskych autori pak Max

Svabinsky, Zdenka Braunerova, Jan Stursa a dalsi.'

Uz od prvniho ¢isla byli oba redaktofi velmi precizni ve vybéru dél, i kdyz Karasek byl méné
vyhranény. Napftiklad rozpoznal talent Karla Hlavacka, tehdy zacinajiciho umélce. Podpofil

ho v jeho tvorbg, i kdyz ho hned neotiskli.!’

Vrcholem jejich radikalnosti bylo ¢ervnové vydani z roku 1895 vénované Oscaru Wildovi.!*®!
Reagovali na tehdej$i proces proti slavnému anglickému bdasnikovi, kterého nepodpofil
ani Cesky tisk. Jedinou vyjimku tvotila Moderni revue, ktera se Wilda jako jedina zastala —

hlavné na popud Karaska — vénovanim celého jednoho ¢&isla jen jemu.t’

Z Karaskovych vzpominek lze citovat:

,Mé stanovisko sdilel i Arnost Prochdzka, jenz v pripadeé Wildove videl jen psychickou
patologii, coz bylo pri jeho normalnim citéni vysvetlitelné. Vylozil jsem Prochazkovi celou
zahadu ,, tretiho pohlavi, * na niz jsem zbudoval pozdéji sviij romdnovy cyklus Romany ti'i magii.
A navrhl jsem Prochazkovi, abychom poplivanému basnikovi zjednali satisfakci aspon
U mladeze, kdyz uz cela ceska verejnost byla nastvana proti Wildovi. Navrhl jsem proto,
Ze by mohla Moderni revue vydati celé zviastni cislo vénované Oscaru Wildovi. Prochdzka
velice ochotné na to pristoupil a spolecné jsme zredigovali toto senzacni cislo v cervnu roku

1895. <17

Posledni ¢islo vyslo v lednu 1925, tésné pred Prochazkovou smrti.'8

17 KARASEK ZE LVOVIC, Jiti, DUPACOVA, Gabriela a Ale§ ZACH, ed. Vzpominky. Praha: Thyrsus, 1994,
278 s.

18 . EHAR, Jan. Ceskd literatura od pocdtkii k dnesku. 2., dopl. vyd. [i.e. 3. vyd.]. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2008, 1082 s. Ceska historie, sv. 4.
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2.5 Vytvarni umélci spolupracujici s Moderni revue
2.5.1 Karel Hlavadcek

Jednou z nejvyraznéjsich osobnosti ¢eské dekadence je bezesporu vytvarnik a basnik Karel
Hlavacek (1874-1898), ¢len Moderni revue, jehoz Zivot utnula tuberkuldza, na kterou zemfel

ve véku 24 let. Zanechal po sobé& pouze skromné dilo &itajici 150 kust vytvarnych d&l.®

Uz za svého zivota byl vyzdvihovan jako basnik a zavrhovan jako vytvarnik, piestoze tim
druhym se citil byt vice. Snazil se dostat na prazskou Akademii vytvarnych uméni, kde byl
odmitnut, coz v ném vyvolalo kriticky postoj a ptiklon k anarchismu. Nakonec svij talent

uplatnil hlavné v souvislosti s Moderni revue, kde tvofil ilustrace a drobnou grafiku.*®

,,Jdu sam, uplné sam, a v tom je ma hrdost. Nemam cetného publika a moznd, Ze i dost z téch,
kteri se predem interesovali o toto dilo, bude zklamdno. Vim, Ze vZdy budu kresliti toliko pro pét

‘

nebo deset lidi. Avsak to mi dostaci; a zuplna.

(predmluva K Prostibolo duse, Praha, 1897)°

Svou literarni i vytvarnou tvorbou byl vniman jako ryzi dekadent, ale dekadence pro n&j nebyla
pouhym uméleckym vyjadienim, ale zivotnim postojem. V jeho pojeti byla dekadence
komplexni ndzor na svét a na jeho odvracenou tvat.2% Sam sebe stylizoval do dandyho do takové
miry, ze ani jeho nejblizsi pratelé nevédeli, ze pochazi z délnické rodiny. Sdm Karasek ve svych
vzpominkach uvadi jak byl ptekvapeny, kdyz s ptateli z Moderni revue §li po jeho pohibu

navstivit Hlavackovu matku a uvidéli ¢inzak v Libni.?

Dnes Ize s odstupem casu Fici, ze to byl velmi nadany umélec, ktery sel védomé proti proudu,
se svou vyhrocenou tematizaci sexuality, morbidity, mystiky a anarchismu. Bylo mu vytykano,
7e se prili§ opira o cizi vzory, inspiraci mu byl napt. W. Sattler nebo F. Rops,® ale on dokazal
pfejaté symboly tvirc¢im zpisobem rozvést a pietvofit. Zaroven V kresbach shromazdoval
nejriznéjsi motivy kli¢ové pro evropsky dekadentni symbolismus.?? Jeho tvorba byla tedy spise

odpové&di na zahrani¢ni tendence, nez jejich kopirovani.

19 URBAN, Otto M., MAGINCOVA, Dagmar, ed. Karel Hlavdcek: vytvarné a kritické dilo. Praha: Arbor vitae,
2002, 255 s. ISBN 808630020X.

20 URBAN, Otto M. V barvach chorobnych: idea dekadence a uméni v ceskych zemich 1880-1914. [Prahal:
Obecni dam, © 2006, 409 s.

2L K ARASEK ZE LVOVIC, Jiti, DUPACOVA, Gabricla a Ale§ ZACH, ed. Vzpominky. Praha: Thyrsus, 1994,
278 s.

22 URBAN, Otto M. Problémy s ceskou secesi. In: VLCKOVA, Lucie a Radim VONDRACEK, ed. Secese -
vitalni uméni 1900: ze sbirek Uméleckopriimyslového musea v Praze. \/ Praze: Arbor Vitae, 2013, 303 s.
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Hlavackova symbolika je sice omezena a Casto se opakuje, ale symboly se vyviji a vytvaieji
promyslené cykly. Jeho nejsilnéj$im motivem je vlastni tvaf, s jejiz pomoci pienasi sam sebe
do jiného kontextu a skute¢nosti.?® Z toho co jsem o Karlu Hlavackovi &etla, vyplynulo,
ze se skrze své dilo zabyval podrobn¢ analyzou sebe sama a své duse. Domnivam se, ze se tak
délo také pod vlivem teorii S. Freuda,*!! jehoz teorie byly v té dobé velmi popularni. I kdyz
dnes jsou Freudovy teorie z velké Casti ptekonany, vidim jejich vliv na tehdejsi uméleckou
scénu, které podle mého nazoru umoznily zabyvat se umélcovym nitrem beze studu a bez obav
ze zesmesnéni, a to v celé jeho nahoté a ve vsSech jeho aspektech, nejen povznasSejicich

¢i romantickych, jak tomu bylo dfive, ale také v aspektech temnych a negativnich.

2 URBAN, Otto M., MAGINCOVA, Dagmar, ed. Karel Hlavicek: vytvarné a kritické dilo. Praha: Arbor vitae,
2002, 255 s.
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21/ Karel Hlavéagek, Cerveny autoportrét, 1897, tus, tempera, papir, 5,2 x 5,7 / US PNP, Praha

22/ Karel Hlavacek, Autoportrét s cigaretou, 1892, tuzka, béloba, papir, 14 x 10,9 / US PNP, Praha

23/ Karel Hlavacek, Autoportrét (Tvdri a Lebka) z cyklu Prostibolo duse, 1896-1897, tus, papir, 9,6 x 7
a 10,9 x 7,7 / US PNP, Praha

24/ Karel Hlavacek, Vyhnanec, z cyklu Prostibolo duse, 1896-1897, pastel, papir, 27 x 24,2 / US PNP, Praha
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25/ Karel Hlavacek, Démon, 1897, pastel, papir, 32,5 x 48 / US PNP Praha

~._ pro iterforo ymen
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26/ Karel Hlavacek, obélka ¢asopisu Volné sméry, 1897

27/ Karel Hlavacek, Upiii Zena, kresba pro obalku Moderni revue, 1896, tus, papir, 30 x 24,2 / PNP, Praha
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2.5.2 Clenové skupiny Sursum

Hlavacek sdm mél vliv na nasledujici generaci. Velice ho obdivovali ¢lenové symbolistické
skupiny Sursum 2 — Jan Zrzavy, Jan Kontpek, Josef Vachal a nejznaméjsi &len Frantisek
Kobliha, ktery vénoval Hlavackovu dilu dva cykly inspirované Hlavackovymi basnickymi
sbirkami, ale nalezneme v nich i vliv vytvarny. VSichni ¢lenové skupiny spolupracovali

s Moderni revue.?

Franti$ek Kobliha se vzdélaval v klasické olejomalbé u Frantiska Zeniska, ale nakonec byl vice
grafikem. Vytvarel cykly dievorytd, litografie a lepty. Nejznaméjsi z cykla je cyklus
doprovazejici sbirku Pozdé k ranu K. Hlavacka.?* Kobliha velmi uzce spolupracoval na mnoha
knihach vydanych v edi¢ni fadé Moderni revue. Ke knize pfistupoval jako k uméleckému
utvaru stojicimu na pomezi literatury a vytvarného dila, ktery ma oba aspekty propojovat. Podle
jeho uméleckého smysleni by ilustrace méla parafrazovat literarni dilo, aniz by se vzdala vlastni

fe¢i a omezila se na pouhou reprodukci déje a popist. Pro tyto hodnoty je stile vyzdvihovan.?

2 URBAN, Otto M. ¥V barvdch chorobnych: idea dekadence a uméni v ceskych zemich 1880-1914. [Praha]: Obecni dim, ©
2006, 409 s.

25 PAVLOVSKY, Jakub. ,, Nez své viastni malovdni, miloval své knizky . In: host 7 dni online [online] 21. 10.
2020 © 2020 [cit. 29. 11. 2020]. Dostupné z: http://www.h70.cz/nez-sve-vlastni-malovani-miloval-sve-knizky/
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28/ Frantisek Kobliha, Zdnik domu Usheri, b. d., lept, 14,5 x 8,6 / GMU, Roudnice nad Labem
29/ FrantiSek Kobliha, Vanitas, 1910, ¢erna ktida, papir na kartonu, 48 x 35,2 / US PNP Praha
30/ Frantisek Kobliha, z cyklu M4j, 1910-1911, dievoryt, 27 x 23 / US PNP, Praha

31/ FrantiSek Kobliha, Reverie, z cyklu Pozdé k ranu, 1909-1910, dievoryt, 20,8 x 15/ US PNP Praha

32/ Franti$ek Kobliha, Upir, z cyklu Pozdé k ranu, 1909-1910, dievoryt, 20,8 x 15/ US PNP Praha

33/ FrantiSek Kobliha, Podmorské pralesy, z cyklu Pozdé k ranu, 1909-1910, dfevoryt, 20,8 x 15/ US PNP,
Praha
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35/ Josef Vachal, Inkubus, 1907, olej, platno, lepenka, 67,5 x 48 / US PNP Praha

36/ Josef Vachal, Vyznavaci dabla, 1901, olej, platno, 100 x 100 / GMU, Hradec Kralové
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2.6 Dalsi vyznamni dekadenti mimo okruh Moderni revue
2.6.1 Jaroslav Panuska

Jaroslav Panuska (1872—1958), malif a ilustrator, pfedevsim krajinai Matrakovy Skoly a ¢len
Manesa zacal k symbolistné-dekadentnim tématiim tihnout uz na akademii. Tam také v ateliéru
Julia Maraka namaloval obraz Umrlec jde si v noci pro svoji lebku, tézZ znamy pod nazvem

Nokturno.28

Jeho rand tvorba byla inspirovana svétem pohéadek, straSidelnych lidovych bachorek
a fantastickych ptibehti. Svymi groteskné ladénymi kresbami a obrazy pohadkovych bytosti

inspiroval mnoho &eskych symbolisti, napiiklad Josefa Véachala. 28

Panuskova dila jsou subtilni a hriizostrasné¢ morbidni. Vyznéni svych dél navic umocnuje
zvolenymi nadzvy. Tato jeho ,,baladickd nekrofilie” se pohybuje nékde mezi Grimmovskou

pohadkou a obsesi patologii.?®

Jeho nejvétsi ilustratorsky poéin byla spoluprace na Letni noci Véclava Rihy, moderni pohadce
plné lidové imaginace hraniCici s fantasmagorii. V n¢kolika kresbach PanuSka ptekonava

v

samotny text. Nejvyraznéjsi jsou pak ty s ,,Redonovym* okem.?®

% PANUSKA, Jaroslav. Jaroslav Panuska: (1872-1958). Autor uvodu Olaf HANEL. Praha: Ceské muzeum
vytvarnych uméni, 1994, 55 s. ISBN 80-7056-024-X.
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37/ Jaroslav Panuska, Umrlec jde si v noci pro svoji lebku, 1897, olej na platné

38/ Jaroslav Panuska, Duch mrtvé matky, 1900, olej na kartonu

39/ Jaroslav Panuska, Hledani pokladu, z cyklu Letni noc, 1889, pero, tus, papir 21x14 / NG Praha

40/ Jaroslav Panuska, Oko na obzoru, z cyklu Letni noc,1898, pero, tus, papir
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2.7 Jifi Karasek ze Lvovic

Jak jsem predestiela v predchozi kapitole, Karasktiv zivot i1 dilo byly té€sné spjaté s Moderni
revui a piitelem ArnoStem Prochazkou. Vlastnim jménem Jiti Antonin Karasek se narodil
24. ledna 1871 v Praze. Basné zacal psat uz na gymnaziu a tam se také sptatelil S Prochazkou.

Spolupracovali v Literarnich listech a poté zalozili Moderni revui.?’

Karasek pravidelné¢ vyplnoval c¢isla kritikami literarnimi 1 vytvarnymi, polemikami
a rozsahlejSimi pracemi, naptiklad romanem Goticka duse, Citrilogii Romany ti magii.

Prochézka o ném fikal, Ze jeho dila kazdému &islu revue ,,davaji patef.*?®

Karasek sam nedostaval za praci v Moderni revui zaplaceno, proto psal i do jinych novin,
jako byly naptiklad Rozhledy a pracoval také jako postovni ufednik na nadrazi cisaie Frantiska
Josefa. Pozdéji se stal feditelem knihovny ministerstva post a feditelem PoStovniho muzea.
Také vybudoval jednu z nejvétsich Ceskych sbirek knizni tvorby, archivnich dokumentd
a vytvarného uméni, tzv. Karaskovu galerii,[*®l jejiz fondy grafiky a slovanského uméni patii
mezi nejvyznamnéjsi v Evropé. Od roku 1954 je galerie soucasti Pamatniku narodniho

pisemnictvi.?’

Ve, co Karasek vybudoval, vybudoval na tkor svého osobniho Zivota. Povahou byl velmi
uzavieny ¢lovek a utikal do svéta fantazie. Divodem mohla byt jeho homosexualita, kvali které
pro n¢j bylo téZké navazovat milostné vztahy. Oporou mu byli jeho pratelé a matka, u které

cely zivot bydlel. K Zenam vieobecn& nemél kladny vztah, byl vii¢i nim velmi zatrpkly.?

Karasek byl znamy tim, Ze se vyrazné vymezoval proti spole¢enskym pravidlim a vystupoval
jako dandy. Dbal na svou autostylizaci, jejimz vrcholem bylo pouziti pfidomku ze Lvovic,

které mélo vyvolavat dojem §lechtického titulu.?®

Ze svého zplsobu Zivota se neodchylil az do své smrti, ke které doslo v jeho osmdesati letech,

po vazné nemoci dne 5. biezna 1951.%

2T MACHALA, Lubomir, Josef GALIK, Erik GILK, et al. Panorama ceské literatury. (1), Do roku 1989. Praha:
Knizni klub, 2015, 607 s. Universum.

2B KARASEK ZE LVOVIC, Jiti, DUPACOVA, Gabriela a Ale§ ZACH, ed. Vzpominky. Praha: Thyrsus, 1994,
278 s.

29 S\VVOZIL, Bohumil, ed. Ceskd bdsnickd moderna: poezie z konce 19. stoleti. V Praze: Ceskoslovensky
spisovatel, 1987, 279 s.
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2.7.1 Karaskovo dilo

Ve své tvorbé byl Karasek vSestrannym zivlem. Psal dekadentni basné zobrazujici nefesti,
znechuceni, rozklad a marnost lidské existence, ale 1 bolest z zivotni osamocenosti a dualismus

Zivota a snu. Jeho nejslavnéjsimi sbirkami jsou naptiklad Sexus necans nebo Zazdeénd okna.*°

Péstoval tzv. impresionistickou kritiku, ve které se pokusil na pozadi nietzscheovské filozofie
skloubit literarné-psychologicky pristup s diletantnim impresionismem. Cizi dilo chapal jako
zrcadlo vlastni duse. Podle Karaska prostfednictvim uméni vidime jen to, co uz sami zname
a diky tomu muZeme sebe sama 1épe pochopit. K sebepoznani ovsem dojde jen tehdy, jde-li
kritik proti autorovi a nesouhlasi-li s nim, protoze kazdy souhlas vede k ztraté vlastni

individuality. Své kritiky shrnul do n¢kolika soubort, napt. Impresionisté a ironikové (1903).

Z prozy pise tzv. gotické roméany, které jsou preplnéné dobrodruzné pitoresknim d&jem,
odehréavajicim se v tajuplnych kulisach chramt a palact, které dychaji historii. Neubira jim to
ale na vaznosti diky hluboké psychologii postav a celkové propracovanosti. Jednim z téchto
romani je pravé Ganymédes (1925), posledni ze souboru Romani tii magh, kam jesté patii

Roman Manfreda Macmillena (1907) a Scarabeus (1908).

2.7.1.1 Romany tri magui

Na ptelomu stoleti jezdil Karasek casto do Vidné a mél prileZitost 1épe poznat videniskou
aristokracii, ktera podle jeho nazoru nedovoli, ,aby se ji kdo intimné&ji pfiblizil*
a je ,,naparfémovana nefestnostmi.”“ Na zakladé setkani s aristokratem Manfredem vytvofil
a Benatkach. Ve vSech vytvofil postavu maga, nebo té¢Z démona. V dalSich postavach se odrazi

i jeho vlastni osobnost.®

., VSechny tri romany maji rekem jediného maga, jenz se v nich zjevuje ve tiech podobdch, pod
tremi maskami. Manfred, Marcel, Adrian, tot' tri riiznd jména téhoz typu, schvacujiciho
a unasejictho dravcéim spdarem ideové, myslenkové sily, s gestem démona vidy zase tutéz

postavu tri riiznych jmen, ztélesnujici tutéz podlehlost a pasivnost lasky. Manfred—Marcel—

3 MACHALA, Lubomir, Josef GALIK, Erik GILK, et al. Panorama ceské literatury. (1), Do roku 1989. Praha:
Knizni klub, 2015, 607 s. Universum.

31 KARASEK ZE LVOVIC, Jiii, DUPACOVA, Gabriela a Ale§ ZACH, ed. Vzpominky. Praha: Thyrsus, 1994,
278 s.
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Adrian je vzat ze skutecnosti. Nelekejte se: svet neni zalidnén samymi déemony. Je zalidnén —

bohuzel! — spise samymi viednimi smrtelniky. “3?

Celych deset let trvalo nez Romdn Manfreda Macmillena (1907) vysel ¢asopisecky. Ctenafi
poté psali Karaskovi mnoho dopist, ve kterych se vyznavali, jak se jim tato prvni ¢ast romanové
trilogie libi. Kdyz potom roman vysel kone¢né i knizné, byl do mésice rozprodan a i kritika

uznala jeho umélecké kvality. %

Povzbuzeny takovym uspéchem Karasek v psani pokracoval. Druhou ¢ast trilogie nazvanou
Scarabeus (1908) umistil do Benatek. Benatky ptfed tim osobné navstivil, aby se mohl
inspirovat skute¢nymi lidmi a jejich osudy. Stejné jako prvni dil trilogie i tento roman nejprve
vychazel v Moderni revui, kde se t&8il oblibé ¢tenait. Knizné ale vysel v dobé pro Karaska
spolec¢ensky nepiiznivé. Ve svych vzpominkach Karasek hovofi o tom, Ze nebyl tehdy v lehké
situaci, ale nevysvétluje pro¢ tomu tak bylo. Osobné se domnivam, ze $lo o dusledek jeho
postoje ve véci utoku na Oscara Wilda, kterého se vefejné zastal.3? V té souvislosti mohly
vzniknout pochybnosti o jeho sexudlni orientaci, pfipadné mohla vyjit najevo jeho
homosexualita. Nasledkem bylo, ze nevySla Zadna recenze Scarabea, ktera by knihu
zviditelnila. Karaska to odradilo od psani pokraovani, i kdyZ romany byly od pocatku
zamysleny jako soucasti trilogie. Ganymedes, posledni dil trilogie, vySel az po patnacti letech,

Vv roce 1925.%2

, Myslil jsem, Ze uz nedojde nikdy k tretimu dilu trilogie, ale nevzpomnél jsem na Arnosta
Prochazku. Ten vedeél o koncepci Ganymeda a ndhle, po radé let, tak na mne naléhal,
abych napsal Ganymeda, jejz znal pod ndzvem romdanu o golemovi, ze jsem se dal do prace

a Ganymeda vytvoril. %

Kdyz si Prochazka Ganymeda mohl koneéné piecist, stihl to za jedinou noc a Karaskovi pak
napsal: ,, Mily Jiri, Ganymedes je vrcholnd tva proza. Je tak zhustény a tak zraly, Ze je
detinskosti, chovads-li obavy, ze ti pokazi trilogii. Kdybys romdn napsal po francouzsku, mél bys
slavu. Nekde radim skrty. Ne pro mne, ani pro tebe, ale pro nase poméry. Neni tieba davati
vsecko lidem po lopateé. Ja jsem barevnou tuzkou vyznacil ta povazliva mista. Kritika ti sice
stejné vylaje (neumlci-li té zase jako Scarabea), ale neulehcuj ji toho vikolu. Davam zacatek
Ganymeda do tisku. Ostatek rukopisu si zase vezmi k schvaleni tech Skrtii. Davam Ccast

Ganymeda proto do tiskdarny, abys mi ho uz nesebral pri své ndladovosti, i je to tedy preventivni

2 K ARASEK ZE LVOVIC, Jiti, DUPACOVA, Gabricela a Ale§ ZACH, ed. Vzpominky. Praha: Thyrsus, 1994,
278s.
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opatieni. A zaroven prosim, abys mi rukopis daroval pro mou sbirku. Dam ti nahradou za néj

[15]

kartacové otisky. Vidis tedy, ze je mi Ganymedes mily, kdyz jej chci k Apolloniovi

i K Endymionu, jez mam z tvé tvorby nejradéji. Pozdravy! A. P. 33

Prochazka tedy sehral ve vydani Ganymeda vyznamnou roli. Tento roman bohuzel vysel pouze

jednou v grafické tipravé V. H. Brunnera a nedosahl takového tisp&chu jako prvni dil trilogie.®®

Pro mé osobné je tento osud dila malo pochopitelny, a domnivam se, Zze pokud by dilo bylo
vydano znova a bylo spravné propagovano, i v dnesni dobé by naslo mnoho ptizniveti. Mozné
ne mezi béznymi Ctendii, ale u alternativnich skupin Ctenditi zcela jisté. Nemyslim tim
homosexudlni komunitu, jak by se mohlo zdat, ale spiSe Ctenare, kteti maji v oblibé fantasy
literaturu, gotickou literaturu, steampunk a podobné subzanry. Myslim, ze ptestoze jde o knihu
sto let starou, témata osaméni, vykotfenénosti a nepochopeni je stale aktualni, a i dnes se s nimi
potyka mnoho lidi, zejména mladych, kteti by v osudech Ganymeda mohli najit vyjadieni svych

pociti, ztotoznéni s literarni postavou a jeho prostfednictvim lepsi pochopeni sebe sama.

Nestéstim tohoto dila, ale Stéstim pro mé osobné bylo, ze prvni a jediné vydani Ganymeda
nebylo ilustrovano. Mohla jsem tedy tvofit zcela svobodné bez ovlivnéni cizi praci. To by se

dekadentiim jisté libilo.

3 KARASEK ZE LVOVIC, Jiti, DUPACOVA, Gabriela a Ale§ ZACH, ed. Vzpominky. Praha: Thyrsus, 1994,
278s.
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3 Prakticka cast

Zaémérem mé diplomové prace bylo zpracovat autorskou knihu, jejiz soucasti budou
hlubotiskové ilustrace. V ptedchozi ¢asti diplomové prace jsem se snazila vyjadfit, pro¢ jsem
si vybrala k ilustraci pravé roman Ganymedes Jifiho Karaska ze Lvovic, jaky potencial jsem
v tomto dile naSla, z jakych teoretickych zavérti jsem vychdzela a jaky osobni vztah jsem
k tomuto dilu ziskala. Svou praci jsem pojala komplexné, vytvotila jsem sérii deseti grafik

formatu A4, ale také sazbu knihy a samotny text jsem redaktorsky upravila.

Pokud jde o ilustrace, nejprve jsem zvazovala rizné motivy a zpisoby zpracovani a vytvarela
kresebné navrhy. Pak jsem vytvotila matrice ilustraci a sazbu textu. Tu jsem zpracovala
v programu Adobe InDesigne. Jednotlivé grafiky jsem pak tiskla na uz potisténé listy knihy
a poté je nechala svazat. Navrhla jsem také vzhled predsadek a piebalu knihy.

Na doporuceni vedouciho prace jsem spolupracovala s Centrem grafickych papirti s.r.0., hlavné
s grafikem Ondfejem HruSkou, se kterym jsem feSila jak vybér papiru, tak druh tisku

a samotnou vazbu knihy.
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3.1 Ptipravna faze

Jako formu provedenti ilustraci jsem zvolila kombinované hlubotiskové techniky na zinkovém
plechu. Citila jsem, e Gernobily hlubotisk [®1 se svymi pultony zcela vystihuje dekadentni
ladéni ptibeéhu. Konkrétné¢ jsem zvolila techniku meékkého krytu, kterou jsem nejprve
zpracovala kazdou z matric, a dale jsem ji dopliiovala bud’ dalS$im zpracovanim matric

technikou akvatinty nebo technikou suché jehly.

3.1.1 Pfiprava matric
Nejprve jsem si nechala natezat zinkovy plech na rozmér 305 x 225 mm. Nafezané desky jsem
pak vybrousila smirkem na kov 1500 a 2000 tak, aby se leskl, a nasledn¢ sefizla hrany desek.

Na zavér jsem desky ocistila od prachu a odmastila benzinovym ¢isti¢em.

41 a 42/ Matrice pred brouSenim a po ném pii sefezavani hran

3.1.2 Mékky kryt

Dale jsem matrice zpracovavala technikou mékkého krytu. Mekky kryt je tvoten asfaltem,
voskem a vétsim mnozstvim tuku a nanasi se na nahfatou desku valeckem. Jakmile deska
zchladne, je mozné s matrici dale pracovat. Ptitom je dulezité pred zchladnutim, ale i po ném,
nedotykat se nakrytované strany kromé samotné kresby. Kazdy nechtény dotek totiz zanecha

otisk, ktery je ale viditelny az po vyleptani.

Dale jsem tedy pokracovala metodou pozitivni kresby, kdy je kresba vytvaiena na papiru
poloZeném piimo na nakrytované matrici. Tlakem tuzky se kryt odlepi a vzniknou tak obnazena

mista, ze kterych se po vyleptani stanou tisknouci plochy.

Nez jsem vSak mohla pfistoupit k této fazi, bylo potieba nachystat si ndkres. Ten jsem zhotovila

tak, ze jsem Si obkreslila format matrice a do né&j piikreslila pf¥ipravnou kresbu v méfitku 1:1.
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Vzhledem k tomu, ze namét byl uréen k tisku, bylo potiecba ho pickreslit znovu stranové
obracené. K tomu jsem pouzila kresbu ptes sklo. Kreslila jsem barevnou pastelkou, abych pak

rozlisila, co je pfipravna kresba a co kresba tuzkou na krytu.

Takto zhotoveny nakres jsem polozila na vychladlou desku a v rozich zajistila izolepou. Pak
jsem mobhla zacit kreslit. Pouzivala jsem skalu tuzek 2B, 3B, 4B a progresa 2B a 4B a grafit 4B.
Pfitom na tvrdosti tuzky nezalezi tolik jako na tlaku, ktery je na tuzku vyvijen. Nejlépe se mi

kreslilo trojkou a ¢tyfkou, grafit jsem obcas vyuzila kvili mék¢i stopé.

Moznost kreslit v pozitivu je podle mého nazoru velkou prednosti této techniky. Problémem je,
ze se otiskne vSe, co se dotkne krytu, protoze kazdy dotyk se na kryt zachyti a odlepi se
Z matrice. Proto pfi kresbé neni mozné¢ mit ruku volné poloZenou, jako bychom kreslili
po obycejném papiie. Tak jako se to dela u litografie nebo jako to obcas d€lavaji malifi,
si musime vzit ,,0sli mistek”, tedy n&jaké SirSi prkénko, které vypodlozime z obou konct
Spalicky a podle potieby jej pfesouvame. Na ten si polozime ruku a tim dosdhneme toho,

ze se ruka krytu nedotkne.

Pan doc. Michalek mi poradil, abych si osli mistek vytvofila z volné polozenych podstav
po celych pfi€nych strandch matrice, na kterych jsem mohla volné pohybovat pticnym
muistkem. Slo o praktickou vychytavku, ale ani to mi nepomohlo zvyknout si rychle na jiné

polozeni ruky. S timto problémem jsem dlouho zapasila.

DalSim problémem byl pro mne jiz zmiflovany tlak na tuzku. Jsem ,,jemny kreslii*, neZ jsem
tedy dosahla poZadovaného tc¢inku, trvalo mi to o mnoho déle, nez by to mozna trvalo jinému
kreslifi s vétSim tlakem. NaStésti je mozné odlepovat v pribéhu kresby papir a kontrolovat jeho
rubovou stranu a zjistit tak, co bylo z kresby obtisténo a co nikoliv, a co se tedy vylepta a co ne.

Takto jsem Casto zjistila, Ze jsem néco nakreslila tak jemné, Ze to na rubu nebylo viditelné.

Jakmile jsem dokoncila kresbu, bylo nutné zakryt zada matrice, a to f6lii a izolepou. Toto se
déla tézko pravé z duvodu, Ze neni mozné dotknout se licové strany matrice. Je proto potieba
zvolit pomérné komplikovanou metodu, kdy se nejprve folie zajisti po stranach izolepou na skle
a poté se folie i s izolepou strhne. Tim se ziska nachystana folie s izolepovym okrajem. Poté se
na folii jemné poloZi matrice doli rubovou nenakrytovanou €asti a folie se zajisti pfilepenim
izolepy. Pro vysvétleni, folie je menSiho rozméru nez matrice, takZe izolepa pfilne k okrajim

matrice.
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Je dulezité rubovou stranu matrice takto folii a izolepou zajistit co nejdukladnéji. Pokud
bychom to neudg¢lali a nechali nékde skulinu nebo bublinu, tou by pak pfi leptani vtekla dovnitf

kyselina a poskodila matrici.

Zinkovy plech leptame kyselinou dusi¢nou (HNO3) zfedénou v poméru 1:10 s vodou. Zakrytou
matrici leptame piiblizn¢ 20-25 minut. Ani v této fazi neni mozné dotykat se krytu, a proto
nelze bublinky vzduchu usazujici se na desce stirat §té€tcem, tak jako se to jinak pii leptu bézné
déla. Bublinky je mozné odstranit naklanénim vany s kyselinou, ¢imz se rozvini jeji hladina.

Bublinky je potfeba odstraniovat proto, protoze zpomaluji leptani.

Pribéh leptani muzeme kontrolovat tim, Ze matrici vyjmeme z Kyseliny a omyjeme ji ve vodé.
Pro mékky kryt nepotfebujeme vanu s vodou, do které bychom matrici ponofili. Staci pfenést
matrici pod proud tekouci vody. Tento postup je vhodné&jsi, protoze je jednodussi z hlediska
manipulace s matrici, které by mélo byt co nejméné. Umoznény je tim, ze roztok kyseliny

je slabsi, nez u jinych metod leptu.

Postupujici leptani kontrolujeme lupou, kterou drzime té€sné¢ nad matrici. Vidét bychom méli

vidét spoustu tipyticich se tecek, tedy rastru.

Po vyleptani matrici oplachneme pod proudem vlazné vody, umyjeme benzinovym cisti¢em
a lihem asundame kryt ze zad. Timto je matrice zpracovana, m¢kky kryt byl odstranén

a s matrici je mozné bezproblémoveé manipulovat. Nasleduje zkuSebni tisk.

Ja sama jsem Casto méla problém piesné poznat, jak moc je matrice vyleptana, k tomu nemam
dostatek zkuSenosti. Pfipominalo mi to proces vyvolavani fotografie. Snazite se presné urcit
moment, kdy fotografii vyjmout z vyvojky. Pokud ji vyjmete brzy, fotografie bude bleda nebo
nevykreslena, pokud pozd¢, bude pfili§ tmava az ¢erna a zaniknou jemné detaily. M¢é vzdy
ptipadalo, Ze uz je na matricich vSe vykreslené a ze rastr je ptiméteny, ale kdyz jsem pak matrici

ocistila, Casto jsem zjistila, ze jsem leptani prerusila pfili§ brzo.

Tuto grafickou techniku jsem si osahala az pii své diplomové praci a velice mé& nadchla.
Domnivam se, ze by stejn¢ mohla zaujmout i naptiklad studenty vytvarnych Skol. Pro ty by
byla zajimavd tim, Ze se zpracovava metodou pozitivni kresby, a tim je jednodussi
na predstavivost. Bylo by vSak nutné nepfecenovat sily studentd, pokud jde o méfitko
a soustiedit se spide na mensi formaty. Uskalim vyuZiti ve $kole je, Ze Zici nemohou sami leptat

nebo pfipravovat plechy.
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43/ Ndkres poloZeny na matrici zajistény izolepou a osli miistek

44/ Postupujict kresba na mekky kryt

45/ Félie prilepend izolepou na skle 46/ Folie zakryvajici zada matrice
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3.1.2.1 Lisaj smrtihlav

471 Pripravna kresba 1:1 vzhledem k matrici

48 a 49/ Stranové obraceny ndkres z licové a rubové strany

521 Vysledny tisk po retusi
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3.1.3 Akvatinta a sucha jehla
Mekky kryt jsem na nékterych matricich doplnila o akvatintu nebo suchou jehlu. Akvatintu
jsem vyuzivala pro ztmaveni celych ploch, diky kterym jemna kresba vygradovala, stala se

dramatic¢téjsi a kontrastnéjsi. Suchou jehlu jsem pouzivala naopak pro umocnéni jemnosti.

Zékladnim principem akvatinty je vykryvani netisknoucich ploch specialnim lakem, kdy tuto
techniku mizeme pouzit opakované a tim vytvofit tonalni hloubku, skalu. Abychom m¢li rastr
na tisknoucich mistech, nejprve musime matrici naprasit kalafunou, ktera vytvoii jemny
rastrovy nanos, ktery ale neovlivni pfedchozi vyleptani. Tuto vrstvu nad kahanem zatavime
a na ni poté nanasime lak tam, kde chceme vytvofit netisknouci mista. Po jeho zaschnuti opét

zakryjeme zada matrice a matrici znovu vyleptame.

Charakteristickym rysem standardni akvatinty je ostrost pfechodi jednotlivych tont. J& jsem
proto kromé laku pouzivala také litografickou kiidu, se kterou jsem dé¢lala jemné piechody.
Mastnota této kiidy zabrani kyselin¢ v leptani matrice stejné jako lak, ale podle sily tlaku
zanechava stopu slabsi &i silngjsi. Cim vice pigmentu, tim méné kyseliny se dostane aZ na kov.
Pokud timto zpuisobem chceme vytvorit mékké prechody, musime nanaseni kiidy opakovat

a posouvat tak hranu ptechodu pted kazdym leptanim.

Litografickou kiidu jsem vyuzila pro vytvofeni iluze zadniho prostoru, svétla linouciho se
ze zarovky, pro znazornéni cigaretového kouie nebo pro zjemnéni okraji pii vykryvani lakem.

K vytvoreni nejtencich linii jsem ji sefizla do hrotu.

Pro samotné leptani jsem méla kyselinu v pomé&ru 1:5, tedy o dost silnéj$i neZ pro mékky kryt,
a nepotiebovala jsem proto leptat dlouho. VétSinou mi stacilo leptat 2—5 vtefin, ale nékdy jsem
také potebovala celé Cerné plochy, a to uz jsem leptala asi 2-5 minut. Vzdy jsem se fidila lupou
a vzornikem doc. Michalka, na kterém jsem porovnavala rastr. Bylo tak snaz§i poznat, jestli

uZ je rastr dostatecny.

Kratkost leptani vyzaduje vétsi soustiedéni. I kdyz matrici vytahneme z kyseliny, proces leptani
stale pokracuje. Proto je nutné vyuZit preruSovaci vodni lazen, kterou je potieba nachystat si

predem hned vedle leptadla.

Techniku suché jehly jsem pouzila ke zvyraznéni praskliny na motivu tapety a ke ztvarnéni
motivu liSaje smrtihlava. Pomoci této techniky jsem se snazila dodat tomuto no¢nimu motylovi
motyli hunatost a hebkost. Tuzkou se mi nepodafilo dostatecné ji vystihnout. Jehlou jsem tedy

ryla chloupek po chloupku.
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Vyhodou suché jehly je, Ze odpada leptani, mohla jsem tedy provadét kontrolni tisk i po vyryti

malého kousku a ten potom zkorigovat. Tato technika je béznou technikou, proto se jeji

technickou strankou vice zabyvat nebudu.

53/ Nandseni laku Stétcem
54/ Lak naneseny na desce a jemny prechod vytvoreny litografickou kifidou

55/ Matrice s vykrytymi misty a pouZzité prostiedky

56/ Matrice Riize po leptu
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3.1.3.1 Cigareta

571 Mekky kryt 58/ Mekky kryt skombinovany s akvatintou

3.1.3.2 Rozpraskana tapeta

59/ Mékky kryt 60/ Mekky kryt se suchou jehlou
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3.1.4 Retusovani
Jelikoz jsem se s mekkym krytem teprve ucila pracovat, objevovala jsem na matricich hodné

kazii, které se stavaly v riznych fazich procesu.

Nekteré vznikaly jiz pfi brouSeni, nékteré pii leptani. Stalo se naptiklad, ze jsem pii prerusovani
leptu kvili kontrole rastru malo omyla matrici a zlstaly na ni kapky s kyselinou, coz okem
nebylo v tu chvili mozné poznat, po dokonceni leptu jsem ale uvidé€la vice proleptané kapky.
Na jiné matrici jsem pies veSkerou opatrnost objevila otisk prstu. Takovéto chyby se daji
korigovat pfi tisku, bud’ pfi stirani prebytecné barvy, nebo po vytisténi nanesenim dodate¢né
vrstvicky barvy. Horsi bylo, kdyZ jsem matrici upustila na betonovou podlahu. V té chvili jsem

zjistila, jak je zinkovy plech mékky a ze se da lehce zohnout i nastipnout.

Chyby jsou frustrujici, ale na druhou stranu jsou vzdy ditvodem k zamysleni nad tim, jak se jich
pristé nedopoustét, co v praci zlepsit, a co by se dalo délat jinak. Jejich prostfednictvim ke mné

technika promlouva a ja s ni mohou komunikovat.

Nejvice jsem musela retuSovat motiv ruky, ktery jsem zbytecné moc vykryla kiidou. Ruka pak
nepusobila dost plasticky, proto jsem ji musela retuSovat hladitkem ($abrem) na mezzotintu.
Hladitkem jsem seSkrabavala rastr a tvofila jemny pfechod svétla a stinu. Bylo nesmirné
zajimavé pozorovat na jednotlivych zkouskach drobné zmény. Béla jsem se, abych néco
nevyretuSovala moc, a tak jsem postupovala po malych kouscich a délala si ¢asté zkusebni
tisky. Pouhym okem totiz nelze poznat, jak velky bude uc¢inek retuse. Byla to pro mé emo¢né
silna chvile. Méla jsem pocit, Ze vSechna prace na matrici je zmatend a zdchranny proces mél

pro mne silny emoc¢ni néboj.
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61/ RetuSovani ruky s cigaretou pomoci Sabru
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3.1.5 Tiskové zkousky
Po ryti, leptani ¢i retuSovani jsem vzdy délala tiskovou zkousku. Pro mekky kryt a akvatintu
jsem tiskla cely list. Pii retuSovani jsem tiskla pouze monotypy retuSované¢ho mista. Délala jsem

to z ditvodu uspory barvy a papiru.

Princip tisku z hloubky spociva v tom, ze je tiskaiska barva zatfena do vyhloubenych mist
na matrici a setfend z téch vyvysenych. Na matrici poloZzime navlhceny, ne zcela mokry papir,

ktery tlakem lisu vytahne zatfenou barvu.

Mym problémem byla potfeba mit na jednom listu jak ru¢né tiSténou ilustraci, tak text vytistény
Vv tiskarné, ktery na daném listu bude vytistén jako prvni. Proto jsem potiebovala vyzkouset,
jestli natiStény text zvladne namaceni papiru. Nechala jsem tedy vytisknout jeSté neupraveny

text s nahrubo vytvotrenou sazbou, na ktery jsem pak tiskla zkuSebni grafiky.

Tiskové zkousky jsem neprovadéla jen proto, abych vid€la, jak grafika bude vypadat, ale také

proto, abych si ovéfila, zda postup, ktery jsem si zvolila, bude fungovat.
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3.2 Tisk samotné knihy

Tisk samotné knihy mi Sel velmi dobie, protoze jsem postupovala systematicky. A diky

rozsahlé pripravné fazi jsem si byla jista tim, co délam.

Z tiskarny, se kterou jsem spolupracovala, jsem méla nachystany Stos jednotlivych archi
S natiSténym textem, ofezovymi znackami a Cisly stranek, ktery bude tvofit knizni blok.
Z n¢j jsem vybrala listy, na kterych by mély byt umistény ilustrace. Archy papiru jsem m¢la

dotisténé navic, abych mohla vybrat ty nejpovedené;si grafiky.

Pro ptesny tisk jsem si nachystala podkladovy papir formatu A2, ktery jsem vlozila do lisu.
Vyznacila jsem na ném skute¢nou velikost kartonu, velikost po ofezu a stiedovou 0su
zarazkami, abych védéla, kam pfikladat matrice. Déle jsem si poznacila Cisla stranek
jednotlivych grafik, abych se nespletla v tom, ktera kam patii. Abych mohla hned vypnout
vSechny vytisténé grafiky, pfipravila jsem si také velké desky s akrylatovym nétérem,

papirovou pasku, lavor s vodou a houbu.

Princip hlubotisku spoc¢iva v tom, Ze do tisknoucich mist, ktera jsou vyhloubena, se zatie barva.
Matrice pak projizdi lisem pod velkym tlakem a papir poloZeny na ni ji vtahuje do sebe. To se
také d&je diky tomu, Ze je papir navlhéeny a jeho vldkna jsou tedy dal od sebe. Jak poté schne,

zase se smrStuje a barvu v sobé uzamkne.

Papir se tedy pfed samotnym tiskem maci ve van€ s vodou. J4 jsem papir, ktery byl jiz potiStény,
macela velmi kratce tésné€ pted tiskem. Pouze jsem ho ponofila a vytdhla a pak ho lehce osusila

v prostéradle, jako bych ho Zehlila rukou.

Matrice jsem tiskla jednu po druhé. Pro tisk jsem pozila klasickou ofsetovou barvu smichanou
S transparentnim gelem, kterého jsem pfidala velice malo. Stac¢i ho pouze na S$picku noze.

Diky gelu se barva 1épe vytira, tvofi jemné&jsi pfechody a ma sametovéjsi vzhled.

Na matrici jsem rovnomérné nanesla barvu, aby byla celd Cerna. Stérkou jsem setiela
piebyteCnou barvu z netisknoucich mist stérkou, coz ale nesta¢i k dokonalému odstranéni,
proto jsem jesté dale stirala piebytky novinami, jako bych lestila zrcadlo. Timto zptisobem
z jednolité cerné plochy vystoupi kresba leptu a na netisknoucich mistech zbude jen nasedly
zavoj. Ten je ale typickou soucasti a chceme ho zachovat, proto je potieba nevytirat barvu
az priliS. Pak je potfeba jeste¢ matrici docistit velice jemné gdzou od ptipadnych zmolki barvy
a ocistit hrany matrice ¢istym hadiikem. Nakonec jsem hrany ptejela kiidou, abych zjistila,

jestli tam jeSté nezbyla n¢jaka barva.
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Tento postup se provadi na novinach, které se zaspini. J& jsem denné tiskla nédklad zhruba deseti
tiskl, proto jsem si vzdy nachystala cely Stos novin, kde jsem jen obracela listy a $pinavé rovnou
hazela do kose, a tim urychlila svou praci. Zaroven jsem pfi vytirani prebytecné barvy vzala ten
Stos a zapfela se malikovou hranou o stll, aby mi matrice neujizdéla a abych se ji nedotykala.
Kdyz jsem si ji pfidrzela klasicky na licové strané, tak jsem tim zaroveii setfela barvu a bylo to

poznat na tisku.

Takto pfipravenou matrici jsem pak vlozila do lisu na zarazky, na matrici polozila navlhéeny
papir, rozvinula filc a projela lisem. Poté jsem vytisk ihned napnula na desce a zajistila

navlh¢enou papirovou paskou.
Vysledné tisky jsem neotfezavala, pouze jsem je vlozila zpatky do Stosu archi a nechala svazat.

62/ Mdceni papiru ve vané 63/ Gel

=
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64/ Nandseni barvy na matrici 65/ Vytrenda matrice pripravena k tisku
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67/ Matrice poloZend na zardzkdach

68/ Po vytisténi 69/ Napindni na desce

70 a 71/ Vyrezani z desky, na které jsou archy napnuté
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3.3 llustrace

Nad zptsobem, jak Ganymeda ilustrovat, jsem piemyslela hodné dlouho. Po mnoha
konzultacich s vedoucim mé prace jsem dosla k zdveru, Ze se nepotiebuji striktné drzet pravidel
dekadence, které by sice podpotily vyznéni Karaskova dila, ale neslo by o mé osobité autorské

vyjadfeni.

| tak jsem vyzkousSela ruzné ptistupy. Zvazovala jsem, jestli se vénovat figufe, nebo spiSe zatisi,
jestli grafiky stylizovat spise do secese, zda ptidat dekadentni morbiditu, nebo se naopak
vyjadfovat symboly a piejit az k mystice, mozna az K surrealismu. Nakonec jsem se ale
ptiklonila k tomu, co nejvice vyhovuje mému vytvarnému mysleni, a to nejen v grafice, ale také
tieba ve fotografii. Jde 0 sledovani detailti, zdanlivé obycejnych, a nachazeni jejich skryté

krasy.

Myslim, Ze jsem se tim Karaskové vypravéni o Ganymedovi piibliZila nejvic, protoZze jeho
ptibéh se také na prvni pohled zd4 vSedni, aZ bandlni, a ¢tenaf musi hledat skryté¢ vyznamy
a domyslet si to, co Karasek jen nacrtl. Karasek s detaily pracuje velmi umné a detaily scén
vyuziva Casto k navozeni tajemné atmosféry. Mozna pravé tento pfistup je to, co mé

na Ganymedovi okouzlilo.

Me¢ ilustrace Casto pracuji se symbolikou, a tim se pfiblizuji k dekadenci, nemam proto pocit,

7e bych se tomuto sméru pfili§ vzdalila.
Pro pochopeni obsahu ilustraci je nutné nacrtnout alespoii stru¢né d€j romanu.

Hlavni postavou je mlady student Radovan, ktery se diky své matce setka s dandym Adrianem
Morisem, ktery sviyj zivot travi uprostied prazské smetanky. Radovan se do Adriana zamiluje,
ale on jeho city neopétuje. Adrian se seznami s ddnskym sochafem Jornem Mollerem, ktery je
jednim ze tfi Karaskovych magl. Oba jsou Cleny stejné tajné spiritistické 16ze a zacnou se
pratelit. Jorn se svéfi Adrianovi s tim, ze se chysta stvofit sochu Ganymeda a tu po vzoru
prazského Golema ozivit. Adrian je touto vizi zaujat a jako model pro Ganymeda navrhne
Radovana. Radovan souhlasi s tim, zZe bude stat modelem, ale netusi, Ze socha ma byt oZivena.
V pribéhu vzniku sochy Jorn umira na tuberkuléozu. Socha ovSem vysavd Zzivot také
z Radovana. Po Jornové smrti se Adrian rozhodne v jeho praci pokracovat, porusi tak slib, ktery
mu dal, ze sochu pohibi a o jeji oziveni se nebude pokouset. Sochu u Adriana objevi Radovan,

kterému se omylem podaii $émem ji ozivit. Ganymedes posednuty zlou silou Radovana

napadne a vzajemné se zabiji. Radovanovi se tak svym zplsobem splni, co si zpocatku pral,

48



a sice zazit lasku, pro kterou by mohl zemftit. Miloval Adrina i Jorna, ti mu vSak nemohli dat

takovou lasku, jakou si pral, protoze to je nemozné. Nakonec tedy umira v podstaté vlastni
rukou.

3.3.1 NepouZité skici

3.3.1.1 Unos Ganymeda — secesni stylizace

72/ Studie orla

73/ Studie lebky a stylizace lebky

|

741 Unos Ganymeda

Ny
b T
=

75/ Unos Ganymeda II.

.‘vib
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3.3.1.2 Motiv Bendtek

76/ Racek
3.3.1.3 Dalsi skici

Padsupi  dongre- 7o b

80, 81 a 82/ Radovan

77/ Kanal Grande
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3.3.2 Svetlo Zarovky

Jednou z prvnich ilustraci, kterou jsem vytvofila, je zarovka, ktera symbolizuje vnitini svétlo
a zivotni energii cloveéka. Karasek ¢asto pouziva motiv svici a jejich spojeni S zivotem a smrti.
Po staleti bylo pro ¢lovéka zivotné dulezité svétlo a teplo ohné. Ohen vSak dnes nahradila

elektrickd energie a symbolem svétla miize byt i zdrovka.

Pivodné jsem chtéla zpracovat spise motiv mury ptitahované ke svétlu. Tento pfimér Kardsek
pouziva pro vyjadieni vztahu Radovana k Adrianovi, ale i pro vykresleni osobnosti samotného

Adriana, ktery jako mura hleda svétlo ¢lovéka, které by mohl nasat.

Kapitola IV.

., V Adrianové pritomnosti se citil Radovan vidy nesvobodny, spoutany. Nékdy se mu zdalo,
Ze Adrian na néj pusobi viastné jako mura, a zZe je nutno, aby setrasl jeho vliv. Ale o samoté
zase citil, Ze Adriana Silené miluje, neskutecné, a ze je mu souzeno, aby se nikdy nevymanil

¢

Z jeho vlivu.

Nakonec jsem pouzila oba motivy pro samostatné ilustrace. V prvni ilustraci je Zarovka svitici

do tmy, ve druhé je samotna mtira.

3.3.3 LiSaj smrtihlav

Tento no¢ni motyl je vSeobecné zndmy pro kresbu na hrudi pfipominajici lebku. Diive byl
znamenim nestesti a existuje o ném mnoho povér. Motiv této no¢ni miry prostupuje celym
romanem a objevuje se v rizném kontextu — at’ je to miira pritahovana ke svétlu, ¢i zhmotnéna

no¢ni mira, predzvést désivych udalosti. VZdy je to ale prvek tajemny a mysticky.

Pti tvorbé ilustrace liSaje jsem vychézela z chvile, kdy Radovan v noci pfemita nad tim, ze Jorn

dokoncil svou sochu a uz ho vic nepotiebuje.

Kapitola XXIII.

,Zdadlo se mu, Ze zestarl o cely lidsky vek. Bal se na sebe podivat do zrcadla. Jaro jeho mladi
povadlo. Nebyl uz efébem krehkych pohybii, sklopenych zrakii, jak je dovedl malovat Botticelli.
Byl unavenou, svrastélou, zamracenou bytosti neurcitého stari, jejiz hlavou se ted’ vznasely Seré
sny jako velici liSajové vecernim vzduchem. A mohl jen sestupovat do hlubin svého zalu jako
do sachet plnych stinii.
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Prechazel pokojem a chvilemi stanul a naslouchal. V celéem domé bylo ticho. Vse spalo. “

Nez abych pfesné zobrazovala, co se déje v ukdzce, zacala jsem si piedstavovat, jak Radovan
spi a oknem k nému pfileti mury, které se syti jeho temnymi myslenkami. Az se mu jeden lisaj

r~r

usadi na hrudi a vnasi temnotu do jeho srdce.

LiSaj je pro mé€ zajimavym symbolem, protoze piestoze je v ném mnoho désivého, ma i druhou
stranku, krdsnd mramorovana kiidla a hebké a jemné ochlupeni. Lze v ném najit temny rozpor,

néco jako krasu smrti.

83, 84, 85 a 86/ Zarovka s miirou
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87/ findlini kresba Zarovky 88 a 89/ Findlni kresba Lisaje smrtihlava

3.3.4 Pi‘esypaci hodiny

Klasické presypaci hodiny jsou symbolem plynuti ¢asu a Zivota, prave proto je nosi smrt, ktera
jimi odmétuje lidsky Zivot.

Karasek tento symbol vyuziva a rozsifuje ho o mystiku ptelévani zivotni energie z jedné osoby
do druhé, kdy naznacuje trojihelnik tviirce — dilo — model, s tim, ze dilo, tedy socha Ganymeda

je nahofte a bere si energii od obou, jak Jorna, tak Radovana. Ov§em do samotného konce je vse

nejisté, stale je mozné, ze nékdo nebo néco hodiny obrati zpét.

Pravé v takové chvili se odehrava uryvek, ktery mé nejvice inspiroval. Adrian se snazi oZivit
Ganymeda a vidi, jak to Radovanovi ublizuje. Ve chvili, kdy se Radovan sesune k zemi
jej zachyti a vaha, zda jeho snaha stoji za to. Jestli je opravdu lepsi prahnout po nedosazitelném

idedlu, kdyz pted sebou ma skutecnou milujici osobu.

Kapitola XXXIII.

,,Bylo tu hluboké ticho... Radovanovi se zddlo, jako by slysel, jak se sune v presypacich
hodindch zrnko pisku za zrnkem. Ale byl to sluchovy klam. Nebyly tu p/esypac: hodiny, nebyly

‘

tu vitbec zadné hodiny, nebot zde byly vsechny veci vecné a nezméritelné ¢asovou merou... *
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90/ Prelévani Zivota a smrti 91/ Finalni kresba hodin

3.3.5 Embryo
Tato ilustrace je inspirovana matefstvim. Kardsek v prvnich kapitolach nastiniuje vztah
Radovana a jeho matky a vysvétluje jeho povahu ,,vééného hocha®, ktery ma dusi Zeny, a proto

se nikdy nestane muzem. Tim Karések otevira tematiku homosexuality.

Zaroven jsou zde otazky ohledné vztahu matka — dit¢ a bezpodminecné lasky a pfijeti. Rodice
Casto maji sva ocekavani a nevnimaji dit¢ jako samostatnou bytost. A pravé tady matka

uz ptedem rozhodla o Radovanoveé osudu, proto jsem zpodobnila embryo v matetském liné¢.
Kapitola II.

,,— Radovan je nepovedeny hoch, psiroda si s nim dovolila metamorfozu. Vite, ze nendvidim
muze, a take jsem si nikdy nepsdla pomoci na svet muzi. Kdyz uz jsem se musela podrobit muzi
a porodit mu deti, prala jsem si vzdy, aby to byly aspor divky. Poprvé se to povedlo dokonale,
Miloslava je zena, jak md byt. V druhém pripadé jsem cekala zase divku tak bezpecne, ze jsem
prichystala pradélko s krajeckami a rizzovymi stuzkami. Nechtela jsem veérit, ze jsem porodila
hocha. Kdyz se ta nehoda uz stala, nezbylo nez se podrobit. Ale Radovanovi ziistalo nejen divcéi
obleceni, ale po Miloslave zdedil i hracky. Byla jsem rada, ze 0 né mél zdjem a ze vlacel
zahradnimi cestami vys7iorenou pannu v dobé, kdy si jeho vrstevnici divoce hrali s micem. Kdyz
jsem jej poprvé misto do sukni musela obléct do kalhot, pripadalo mi to, ze se mi odcizuje.
A az hoch dospéje, budu s uzkosti pozorovat prvni chmyri, jez pokryje jeho horn ret. Pak bude
konec naseho vzdjemného vztahu. Bude muzem, a to bude pro mne znamenat tolik jako — cizi

bytost... “
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92 a 93/ Skici k materstvi

3.3.6 Hibitov
Scéna se odehrava na Prazském zidovském hibitovée, kde se Adrian setkava s Jornem Mollerem,
je sama o sob¢é dost pochmurnd a mysticka. Proto jsem zobrazila zidovské nahrobky,

popraskané, zchatralé a poznamenané zubem casu.

Kapitola XII.

., Zid mé7il k hrobu Jehudy Lva a cestou rozbalil néjaky papir.

Mr. Adrian Morris vzpomnél na legendu, jak potkal rabi Lev Smrt, a bylo mu, jako by se
potkaval take on ted’s Osudem. Ma mu vytrhnout list z rukou, jako rabi Lev vytrhl Smrti z rukou
listinu tech, kdo maji zemsit? Skepticky se usmal.

94/ Skica hibitova
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3.3.7 RiZe

Ilustrace rtizového kete se vztahuje k chvili, kdy spolu Radovan s Adrianem poprvé vedou
rozhovor o lasce. Setkaji se vecer v zahradni besidce porostlé rizemi. Romanti¢nost této chvile
ovSem ni¢i Adrianiiv cynismus, pro n¢ho je laska jen ,,vnitini horecka®. Timto kontrastem mé

scéna zaujala. Pfedlohou mi byly riize z nasi zahrady.

Kapitola X.

,,Ldska, to nen/ touha po rozkosi, ale touha po mukach, jez by ndm zpisoboval ten, koho
milujeme. Ldska, to je touha po nenasycenosti, to je touha Ziznit a lachit. Napojend a nasycend
laska se meni hned v opak: v nelasku, v odpor, v hnus. Ldska, to je touha zvrdtit obvykly porddek
zivota, proces ldsky se odehrdva jen v nas samych, nikdy mimo nds. Ldska je vnitini horecka,
a ten, o kom se domnivame, ze je nami milovdn, je vlastné néco naprosto vnéjsiho, vedlejsiho,
Ihostejného, coz nejlépe pozname tehdy, kdy se ukoncil proces ldsky v nasem nitru, a kdy se
podivame poprvé Klidnym zrakem na svého milacka a myslime si: Jak se zmenil, jak
je nezajimavy, ac¢ predmeét naseho podivu a nasi lasky zistal tymz jako pred tim, nez jsme se

do ného zamilovali...

95/ Skica ruzi 96/ Finalni kresba rizi
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3.3.8 Cigareta
Tato ilustrace vychazi ze situace, kdy se Jorn a Adrian nad cigaretou poprvé bavi o stvoieni
Ganymeda a mluvi o rabi Lvovi. Piedstavovala jsem si, jak se v cigaretovém kouti mihaji stiny

rabiho a Golema.

Kapitola XIV.

., Vzpominka na svet, na pritomnost zde byla mrtva. Zilo tu jen tusen/ Minula a jeho tajemstvi,
znova ozilych.

Bylo kolem obou neco, ¢eho nebylo lze slovy vyjadrit. Svet hmotny se vytratil, a zhoustlo kolem
nich spiritualni ovzdusi. Mohli ted’ mluvit absurdity, a pripadaly jim moudrosti, ale nemohli
mluvit o vecech skutecnych, aby jim nepripadaly absurdnimi.

Ozilo v nich tuseni tajemna, d7imajici sila skryté myslenky.

A co na vsem kolem lezela jako smrtelnd tiha, jejich duse vzplanuly jako osameélé, stihlé,
vznosné voskovice.

Pili purpurové vino, jez pripominalo krve, hovorili sdilne, druhové, kteri si byli jeste pred chvili

cizi, divali se do sebe jako do hlubin ebenového zrcadla, a zdalo se jim znova, ted’ vsak jiz

navzdy, ze se znaji odjakziva...

97/ Skica cigarety 98/ Studie ruky 99/ Findlni kresba cigarety

3.3.9 Okno Jornova ateliéru
Tajuplnost tohoto mista jsem se snazila ztvarnit prostfednictvim symbolu bie¢tanu a temné

nepruhledného okna, které dodavaji prostoru zahadny genius loci.
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Kapitola XIX.

,,Jorn Moller byl z lidi, kteri se zdaji vyznamnymi teprve tehdy, kdyz se ocitnou v prostredi,
kde Ziji jejich sny. Prostiedi Jorna Mollera byl stiedovek — a stredovék Zil v jeho pracovné,
podobné spise pude, kam se odhazuji staré, nepotiebné véci, nez ateliéru. Strecha domku byla
asi hodné derava, nebot strop byl plny stop desti, jez jej promdacely.

Na stené byl poveseny stary modlitebni plast, vsude se pak povalovaly davné magické knihy,
pergameny, popsané kabalistickymi znackami, lahvicky zahadnych lektvaru.

Zilo tu ovzdusi jakési podivné odloucenosti od svéta a od skutecnosti. Vypadalo to, jako by
nevedly k tomuto domku od ostatnich lidi zadné cesty. Jako by existoval tento domek sam

pro sebe...

100/ Findalni kresba okna 101/ Nakres okna

3.3.10 Rozpraskand tapeta
Secesni tapeta je dobovy motiv, ale tim, Ze je rozpraskana, budi dojem destrukce. Staré
a poskozené tapety jsou samy o sobé symbolem historie, uplynulého ¢asu. Je to jeden z mych

poslednich motivi, ktery je inspirovany navrhem secesni tapety Jana Preislera.

Tato ilustrace neni inspirovana piimo néjakou ukdzkou, ale méla by navozovat dojem

eskalujiciho nebezpeci.
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102, 103, 104/ Findlni kresba

3.3.11 Dveire do Ganymedova pokoje
Tato ilustrace je klasickym pohadkovym motivem dvefi, které je zapovézeno otevirat. Stejné

jako Modrovousova Zena i Radovan neodola své zvédavosti a nakoukne tam, kam nesmi,

protoZe chce odhalit Adrianovo tajemstvi.

Kapitola XXXI.

., Adrian k sobé viibec nikoho nevpoustél, a od sluzky, obstardvajici vklid v domku, se Radovan
dovedel, ze jedna komnata je vizbec nepristupnd, a ze kli¢ od ni nosi pan Morris stdle u sebe.
Takeé byly v téeto komnate zaluzie stdle zastrené. Byla to pravé ona komnata, v niz byly stopy
po alchymické peci, a 0 niz se vypravelo, ze tam vyrabel za Rudolfa Il. zlato alchymista casto

V cisarove pritomnosti.
V této komnate se ted” Adrian na celé hodiny zaviral. Co tam deélal? To bylo Radovanovi

I3

neproniknutelnym tajemstvim. ‘

105 a 106/ Ndkres a findlni kresba dveri
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3.4 Redaktorska uprava

Karaskliv roman je skoro sto let stary, a proto v ur€itych ¢éastech prestava byt pro dnesniho

Ctenare srozumitelny. Proto jsem ho podrobila mirné redaktorské tiprave.

Redigovani star§iho textu je jiny typ prace, nez redigovani nového dila. StarSim textem

sevét§inou rozumi text autora, ktery uz neZije, a nelze s nim tedy konzultovat ptipadné zmény.%*

Ganymedes je sam o sob¢ krasnou ukdzkou jazyka pocatku 20. stoleti, nepotieboval proto
mnoho uprav. Stacilo dat n¢které vyrazy do souladu s dneSnim pravopisem, piipadné nahradit

jiZ nesrozumitelné terminy témi souc¢asnymi.

Text jsem se snazila naru$it co nejmén¢, abych nepotlacila Karasktiv rukopis. Nejvice jsem
upravovala archaismy zakoncené na -ti, pak zastarala slova jako napt. ustroj, prechodniky,

obcas slovosled a interpunkeci.

Piestoze to neni mnoho zmén, byla to velmi naroéna prace. Slo zejména o to, aby byl text
jednotny, proto bylo potieba veskeré zmény dodrzet vSude. Musela jsem tedy text ¢ist opravdu

peclivé a opakovang.

Tézké bylo pracovat se zastaralymi slovnimi obraty. Naptiklad obrat ,,vypadal nevyhodné*
by dnes nikdo nepochopil, dnes bychom fekli ,,vypadal nevzhledné*. Nékolikrat jsem si vzala
na pomoc slovnik synonym, ale ani ten ¢asto dané terminy neznal. Nejvice napomocna mi byla

Internetové jazykova piirucka Ustavu pro jazyk esky. [7]

Také jsem opravila slova, ktera prosla hlaskovymi zménami, jako napt. lysaj — lisaj nebo

tramway —tramvaj.

3 POKORNY, Milan a POKORNA, Dana. Redakcni préce: jak pripravit text K publikovéni. Praha: 2011, s. 31.
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3.5 Sazba

Vychozim bodem mi byl format A4, ktery byl jasné¢ dany vzhledem k formatu ilustraci.
V programu Adobe Indesign CC 2019, se kterym mam piedchozi zkuSenosti, jsem nejprve
navrhla hlavni textovou cast, rozdélenou na kapitoly a az poté patitul, titul a vydavatelskou

a autorskou tiraz.

Vytvoftila jsem zrcadlo stranky, kde jsem stanovila velikost okraja a textového pole. Pak jsem
navrhla vzhled kapitoly. V n¢kolika variantach jsem navrhla, kde bude umisténo ¢islo kapitoly,
jakou bude mit velikost, jak vzdaleny bude textovy sloupec, jaké odsazeni budou mit odstavce
a paginace. Nakonec jsem si zvolila variantu, kde jsou ¢isla kapitoly a paginace zarovnany

na vnéjsi okraj. Od tohoto vzhledu jsem pak odvodila vzhled patitulu a titulu.

Jako font jsem pro celou autorskou knihu pouzila Chaparral Pro. Pouzila jsem pouze tuto rodinu
pisem, aby byl vzhled celé autorské knihy jednotny a nechéval vyznit ilustrace. Ve findlni verzi

jsem pracovala s fezy Regural, Light a Light Italic.

Co se tyce ilustraci, mym piivodnim zamérem bylo nechat je ptfimo za textem, ale na doporuceni
jsem je opatfila vakatem. Diky tomu jednak piisobi samostatné, jednak cely textovy blok plisobi
vzdus$néji. Jednotlivé ilustrace jsem umistila vzdy na konec kapitoly, protoZe nerusi ndvaznost

textu, ktery je sdim o sob¢ dost ¢lenity.
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3.6 Vazba knihy

Vazbu knihy jsem zadala Centru grafickych papirt, kde jsem si vybrala typ vazby a po vytisténi
nechala knihu svazat. Grafik mi ukazoval rtizné zajimavé vazby, ale piesto jsem si zvolila

klasickou V8, $itou vazbu v pevnych deskach, potazenou ¢ernym platnem. Kapitalek 18]

jsem
vybrala v neutralni bézové barvé a zalozkovou stuzku jsem zvolila Cervenou. Je to jediny
barevny prvek v knize, kromé papiru, ktery je nazloutly. Cervena symbolizuje krev, Zivotni
energii, ale také je to barva kabbalah naramku, ¥ ktery ma podle stejnojmenné Zidovské
mystiky chranit nositele pfed zlymi silami. Pivodné jsem zamyslela jesté zlaceny graficky
prvek ptimo na deskach jako odkaz na knizni design ptelomu 19. a 20. stol., ale kviili casovym

moznostem jsem od toho upustila.

Pro vazbu knihy jsem také navrhla predsadky a ptebal. Zvolila jsem si motiv Rozpraskané
tapety, ktery jsem nakonec rozlozila do dvou ¢asti. Piebal tvoii pouze prasklina v protikladu
k sazbé titulu. Vytvareji spole¢né kompozici dvou sestupné se kiizicich linii a vyvolavaji
tak konflikt a disharmonii, které zaujmou. Na piedsadce je Cist¢é dekorativni tapeta
bez praskliny, ktera sama nevyvolava mnoho dojmt, ale ve chvili, kdy ¢tenaf dojde k samotné
ilustraci, dojde mu toto spojeni. Pfedsadku i ptebal jsem zpracovavala v programech Adobe
Photoshop a Adobe Illustrator.
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3.7 Samotna autorska kniha
3.7.1 Fotografie jednotlivych listii

107/ Embryo 108/ Zarovka

109/ Ruize 110/ Hrbitov
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111/ Cigareta

113/ Lisaj smrtihlav

112/ Okno Jornova ateliéru

114/ Hodiny
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115/ Rozpraskand tapeta 116/ Dvere

3.7.2 Fotografie knihy
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4 Didakticka ¢ast
4.1 Projekt Moderni revue

Ve tfetim roc¢niku Zaci probiraji toto obdobi v literatute, a proto vychazim z predpokladu,
ze ho vytvarné budou zpracovavat v téze dob¢. Zazitkovou formou je chci nechat nahlédnout

do tviréiho procesu dekadentnich umélcia.

Projekt je urCen pro tfeti rocnik stiedni Skoly nebo gymnazia, skupinu patnacti zak. Vyuka

bude probihat v 90minutovych blocich v u¢ebné VV.

Hlavnim rysem je propojeni literatury a vytvarného uméni do vyssiho celku. Vyuka zéazitkem,
otevienost a diiraz na samostatnost zakt, ktefi se snazi poznat naladéni umélct a tviréiho

ducha, buduji si vztah k uméni.

Cil projektu: Zaci hledaji souvislosti mezi vytvarnym uménim, hudbou a literaturou. Snazi se

pochopit vyznam symbolu v uméni. U¢i se naslouchat svym emocim a vyjadfit je.
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4.1.1 Uvod projektu

Moderni Revue a jeji Clenové, at’ spisovatelé, ¢i vytvarnici se sdruzili na pfelomu 19. a 20. stoleti.
Skupina mladych umélct se utvorila kolem Antonina Prochéazky a Jitfiho Karédska ze Lvovic a vSichni
pracovali na stejnojmenném ¢asopisu, kde uvetejnovali svou tvorbu, psali recenze jak na literaturu,
tak uméni a také Casopis zpracovavali graficky a otiskovali ilustrace. (Jesté vice bych zakim povédéla
0 okolnostech vzniku Casopisu a jeho vyznamu pro literaturu.)

......

spise ateliér, kde stvotfime jedno cCislo naseho tfidniho Casopisu, ale vzhledem k tomu, Ze nezijeme
v 19. stoleti, ale v 21. stol., nas ¢asopis bude virtualni a uvefejnime tam svou tvorbu.

Vytvoreni virtudlni galerie

Zaci se dohodnou, jak se cht&ji prezentovat — jestli zalozi FB stranku, profil na Instagramu,
nebo virtualni nasténku, ktera bude soukroma. Spoleéné vymysli nazev a zalozi uéet na dané socialni
siti.

Postupné, béhem celého projektu budou moci sdilet svou tvorbu, své dojmy z ni, sebe pfi praci. Vetejné
se tak sebeprezentuji.

4.1.2 1. hodina: Slovo a obraz
Vybirate si knihy podle vzhledu?

Jak je pro vas dulezita ilustrace?

Ovliviji se navzdjem literatura a vytvarné umeni?

Jednim z ¢lenti Moderni Revue byl i Karel Hlavacek, ktery byl nejen basnikem, ale i vytvarnikem.
Zastitoval vizualni vzhled MR a ilustroval svym piatelim jejich basng.

Ukazka z dila Karla Hlavacka: Rozsévac, Faun, Vyhnanec, Charén, Démon
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My dnes také text pfeneseme do vytvarné podoby. Zaroven se nebudeme drzet pouze v naSich vodach,
protoze kromé¢ toho, Ze se i spisovatelé zajimali o umeéni, tak se hlavné snazili o spojeni Ceské literarni
scény se zbytkem svéta. Nechali se ovliviiovat novymi modernimi vlivy, a proto budeme pracovat s dily
ruznych svétovych autorti té doby a reflektovat je.

Vizualni poezie

Zaci formou skupinové prace ztvarni literarni dilo. Pracuji ve 4 skupinkach po 3—4. Na stfil jim rozlozim
4 obalky, kde bude jméno autora, dilo a forma zpracovani, kazda skupina si vybere jednu.

Po vylosovani dostanou texty basni/ tryvky, které si pfectou a sami vyhledaji, pfedstaviteli jakého sméru
autofi byli, charakteristiku, o autorovi, néco o jeho zivoté (méli by napsat 3 vétami), dohledat jestli ten
smér mél odraz i ve vytvarném umeéni, najit néjaké umelce a obrazky — vyplni pracovni list.

Na zavér analyzuji dilo, snazi se rozklicovat podstatu, néjaké poselstvi, motivy, co tim chtél basnik fict
— na zaklad€ rozhovoru ve skupiné. Spole¢n¢ vymysli, jak dilo reflektovat pomoci vylosované techniky
a vytvoii spole¢né dilo o 3—4 obrazech (zaci se mohou rozhodnout, zda budou kazdy pracovat sam, nebo
vSichni spole¢ng).
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E. A. Poe — Havran (symbolismus)  A. Rembaud — Opily korab (prokleti basnici/ impresionismus)
O. Wilde — Strasidlo cantervillské (dekadence) Franz Kafka — Proména (expresionismus)

Komiksovd ilustrace, fotografie: hledané z4tisi, kompozice postav; kolaz

Jmenujise......oooiiiiiii

Z mého Zivota je zajimavé

Jsem predstavitelem smeéru.................ccoeevennn. pro ktery je typické
R
Ve vytvarném umeéni se smér projevil/ neprojevil a vyznacuje se ..............ceceveenennn.. ,
Nejznamgj$imi umeélci byli................ P
Napsal jsem roman /povidku/ basen..................o.eee.nn. , ktera je o

Vytvarna dila, ktera t¢é zaujala:
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4.1.3 2. a 3. hodina: Symbol v uméni

Minulou hodinu jsme pracovali s ukazkami textu, analyzovali jsme je, hledali jejich podstatu a tu jsme
reflektovali. V dilech jsme hledali zastupné znaky, tedy symboly, kterymi jsme se vyjadfovali. Pomoci
symboll se vyjadiujeme napfic uménim, ale aby bylo mozné rozklicovat jejich poselstvi, musime se
snazit jim rozumét a hledat jejich vyznamy.

Vyjadiujeme se symboly i v bézném Zivote?

Jaké symboly se nachazely v dilech z predchozi hodiny? Co podle vas znamenaji?

Zaktm promitnu 5 obrazil. Ve skupinich po 3 se budou zabyvat nastinénymi otazkami, spoleénd
podebatuji, miizou vyhledavat na internetu. Pak kazda skupina predstavi své zavéry.

Zprava: secese — G. Klimt: Judith, Polibek; symbolismus — G. Moreaus: Kyklop,
J. Panuska: Hastrman, E. Munch: Vykrik

Jaké symboly vidite v jejich obrazech?

Jaky je jejich vyznam?

Ma na obraze néjaky skryty vyznam i barva?
Je i barva symbolem? Uvedte priklad.

Miize i samotné dilo nést symbolicky vyznam?
Najdete moderni parafrdze téchto obrazui? Nebo samy na néco odkazuji? Vyhledejte na internetu.
Znate nejake dalsi formy symbolu? (uz mame barvu, gesto...)

Miize byt i hmotna vec symbolem? Uved'te priklad. (napt.: prsten)

Samostatna vytvarna prace Moje symboly

Nakreslete autoportrét na A3 a zakomponujte do né€j také symboly, které budou spojené s vasi osobnosti,
S vasim zivotem. MuZete kreslit, malovat temperami, vodovkami i tusi.
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4.1.4 4. hodina Hudba a emoce

Moderni umélecké sméry se projevovaly i v hudbé. Jednim ze znamych skladatelti té doby byl Claude
Debussy, ktery tvofil pod vlivem symbolistl. Psal kratsi klavirni, komorni i orchestralni hudbu a pisné,
na které Casto adaptoval verse Paula Verlaina nebo Stephana Malarmého.

Poslech klasické hudby je jednak estetickym zazitkem, jednak je dobry k uvolnéni a relaxaci, a zarovein
S jeji pomoci mizeme vyjadrit hluboké city, jako je radost, laska nebo smutek.

Relaxac¢ni technika — hloubké dychani

Spoleéné se rozdychame tak, ze si kazdy da jednu ruku na hrudnik a druhou na bficho. Zhluboka se
nadechneme nosem a pracujeme s branici tak, ze ucitime v plicich mirné pnuti. Pomalu vydechneme
a zopakujeme asi 6krat. Toto cvi¢eni pomaha snizit tepovou frekvenci a krevni tlak.

Hututak

VSsichni se chytneme za branici, tam, kde konci Zebra, zhluboka se nadechneme a postupn¢ udélame
dlouhy vydech, pii kterém opakujeme Hutututututu..., dokud nam nedojde dech. Zapojujeme tak vnitini
svalstvo, trénujeme plice a rozmlouvame se.

Hudba jako tésnopis emoci

Pustim zakim razné druhy hudby — vaznou hudbu (R. Wagner, C. Debussy), tane¢ni hudbu, moderni
instrumentalni hudbu — méla by byt co nejriizngjsi, ale beze slov. Zaci se zaposlouchaji, nejlépe se
zavienyma o¢ima, a zapiSou si emoce, které u daného kusu prozivali, nemusi byt jenom jedna. Na zaveér
je piecteme nahlas. Jednotlivé emoce zapiSu na papirky a vhodim do klobouku/ misky.

Vybavila se vam néjaka vzpominka? Meéli jste néjaky vizualni viem?

Pti Cteni poezie zaleZi interpretace na nasem naladéni. Proto ¢tenim s riznym zabarvenim propojime
slova s hlub§im vnimanim. Zaci se tak dokazou lépe napojit a vcitit do basné, zarove to t¥ibi schopnost
naslouchat sam sob¢.

A. Sova: Kdo vam tak zcuchal tmavé viasy

Zéci si postupné losuji emoci z klobouku a zarecituji tak ¢ast basné (2-3 verse, tak abychom ji piedetli
celou). Pracuji s intonaci, tempem, silou hlasu. Pofidime hlasovy zaznam.
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4.1.4.1 Kdo vam tak zcuchal tmavé viasy?

Kdyz ona pftisla na mij sad, vse praveé odkvétalo.
Tak nevrle a tulacky v obzoru slunce spalo.

O, pro¢ tak pozd&? fek jsem k ni. Posledni slunce na siti,
zvony mi v mlhach umlkly, jsou ptaci v travach ukryti,
mé louky teskni viini mdlou a vody seSefeny jsou

a pres ptivozy stiny jdou a vSecko planou je uz hrou.

Ze do daleka odplout chci kams na zelené ostrovy
a zdvihdm vlajky na stozar a bilé plachty, lanovi.

Vs tenkrat z jara cekal jsem...

V obzoru modry zvucel jas.

Ja napjal struny z paprsk,

by echem chyt se v nich vas hlas.

Nuz rcete, kde jste tenkrat byla?

A pod jakymi zemépasy?

Nuz, rcete, ¢i jste jaro zila?

Kdo vam tak zcuchal tmavé vlasy?

Kde horké noci zpivaly vam v okna oteviena?
Ma duse marnég touzila tim tichem udésena.

A ted’! kdy nevzpomnél jsem snad,
vSe se tu chystam zanechat,

na plavbu bych se vydal rad,

proc¢ jdete vadnout na mu;j sad?

Pro vas tu slunce nehoii a nevyskaji pohoii.

Néam nikde louky nevoni, zpév nezni v naSem pomoti,
chci odplout sam a posloucham

podzimu pohadkové hlasy,

jdu hledat Nové kralovstvi.

Kdo vam tak zcuchal tmavé vlasy?

Antonin Sova (sb. Jesté jednou se vratime)®®

% SOVA, A. Kdo vam tak zcuchal tmavé viasy. In: Cesky jazyk [online] [cit. 18. 8. 2020]. Dostupné z:
https://www.cesky-jazyk.cz/citanka/antonin-sova/kdo-vam-tak-zcuchal-tmave-vlasy-jeste-jednou-se-
vratime.html#ixzz6Wpbo7040



https://www.cesky-jazyk.cz/citanka/antonin-sova/kdo-vam-tak-zcuchal-tmave-vlasy-jeste-jednou-se-vratime.html#ixzz6Wpbo7o4O
https://www.cesky-jazyk.cz/citanka/antonin-sova/kdo-vam-tak-zcuchal-tmave-vlasy-jeste-jednou-se-vratime.html#ixzz6Wpbo7o4O

4.1.5 5.-6. hodina Film jako audiovizudlni forma

Dalsi formou vyjadieni je divadlo nebo film, tzv. scénickd umeéni. Praveé v 80. letech 19. stoleti se rodi
kinematografie a od té doby se velmi rozvinula. Zakiim bych popovidala o vzniku filmu, o vynalezu
bratrti Lumiert a stru¢ném vyvoji filmu az k dnesni podob¢ pln¢ efekti.

Prace s ukazkou

Zaci bez napovédy vyhledaji na internetu, odkud fotografie jsou. Zjisti, Ze se tykaji filmu, mohou si
kousek pustit.

Georges Meli¢s: Cesta na mésic Luis Bufiuel: Andalusky pes
Popiste, co vidite na fotce:
O co podle vas jde:

Vyhledejte, odkud fotografie skutecné pochazeji:

Je kinematografie uménim nebo je komercni zaleZitosti?
1. Napis alesponi 3 divody pro a proti.
2. Porovnej s ostatnimi a piipis$ si, pokud s nééim souhlasi$

3. Diskuse — dva tymy argumentuji — kdo chce zménit nazor, piejde k druhému tymu — finalni ¢ast
diskuse

Stinové divadlo

Vsichni Zaci se podileji na spole¢ném projektu. Spolecné vymysli tajemny, dekadentni, symbolistni
nebo hororovy piibéh alespon s 4 postavami, ktery zinscenuji jako loutkové divadlo a potidi zaznam,
ktery by mél trvat cca 10 min.

Nejprve tedy kazdy zaptemysli nad zépletkou a postavami. Kazdy nadhodi svlij népad a spolecné se
domluvi na tom, co se libi vétsiné. Mohou napady i spojit, ale museji si dat pozor, aby d¢&j
nepiekombinovali. Mohou pouzit i jiz existujici postavy — Drakulu, Doriana Greye atd., pak by ale m¢li
respektovat charakter postav.

*Pokud by nebyli schopni se dohodnout, pak je dobré mit v zaloze nachystany piib&h, ktery vSichni zaci
znaji a budou ochotni ho zinscenovat.

Pak by si méli rozdélit jednotlivou praci. Pokud nékoho bavi psat a bude vymyslet dialogy, dalsi se
budou podilet na kulisach a na loutkach. V dalsi fazi n¢ktefi budou hrat, jini hybat kulisami, a né¢kdo
bude stat za kamerou a nasledn¢ video sestiiha.
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Komentai: Na praxi jsem se setkala s tim, ze zaci ¢asto nejsou ochotni néco vytvorit, protoze si sami
pripadaji neschopni a Ze nejsou dobii. To, Ze se mohou zapojit i jinak jim ma pomoct dosahnout ispéchu
a pocitu, Ze néco zvladli spolecné jako tym a Ze byli platni.

Vlastni prace — Zalezi na kazdém, jak kreativni budou. Scéna muze byt lepenkova krabice, ale i jen
cerné¢ sukno naaranZované na lavici, miZzou mit oponu, pohyblivé kulisy, nebo jednu scénu
z recyklovaného, ¢i odpadniho materialu. Postavicky mohou byt nalepené na Spejli, ale i zavéSené
na nitich, nebo dokonce z plasteliny. Z4ci se mohou domluvit, Ze scénu nasviti baterkou, nebo si
pfinesou vanocni svétylka.

Pouziji odpadni material — starou lepenku, kelimky, noviny, drat; barvy, latka, papiry...

Na zavér si promitneme jejich spolecny vytvor a zhodnotime ho.

4.1.5.5 Zaver celého projektu

Spole¢né zhodnotime cely projekt. Nejprve metodou pétilistku, a pak spoleénou debatou o tom, co Si
zaci odnesli, jak se jim spole¢né pracovalo, jestli byly n&jaké zadrhely a co se jim naopak povedlo a na
co jsou hrdi.
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S Zavér
Za téma své diplomové prace jsem si zvolila autorskou knihu. Vybrala jsem si knihu, kterou
mam rada a ktera ke mné promlouva. Zaroven je mi blizka i doba konce 19. stoleti. A jsem

rada, ze jsem se mohla vénovat Moderni revui a lidem s ni spjatym, protoZze maji mij obdiv

za to, co dokazali od zéklad vybudovat.

Tvorba ilustraci a celkové prace na knize m¢ bavila, byla pro mé radosti a napliiovala mé.
Forma, kterou jsem zvolila, vychazela z mych zalib. Graficky tvofim jiz od détstvi, nejdiive
v ZUS, pozdéji na stiedni umélecké $kole a nakonec i pii vysokoskolském studiu. Bakalaiskou
praci jsem rovnéz vypracovala v ramci ateliéru grafiky. Podatilo se mi tedy skloubit mé zalibeni

v dekadentni literatute a v grafické tvorbe¢.

Neslo ale jen o opakovani toho, co bych uz znala. Zvolené konkrétni technika mékkého krytu
pro m¢ byla zcela nova a neoSahana. Diky tomu jsem mohla objevovat a rozvijet se. Ne vse se

mi hned podatilo, ale praveé piekonavani problémi a hledani spravné cesty me bavilo.

Nejvetsim pifinosem pro mé byl komplexni pohled na knihu a jeji jednotlivosti. Kazdé casti
jsem se snazila poctivé vénovat, premyslet o nich a zvazovat alternativy. Dosud jsem nedélala
nic tak celistvého a komplikovaného a jsem rada, ze jsem se rozhodla tohoto ukolu zKusit, Ze
jsem se nenechala odradit pfekazkami a ze jsem svou diplomovou praci dovedla do zdarného

konce.
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6 Poznamkovy aparat

[1] Fin de siécle — ptivodné titul komedie autortt Jouvenora a Micarda, uvedené r. 1888.

[2] Dandismus — zivotni styl muzii konce 19. stoleti. Typicky dandy je svérazny a nepiehlédnutelny. Zaklada si
na vzhledu, povahou je sebestiedny a arogantni, zzenstilého vzhledu. “Dandy je herec, ktery hraje sama

s

sebe.’

[3] Neuréza a senzibilita — Neurdza je duSevni nemoc vyznacujici se izkosti a emoéni tisni, neschopnost vyrovnat
se s vnéjsim svétem. Senzibilita je zvySena citlivost k podnétim.

[4] Symbolismus — umé&lecké hnuti, které vzniklo ve Francii roku 1886, nejvétsi rozmach byl na pielomu 19. a 20.

stoleti. Symbolismus byl reakci na popisnost naturalismu a parnasismu. Toto hnuti ¢asteéné navazuje
na romantismus.
Jejich cilem bylo zobrazovat véci, které nelze racionalné popsat (nalady, emoce, myslenky, city atd.),
tj. zobrazit nezobrazitelné, snazili se proniknout k podstaté skute¢nosti — usilovali o vnimani umeéni vSemi péti
smysly. K tomu jim mél pomahat symbol, ktery se mél stat prosttednikem mezi skute¢nym svétem a ,,svétem
duse™ a mél v naznaku odkryvat tajemstvi ukryté v nitru véci. Symbol nebyl pfimym pojmenovanim véci
ale pouhym naznakem, sugesci podstaty véci.

[5] Dekadence — z franc. Décadence = upadek; ptivodné diskreditujici oznaéeni pro kazdého francouzského
basnika, ktery se odtrhl od dosavadni tradice.

[6] Prokleti bdasnici — ozn. Francouzskych nekonformnich basnikti posledni tietiny 19. stoleti. Toto oznaceni
poprvé pouzil Paul Verlaine ve stejnojmenné eseji r. 1883.
Vseobecné vedli dekadentni zplsob zivota — uzivali drogy a alkohol, pachali nasili, vycleiiovali se ze
spolecnosti a neuznavali jeji pravidla.

Za prvniho a ¢elného prokletého basnika je povazovan Charles Baudelaire, pak jsou to také Paul Verlaine
a Arthur Rimbaud.

[7] Naturalismus - (z latinského natura, pfiroda) je umélecky smér, ktery se snazi zachytit nezkreslenou realitu
(alesponi takovou, jaka je v o¢ich naturalistti). Vznikl v 70. letech 19. stoleti ve Francii z klasického realismu.
Za jeho tvirce byvd oznalovan Emile Zola, k dal§im naturalistim v literatufe patii napt. Guy
de Maupassant, Gustave Flaubert a Alphonse Daudet.

[8] Stéphane Mallarmé (1842-1898) byl francouzsky basnik a esejista, ktery byva fazen mezi prokleté
basniky a je povazovan za nejvyraznéjSiho predstavitele symbolismu. Jeho tvorba je symbiozou hudby,
malifstvi a poezie — verSe maji navodit hudebnost, grafické ¢lenéni celé basné i jednotlivych versu pak vytvarny
dojem. Basen ma bez ohledu na obsah ¢i formu vyvolavat dojmy. Za dulezitou povazuje inspiraci — sen, ktery
vsugeruje dojmy. ,, Bdseri je tajemstvi, k némuz ctendi- musi hledat klic. *

[9]1 Manifest Ceské moderny vysel roku 1895 v ¢asopise Rozhledy. Byly vném formulovany piedstavy
a pozadavky nové generace umélci. Autofi, kteti ho podepsali, prosazovali individualismus v literatuie
apozadovali pravo na osobité pojeti tvorby. Mimo jiné mezi n& patiili F. X. Salda, Frantisek Vaclav
Krej¢i (samotni autofi ve&tSi Casti textu manifestu), Antonin Sova, Otokar Bfezina, Josef Svatopluk
Machar, Vilém Mrstik a Josef Karel glejhar.

[10] Proces s Oscarem Wildem — O. Wilde mél pomér s Alfredem Douglasem, synem markyze z Queensberry.
Ten ho roku 1895 obvinil z homosexuality. Wilde se chtél soudit pro urdzku na cti, ale nakonec byl sam zadrZen
a odsouzen ke dvéma letiim nucenych praci.

[11] Sigmund Freud - Videfisky psycholog ptivodem z Cech. Zabyval se 1é¢enim neurdz a hysterie a jeho nejvétsim
pfinosem bylo vyvinuti psychoanalyzy, teorie a metody 1écby psychickych problém, ktera vyznamné ovlivnila
vyvoj psychologie.

[12] Umélecké sdruzeni Sursum (z latinského sursum corda — vzhiiru srdce) bylo Geské vytvarné a literarni
sdruzeni pusobici v letech 1910-1912. Jednalo se o druhou generaci Ceskych symbolistd, kteti chtéli zachytit
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stav duse a vnitini niterné stavy ¢lovéka. Cilem nebylo védomi nebo nevédomi, ale nadvédomi. Cést autorti
byla ptivodné spojena s katolickou revue Meditace, ale kromé kiestanského mysticismu bylo sdruZeni silné
ovlivnéno i theosofii, okultismem, a magii.

[13] Kardskova galerie - Pivodné méla byt grafickym kabinetem starych mistrti po vzoru videtiské Albertiny, ale

pozdéji se vyznamné rozsifila a obsahuje kolem 38 000 polozek, zejména obrazy, kresby, grafické listy,
plastiky, autogramy a plakaty. Je soucasti sbirek Pamatniku narodniho pisemnictvi.

Karasek navazal kontakty s videtiskymi sbérateli a ziskal podstatnou ¢ast Landsingerovy sbirky kreseb starych
mistrd a poté zacal nakupovat uméni v aukénich domech v Patizi, Amsterodamu, Berling, Mnichové a Vidni.

[14] Goticky romdn — jako zanr se objevuje od poloviny 18. stoleti hlavné v Anglické literatute. Prvnim gotickym

romanem je The Castle of Otranto (1764) od Horace Walpolea. Jde o hororovy piibéh z kiizackych valek.
| ostatni gotické romany se inspirovaly ve stiedoveékych legendach a povéstech, které mély vyvolat ve tenafti
strach. Jako prostiedky autortm slouzily dés, tajemno, nadpfirozené jevy, Silenstvi a nechybéla ani laska
nevinné divky k udatnému rytifi. Romany se odehravaji ve zficeninach gotickych hradd, klasterti apod., podle
kterych dostal zanr sviij nazev. Pro brakovéjsi dila se pak vzil spiSe ndzev ¢erny roman.

Z Geské literatury sem spada kromé Karaskovych dél i Nezvaltiv roman Valérie a tyden divii, Kolarovy Pekla
zplozenci a néktera Zeyerova dila.

[15] Kartacové otisky — grafické listy tradi¢niho japonského dievotezu.

[16] Hlubotisk - graficka technika pracujici na principu tisku z hloubky. Na reliéfni matrici jsou tisknouci mista

vyhloubena pod troven netisknoucich mist. Tisknouci mista jsou zaplnéna fidkou rychle zasychajici barvou
a pti tisku dochazi k pfevzeti barvy potiskovanym materialem, tedy papirem. K fixaci barvy na papiru dochazi
odpatenim tékavych rozpoustédel.

Poprvé se objevil v 15. stol. v podobé médirytiny. Od té doby vzniklo mnoho dal$ich technik jako ¢arovy lept,
akvatinta, mezzotinta, sucha jehla, oceloryt. Déli se tedy na chemické — leptané, a mechanické — ryté.

[17] Internetova Jazykova prirucka Ustavu pro jazyk cesky je nejaktualngjsi podobou Pravidel Eeského pravopisu,

Slovniku spisovné cestiny i Akademického slovniku cizich slov. Jejim zdkladem jsou slova z databaze
zminénych publikaci, hesla jsou doplnéna o tadu prikladi jejich pouziti, o spravné déleni slov, o kompletni
prehled sklofiovani ¢i ¢asovani daného vyrazu vcetné pluralu, o pouziti daného vyrazu ve vété apod. krome
slovnikové ¢asti ma piirucka obsahlou cast vykladovou, kde je mozné najit praktické vysvétleni vétSiny
problematickych jazykovych jevil s fadou ptikladu.

[18] Kapitdlek — lemovka zakon¢ujici horni a spodni okraj hibetu tvoteného sesitymi archy knihy.

[19] Kabbalah naramek — pochazi z judaistické esoterni tradice kabala. Tento ¢erveny naramek chrani proti urknuti

a zlym silam, pritahuje Gspéch a $tésti. Nosi se na levé ruce, protoze leva strana téla je pfijemcem energie.
Uvazéanim na zapésti se v tomto bodé zachycuji vSechny negativni energie.
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