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V naSej praci sa zaoberame vplyvom magického realizmu na moderni ¢insku
literatiru. Ako hlavny ciel’ prace sme si urcili skimat’ vplyv magického realizmu na

roman Krv a mlieko od ¢inskeho drzitel'a Nobelovej ceny za literataru, Mo Yana.

V teoretickej Casti prace sa zameriavame na magicky realizmus v §irSom zmysle,
uvadzame jeho charakteristické znaky, umelecké prostriedky, ktoré vyuziva
a v neposlednom rade sktimame aj spoloc¢ensky kontext, do ktorého je zasadeny. V centre
naSej pozornosti sa nach&lzaju sp&ob zobrazovania hist&ie a spolo¢nosti, narativne
techniky, pr&a s ¢asom, pouzivanie symboliky, karnevalizmus a sp&oby skreslenia

reality, z coho vyplyva vyuzivanie l'udovych pribehov, mytov a legiend.

V praci sa taktiez snaz me V skratke predstavit’ vznik modernej Cinskej literatiry
a priblizit Mo Yanov zivot a tvorbu. V praktickej Casti, v ktorej ako primany zdroj
vyuzivame roman Krv a mlieko, porovh&ame znaky magickéno realizmu uvedené

V teoretickej Casti s charakteristickymi ¢rtami spominaného romanu.

KPluéové slova: magicky realizmus, moderna cinska literatura, Mo Yan, Gabriel Garcia

Maquez, William Faulkner, regres vna histGia, novynhistorickyyroman, maoizmus

Resumé& Vysledkom nasej prace je, ze Mo Yanov roman Krv a mlieko maniektoré

spolo¢né znaky s magickym realizmom.
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Edi¢na poznamka

V praci uvadzame Ceské preklady n&vov literarnych diel. Originalne ¢inske nazvy su
uvedenév zavork&h, v medzinarodne uznidvanom transkripénom prepise pinyin (¥ %)
bez oznadenia tonov a nasledne v zjednodusenych znakoch (f&/4&). V rémci textu

pr&e sme previedli men&hlavnych post&r sklmaného romaau z ¢eskej transkripcie do

pinyinu bez téov.



1 Uvod

S Mo Yanovou tvorbou som sa prvykréa stretla na hodin&h literat(ry. Ako prvasa
mi dostala do rck poviedka ,,Zelizka“ (Tiehai, £k%, 1993), ktora podla mdjho nazoru,

musi zanechat’ hlboky az katarzicky dojem v kazdom citatel'ovi. Na Mo Yana a jeho
poviedku som od tej chvile uz nikdy nezabudla a 0 jeho dielach som sa chcela dozvediet’

viac.

Postupom cCasu, som sa dostala k Mo Yanovej romanovej tvorbe a niekol’kym
rozhovorom, v ktoryeh sa Mo Yan vyjadroval o spisovatel'och, ktori ho vyrazne
ovplyvnili. Jednym z nich bol aj Gabriel Garc R M&quez, ako jeden z najvyznamnejsich
autorov magickéno realizmu, ktoryza svoje dielo Sto rokov samoty z gkal v roku 1982
Nobelovu cenu za literatCru. Mo Yan sa vyjadril, Ze ,,od roku 1960 Ziadna ina kniha
nemala tak velky a dlhotrvajlri vplyv ako Maquezovyeh Sto rokov samoty (Gabriel
Garcia Marquez and China, 2014) “. Okrem M&gqueza spomha Mo Yan aj Williama
Faulknera, pri¢om oboch autorov oznaéil za ,,svoje dve vysoképece (Mol¢anov 2013, s.
600).

V naSej praci sa preto venujeme zakladnym znakom a charaktersitike magickéno
realizmu, ktoré sa snazime uplatnitpri rozbore Mo Yanovho rom&u Krv a mlieko
a zaroven tak potvrdit' alebo vyvratit myslienku, Ze sa Mo Yan skuto¢ne inSpiroval
magickym realizmom a definovat’ spolo¢né érty, ktoré Mo Yana s tymto liter&nym

prddom spdaju



2  Maagickyrealizmus

V literanej vede sa koncept magického realizmu vyuziva predovsetkym v oblasti
romanu a inych narativnych foriem, kde sa vzt'ahuje na vzajomné posobenie realistickych
a nerealistickyeh prvkov (NUnning 2006, s. 469). Tieto magické alebo nerealistické
elementy sa vmiesavaju do realistickej atmosféry za i¢elom zobrazenia reality, ktora nie
je obmedzena vedeckym pohl'adom na svet anemusi zodpovedat vo vSeobecnosti
platnym zakonom logiky, ¢o nam dava moznost’ hlbsie ju skimat’ a pochopit’ v hovych

stvislostiach.

Prvykré sa s term mom magickyrealizmus streté&vame prostredn £tvom nemeckéno
kritika vytvarnéno umenia Franza Roha v knihe Postexpresionizmus. Magickyrealizmus.
Problémy najnovsieho eurdpskeho maliarstva® (Lukavsk&2003, s. 12). Rohovo dielo sa
zaobera maliarmi obdobia tzv. Novej vecnosti (Neue Sachlichkeit) aich sp&obom
zachytévania neobvyklych javov v beznom zivote. V maliarstve bol tento pojem spgany
aj s takymi Stylotvornymi prostriedkami, ktoré vytvaraju surrealne nadsadenu skuto¢nost’

(NUnning 2006, s. 469).

K vzniku magickéno realizmu viedlo niekolko faktorov. Prvym bola deziluzia
astrach z nestability, ktorépriniesla prehra Nemecka v prvej svetovej vojne. Dalsim
faktorom jeho vzniku bol expresionizmus, ktory sa uberal svojim vilastnym smerom
vyp&ej emocionality a experimentu. Autori, ktor ip&vodne reprezentovali tento smer,

zacali expresionistické prace povazovat’ za povrchné.

V rovnakom ¢ase si mnoho autorov uvedomilo, Ze modernistické hnutie zaslo prili§
d’aleko do abstraktnosti a preto ti isti autori zacali vytvarat’ realisticky Styl zobrazujlci

kazdodenny zivot, avsak s prvkami bizarnosti a nezvyc¢ajnosti.

V priebehu 20. storo¢ia sa magicky realizmus rozsiril z Nemecka aj do inych
eurdskych kraj m a na americkykontinent. Postupne sa stava nielen sti¢ast'ou vytvarného
umenia, ale ¢im dalej tym viac prenika aj do literatury. V 50. rokoch sa zacala medzi
spisovatelmi a literarnymi teoretikmi rozvijat' debata o problematike magickéno

realizmu. Kazdy autor si pod tymto pojmom predstavoval nieco iné.

1 ROH, Franz. Nach-Expressionismus: Magicher Realismus: Probleme der neusten europ&schen Malerei.
Leipzig: Klinkhardt & Biermann, 1925.
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Miguel Angel Asturias ch&pe pod pojmom magickyrealizmus proces mytizovania
priody ato najmav spojen 1so svetom americkych indidov (Lukavska2003, s. 10).
Mexickyba&nik Octavio Paz hovor 10 magickom kozme, ktory ma schopnost’ spravat’ sa
ako Zivy organizmus a jeho jednotlivé Casti dokazu byt’ tajomne prepojené (Lukavska
2003, s. 11). Jdio Cort&ar zas kladie d&az na magick( v Eiu sveta, ktorastojm
v protiklade k racionalistickému ponimaniu. Tvrdi, Ze basnik je jediny, kto este nestratil

schopnost’ pozerat’ sa na svet z magického uhlu pohl'adu (Lukavsk&a2003, s. 11).

Gabriel Garcm Maquez na magicky realizmus pozera z latinskoamerickej
perspekt Wy a v stvislosti s tymto terminom cituje zazitky severoamerického cestovatel’a
F.W. Up de Graffa, ktory presiel Amazonsky dazd’ovy prales, kde zbadal potok s variacou
sa vodou alebo nasiel miesto, kde 'udsky hlas sposoboval prietrz mracien (Lukavsk&2003,
s. 11). Marquez tvrdi, ze magia je organickou sucastou realneho sveta a realitu treba

zobrazovat’ bez racionalistickych predsudkov (Lukavsk&2003, s. 11).

Na z&lade uvedenych myslienok mézeme vidiet, Ze pojem magicky realizmus
moze byt definovany z mnohych uhlov pohladu a presiel ur¢itym vyvojom. Dodnes nie
je jasné& ¢i sajedna o literarny smer, techniku, tendenciu, $tyl alebo zaner (Lukavsk&2003,
s. 10). Vytvorit hranice tohto pojmu nam vSak pomdze vysvetlenie jeho

charakteristickych znakov.
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3  Znaky magického realizmu

Z pohl'adu mnohych literarnych kritikov je zdkladnym znakom magického
realizmu zobrazenie fantastickych javov na pozadi redlneho sveta, ktoré st povazované
za jeho prirodzenu sucast’ (Bortolussi 2003, s. 305). Tento nazor presadzuje aj Suzanne
Baker, ktora tvrdi ze ,,magickyrealizmus je charakteristickyydvomi perspekt ¥ami, ktoré
si navzdajom odporuju. Prva je zaloZend na raciondlnom vnimani sveta a druhana
akceptovant iraciondneho, ktoré predstavuje bezni sucast kazZdodenného Zivota
(1993). “ Blizsie Specifikovat’ tento znak ndm pomdzu tri podmienky, ktoré by mal
magicko-realisticky text spihat’ a zaroveti by nam mali pomdct odligit magicko-

realistickédiela od fantastickej literat(ry.

3.1 Tri podmienky magickéno realizmu

Prva podmienka spociva v tom, Ze magicko-realisticky fiktivny svet odraza nami
rozpoznatelnt realitu, s tym rozdielom, Ze sa v nej objavujamagickéa nadprirodzené
udalosti, prostredn £tvom ktorych doch&iza ku koexistenci idvoch autonédnnych, inymi
slovami nezavislych ,.kodov* alebo svetov (Bortolussi 2003, s. 351). Druhou podmienkou
je vyrieSenie rozporu medzi Spom manymi dvomi svetmi, pod ktorymi rozumieme svet
magickya redny (Bortolussi 2003, s. 351). Tato podmienka moéze byt naplnena vd’aka
tomu, ze postavy magicko-realistického diela, rovnako ako aj rozprava¢, akceptuju
fantastické&udalosti ako Uplne prirodzen&(Bortolussi 2003, s. 351). Tretou podmienkou
je tzv. autorské zadrzanie informaci ¥, ktorésa prejavuje autorovou mléanlivostou
a zadrzanim informacii, ktoré by mohli podlomit” autentickost’ nadprirodzenych udalost ¥
(Bortolussi 2003, s. 351).

3.2 Rev Eia pojmu magickyrealizmus

V literarnej vede sa vSak stretivame aj sinymi n&ormi slvisiacimi s
problematikou magickéno realizmu. OrevEiu tohto pojmu sa pokisila Marissa
Bortolussi, ktor&ana z&lade porovnania fantastickych a magicko-realistickych diel prisla
k zaveru, ze spominané tri podmienky moézu, ale nemusia byt stcastou magicko-

realistickych diel. Nie st vSak jeho kIiovymi vlastnostami, na ktoré sa moézZeme

2 Vyraz je prelozeny z anglickéno origindneho pomenovania ,,authorial reticence*.
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bezpodmienecne spolahnut’ pri skiimani magického realizmu (Bortolussi 2003, s. 351-
357).

Bortolussi povazuje prvi podmienku za mditicu, pretoze tvrdi, Ze fantasticky
a magicko-realisticky svet mozu vykazovat rovnakeé podobnosti a zaroven odliSnosti
srednym svetom anie je preto mozné, aby dva systémy, ktoré predstavuju svet

nadprirodzenya skuto¢ny existovali autonémne (Bortolussi 2003, s. 352) .

Kriticky sa stavia aj k druhej podmienke atvrdi, Ze v niektorych magicko-
realistickych dielach s nadprirodzené udalosti skuto¢ne akceptované ako vsedné,
respekt e bezné, ale v niektorych prpadoch postavy na podobné udalosti reaguju
skepticky, s pochybnost’ami alebo strachom (Bortolussi 2003, s. 354-355). Ako pr Kklad
uvalza dielo Miguela Angela Asturiasa, Kukuricni ludia (Hombre de Mak, 1949),
v ktorom vystupuju euro-centrické postavy pohrdajuce a odmietajice mytické povery

domorodého obyvatel'stva (Bortolussi 2003, s. 355).

Za nedostatocni povazuje aj tretiu podmienku, ktorou je autorské zadrzanie
informécii, ktoré sa ma prejavovat absenciou vysvetlenia nadprirodzenych javov.
Brotolussi opét’ na zdklade porovnania literararnych diel presadzuje nazor, ze fantastické
aj magicko-realistické diela moézu uvadzat, ale aj zdmerne vynechavat’ vysvetlenie

nadprirodzenych javov (Bortolussi 2003, s. 357).

3.3 Koherentnost’ a diskontinuita

Vymedzit’ znaky tohto liter&neho pridu, né@n pomézu dva pojmy a to koherentnost’,
teda stvislost’ a diskontinuita, ¢o znamena nestvislost. Dej fantastického diela Cerpa
z magickyeh, nadprirodzenych a bizarnyeh udalost ¥ ktorézjavne poch&lzajuz jednéno
spolo¢ného zdroja a vytvaraju tak suvisla logicka Strukttru (Bortolusi 2003, s. 358).
D&ledkom takejto kauzdnej a suvislej logickej Struktury je, Ze sa vytvaa dojem
hodnovernosti a zaroven nan poskytuje vysvetlenie fantastickych javov (Bortolusi 2003,
s. 358). Autor v tomto pripade berie svoje rozpravanie vazne a snazi sa o tom istom
presvedcit’ aj ¢itatel'a. Vysledkom je, Ze Citatel’ nemusi skutocne verit’ udalostiam, ktoré
sa v deji odohravajt, akceptuje ich vSak ako realne v ranci danéno fikt wneho sveta
(Bortolusi 2003, s. 358).
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V magickom realizme doch&lza k opa¢nému pripadu, ktorym je diskontinuita
apreto savyrazne odliSuje od fantastickej literatary. V reprezentatwnych dielach
magickéno realizmu pocha&lzajlrich z Latinskej Ameriky neexistuje jeden dévod alebo
logika, ktoraby spgala jednotlivénadprirodzenéjavy (Bortolussi 2003, s. 358). Prave
roma Sto rokov samoty (Cien afbs de soledat, 1967) je prkladom diela, ktoréo
fantastické prvky st postavené tak, aby odporovali myslienke koherentnosti (Bortolussi
2003, s. 358). Ako priklad mézeme uviest' niektoréz nich: lietajlce koberce, Ursulin
hrniec, ktory sa zazrakom naplni Cervikmi, epidémia nespavosti, ktord zachvati celé
mesto, zjavovanie sa duchov mftvych, magia ¢arodejnika Melquiadesa, narodenie deti
s prasa¢imi chvostikmi a in€(Bortolussi 2003, s. 359). Ako mozeme vidiet’ jednotlivé
uvedenéfantastickeéprvky a udalosti nespaja ziadny koherentny logicky systém, ktoryby
ich zjednocoval (Bortolussi 2003, s. 359).

Tieto udalosti preto mozu byt’ zaradené do réznych kateg&i ¥ ktorymi simytolgia,
folklorne tradicie, legendy, 'udové povery, vtipy, ale aj literarne dedi¢stvo, ako napr klad
rozpr&rky (Bortolussi 2003, s. 359). Latinsko-americki autori chca preto poukazat’ na
fakt, ze Tudské vnimanie nie je ,Cisté”, ale je podmienené historickym a socidnym
kontextom azaroven ovplyvnené paméitou, predstavivostou, vedomostami

a spomienkami (Bortolussi 2003, s. 360).

3.4 Rozpravac

V magickom realizme je velmi ddlezitd uloha rozpravaca. Rozprava¢ je vzdy
prezentovany ako ten, ktory ver v nadprirodzené udalosti (Bortolussi 2003, s. 360).
Avsak na rozdiel od fantastickej literatury, kde je rozpravacovi dana autorita, vd’aka
ktorej sa Citatel’ dokaze odovzdat’ iluzii vytvorenej fikt Wnej reality, v magickom realizme
to nie je mozné. Prostredn Etvom pouZitého jazyka a $tylu je Glohou ¢itatel’a odhalit’ hrava
a humornuir@iu, ktorou autor rozpravaca obdaril (Bortolussi 2003, s. 361). Jeho postoj,
preto nemusi byt’ vyjadreny doslovne a rovnako nemusi byt’ ani bezpochyby akceptovany
(Bortolussi 2003, s. 361). Na druhej strane méze byt vSak do rozpravaca vlozena
otvorenost’, hrani¢iaca aZ s detskou naivitou, ¢o nuti Citatela reagovat skepticky

a prezieravo (Bortolussi 2003, s. 361-362).
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3.5 Karnevalizmus

Pre magicko-realistické narativne texty st taktiez charakteristick& prvky
karnevalizmu, ¢o Gesicka potvrdila porovnanim diel G. G. Marqueza Sto rokov samoty
a klasickej kanadskej novely Co povedala vrana (What the Crow Said, 1978) od Roberta
Kroetscha (Gesicka 2003, s. 407).

Karnevalizmus predstavuje kult(rny prud, ktory ¢erpa zo starych 'udovych tradicii,
zvnUra prelamuje existujCci poriadok arusi zauzivané protiklady (NCnning 2006,
s. 373). Tento pojem presadil M.M. Bachtin, ktory zastaval nazor, ze karnevalova kultira
polemizuje s oficidnym obrazom sveta a kult(ry a anarchicky rusi hranice medzi tym, ¢o
je hore a tym, ¢o sa nachadza dole, medzi umenim a zivotom, vnuatraj$kom a vonkajSkom,
vaznostou a humorom, medzi tym, kto sa smeje, a tym, kto je zosmiesfiovany (Niinning
2006, s. 373).

Karnevalizmus sa preto mdze prejavovat’ viacerymi spdsobmi, ako napriklad
karnevalizaciou jazyka, ktora sa mdze spajat’ s inscenovanim n&ilnej smrti alebo
zrodenia (MUler 2012, s. 259). Okrem toho, karnavelizmus sprev&alza svojr&na logika
obratenosti, uvolnovanie skatosexualnej energie (od p&u dole), rozmanité druhy
znizovania, profanacia, blaznovské korunovacie a dekorunovaie (Bachtin 1975, s. 13).
Inymi slovami sa jedn&o zveli¢ovanie, vystrednost, vulgarny jazyk a vyuZitie ,,estetiky
Skaredéno“ (Gesicka 2003, s. 395). V magicko-realistickych textoch mézeme
karnevalizmus rozpoznat’ prostrednictvom vyuZitia prvkov l'udovej kultury, ktord je
spojen&s ustnou rozpravacskou tradiciou. Konkrétne sa jedna uz o spominané myty,

legendy, povery, stereotypy alebo vtipy (Gesicka 2003, s. 397).

Umelecky jazyk je zaroven oslobodeny od spravnosti a noriem, mozZe taktieZ
vykazovat znamky obscénnosti. , Estetika karedého“® sa odrdza vtzv. princpe
materidneho tela®, ktory zarad’'ujeme do estetiky groteskného realizmu (Gardiner 1992,
s 47). Pod tymto pojmom si mézeme predstavit’ Siroké mnozstvo prirodzenych funkcii
I'udského tela, ktorésvisia so zivocisnymi pudmi. Jedna sa o exkrementy a vylucovanie,
sexualny styk, narodenie a smrt. Na strane druhej, do tejto kategorie zaradujeme aj

jedenie a pitie (Gardiner 1992, s. 47).

3 Vyraz je prelozeny z anglického origindneho pomenovania ,,aesthetics of monstrosity*.
4 V/yraz je prelozeny z anglickéo origindneho pomenivania ,,material body principle.
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Karnevaliz&ia mapreto v magicko-realistickych dielach funkciu zrelativizovat’
kazdu pravdu alebo svetonazor a znevazuje tak jeho platnost’ (Gesicka 2003, s. 397).
Dielo sa aj prostredn Ttvom neho hybridizuje, pretoze ako tvrdi Gesicka ,, karneval je
hybrid (2003, s. 395).

3.6 Pracas ¢asom

V magickom realizme sa vyuzivaju ré&norod€narat ¥ne postupy avwraznaje aj
pr&a s ¢asom. Viac nez linearne alebo chronologické plynutie Casu, je pre magicky
realizmus typickéstriedanie minulosti s pritomnost'ou, ale aj buducnost'ou. Ako pr klad
modzeme uviest’ diela Marqueza a Faulknera, ktorych dej sa radSej ako chronologicky,
hybe v ¢ase dozadu a dopredu a vyzaduje, aby si Citatel’ sim jednotlivé udalosti navzajom
prepojil a vytvoril si tak zrozumitel'ny poriadok, avSak ¢astokrat bez toho, aby vedel, ¢o
sa v skuto¢nosti stalo (Inge 2014, s. 6). Cas v magickom realizme, by sme preto mohli
definovat’ ako premenlivy. Okrem toho, niektor ¥ autori, ako naprklad Maquez,
vyuZzivaju techniku anticipacie a opakovania (Lukavsk& s. 132). Jeho diela sti¢astokrat
charakterizované cyklickost'ou (Lukavska 2003, s. 114) .

3.7 Metafikcia

V magickom realizme sa stretneme aj s tzv. metafikciou. Metafikcia je rozprévanie,
ktoré je vytvarané metafikcionalitou, teda zvlastnou formou metatextuality, a tym aj
literarnou autoreferenénostou, pripadne sebareflexivitou (NCnning 2006, s. 501).
Metafikcionalne st sebareflek¢né vypovede a prvky rozprévania, ktorésa nezameriavaj
na obsahovu stranku ako zdanliva skuto¢nost’. Naopak umoziuju recipientovi uvedomit’
si textualitu a fiktivnost’ (NUnning 2006, s. 501). Zaroven poukazuje na to, ze dielo je

umelym vytvorom.

V literarnom diele sa metafikcia moze prejavit’ napriklad prostrednictvom vstupu
autora do diela, ten sa rovnako moze prihovarat Citatel'ovi, sicastou diela moze byt iné

itera i exte mozu vyskytnut’ narativne poznam od d&iarou.
literane dielo alebo sa v text yskytnut’ t p ky pod

3.8 Miesto deja a vyber post&y

Miesto je taktiez kI'icovym komponentom magického realizmu. Pribeh moze byt

situovany takmer do kazdého prostredia, avSak vac¢Sina autorov zasadi dej pribehu do

16



dedinskej oblasti, pripadne do prostredia mensicho mesta (Witte, 2015). Vyber post&v
taktieZ nie je nahodny. V mnohych prpadoch sa jedn&o obycajnych priemernych Iudi

Z nizkych vrstiev spolo¢nosti .

3.9 Politickakritika

Magicky realizmus sa taktiez nevyhyba politickej kritike. TUvSak mnohi z autorov
nemohli vyjadrit’ otvorene, pretoze tvorili v prostred fautoritat ¥nych rezimov. Stretneme
sa preto aj s vyuzitim symbolov alebo alegdrie (Shmoop editorial team, 2008). Typické
pre latinskoamerickych autorov je vyuzitie mytov, ktoréstisucast'ou politickej kritiky,

pretoze zatial’ Co politické Struktury su docasné, myty prezili storocia a dokazali vytvorit

silnej$iu kolektivnu identitu, nez politicka prislusnost’ (Shmoop editorial team, 2008).

3.10 Kolonializmus

Mnoho magicko-realistickych autorov, ako naprklad Gabriel GarcR Maquez,
tvorili v prostred ¥ ktorébolo v minulosti kolonizované. Preto mézeme ich diela chapat’

aj v post-kolonidnom kontexte.

Pojem post-kolonializmus oznacuje diskurzivne vyjadrovanu reakciu na
kolonializmus a smeruje ku kone¢nej emancipacii od dediéstva kolonializmu. Znamena
to, ze sa europske jazyky, spdsoby myslenia, vedenia a umelecké formy rozsirili do ne-
eur@skych oblast sveta. Osamostatiiujice sa kolonie sa snazili stouto situ&iou
kontroverzne vysporiadat’ alebo sa usilovali o vlastnu kultirnu samostatnost’ (NUnning
2006. s. 618). Do tejto kateg&rie patria aj neo-kolonidne tlaky, kedy USA prevzalo
imperidnu rolu Eurdy a intervenujapo celom svete, kde z kavajusvoj hospodasky

a kultarny vplyv (NUnning 2006. s. 618).

Preto vzt'ah magického realizmu a kolonializmu potvrdzuje myslienka, ze Marquez
a Carpentier sa obaja pokUsili o prep anie hist&ie Latinskej Ameriky z ne-eurdskeho
a ne-amerického uhlu pohladu (Tutan 2016, s. 41). Carpentier naprklad prepsal
revol(riu na Haiti v pozmenenom chronologickom porad §(Tutan 2016, s. 41). M6zeme
preto pozorovat, ze magicko-realisticki autori sa prostrednictvom svojich diel snazili
vymanit’ z dovtedy zauzivaného sp&obu zobrazovania hist&ie a zacali vyuzivat’ nové

liter&ne postupy.
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Z toho vyplyva, Zze magicky realizmus bol od za¢iatku postaveny na myslienke
spochybnenia tradi¢nych literarnych konvencii, eurdpskych paradigiem a rovnako aj na

opoz Ti Imedzi ,,nami*“ a ,,nimi* (Tutan 2016, s. 41).

Z toho vyplywra, Ze autori sa vo svojich dielach na jednej strane vracajuk udalostiam
spojenym s kolonializmom a na strane druhej, sa snazia prostrednictvom svojich diel

vysporiadat’ s kolonidnym vplyvom, ktoryzanechal vyraznéstopy v ich kult(re.

Potrebné je zdoraznit’, ze v pr pade magického realizmu neexistuje dielo, ktoréby
muselo spinat’ vietky uvedené znaky. Tento né&or zasté&va Marisa Bortolussi, ktoratvrd ¥
ze prvky magického realizmu nevytvaajukoherentnysystém (2003, s. 368). Ich vyskyt
a pocetnost’ v akej sa v diele vyskytuji moze byt rdozna a preto je niekedy pomerne
narotné ur€it hranicu medzi dielom magicko-realistickym a tym, ktoré

do tejto kateg&rie diel nepatr 1
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4  Guan Moye — jeho zivot a dielo

Mo Yan (3£ 7), vlastnym nemo Guan Moye (& 1%\)), sa narodil 17. febru&a 1955
v provinci 1Shandong (1L %%), na severovychodnom pobrezi Cinskej l'udovej republiky.
Podobne, ako aj ini ¢inski spisovatelia, z ktorych mézeme napr klad spomenut’ Ba Jina
(E24) alebo Lu Xuna (&iL), aj Mo Yan si vybral pseudonym, ktory moézeme volne
prelozit’ ako ,,Nerozpravaj!“. Ten stvis 1 jeho zlozvykom z detstva, ktorym bolo neustde
rozpr&vanie a samovrava. Ked’ze Mo Yan vyrastal na prelome 50. a 60. rokov, kedy sa

prostorekost’ nevyplacala, v desiatich rokoch bol vyluceny zo Skoly ajeho Skolska
doch&lzka bola ukon¢ena (Mol¢anov 2015, s. 326).

Osudnym sa mu stalo aj rozhodnutie jeho otca, tesne pred komunistickou
revoltriou, zakupit' asi 1,5 hektaru pody (Molcanov 2013, s. 593). Pocas obdobia
pozemkovej reformy, ktor&vzédarnnastala sa jeho rodina stala ,,skazenym prvkom
spolo¢nosti“ a bola zaradena medzi tzv. stredne chudobnych rol'nikov (Mol¢anov 2013,

5. 593).

Jeho prvé roky Zivota 1958 — 1961, su taktiez spojené s obrovskym hladomorom,
ktorysi v Cine vyziadal viac nez 35 milionov obeti. Toto obdobie zanechalo v jeho diele
silnéautobiografickéstopy (Mol¢anov 2015, s. 327). Zatial’, o ostatné deti mohli chodit’
do $koly, Mo Yan chodil past’ dobytok a travil vel'a ¢asu osamote, kedy mohol slobodne
premyslat’ a rozvijat’ svoju fantdziu. Vd’aka tomu sa vSak mohol naucit’ porozumiet’
zvieratan a prrode, ku ktorym si vytvoril pozitivny vztah. Zaujimavostou je, Ze sa

v tomto obdobi taktiez naucil rozpravat’ v rytme a rymoch (Mol¢anov 2015, s. 328).

Casom sa dostal do vyrobnej jednotky a snazil sa za¢lenit’ do sveta dospelych. Jeho
zvyk neustale rozpravat’ mu vSak aj nad’alej spdsoboval problémy a nepridaval radost’ ani
jeho matke v uz aj tak v tazkych ¢asoch Kultiirnej revolucie (Mol¢anov 2015, s. 328).
Svoje dalSie roky stravil na stavbe mostu, kde pomdhal v kovacskej vyhni,
na stavb&h a na poli. Nesk& sa stal robotn kom v tovani na spracovanie baviny. Tvrda
pr&a, ideovavychova a tovarenské podmienky nedavali Mo Yanovi vel'a prilezitost T
rozvijat’ svoj literarny talent a preto sa rozhodol vstupit’ do armady. Prvykrd sa o vstup
do armaly pokusil v roku 1973, ked mal osemnast’ rokov, avSak jeho ziadost bola

zamietnuta(Molcanov 2015, s. 329). Nakoniec bol prijatyaz o tri roky nesk@.
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V armade sa po niekolkych stagnujucich rokoch usmialo na Mo Yana Stastie
a podarilo sa mu doplnit’ si vzdelanie. Najprv bol povereny doucovanim matematiky.
Napriek tomu, Ze sa nedostal na vysnivani vysoka $kolu, mu bolo poskytnutémiesto
ucitel'a v Baodingu (Mol¢anov 2015, s. 330).

Mo Yan sa zacal venovat’ literarnej tvorbe v roku 1978. Jeho prvym liter&anym
pokusom bola poviedka , Maminka“ (Mama de Gushi, &5 ¥ # 2, 1978) a nesk&
divadeln&hra o §iestich dejstvach ,,Rozvod“ (Lihun, 2545, 1978). Kréko na to v roku
1981 vych&alza v miestnom literarnom ¢asopise Mo Yanov roman Jednej jarnej noci
(Chun ye yu fei fei, H& W IE5E). Jedn&sa o dielo, ktoréparodovalo §tyl typicky pre
obdobie Kultdrnej revoltrie. Kjeho prvym poviedkam patri taktiez ,,Cudova

hudba‘“ (Minjian Yinyue, [K[H]# &, 1981), ktorit mozeme zaradit k realizmu.

V roku 1982 bol Mo Yan povyseny do dostojnickeho stavu a 0 dva roky nesk& bol
prijaty do literarnej sekcie Armadneho umeleckého instititu, kde sa mu otvoril pristup
k sovietskej literatcre. Mo Yan sa zozndmil s literatirou Solochova, Ostrovského

a Bulgakova. Okrem toho sa taktiez dostal k prvej vine z&adnej literatCry.

Mo Yanove prvéoficidne zname diela poch&lzajGz prvej polovice 80. rokov, kedy
vych&lza poviedka s fantastickymi prvkami ,,Priechladna mrkva“ (Touming de
Hongluobo, &L 8E b, 1985), ktort zaradujeme do obdobia , literatary hladania
korenov*. Ked’Ze mnohé z jeho diel cerpaju inSpiraciu z dedinského prostredia, l'udovych
trad Ti ¥ histGie, mytov alegiend, bywal castokrat oznaCovany za zastupcu tohto
liter&neho prddu, on viak sam toto zaradenie odmieta (Hlad kov&2015, s. 109). Mozeme
ho v8ak povazovat' za autora, ktory je s,literatirou hladania korenov*, volne
spriazneny’. D&vodom je taktiez, Ze vedl'a seba stavia mytus a realizmus (Zhai 2018, s.
129). Vo svojich dielach vyuziva $pecialny lokalny jazyk a tradi¢né ¢inske narativne
formy, prostredn Ttvom ktorych vyjadruje vlastnévnmanie socidnej reality, hist&rie
a l'udstva (Zhai 2015, s. 129).

Okolo roku 1985 vychadzajt taktiez d’alsie Mo Yanove poviedky, ako napr klad
,,V Thrica* (Dafeng, KX, 1984), , Biely pes a hojdacka* (Baigou Qiugianjia, [1M&FKT
%8, 1985) a taktiez ,,Vyschnuta ricka* (Ku He, #47i[, 1985).
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Vyznamn&je Mo Yanova romanova tvorba, ktort moZeme zaradit’ medzi tzv.
,»hovl historicka prozu“ (xin lishi wenxue, # [ 52 3¢ %%). Tasa na hist&iu pozera
z alternativneho uhlu pohl'adu, na rozdiel od oficidneho zobrazovania historickych
udalost 1v dejinach komunistickej strany a dielach starSich autorov (Hladikova2013, s.
109). Najuspesnejsimi romanmi sa stali napriklad Klan cerveného ciroku (Hong Gaoliang
Jiazu, 2155, 1986), ktorysa o rok neskor dockal aj filmového spracovania pod
vedenim reziséra Zhang Yimoua (5K 2 #%). V roku 1989 bola vydananovela Radost
(Huanle, ¥ &), ktoranesie autobiografick€&prvky, pretoze popisuje pr beh chlapca, ktory

sa neuspesne snazi zlozit’ prijimacie skusky na vyssiu Skolu.

K jeho romanom taktiez patri Krajina alkoholu (Jiuguo, i [E, 1993), ktory je
socialnou kritikou, upozorfiujucou na konzumny zivotny S$tyl a korupciu v ¢inskej
spolocnosti. V roku 1995 vyslo jedno z Mo Yanovych najvyznamnejsSich diel, rozsiahly
romé Krv a mlieko (Fengru Feitun, #FLAEE, 1995), za ktory ziskal ako prvy Cifan
v roku 2012 Nobelovu cenu za literat(ru. V roku 2003 dokon¢il a vydal d’al$iu knihu
Jednactyricet ran z kanéu (Sishi Yi Bao, I-1—%). Do obdobia boxerskéno povstania
je zasadenydej rom&u Santalovémuky (Tanxiang Xing, 18 #7H), ktorybol vydany
v roku 2001. Romén Strasti Zivota a smrti (Sheng Si Pilao, 4238 57) vysiel v roku 2006
ajeho  Ustrednym motwvom je reinkarn&ia bohaténo  statk&a, ktory
sa po svojej nailnej smrti prevtel T do podoby r&nych zvierat. Problematikou
planovaného rodicovstva a politikou jedného dietata sa zaobera v diele Zaby (Wa, I,

2009).

Mo Yanova tvorba je vel'mi rozmanita. Charakteristickym znakom jeho diel je
spdanie ,, halucinacnéo realizmu s ludovymi pribehmi, historiou a sucasnostou (Zhai
2015, s. 127)“. Jeho romany a poviedky obsahuju velké mnozstvo fantastickych prvkov.
Nevyhyba sa ani experimentom v oblasti formy, realita jeho diel byxa castokrat skreslen&a
viacerymi sp&obmi, vyskytujd sa v nej m&ia, bohovia a dénoni ataktiez vyuziva
modernistick&techniky (Dutrait 2000, s. 62).

Taktiez st pre neho charakteristické sexualne motivy a kvetnaté popisy né&ilia
a krutyeh scén (Hlad kova2013, s. 109). Tematicky sujeho diela rozmanité& nevyhyba sa
aktualnym spolocenskym problémom Ciny a spolocenske;j kritike. Sam je viak ¢lenom

Komunistickej strany Ciny (Zhongguo Gongchan Dang, 7 [E J£/% %) a taktiez zastava
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funkciu podpredsedu Zvizu &inskych spisovatel'ov (Zhongguo Zuojia Xiehui, 1 [EEZ
).

22



5  (Cinska modern4 literatura a magickyrealizmus

Cinska literattira presla po¢as predchadzajtcich dvoch storo¢i rozsiahlym vyvojom,
ktory vo velkej miere stvisel so spolo¢enskymi zmenami a historickymi udalost’ami

formujacimi celt ¢insku spolo¢nost’.

5.1 Prerod ¢inskej literatury

Koncom 18. a zagiatkom 19. storo¢ia sa Cina pocas vlady mandzuskej dynastie
Qing ocitla v kr e, ktorasvisela s vplyvom z&adnych mocnost ¥ ktorésa vojenskou
cestou snazili prelomit’ politickti uzavretost’ Ciny a preniknut’ na &insky trh. Tento ciel’ sa
podarilo mocnostiam dosiahnut’ najmé porazkou Ciny v prvej ¢piovej vojne v roku 1842,
kedy za¢ina politické prenikanie cudzich mocnosti do Ciny a jej ndtenéotvorenie sa svetu,

ktoréznamenalo pociatok hlbokych zmien v ¢inskej spolo¢nosti.

Okrem S§tadia politického usporiadania zapadnych mocnosti a hl&ania potreby
politickej reformy, ktoré viedli k vzniku konstituéného hnutia a r&nym snaham
o reformu ¢inskej spolo¢nosti, akymi bolo napriklad 100 dnT reforiem, doch&lza
K postupnej zmene pohl'adu na funkciu a Uohu literatry. Hodnota liter&neho diela sa
merala iba tym, ako zodpovedalo spolotenskym potrebam (Cerna 1976, s. 122). Preto sa
uz napriklad vodcovia tai-pingskénho povstania pokusili riesit’ otazku, ako ,,vymanit
literatCru z tuhyeh pti literé&nej trad Eie a ucinit z nej ndstroj osvety a vyehovy (Cerna
1976. s. 124)“.

V tomto obdobi pdsobi zépadna literatura na Cinsku literaturu globalne svojim
celkovym charakterom, hierarchiou zanrov, orientaciou na $irSi okruh Citatelov a st
Taktiez sa objavuju prvé preklady zépadnej literatury, ktoré napriek svojej neznalosti
akéhokol'vek cudzieho jazyka, prostrednictvom tlmocenia a vytvaranim vol'nych parafraz
prekladal Lin Shu. Ten prelozil priblizne 171 knih a to najm&anglickej literatiry —
napr klad W. Scotta, Ch. Dickensa, Conana Doyla, z inych literat(r prelozil napr klad
diela L. N. Tolstého alebo A. Dumasa (Cerna 1976, s. 128).

Pocas pripravného obdobia preto dochadza k postupnému narusovaniu niektorych
aspektov tradi¢nej literarnej estetiky, uvolniujii sa normy vo vnutri jednotlivych $kol

arovnako dochdlza k potladovaniu najortodoxnejsich $tylov (Cerna 1976, s. 131).
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Objavuje sa kritika dogmatickéno ponmania trad €ie. Do popredia sa dostéva oté&zka
jazyka. Najvyraznej$imi zmenami sti zmazanie hranice medzi oficialnou a neoficidnou
literaturou, €o sa najvyraznejSie prejavilo na uznani epiky, najmd romanu (vacsinou

p Banyv baihua) a jeho tvanych postupov (Cerna 1976, s. 131-132).

5.2 M3ovehnutie

NajvyraznejSie zmeny a vznik modernej Cinskej literatury suvisi s rokom 1919,
kedy zacina éra tzv. Majového hnutia. Jeho prichod predznamenali v roku 1917 dve
osobnosti ¢inskeho literatskeho prostredia, ktorymi sit Chen Duxiu (7% 75) a Hu Shi (#A
i&), ktori vo svojich ¢lankoch vyzyvali k liter&nej revol Cti i{wenxue geming, 32~ 1)
a vytvoreniu liter&neho $tylu oprosteného od imitacie starych autorov, bez pouzitia
starych clichéa zastaralych foriem (Tang 1993, s. 3). Taktiez st Cine, prostrednictvom
prekladov Lu Xuna (i), Zhou Zuorena (J&1E \) a inych prekladatelov, predstavené
zahrani¢né diela ruskej, eurdpskej japonskej a indickej literatary, ktoré pomohli ¢inskym
spisovatelov oslobodit’ sa z p(t starej literat(ry (Tang 1993, s. 11). Castokrat viak
nedokazali odlisit’ hodnotné diela od tych, ktoré svojou kvalitou nedosahovali tak vysoku

uroven (Tang 1993, s. 11).

NajvyraznejSou zmenou Majového hnutia v literatUre je prechod od klasickéno
jazyka wenyanu (3 %) k hovorovejsiemu baihua (FH1%). Toto hnutie rovnako poprelo
cely feudalny systém, zaroven s feudalnou mentalitou, ¢o sa prejavilo aj v novom vybere
postay. V centre pozornosti uz neboli tradi¢ni hrdinovia ako vladcovia, generali, liter&i
alebo krasky, ale rolnici, robotnici a novTintelektudi (Tang 1993, s. 13). Taktiez
doch&lza k zmendn v oblasti tradi¢nych tém, akou bola napriklad slobodna volba
partnera, ktoré zacali byt' zobrazované inym spdsobom ako doposial’ . Preto moézeme
pozorovat, Ze sa ¢inska literatura odklana od klasicizmu, ¢i romantizmu a pomaly sa
priklana k realizmu a literatare, ktora zobrazuje skuto¢ny, realny svet. Dochadza tak k
postupnej populariz&i 1 literatry, ktorav budiicom obdobi prechadza svojim d’al§im

vyvojom.

Pocas 30. rokov 20. storocia sa viedli d’alSie diskusie o budiicnosti ¢inskej literatury
ajej popularizacie. Podla nazoru mnohych Tlavicovo orientovanych ¢inskych
intelektudov, niektor 1z autorov patriacich k Majovému hnutiu, sice zastavali myslienku

literatiry obycajnych I'udi a literatUry pre masy a neskor dokonca navrhovali, ze literatira
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aumenie by mala patrit robotnikom a rol'nikom, nakoniec sa vSak ukézalo, ze pod
pojmom oby¢ajni 'udia alebo masy sa skryvala mestska burZoazia a intelektudi (Tang
1993, s. 54).

5.3 Mao Zedong a tloha literatary pocas jeho vlady

Po n&tupe Mao Zedonga (E#F %) k moci sa literatira skuto¢ne stala masovou.
V roku 1942 vych&lzajujeho Rozhovory o literatlre a umen ina konferenci v Yan ‘ane
(Zai Yan'an Wenyi Zuotanhui shang de Jianghua, 7 ZE %2 SC 2 1R 2> _EHIEE), ktoré
urcili smer a podobu literat(ry pre masy a taktiez urcili tlohu spisovatela pri tvorbe
literarneho diela. Mao Zedong zastaval myslienku, ze Cinski revolucni spisovatelia sa
musia zoznamit' s masami, ktoré predstavuju robotnici, rol'nici a vojaci, pozorovat’,
zakusit,, Studovat’ a analyzovat’ vSetkych I'udi, triedy a masy a taktiez ich spdsob Zivota,
ktoré mali predstavovat’ zakladny material pri tvorbe literatary a umenia (Tang 1993,
s 59).

LiteratCra sa stala n&trojom triedneho boja. Jej cielom bolo sprostredkovat
socialistickt ideoldgiu Sirokym masam a slazit’ cielom politickej propagandy (Hladikova
2013, s. 57). To sa samozrejme prejavovalo aj vo forme a obsahu liter&anych diel, ktoré

boli zviazané prisnymi ideologickymi poziadavkami a pravidlami.

Literat(ra z hl'adiska formy, mala mat’ vztah k ordlnemu literarnemu dedi¢stvu
(Hlad Kovd s. 59). Styl a stvarnenie mali byt prosté a l'ahko zrozumitelné pre Fudové
masy (Hlad kov4 s. 59). Z hl'adiska obsahu sa mali autori riadit’ myslienkou, Ze kazda
spolocensku triedu charakterizuju urcité typické vlastnosti, ktoré vytvaraju jej triedny
charakter. Literd&rnymi hrdinami tohto obdobia boli ¢lenovia proletariatu, ktori boli

Castokrat zobrazovani ako jednoznacne kladné postavy hlasajace revolu¢ny boj.

Na strane druhej stali vykoristovatelia z rady burzoazie, vel'kostatkarov ¢i postavy
z triedy intelektualov, vécSinou povazovani za postavy zaporné. Z toho vyplyva, ze

v mnohych dielach charakter postav, urcoval ich triedny pévod (Hladikova 2013, s. 70).

Pravidla, nariadenia, ale aj politické kampane, ktoré ovplyviiovali literatiru v tomto
obdobi, ako napriklad zobrazovanie kolektivneho hrdinu, ktorym boli 'udové masy,
obmedzena tematickost’ diel na témy stvisiace so stranickou politikou ako boli napr klad

pozemkovareforma, kolektiviz&ia a osoba Mao Zedonga, taktieZ absencia zobrazovania
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vnutorného prezivania jedincov, strata emocionality alebo tabuizécia niektorych tém, ako
napr klad I&ka, viedli k potlatovaniu slobodnej tvorivej ¢innosti autorov a rovnako
k potlaeniu individualizmu a vzniku literatGry hrani¢iacej s utdpiou, zobrazujlcou

dokonalu spolo¢nost’ zijucu podl'a komunistickych idealov.

5.4 Zmeny po natupe Deng Xiaopinga

V roku 1976, po smrti Mao Zedonga a nesk& po odslden Tjeho manzelky Jiang
Qing (YL7), sa preto opit meni smer, ktorym sa ¢inska moderna literatira poc¢as obdobia
Velkého skoku a Kultarnej revolucie uberala. Uvolnenie ideologickych poziadaviek
a obmedzenia slobodnej tvorivej ¢innosti autorov suvisi s n&tupom Deng Xiaopinga
kedy, avSak stale iba v obmedzenej miere, doch&za k demokratizaénému

a liberalizaénému hnutiu a to najmav oblasti $tatnej ekonomiky a hospodastva.

5.5 Magicky realizmus a Cina

V tomto obdob¥sa do Ciny opit, pod vplyvom uvolnenej politickej situzie,
dost&vaju liter&ane vplyvy zo zahranicia a vo velkej miere formuji ¢insku literaturu.
Jednym z nich je aj magickyrealizmus. Prvykré sa s tymto pojmom v Cine stretivame
uz v roku 1975 a to konkréne v Gasopise Stidie zahranicnej literatCry (Waiguo Wenxue
Qingkuang, %k 3C 2% 1% ) (Chen 2017, s. 34). Magicky realizmus bol v &instine
uvedenyako ,, B ZJ I 5 X (mohuan xianshi zhuyi). Na zagiatku bol vSak prijimany
taz8ie, pretoze ho oznacili za literarny prad ,,ovplyvneny revizionizmom a z&adnym
burzodaznym myslenim (Chen 2017, s. 34). “ O niekol’ko rokov neskor, konkrétne v roku
1979, vo 8. &isle Gasopisu Vyvoj zahranicnej literatiiry (Waiguo Wenxue Dongtai, #
XA bol tento pre Cinu novy literarny smer prijaty, ked’ze dovtedy nemohol byt

akceptovanyiba z ¢isto ideologického hl'adiska (Ye 2015, s. 28).

Prva monografia, ktorej témou bol magicky realizmus, vychadza az v roku 1986.

Jej autorom je Chen Guangfu ([%: %) anesie n&ov Magicky realizmus (Mohuan
Xianshi Zhuyi, BEZJELSE T X) (Ye 2015, s. 29). Okrem neho sa touto ténou zaoberali
aj Xu Yuming (1% 1HH) v pr&i Boom latinsko-americkej literatUry (Lading Meizhou de
Baozha, i ] 25 ¥ ()& 4E, 1987) alebo Chen Zhongyi (% £xi¥) v monografi TLesk

Juznej Ameriky — Literatlra magického realizmu (Nanmei de Huihuang — Mohuan
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Xianshi Zhuyi Wenxue, B3 AR -BEZIILE F O, 1993). O tom, Zze magicky
realizmus skutoéne zaujal literarne kruhy v Cine svedéi aj fakt, Ze na zaklade netplnych
Statistik vieme uréit, 7e v rokoch 1986 — 2010, vzniklo v Cine viac nez 22 prac

skUmajCcich magickyrealizmus (Zhai 2015, s. 128).

Napriek tomu, Ze prva monografia zaoberajiica sa magickym realizmom vysla az
v roku 1986, prvékapitoly roméu Sto rokov samoty, vychadzaji uz v roku 1984 ato
konkréne v jednom z najprestiznejsich literarnych ¢asopisov v Cine, ktorym bol
mesacénik Oktcoer (Shiyue, 1+ H) (Ye 2015, s. 29). V tom istom roku sa dve &inske
vydavatel'stva, konkrétne Shanghai Yiwen (3 3 Hi ki #t) a Shiyue Wenyi (+ A X
2 H Wi #t), rozhodli taktiez vydat tento roman (Ye 2015, s.29). Napriek tomu sa
nejednalo o kompletnédielo a niektorékapitoly boli vynechané. Do6vodom mala byt ich
obscénnost’ a priliSna povercivost’, ktoré boli povazované za nevhodné pre Cinskeho

Citatela (Ye 2015, s. 29). Na kompletné dielo si museli pockat’ celych desat’ rokov.

V roku 1982 bola v Cine publikovana antologia diel G. G. Maqueza, ktora
zahriovala diela ako Pohreb Velkej Mamy (Los funerals de Mama Grande, 1962),
Plukovnikovi nema kto pisat’ (EI coronel no tiene quien le escriba, 1961) alebo Kronika
vopred ohl&enej smrti (Crdnica de una muerte anunciada, 1981), celkom 17 pr behov
aromanov (Ye 2015, s. 29). V roku 1987 vych&lzajudve diela a to L&ka v case cholery
(El'amor en los Tiempos del cAera, 1985) a rozhovory Varna gudvy (El olor de la guayaba,
1982), ktoré vznikli za spolupr&e s Marquezovym priatelom Pliniom Apuleyom
Mendozom (Ye 2015, s. 29).

Postupne v Cine vychadzali aj diela inych autorov spajanych s magickym
realizmom, ako napr klad diela Juana Rulfa, Borgesove poviedky, ale rovnako boli do
&indtiny prelozen ¥aj Kukuricni ludia (Hombres de Ma&, 1949) od Miguela Angela

Asturiasa.

Vyznamnym medznkom magickéo realizmu v Cine bola aj Marquezova
Nobelova cena, ktortiz #kal v roku 1982. V tomto obdobi sa Cina otvara svetu a nastava

¢as reforiem Deng Xiaopinga v podobe $tyroch modernizacii (si ge xiandaihua, P4/

ARAL).
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Méaquez bol prvym laureatom Nobelovej ceny, ktory bol predstaveny novej Cine
a bezpochyby mal na fiu najvacsi vplyv. Jeho uspech bol v tychto zemepisnych Sirkach
chapany,,akoby sa znamy z toho istého mesta stal milion&rom (Ye 2015, s. 29) “. Zaroven
fakt, ze Nobelova cena bola udelenaautorovi poch&alzajicemu z Latinskej Ameriky,
ktor&bola v tom &ase, rovnako ako Cina, povaZovana za krajinu tretieho sveta, posobila

na Cinske literarne kruhy upokojujico a zaroven inSpirativne (Ye 2015, s. 29).

Latinskoamerick T autori, ktor® boli oboznament seurdskou avantgardou,
popisovali realitu inym sp&obom. K realite bolo podl'a nich mozné pristupovat’ cez
spanok, nevedomie alebo halucin&iu (Ye 2015, s. 30). Tato forma vnimania skuto¢nosti
bola zaroven sucastou uréitych liter&nych prejavov pred-kolumbijskyeh domorodych
kultar pritomnych vo fantastickych pribehoch spajanych s tstnou tradiciou, 'udovymi

pr behmi, mytami a legendami (Ye 2015, s. 30).

Na z&lade tohto spojenia reality s fantastickymi prvkami, si ¢inski spisovatelia
uvedomili Zivotne dolezitd myslienku, ktord sa uplne odliSovala od nazorov niektorych
literarnych  kruhov  pocas  M4gjového  hnutia, ktoré  zastavali  totdlnu
»,westerniz&iu“ a vznik poeurdpstenej ¢inskej narodne;j literatiry (Tang 1993, s. 11) a to,
ze vzhl'adom na vplyv cudzich kultir, si musi kazdy najst’ svoju vlastnt identitu, aby sa
nestratil a nezotrval vo veénom stave zaostalosti (Ye 2015, s. 30). Tento n&or zastéva aj
Mo Yan, ktory tvrdi, Ze ak chce spisovatel’ dosiahnut’ uspech, ucit’ sa od ,,zapadu® nie je
dost’, pretoze aj on vo svojich literarnych zdrojoch ¢erpa z n&odnej kultCry (Zhai 2015,
s. 129).

Na rozdiel od zépadnej modernistickej literatiry, ktora pre Cinskeho kritika
nepredstavovala ni¢ nez len skresleny popis reality, magicky realizmus nového
kontinentu bol zakoreneny v realistickom popise, ktory sa (eko spdal s krajinou
Latinskej Ameriky (Ye 2015, s. 30). Niektori literarni kritici dokonca prisli s myslienkou,
7e krajiny Latinskej Ameriky a Cina st si z hl'adiska prirodného, sociéneho a kultrneho
prostredia veI'mi podobné&(Zhai 2015, s. 128).

Spisovatelia v Cine sa preto zamerali na zdoraznovanie domacich zdrojov, mieSanie
tradi¢nych ¢inskych legiend, pribehov, mytov, ale aj zdhad. Dalej zacali vyuZivat’ princip

tzv. neoficidnych ddazov a do svojich diel zahrnuli rodinnta dedinskGhist&iu (Zhai
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2015, s. 128). Ked’ze magicky realizmus vyuziva Specifické narativne postupy, ako

napriklad zveli¢ovanie, prid vedomia a iné, inSpirovali sa nimi aj ¢inski autori.

Medzi ¢insky hovoriacich autorov, ktor tboli ovplyvnen ¥magickym realizmom
patria Mo Yan, Yu Hua (58 *£), Su Tong (75 ) a taktieZ ini autori, hajm&patriaci k prddu

literat(ry ,,hladania korefiov* (xungen wenxue, - 3 2%).
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6 Mo Yan a magickyrealizmus

6.1 Macondo, Yoknapatawpha, Velkd Ohrada a rodinnahistGia

Mo Yanov roma Krv a mlieko nam moéze v niektorych aspektoch pripominat
magicko-realistickyyroman. Tento literarny prad sa vyznacuje odklonom od zauzivanych
liter&nych konvenci¥ predst&r asp&obu myslenia. Ten sa vdielach magicko-
realistickych autorov vyznacuje v prvom rade novym pohl'adom na historiu. Inspiraciu
Mo Yan nasiel u dvoch autorov, ktorymi siFaulkner a Magquez. Mo Yan vytvoril vlastny
fiktwny textovy priestor Velka Ohrada, ktory podobne ako Faulknerova
., YOknapatawpha“ alebo Maquezove ,Macondo®“, slazi ako ,,mikrokozmos,

prostredn Ttvom ktoréno sa autor pozeraa pise o celej spolocnosti (Inge 2014, s. 8) .

Velka Ohrada, na pohl'ad malé mestecko, sa stava dejiskom najvyznamnejsich
udalosti ¢inskej historie 20. storo¢ia, medzi ktorépatria druha ¢insko-japonskavojna,
ob¢ianska vojna medzi Kuomintangom a Komunistickou stranou (1945-1949),
vyhlasenie Cinskej l'udovej republiky v roku 1949, obdobie Velkého skoku, spojené
s obrovskym hladomorom v rokoch 1959-1961, Kult(rna revol(tia, ktora zacala v roku
1966 a ostatné ideologickeé kampane. Rovnako zachytéva koniec obdobia maoizmu
a zaCiatok éry Deng Xiaopinga a jeho styroch moderniz&i 1¢inskej spolo¢nosti (1978-

sucasnost).

Okrem fikt wneho liter&neho priestoru Velka Ohrada, zohré&va d@ezita Glohu
rodinn&hist&ia. Podobne ako Maquezovi Buend Dvci, sa centre v historickéno diania
nach&lzaju Shangguanovci, rodina chudobnych rolnikov, ktorej Zivot je bezprostredne
spity s najdolezitej$imi udalostami modernej ¢inskej historie. Hlavnou postavou romau
je pani Lu, celym menom Shangguan Lushi, ktora sa narodila na za¢iatku 20. storocia
abola vychov&anasvojou tetou z matkinej strany ajej muzom JU Velké Pracky.
Porodila devit deti, osem dcér a jedného syna, kazdé s inym muzom, pretoze jej manzel
trpel impotenciou. Spolu so svojimi detmi prekonava zivotné utrapy, politické

turbulencie a ¢astokrat bojuje o prezitie.

Vel’ka Ohrada a rodina Shangkuanovcov slizi Mo Yanovi ako maly okruh vo vnutri
spolo¢nosti, v ktorom sa moze pokusit’ o prep anie ¢inskej historie 20. storocia z noveého

uhlu pohladu, nezat'azeného tradiénymi predstavami o ¢inskej spolo¢nosti, politickou
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ideoldgiou alebo triednym bojom presadzovanym v &e Mao Zedonga. Mo Yan tvrdi, ze
spisovatelia by mali vyjadrit’ kritiku a rozhor¢enie nad temnymi strankami spolo¢nosti

a l'udskej prirodzenosti, av§ak nie jednym uniformnym spoésobom (Wee, 2012).

Podl'a Mo Yana, literdrna dokonalost’ spo¢iva v tom, ze sa spisovatel dokaze
pohybovat’” v nejasnom hmlistom priestore, ktory existuje v mysli asrdci kazdého
¢loveka (Flood, 2012). Tento terén nie je mozné definovat’ jednoduchymi slovami ako
,dobry® ¢i ,,zIy“, ,,spravny* alebo ,,nespravny* (Flood, 2012). V pripade, ze maautor
schopnost’ spré/ne a zivo tento hmlisty a protikladny terén popisat, dokaze prekrocit’
hranicu politiky a politickej ideoldie (Flood, 2012). Preto by sme Mo Yanov postoj
k hist&i Ta spolo¢nosti mohli charakterizovat’ slovami Petra Wéstberga, ktory tvrdi, ze
Mo Yan je spisovatel, ktory strhdva stereotypné propagandistické plagaty a vyzdvihuje
jednotlivca z anonymnej ludskej masy (The Nobel Prize in Literature 2012,
2012).“ V rom&e Krv a mlieko sa jeho postoj prejavuje v niekol’kych oblastiach. Prvou

oblast'ou, na ktorti sa zameriame je charakteristika postav.
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6.2 Charakteristika post&y

6.2.1 Spochybnenie patriarch&nej ideolGyie

Roma Krv amlieko predstavuje vyzvu patriarchdnej ideol&iv ktora je
dominantnou sti¢ast’ou oficialneho ¢inskeho diskurzu (He 2014, s. 86). Jedn&sa o konflikt
konfucianizmu a novej doby, ktora zacina v prvej polovici 20. storo¢ia. To znamena, ze
Cina bola tradi¢ne povazovana za spolo¢nost’ s dominantnym postavenim muzov. Mo
Yan vSak vo svojom romane dava vel’ky priestor zenskym postavam. Potvrdzuje to aj
myslienka Shelley W. Chan, ktora tvrdi, Ze ,,rozsiahly romén o dizke viac nez pit'sto tisic
slov, Krv a mlieko, je charakteristickysvojou tendenciou uctievat Zeny (2011, s. 62).
Hned v vode roma&u sa stretévame s postavou pani L{ ktorana rozdiel od svojho muza
kovaca Fulu a syna Shouxiho, predstavuje silnt zenu, nasilnickej povahy, schopnu t'azke;j

manudlnej prace. Toto tvrdenie potvrdzuju aj nasledujice pasaze:

PanTLU z rodu Sang-kuanii naplnilo silné vzruseni. Byla sice jen kovdrovou Zenou,
V hutnickém remesle vsak byla mnohem zdatnéjsi nez jeji manzel, ji se pri pohledu na kov
a ohen vidycky rozpalila krev. Rozpadlend krev prichazela do varu, cistila ji zily. Svaly se
jnap maly jeden po druhém jako bykovec vytazeny z pouzdra, cerné zelezo dopadalo na
rudé, jiskry srseli kolem dokola, pot zaplavoval zada, z ryhy mezi jej mi mocnymi prsy

byla najednou reka, viiné tavici se krve a kovu naplnila vzduch (Mo 20133, s.18).

Naopak muzskych predstavitelov rodu Shangguanovcov popisuje autor nasledovne.
Zenska dominancia sa odraza vo vonkajsej charakteristike a nepriamo aj v spr&vant

post&v:

Kazdy védél, ze tempo u Sang-kuanii, stejné jako u JUn Velké Pracky uddva Zena. Jenze
rozdil mezi obéma damami, jez zarucovaly chod svého rodu byl znacny PaniLUbyla
velka, telnata a oplyvala télesnou silou, zatimco matcina teta byla kost a kiize, oko méla

Zivé, ruku hbitou. Kdyz pani LUspustila, jeji hlas se nesl jak ozvena velkého kostelniho

zvonu (Mo 201343, s. 568).

Naopak takmer vSetky muzské postavy v diele, tradi¢ne povazované za hybnt silu

¢inskej historie st autorom zosmiesniované (Chan 2011, s. 63).
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Otec ani syn neméli Zadnou silu, jejich téla byla lehounka jak pirka, mékoucka jako
z bavinky, l&mavajak sléma, zkrétka naprosto zpackanymaterid. Pan iLUz rodu Sang-
kuanii (...) pak naprdhla své tlapy jak Zelezné kleste, chytila svého muze pod krkem,
nazdvihla ho a zahuldakala: ,, Hybaj, pryc z cesty!* (Mo 20133, s. 24)

Tento postoj sa odrdza aj v charakteristike Shouxiho, manzela pani Lu:

Kdo by rekl, ze tenhle nosanek, ocicka, hlavicka, rucicky a nozicky patiili potomkovi

kovdrky, jez vypadala spis jak statny ki s obrovskou hlavou (Mo 2013a, s. 568).
Fulu a Shouxi sa nedokazu sami rozhodntt a autorita je v dom&nosti prenesenéna Zenu:

,, Utéct, utéct! Ale kam? *“ zvolala podrazdené pani LU (...) ,, Co, tato ty jsi hlava rodiny,
co Fikas, mam pravdu, nebo ne?“ (...) ,,Co ja vim? ““ zatvaril se Fu-lu kysele. ,,Jestli Fikas

utéct, utecme, jestli rikas neutikat, tak ziistaneme!* (Mo 2013a, s. 23)

Ako moézeme vidiet muzské postavy nezodpovedaju tradiénému obrazu muza
v ¢inskej spolo¢nosti, pani LUnie je podriadena svojmu muzovi, ma skuto¢nu autoritu
vrodine anepreukazuje manzelovi ani synovi potrebni tuctu, ktora bola podla
konfucidnskych zasad od Zeny vyzadovand nielen smerom k manzelovi, ale po jeho smrti
aj k vlastnénu synovi, ktorému patrila jedna z najdolezitejsich uloh v ¢inskej spolo¢nosti
— vykon&vanie obradov spojenych s uctievanim kultu predkov. Okrem toho je dolezité
spomenut’, ze Shouxi je impotentny anedokaze splodit’ vlastného potomka. Fulu
a Shouxi su fyzicky aj intelektudne slab 1jedinci, bojazlivi nerozhodnta ich snaha

Castokrat vychadza nazmar:

Sang-kuanové otec a syn, se priblizili, ze pomiizou, ale malem $lapli zvireti na nohy (Mo
20134, s. 39).

Po vstupe japonskych vojsk do Velkej Ohrady, Fulu a Shouxi umierajinailnou
smrtou v ruk&h japonskych vojakov. Symbolickym vyznamom ich smrti a
charakteristiky sa budeme zaoberat’ v nasledujCrich kapitol&h. Pani LU ok Japoncov
prezije, avsak psychicky ochorie a proe orozum. Hlavou rodiny sa st&va pani Lu,
vlastnym menom Achéka, sirota, ktorej sa ujala teta z matkinej strany. Pani Lu je taktiez
vykreslena ako silna zena, ktora ,,Svojou postavou krv a mlieko zatienuje ostatné muzské

postavy a tak pretv&a mestecko Velka Ohrada na materskii viast, ako protiklad k otcine
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(Chan 2011, s. 65). “ Jej telo je poznacené starym ¢inskym zvykom vykon&vanym na

malych diev¢atach a to zv&ovan m n@, ktorénesdn&ov ,,zlaté lalie®.
6.2.2 Spochybnenie politickej ideolGyie

Pre Mo Yana je kI"a¢ova Uoha matky. Postava Lu Ach&ky potvrdzuje, Ze Mo Yan
pristupuje k historickym udalostiam ako ob¢ianska vojna, agr&na reforma alebo Kult(rna
revol(cia z pohl'adu, ktory je zbaveny komunistickej politickej ideoldgie. Ach&kine
dcé&y sa Vv obdobi spolo¢enskych zmien stavaju ¢lenkami komunistického alebo
kuomintangskénoskéno t&ora. Mo Yanov pohlad vSak nie je ani komunisticky ani
kuomintangsky, Lu Achatka miluje vSetky svoje deti rovnako bez ohl'adu na ich politicku
prislusnost’ (Dutrait 2000, s. 63). To dokazuje aj nasledujtca pasaz, v ktorej sa pani Lu
modli za osud vSetkych svojich det¥a dokonca aj dcé&y Nianji, ktorabola vydataza

Ameri¢ana Babitta, ktory sa pridal na stranu Kuomintangu:

,,Nebesd, Hospodine, Svata Panno Maria, Bodhisattvo milosrdenstvi, ochranujte mou

Nien-zi, ochranujte mé déti, vylejte na mné vsechno zlo a utrpeni, jen at oni Ziji v m Fu

anic se jim nestane...” (Mo 2013a, s. 251)

Zauj mavyije aj autorov postoj k vojakom Kuomintangu. Aj v tomto pr pade sa jeho
pohl'ad odklana od oficialnej historiografie. Na jednej strane sa stretneme s popisom
krutosti, s akym postupovala kuomintangsk&armala pri poprav&h komunistov, ich
charakteristika vSak nie je ¢ierno-biela. Autor vyzdvihuje individualitu a to konkréne v

pr pade kuomintangského generda Sima Kua.

Na jednej strane sa jedn&o vraha komunistov, sukni¢kara a hedonistu, avSak na
strane druhej, hodnotu jeho charakteru dokazuje fakt, Ze sa sam rozhodne vzdat' sa
komunistom, napriek tomu, ze m&asancu ujst. Doévodom jeho rozhodnutia je, ze jeho
svokra pani Lu spolu s dc&ami a Simaov syn Zlatko boli zadrzani komunistami a hroz 1

im mucenie. Sima Ku na ich zadrZanie reaguje nasledovne:

Si-ma Kchuovi sjely po tvarich dvé velké slzy. Prudce vstal, malem si pritom nabil
0 klenbu kobky. V oc¢ich mu Zhnula pomsta. ,, Vy sviné zaziva vas sviliknu z Kiize! * zarval

(Mo 20134, s. 350).
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Potom, ¢o sa dobrovolne vyda do riak komunistom sa prejavi jeho zmysel pre

spravodlivost’ a stéva sa tak jednym z mala muzskych hrdinov celého romanu.

V tu chv i S - ma zaburdcel: ,, Ale rodinu Sang-kuanii pustte na svobodu, kazdy at plati
za to, co skutecné udelal! “ (Mo 2013a, s. 353)

6.2.3 Spochybnenie triedneho rozdelenia spolo¢nosti

Mo Yan taktiez ldme predstavu, ze charakter postav, respektive povahu ¢loveka,
definuje jeho triedny p&vod, kedZe triedne rozdelenie spolo¢nosti bolo sucastou
komunistickej politickej ideoldgie. Ako priklad mbézeme uviest postavu ziaka Wu
Prsanka, ktory patri do triedy chudobnych rol'nikov. Napriek tomu nepredstavuje kladn(i
postavu, tak ako by si to vyzadovala ¢inska literatira obdobia 50. — 60. rokov. Naopak,
jeho spr&vanie je surovéa bezocivé. Obzvlast’ drsne sa sprava k spoluziakovi Fangovi
Knihomol'ovi, pod ktorym naschval prevrhne lavicu v momente, ked’ Fang predvadza
spoluziakom scénku o obesencovi atakmer sa udus® Prcanek sa odmieta priznat
a situaciu sa snazi vyriesit mlada ucitel’ka Krehké Snitko, ktora taktiez nezohl'adiiuje jeho

triedny p&vod:

., Zdku Wu, spravny bohatyr se za své ciny nestydil“ Wu prestal 1yt do stolu a zvedl
pomalu hlavu. S nendvistnym vyrazem ve tvari shodil na zem své ucebnice a sesity, do
modréno pl&na zabalil p 8atka a tabulku, seviel je v podpazi a s pohrdénin utrousil:
,,INo a co by se stalo, kdybych je prevratil, co? Ja se vam na nejaky uceni miizu vite co!
Ja stejné nechtél, to vy jste mé prinutili!* (...) Jeho vysokapostava a vystoupléklouby
Z néj uz nyni delaly hrubiana a hulv&ta, tak se taky choval. Jenze soudruzka ucitelka mu

ve dverich zastoupila cestu. ,, Odprejskni, “ povida ji, ,, co to na mé zkousis?

,, To hned poznas, grazle! “ usmala se medove Snitka, ale to uz ji vylétla prava noha, primo
do Prcankova kolena. ,, Grazlovi ranu za kazdou svinarnu! “ (...) Wu Prcanek se zvedl a
osopil se na ni radoby sebejistym tonem: ,, Tak ty si myslis, Ze mi naZenes strach? V nasi
rodine jsme ndjemni rolnici uz tii pokoleni, rodiny vSech mych tet patii k chudobnénu

I3

rolnictvu, moje matka mé porodila cestou na Zebrotu.

.S prasivym psem jako ty se urcité Spinit nebudu. ZkriZila prsty a oprela je o stiil,

V kloubech ji zapraskalo. ,, I kdybyste byli chudi rolnici po tricet pokolen¥ stejné té
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potrestam!* (...) ,, Timto verejné oznamuji, ze jsi vyloucen ze Skoly,* prohldsila. (Mo

20134, s. 323)

Ako moézeme vidiet Mo Yanove postavy sa svojimi vlastnostami vymykaji
z konfuciaskych aj maoistickyeh predst&r o spolocnosti a hist&it Charakteristika
a sprévanie post&r vsak nema poukazat’ iba na autorovu snahu o prep ganie hist&ie z inej
perspekt vy, jednotlivépostavy maju zaroven hlbsi symbolicky vyznam. Dej romanu je
popretkavany prepracovanou symbolikou, ktord ndm umoznuje dielo d’alej interpretovat’.

Niektoréz postav preto charakterizujeme az v nasledujCcej kapitole.

6.3 Symbolika a metafora

Magickyrealizmus ¢astokré vyuziva symboliku a metaforu (Wang 2014, s. 216).
Ako priklad opiat’ uva@zame Maquezovych Sto rokov samoty, dielo charakteristické
premyslenym symbolizmom, ktorymdézeme pozorovat’ uz v n&ve diela (Wang 2014, s.
216). Rovnako prepracovanaje aj symbolika Mo Yanovych diel (Wang 2014, s. 216).
Ako sme uz nacrtli, symboliku rom&u Krv a Mlieko mézeme okrem iného hladat’ aj

v samotnych postav&h.

6.4 Cina a ¢insky narod

Shangguan Lushi nie je iba symbolom typickych materskych vilastnost ¥ ktorymi st
vytrvalost’, laska, vynachadzavost’ alebo sebaobetovanie (Cai 2003, s. 113). Fakt, ze
akceptuje vSetky svoje deti rovnako bez ohl'adu na ich politickt prislusnost, ale taktiez
sprévanie alebo mordne kvality ajej starostlivost’ o vnucata, ktorych rodi¢ia kvoli
vlastnym politickym cielom na ich vychovu nemaju ¢as, z nej vytvaa postavu, ktora
prekracuje politickQideoldyiu a je de-individualizovan&(Cai 2003, s. 116). Symbolicky
sUito préve jej prsia ako prostriedok vyzivy deti, ktoré rusia hranice medzi navzajom
sUperiacimi politickymi silami (Can 2011, s. 71). MdZeme ju preto povazovat’ za symbol
Ciny (Cai 2003, s. 116), tradi¢nej ¢inskej kultary a jej tvrdohlavej vytrvalosti (Kinkley

2014, s. 63) 0 com svedcia aj jej zviazanénohy, ,,zlaté lalie®.

Naopak, jej dcé&y zastévaju rozhodné ideologické stanovisko ato najmé& pod
vplyvom muzov, ktory sa prostrednictvom sobasa stavaji ¢lenmi rodiny (Cai 2003, s.
116). Za zmienku taktieZ stoji, Ze aj dcéry pani Lu st charakterizované ako silné osobnosti

(Can 2011, s. 72). Sucastou rodiny Shangguanovcov sa postupne st&va japonsky
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kolaborant, ¢len Kuomintangu, Ameri¢an a komunista (Cai 2003, s. 116). Politické
presved¢enie muzskych protagonistov vytvara rozpor a nap&ie medzi dcé&ami (Cai 2003,
S. 116). Preto mézeme rodinu Shangguanovcov povazovat’ za symbol ¢inskeho naroda
(Cai 2003, s. 116). Zaroven z toho vyplyva, ze Velka Ohrada, ako dejisko jednotlivych
udalost ¥ predstavuje domovinu ¢inskeho naroda (Cai 2003, s. 116-117).

6.5 Symbolika boja ¢inskej a z&padnej kultry

Nezmazatel'nou stucastou Cinskej historie sa od 19. storocia stal vplyv cudzich
mocnost 1a ich kultar. Spomenut’ mézeme historické udalosti ako napr klad Gpiovévojny
a Boxerské povstanie, ktorésprevazala s&ia nerovnopranych zmlv a nesk& v 20.
storo¢i otvorenie sa Ciny svetu a s nim stvisiace ekonomickéreformy. Na jednej strane
je preto mozné vplyv cudzej kultary v Cine chépat’ ako zdroj agresie a ponizenia naroda,
na strane druhej ako reprezentanta pokroku a vedeckych poznatkov, ktoré ulah¢ili

oneskorenti modernizaciu Ciny (Cai 2003, s. 108).

Postoj ¢inskych intelektudlov k problematike tykajicej sa vztahu medzi ¢inskou
acudzou kultdrou je nejednoznaény. V minulosti niektor ¥ z nich zast&ali (plné
odvratenie sa od c¢inskej tradicie a to najmakonfucianizmu a Ziadali fundamentalnu
zmenu 'udského myslenia (Cai 2003, s. 109). Inaskupina videla vychodisko v aplikovan
z&adnych technol&ji 1a zachovani tradi¢nych ¢inskych principov a filozofie (Cai 2003,
s. 109). Podobnadiskusia bola vyvolanaaj v 80. rokoch, kedy vystala oté&ka, akym
smerom sa ma Cina uberat’ d’alej. Jeden smer hovoril o zotaveni ¢inskej kultary, zatial
¢o druhy smer opit’ zastaval nazor modernizacie pod vplyvom ¢inskej a z&padnej trad Tie

(Cai 2003, s. 110).

Postoj k tejto problematike zaujal aj Mo Yan, ktoryvyjadruje svoje znepokojenie
nad cudzim zasahom do ¢inskej kultury. Postava matky, Shangguan Lushi, ktoraje
symbolom Ciny, je konfrontovana s cudzou kult(rou. Symbolom tohto ,.cudzieho
elementu” je postava §védskeho misionara Majolu (Cai 2003, s. 117). Je to muz statnej
postavy, s rySavymi vlasmi a tmavomodrymi oCami, ktory zastadva v romane dolezitu
Uohu. Ked’ze muz pani Lu bol impotentnya nedokazal splodit’ syna, bola pani Lu, kvdi
vyhrazkam svojej svokry a manzela, donttenak promiskuite. Nakoniec vSak porodila
sedem dcé&. Dcéry boli pocaté s roznymi muzmi, ako napriklad s jej strykom JUVelké

Pracky, spredavacom kacat, s mntThom Dokonala Mudrost alebo s kocovnym

37



Sarlatanom. Avs$ak ani jednému z nich sa nepodarilo splodit’ syna. Tento kolobeh sa
podarilo narusit az Svédskemu misionarovi Majolovi. Ich vztah viedol k narodeniu

dvoji¢iek, syna a dce&y.

Metaforicky tieto udalosti reprezentuju rozpoltenost’ ¢inskych intelektualov voci
cudzej a dom&ej kultdre (Cai 2003, s. 117). Muzi, predstavitelia ¢inskeho patriarchatu,
nie su schopni uspokojit’ zakladnu potrebu vychadzajicu z ¢inskej tradicie a to splodenie
muzského potomka (Cai 2003, s. 117). Rovnako je tak naruSené pokracovanie rodovej
I mie (Cai 2003, s. 117). Mo6zZeme si v§imnut, Ze sa nejedna iba o individudne zlyhanie,
ktoré by sa vztahovalo narodinu Shangguanovcov, ale ide o kolekt ¥nu chybu, na Grovni
n&aoda (Cai 2003, s. 117). Z toho vyplyva, Ze je spochybnena jeho vitalita a produkt ¥na
sila (Cai 2003, s. 118).

Ako sme uz spominali, vysledkom pomeru medzi pani Lu a pastorom Malojom je
narodenie dvojiciek, chlapca a diev¢ata, ¢o v naSom kontexte potvrdzuje prevahu

cudzieho vplyvu a bezbrannost” a nezivotaschopnost’ ¢inskej tradicie (Cai 2003, s. 118).

Nelegitimnost narodenych deti, na jednej strane, prirodzene vych&alza
z nemanzelského vztahu medzi pani Lu a pastorom, na druhej strane, je vSak metaforicky
a symbolicky vyjadren&pocas porodu (Cai 2003, s. 118). Narodeniu dvoji¢iek je v
Wvode roma&u venovany velky narativny priestor aich cudz¥azmiesany p&vod je
niekol’kokrat symbolicky zdorazneny (Cai 2003, s. 118). Krvavy a naro¢ny porod je
pop Bany Vv podrobnych detailoch (Cai 2003, s. 118). Pani Lu rodi zaroveni s mulicou,
paralela medzi tymito udalostami je zjavna najmi vd’aka pravidelnému striedaniu sa
tychto dvoch udalost (Cai 2003, s. 118). Ako priklad mbéZeme uviest’ aj podobnost’, kedy
oba porody zac¢inaji nozickou (M0 20134, s. 25 a s. 49). Zvysok rodiny asistuje pri porode
zvierata apani Lu ostdva osamotend. Na jednej strane moédzZe tazky pdrod pani Lu
symbolizovat’ bezutesny zivot Zeny, hlb§iu symboliku vSak odhalime v identite

narodenych det §(Cai 2003, s. 119).

Narodené mlad’a je hybridom medzi oslom a konom, rovnako ako dvoji¢ky su
miesancami Cinskej a cudzej krvi. Miesanie zvierat, ako napriklad v tomto pripade, vSak
bolo povazované za beznt prax neprekracujicu medzin&odnéhranice (Cai 2003, s. 119).

Cudzi povod deti d’alej zdoraziuje pritomnost’ pastora Maloju pri porode, nepritomnost’
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jej zakonitého manzela Shouxiho a intervencia japonskych vojsk, ktora zacala s pagodom

pani Lu:

Hned pri prvnim uderu zvonu a n&lednén varovan 10 japonskych ddblech, kteri co
nevidet vstoupi do vsi, vyrazil z rozkroku snachy Lu mocnyproud plodovévody (Mo
20133, s. 20).

Porod dvojiciek taktiez sprevadza hybridné vyjadrenie datumu, prostrednictvom

z&adného kalend&a a ¢inskeho lunarneho kalendara (Chan 2011, s. 58)

.,V dopolednich hodinach pateho dne, patého lunarniho mésice roku tricet devet

v méstysu Velka Ohrada...“ (Mo 20133, s. 53)

Doéleziti symboliku zohrava aj pritomnost’ japonského doktora, ktory prestrihne
pupoént $ntru, poda matke injekciu, ktora zastavi jej krvacanie a privedie nedychajCce
b&aka k zivotu. Spriaznenost medzi dvojickami s cudzim p&vodom a japonskymi
agresormi vyplyva taktiez z nasledujucich udalosti. Potom, ¢o Japonci vtrhnt k rodine
Shanguanovcov zabiju jej zékonitého manzela a jeho otca, zatial, ¢o pani Lu, dvojicky
a pastor Maloja ostavaju nazive. Narocny porod, zabijanie a krutost’, ktoré sprevadzaji
narodenie dvojiciek symbolizuje nésilny spdsob, akym doslo pocas historie k zmieSaniu

cudzej a ¢inskej kultary a tak n&ledne nastala jej ,,hybridiz&ia“ (Cai 2003, s. 133).

Pocas sviatku Stredu jesene, ktory patri medzi najddlezitejSie rodinné sviatky
v Cine, oslavujii dvojicky 100 dn¥od svojho narodenia, partizani narusia idylické
stretnutie pani Lu a pastora Maloju, ktora ho ziada aby deti pokrstil a dal im mena
Prostrednictvom krstu sa deti stavaji stcastou cudzej tradicie svojho otca (Cai 2003, s.
121). Udelenie mien dvojickaim pastorom Malojom by taktiez znamenalo oficialne
vitazstvo cudzej tradicie a vyjadrovalo posmech autorite ¢inskeho patriarchatu (Cai 2003,
s. 122). Symbolickym pokusom o znovuz skanie n&aodnej d&stojnosti sa preto stéva
zn&ilnenie pani Lu protijaponskymi partizéomi, ktorévedie k poniZeniu pastora Maloju
a jeho samovrazde (Cai 2003, s. 122).

Dal$im symbolom sa preto stéva Zenské telo, ktoré predstavuje miesto n&odnéio
boja proti ,,cudziemu elementu®, v ktorom ma byt strata narodnej dostojnosti a autority
obnovena prostrednictvom muzskej sexuality (Cai 2003, s. 117). Smrt'ou pastora Maloju,

ktoryspaha samovrazdu skokom z kostolnej veze, vSak ¢inska autorita nezvitazila nad
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cudzim vplyvom. Symbolickd a nezmazatelna stopa cudzieho vplyvu sa odraza
Vv momente, kedy pastor Maloja vlastnou krvou napiSe mena dvojiciek na stenu zvonice
(Cai 2003, s. 123). Sprévanie japonského lekaa a naopak zn&ilnenie pani Lu ¢inskymi
partizami, rovnako potvrdzuje te&iu rozvinutQv prvej kapitole a to, Ze Mo Yan, sa

odvracia od stereotypnéno zobrazovania postév.

6.6 Jerlin, arasidy a Cirok

Niekol'kokrat sa v (vodnych kapitol&h vyskytuje symbol jerl iu. Prvykrd sa
s touto rastlinou stretneme pri spomienkach pani Lu na ¢as straveny v jerl novom sade
s pastorom Malojom, kde ,,Kolem se tocili, poletovaly, tancily girlandy fialovych kveti
jerlmuac(...) jejich viiné opijela jak vino (Mo 2013a, s. 51) “. V jerl hovom sade doch&lza
k splodeniu dvojic¢iek. Druhy krat autor vyuZziva tento symbol v momente, ked’ pani Lu
oznamuje Shouximu, ze diet’a, ktoré ¢aka nie je jeho a Ziada ho, aby priviedol §védskeho
mision&a Maloju. Tret 1kré& sa so symbolickym vyznamom tejto rastliny stretneme, ked’
Pésaci s cernymi plechovymi rourami na zadech a kulatymi helmami se zeradili za jizdu
a jako vceli roj pronikli do vsi. (...) Narek dcer prehlusil mocny hlas tchyné. Dovnitr se
nahrnula hutnd viné jerlinu. Bum, bum, do papiru v okné nardzela véela (Mo 2013a, s.
49). Spomenut’ mézeme aj jerlinového Jezisa v kostole, kde pastor Maloja krsti dvojicky,

Zlatka a Nefritku.

Ako mdzeme vidiet' jerlin sprevadza vztah Maloju a pani Lu, p&od, prthod
japonskych vojsk, ktoré sa v poslednej ukazke symbolicky vyjadrené ako vcela av
neposlednom rade aj krst dvoji¢iek. Okrem toho je vromane spomenuty este
niekol’kokrat. Jerlin mézeme povazovat’ za symbol invazie, pretoze aj Vv skuto¢nosti ma
téo rastlina velmi invazivny charakter (V ikova 2017, s. 287). D&ledkom jeho
neumerného rozsirenia bywa vyhynutie mnohych druhov rastl m a jeho premnozenie moze
mat’ negativny vplyv na enviromentdne prostredie (V ikova2017, s. 287). Metaforicky
sa preto v tejto rastline odrazaju negativne dosledky, ktoré by mohol vplyv cudzth
mocnosti sposobit’ v Cine. Dalsim symbolom je ¢irok. V (vodnej kapitole roménu sa

stret&vame s Cirokovymi roStami, na ktorych sa susia araSidy:

Dva statni, osedlani koné, pozirali kruhové rosty z ciroku, oslice a jeji malé se krcily

Vv rohu u zdi. (...) Na dvore stai dva khaki Japonci, jeden si kapesnikem otiral mec, druhy
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tal do rostu, takze se cela lonska sklizen arasidii ... rozsypala, kam oko dohlédlo. Oba

koné svesili hlavu a pustili se s mlaské&n i do burdkii... (Mo 20133, s. 56)

Symbol ¢iroku najdeme aj v Mo Yanovom diele Klan cerveného ciroku, ktory
symbolizuje zivotnu silu obyvatelov Velkej Ohrady (Kinley 2014, s. 62). Arasidy su
¢inskym symbolom dlhého zivota (Ma 2015, s. 197), prosperity a zn&obenia bohatstva.
Zaroven sa v romane stretévame so zabit I siedmych sliepok a kohuta. Zatial’, ¢o sliepka
taktiez symbolizuje prosperitu, kohtt je symbolom muzskej vitality a zabijat’ ho nie je
v ¢ mskej kultre zvykom, pretoze ma vraj schopnost’ odrazit’ zlo (Eberhard 1988, s. 79).
Cislo sedem mav &inskej kultare pozitivny, ale aj negativny vyznam. Castokrat viak
bywa spganéso 7. jdom 1937 a incidentom na moste Marca Pola, ktorybol prvou bitkou
druhej ¢insko-japonskej vojny. Ako moézeme vidiet' vSetky vySsie uvedené symboly

prech&lzajQurcitou formou destrukcie.

Spomenuté symboly potvrdzuji myslienku Jeffreyho C. Kinkleyho, Ze ,,mnoho
vyobrazen 1dekadencie a znicenia v roméne Krv a mlieko rozvijajii tému generacného
upadku, ktoru autor zapocal uz v diele Klan rudého ciroku (2014, s. 63).“ V pr pade
romau Krv amlieko st vSak tieto symboly Gzko spojené s imperidnym vplyvom

zahrani¢nych mocnosti a ich kult(ry.

6.7 Zlatko a Nefritka

Postava, ktor&v najvda¢sej miere symbolizuje generacny upadok, ku ktorému
dochadza pod vplyvom cudzej kultary je Zlatko, nemanzelské diet'a Sveskeho mision&a
apani Lu. Ot&ka jeho nelegitmnosti a vzt'ah spolo¢nosti k tomuto javu, vSak nehra

vyznamnUdohu v charakteristike postavy (Cai 2003, s. 125).

Zatial', ¢o je narodenie dvojiiek, chlapca a diev¢ata, povazované za idealnu
kombin&iu, ktora by mohla potvrdzovat’ silu otca cudzieho pévodu, Zlatko a jeho sestra
Nefritka su predurceni byt slabymi jedincami, pre ktorych je charakteristickapasivita
(Cai 2003, s. 125). Nefritka sa narodi slepa, vacsinu svoju Zivota stravi na peci a pocas
hladomoru odchalza z domu a spacha samovrazdu. Vo VSeobecnosti mdzeme pozorovat,
Ze jej v texte nie je venovana velka narat wna pozornost’ (Cai 2003, s. 125). Jej slepota
vSak symbolizuje nedostato¢nost’, prinajmensom c¢iastocne zdedent od jej Svédskeho otca

(Cai 2003, s. 125) .
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Dolezitu ulohu opdt’ zohrdva muzska sexualita. Zlatko je neschopny nadviazat
vztah so zenou, ¢im symbolicky straca svoju muzsku identitu, ktora je jednou z prior i
¢inskej patriarchalnej tradicie. Z toho vyplyva, ze ani prostrednictvom westerniz&ie resp.
cudzieho vplyvu vo vSeobecnosti, nebolo mozné obnovit’ vitalitu a produktwnu silu
n&aoda a podla Rong Cai ,,n& vedie K otdzke uspesnosti tohto spojenia (Cai 2003, s.
133). “ Sam autor sa priklana k nazoru, ze ,,Zlatko je zosobnen i isténo druhu dnesného
cinskeho intelektudla a nehanbi sa priznat, Ze je aj obrazom jeho viastného ducha (Mo

2013D, s. 10). *

Zlatko pocas svojho Zivota nie je schopny ni¢ dosiahnut’, poslucha prikazy inych
a je manipulovatel'ny svojim okol (Cai 2003, s. 125). Zlatkov deficit sa najviac
prejavuje Vv jeho neschopnosti dosiahnut’ normalny vywin. Trp ¥ poruchou prij mania
potravy. Matka ho koji do siedmych rokov, okrem mlieka vSak nie je schopny prijimat’
inu potravu az do dospelosti. Zaroven u neho vznika celozivotna zavislost' na zenskych
prsiach, ktorym venuje podstatnu Cast’ svojej pozornosti a myslienok. Jeho zavislost’ sa
postupne stupiiuje, az narastd do obludnych rozmerov a Zenské prsia sa stdvaju jeho

fetiSom. Centrom jeho pozornosti nie st iba prsia jeho matky, ale dokonca aj sestry.

Zlatko sa pocas svojho zivota stane hlavnou postavou bizarného sviatku ,,Snezného
princa“, ktoréo dohou je svojim dotykom priniest’ Zenam dostatok mlieka a zdravé
poprsie, respektive zarucit’, aby do roka pocali syna. Zlatko pop ®al sviatok ,,Snezného

princa‘“ nasledujCcimi slovami:

Kdyz se nad tim, dnes zamyslim, vidim, Ze Snéhovad pout byla predevsim Zenskym svdtkem.
Snéhova pokryvka vihéila zemi, cinila ji plodnou, snih byl vidhou pro budouci urodu,
symbolem zimy, ale zaroven i prislibem jara, se snéhem se hlasila vesna plna Zivota, ktera

se navzdory mrazivému zdani Fitila jak na koni (Mo 2013a, s. 303).

Predtym nez Zlatko vykonal obrad, musel svoje ruky ocistit’ v snehu. Festival
prebieha v taoistickom duchu. Taoizmus predstavuje ¢inske T'udové nabozenstvo,
respektive sthrn ¢inskych zvykov a trad Ti 1V texte mozeme sledovat’ Ze, ,,zakladatelom
Snéhové pouti je ctihodny mistr Cchen, jenz nasledoval piikaz Nejvyssiho pana Laoa,
samotného Lao-c’ho... (Mo 2013a, s. 299)“, ktory sa povazuje za jedného
z najvyznamnej$ich taoistickych ucencov. Z&oven k obradu doch&lza v taoistickej

svainy.
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Zenské prsia v romane Krv a mlieko sUina jednej strane symbolom vyzivy buducich
generacii, ale najméd symbolizuji Zensku vitalitu (Chan 2011, s. 71). Zaroven su
prostriedkom, ktorym autor poukazuje na jeho odlisné vnimanie histérie (Chan 2011, s.
71). Zlatkovu zavislost’ na zenskych prsiach, by sme preto mohli metaforicky chapat’ ako
zavislost’ na ¢inskej tradicii, ktora je jednym z prostriedkov, prostredn £tvom ktoréno sa
narod snazi obnovit’ svoju produktivnu silu a vitalitu a neustde sa k nemu vracia.
Spomenut’ pritom moézeme aj Zlatkov pokus zbavit' sa tejto za&vislost ,,pod vedenm
soveétskych odbornikit (Mo 2013a, s. 368).

Pomoc sovietskych odbornikov ho docasne z&vislosti zbavi, vrati sa mu chut’ do
jedla astane sa jednym z najperspektivnejSich Studentov. Zlatkova zavislost' sa
prinavracia v momente, ked” dostane dopis od svojej ruskej kamaratky NataSe, ku
ktorénu bola prilozena Natasina fotografia, na ktorej ,,jeji saty s kruhovym |cem
a hlubokym vystrihem,(...), volné plandaly pres NataSina krasné tvarovand nadra (Mo
2013a, s. 369).“ Symbolicky sa Zlatko opéat’ pokusa o obnovenie produktwnej sily
a vitality n&aoda prostredn £tvom cudzieho vplyvu, vysledkom ktoréno je chorobnyobdiv

k jeho sovietskej kamaréke.

Z pohl'adu historie Zlatkov vzt'ah k Natasi odraza obdobie ,,¢insko-sovietskeho
priatel’stva®, kedy ZSSR poskytlo CLR vyraznu hospodarsku pomoc, ¢ uz materialnu
alebo rovnako pomoc vo forme sovietskych odborn kov. Zlatko blizni, Natasa a jej prsia
st hlavnym zdrojom Zlatkovych predstav. Jeho posadnutost’ nebol schopny vyliecit’ ani
Ma Horal, vymeta¢ duchov. Koniec Zlatkovej posadnutosti nastava az v momente, ked’
Sun Jakryba, zmrzaceny vojak, ktory sa za¢astnil k&ejskej vojny, zn&ilnil jeho sestru a
»hahyyjak cerv, jak néjaky velky cerné leskly pavouk surové sviral Lajtin vuzky pas a Svou
kobyli hubou, od které stiikala bila pena, ji okusoval chvili levy, chvili pravy prs. (...)
Kdysi krasné vyvinuté poprsi, které Zlatko poznal ve Zlabu pro osly, nyni pripominalo
malé nazloutlé bochanky rozplizlé do stran. Z bradavek ji tekla krev (Mo 2013a, s.
375) . “ Potom, ¢o je Zlatko svedkom znasilnenia sestry Sunom Jakrybom, kedy opat’
prsia ako symbol produktwnej sily a vitality prechadzaju deStrukciou, nastiva jeho

vytriezvenie. Vyhraza sa Sunovi a NataSin prizrak postupne zmizne:

Po téch slovech jakoby strasné zeslabl a stin NataSina prizraku mu jak modry kour zmizel

pred ocima (Mo 2013a, s. 375).
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Zlatkove vytriezvenie je symbolickym vyjadrenim prvopociatku ¢insko-sovietskej
roztrzky, kedy v roku 1950 vypukla k&ejskavojna. Mao poskytol K&ey pomoc vo forme
dobrovolnickej armady, za predpokladu, Ze Stalin taktiez poskytne vojakov a zbrane
(Kucha, 2014). Nakoniec vsak vojenskti pomoc obmedzil na letectvo a dodarky zbran ¥
za ktoré od Pekingu vyzadoval plni sumu (Kucha, 2014). Néaklady vynalozené na
korejsku vojnu boli uz pre aj tak vycerpanu ¢insku ekonomiku obrovské (Kucha, 2014).
Mao sa citil byt vyuzivany a zradeny Stalinom, ktory nedodrzal svoj predchadzajtci
prisl'ub vo&i Cine (Kucha, 2014).

Jeho zavislost’ v§ak vo vSeobecnosti vylieCend nie je. Pomdct’ sa mu pokusi jeho
nevlastnybrat Sima Zrno, syn kuomintangského velitela Sima Kua. Sima Zrno zaplati
asi stovke zien, aby ukazali Zlatkovi svoje poprsie v nadeji, Ze mu tak pomoze zbavit’ sa
zavislosti. Ked’ sa vSak ukéze, Ze jeho snaha vysla na zmar, nastdva obdobie 80. rokov
a zadiatok trhovej ekonomiky v Cine. Zrno sa preto rozhodne otvorit si obchod so
Zzenskym spodnym pradlom a pontkne Zlatkovi miesto predavaca. Ani ekonomické
reformy a modernizacia v§ak symbolicky nedokazu pomdct’ Zlatkovi zbavit’ sa zavislosti,
ktora prerastda az do obludnych rozmerov. V z&vere romau zacéne trpiet’ fotizmom,
chorobou, ktorej hlavnym priznakom su o¢né klamy, ¢o znamend, ze Zenské prsia sa

stavaju neustalou sucast'ou jeho vizualneho priestoru (Chan 2011, s. 105).
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7 Narat ¥ne postupy a hist&ia

Ako sme uz spominali, Cina bola po&as 19. a za¢iatkom 20. storodia, pod vplyvom
zahrani¢nej intervencie, donttena otvorit' sa svetu. D&ledkom bol aj vplyv novych
filozofickyeh konceptov a myslienkovych prddov. Jednym z nich bol aj socidny
darwinizmus, filozofickd tedria zalozena na evolucii prostrednictvom prirodzeného

vyberu, ktoryprebieha na z&lade z&ona o preziti najsilnejsicho (Chan 2011, s. 36).

Tradi¢né cCinske cyklické chéapanie dejin bolo preto nahradené linedrnym a
zaroven progres vnym prstupom (Chan 2011, s. 36). Inymi slovami, hist&ia ma
predstavovat’ sé&iu faktov, ktoré st navzdy platné a predstavujd z&nam historickej
skuto¢nosti (Chan 2011, s. 36). Tuto myslienku d’alej rozvija aj téza o historickej
kauzalite, pod ktorou rozumieme predurcenost historického vyvoja (Hlad kova2013, s.
138). Cyklickost’, zalozena na vzostupoch, paloch a n&lednom striedan rdynasti ¥ tak
bola , nahraden&bin&nou opoz Tiou, kedy navzgom oproti sebe stoja staréa nové
progres ¥ne a regresivne, revolucné a reakcion&ske (Chan 2011, s. 36-37) “.

Ako uvalzame v predchalzajlrich kapitol&h, Mo Yan vo svojom romane
zdoraziiuje myslienku dekadencie a generacného upadku. To potvrdzuje aj myslienka, ze
,podla Mo Yana je historia regres wna a degeneratwna (Chan 2011, s. 27) “. Podobn(i
te&iu zastévaju aj magicko-realistick Tautori Maquez a Carpentier, ktori ,,pon maju
hist&riu ako odcudzujCci proces sprevalzan Wvelkou destrukcnou silou (Lukavsk&2003,
s. 157).“ Mo Yan sa v roméane Krv a Mlieko odklana od velkych pribehov, neposkvrnene;j
asl&nej hist&ie. Dielo sa prostrednictvom niekolkych literarnych prostriedkov
hybridizuje.

Spomen’ mozeme narodenie dvojiciek, ktoré majii zmiesany povod, kombinaciu
¢inskeho a eurdpskeho sposobu zaznamenania datumu, taktiez mieSanie buddhistickych,
taoistickych a krestanskych prvkov, prejavujicte sa najmé& prostredn €tvom postavy
Shangguan Lushi a v neposlednom rade striedanie sa brutdnych krvavych a n&ilnych

sceén s poetickymi popismi pr fody.
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Dolezita ulohu taktiez zohrdva Mo Yanova snaha spochybnit’ linedrne
zobrazovanie hist&ie. Dej romanu na prvy pohlad plynie linearne. Autor popisuje mnohé
historick&udalosti v chronologickom porad I Linearna $truktura diela je vSak naru$ena
vyuzitim retrospektivy alebo naopak, pohladom do buducnosti. Ako priklad mozeme
uviest’ spomienky Pani Lu na pastora Maloju, jej predchadzajici zivot, ktory stravila
utety, Zlatkovu spomienku na navsStevu truhliara Huanga Blazeného, ale aj jeho
,spomienku na buducnost™, v ktorej popisuje $pecialny druh spodného pradla, ktor T
vymysl Taz neskor. Mézeme tak pozorovat, ze ,,makro narativ je naruSeny mikro
narat vom, ktoryv sebe zah#ia spomienky, predstavy, emocie a city (Choy 2008, s. 46) “.
Toto tvrdenie zaroven podporuje myslienku, Ze ,,pre Mo Yana je historia nedokonceny

projekt, ktoryje neustde predmetom subjekt ¥ného pretv&ania (Choy 2008, s. 50) .

V diele sa Mo Yan zaroven prinavracia k tradi¢nej cyklickosti a to najmavdaka
poslednej siedmej knihe, ktord popisuje zivot Shangguan Lushi. Retrospektwne sa
dozved@ne o jej detstve, dohodnutom sobasi s manzelom Shouxim, taktiez je nam
v kazdej kapitole opakovane odhaleny p&vod jej siedmych dcé&, ktorépoch&alzajuod
ré&nych otcov. Nakoniec sa cyklus uzatvaa a vraciame sa do momentu stretnutia pani Lu

s pastorom Malojom v jerlinovom haji, kde st splodené dvojicky.

Cyklicky na nas mézu posobit’ aj osudy Zlatkovych sestier, ktorésuvysledkom
neuspesnej opakovanej snahy niekol’kych ¢Einskych muZov o splodenie syna, na ¢o
poukazujumenasestier, ako napr klad Shangguan Laidi, ¢o znamena ,,Prived” Braceka®,
Shangguan Chaodi, ,,Povolaj Braéeka“ alebo Shangguan Xiangdi, ,Zelaj si Braeka“.
Osud dcé je zvicsa tragicky, sprevadzany nesputanou laskou, avsak s tragickym koncom,

ktory predstavuje smrt’.

Cyklickost’ méZeme chapat’ aj v §irSom pon man T Eva Lukavskapresadzuje te&iu,
ze Marquez, ako vyznamny magicko-realisticky autor, oznacil svoje diela ako cyklus
0 Makonde (Lukavska 2003, s. 112). Neskor Marquez upresnil, ze v Makonde sa
odohr&va iba dej romau Spadnuté | stie (La Hojarasca, 1955), Sto rokov samoty a
Vv niekol’kych poviedkach zo suboru Pohreb Velkej Mamy (Lukavsk&a2003, s. 112). To
vSak podl'a Lukavskej ,nemeni ni¢ na skutocnosti, ze Makondo je explicitne i implicitne

uvedenév ostatnyeh dielach cyklu (Lukavsk&2003, s. 112).
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Podobne aj Mo Yan vyuziva Velkti Ohradu ako dejisko viacerych diel, z ktorych
modzeme spomenut’ poviedku ,,Biely pes a hojdacka®, v ktorom sa Vel’ka Ohrada spomina
prvykrat. Velka Ohrada je rovnako dejiskom niekol’kych Mo Yanovych romanov ako
napr klad Klan cerveného ciroku, uz spominané Krv a mlieko, Strasti Zivota a smrti, ale
aj Cesnakoveé balady. V rom&e Krv a mlieko taktiez najdeme niekolko vypozi¢iek
a odkazov na Mo Yanove starSie diela (Mol¢anov 2013, s. 608). Jednym z nich je aj
symbol ¢iroku, ktory najdeme v romane Klan cerveného ciroku a v poviedke ,,Biely pes

a hojdacka®.

Nové¢ taktieZ nie s ani scéna so vzducholod’ou a pasaz popisujlca komunistick
antifeudalnu indoktrinaciu pocas kultirnej revolicie odohravajucu sa v kostole, s ktorymi
sa prvykré stretévame v poviedke ,,Vzducholod™ (Feiting, & fif, 1986) (Mol¢anov 2013,
s. 608). Novanie je ani postava Kenga, predavaca krevetovej peny, z poviedky
Zemljankovéradosti (Huanle Shisan Zhang, *X |+ =%, 1989) (Mol¢anov 2013, s.
608). Nie je tak pochyb, ze ,, Mo Yanovo dielo je prepojené na povrchu, ale aj pod nin
(Mol¢anov 2013, s. 608). “ Zaroven sa vd’aka tomu domnievame, ze Mo Yan tymto

sp&obom vytvaa svoj vlastnycyklus o Velkej Ohrade.

Rozpr&ac¢om romanu je hlavna muzska postava Zlatko. Niektorézo Zlatkovych
komentarov naznacuji, Ze je aj autorom samotného textu. Spomenut’ moézeme jeho
konstatovania o budicnosti najstarSej sestry s muzom, ,,ktery v pravé ruce potézkaval
ocelove modrou pistoli a V levé néco lesklého, zvucné tikajiciho — az pozdeji se dozvi, Ze
to jsou kapesni cibule, kterymi se odméruje cas. A ten naramné snédy muz ji jednou skonci
v posteli (Mo 2013a, s. 37). “ Podobnym spésobom komentuje aj navrat Hana Pta¢n ka
do Ciny, kedy Zlatko hovori: ,,V tii chvili ji totiz doslo, tohle mama bude Fikat pozdéji, Ze
to byl navrat véritele: byl cas splatit vSechny ptaky, které jsme pred patndcti lety sporadali
ato isuaoky (Mo 2013a, s. 391).“ Spomenit’ moézeme aj Zlatkove konStatovanie
o vlastnej budCcnosti: ,, Pozdéji se mi ta tvar cloveka na prahu smrti bude vracet ve snech
(Mo 20133, s. 279).

Zlatka mdzeme pripodobnit’ rozpravacovi, ktory sa objavuje v romée Cerveny
cirok. Zatial', ¢o pre historiografiu je typicky vSadepritomny rozpravac v tretej osobe, v
roméoe Cerveny cirok, mdzeme identifikovat’ viadepritomného rozpravaca v prvej osobe,
ktory sa slobodne pohybuje medzi priehmi, odohr&ajtimi sa v odlisnom case

a priestore a rovnako uvalza detailnypopis udalost 1a situ&i 1z uhla pohl'adu rozli¢nych
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posté&v (Choy 2008, s. 47). Castokrat sa preto mozeme stretnat’ s vymenou oséd, kedy
autor neCakane v ranci jednej vety nahrad Eretiu neutrdnu osobu, osobou prvou, niekedy
dokonca prvou osobu mnozného ¢isla (Mol¢anov 2013, s. 596). Zlatko v prvej kapitole
vystupuje ako rozprava¢ v 3. osobe (Choy 2008, s. 60), co znamena, ze sa ako osoba
neprejavuje. Na zaciatku druhej kapitoly sa z neho stava rozpravaé v prvej osobe, ktory
sa ndhodne strieda so vSevediacim rozpravacom, prostrednictvom ktorého Zlatko

rozpréva pr beh (Choy 2008, s. 60).

Zlatko tak bez zavénania a pochybnosti, detailne popisuje vztah svojej Matky
s pastorom Malojom este pred vlastnym naroden, jej namdnavy p&od asvoje
narodenie, dobrodruzné zazitky Hana Ptac¢nika z Japonska, Sima Kuov zivot vo
vyhnanstve arovnako aj jeho myslienky, ktoré predchadzali vlastnému udaniu
a v neposlednom rade retrospekt ¥na siedma kniha s detailnym popisom mladosti Lu
Achdky, Zlatkovej mamy. Rozpravacove detailné popisy a suverenita, s akou pribeh
rozprava, vSak mézu vyvolavat’ dojem ned@&veryhodnosti zobrazovanych udalost 1a ntti

Citatel'a zamysliet’ sa nad pravdivost'ou poddvanych informaécii.

Ddezitym znakom romanu Krv a Mlieko je wvyuzitie naratwnych technik
a umeleckych prostriedkov ako napriklad absurdita, deform&ia, transform&ia,
zvelicovanie, ale aj prud vedomia, ktory spolu so symbolizmom zarad’ujeme
k modernistickym narat ¥nym technikam (Zhai 2015, s. 128-130). Ako pr klad uvalzame
zveliCeny popis zivotného osudu ucitel’ky Kiehka Snitka. Zvelicenie alebo hyperbola je
jednym z mnohych spbsobov pouzitych v romane, ktory slizi autorovi ako nastroj

skreslenia reality:

Rodice mi umreli, kdyz jsem byla mala, do sedmi jsem vyriustala na smetisti, pak jsem
jezdila po svété s cirkusem, méla jsem tu Cest S nejruznéjsimi darebaky a nicemy, naucila
jsem se akrobatick€j kde na kole, chodit po provaze, polykat mece, plivat ohen, pak jsem
se dala na kroceni Selem, nejprve psii a opic, potom medvédu a nakonec tygru. Prinutim
psa proskocit kruhem, opici vySplhat na stoZar, medvéda jezdit na kole, tygra valet sudy

(Mo 20134, s. 319).

Pre Mo Yana je taktiez typick€ experimentovanie s vetnou Strukturou
a fragmentacia casu (Inge 2014, s. 8). Mo Yan vSak podobne ako latinskoamericki autori

kombinuje modernizmus s lokalnou kultirou, ¢o sa prejavuje najmi v jeho strat&giv
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zalozenej na l'udovych pribehoch (Zhai 2015, s. 128). Podobne ako M&aquez a Faulkner,
aj Mo Yan povazuje za dolezita hnaciu silu svojich diel I'udi, pédu, zvyky, myty, historiu,
folkl& a primitivnu vasen krajiny (Inge 2014, s. 5). Neoddelite'nou stuc¢ast'ou pribehu sa

preto sté&vajuludové pribehy, legendy, myty, pesni¢ky a povery.

Realistické ponimanie sveta je preto naruSené roznorodymi nadprirodzenymi
prvkami a udalostami. Tie poch&lzajuz rozliénych zdrojov. V romé&e Krv a mlieko sa
Castokrat spajaju s 'udovou tradiciou, poverami a zvieratami. Spomenut’ moézeme
napr klad tretiu sestru, ktor&sa po tnose Hana Pti¢nika premenila na Nesmrtel'na
vtacnicu, bohyiiu s nadprirodzenou schopnostou lie¢it l'udi. Podla  obyvatelov
romdnového mestecka Gaomi je nesmrtelnost’ dosledkom nestastnej lasky alebo
nevydarenych z&nub. Netrta k nesmrtel'nej bohyni prinasa nest’astie a je zdrojom povier
miestneho obyvatel'stva. Zlatko popisuje nerealistickéudalosti, ktorésa spgajau rodiny

Yuanovcov s neuposluchnutim zelania nesmrtel'nej lisky:

Po probuzeni se Fang Tin-¢ prohldsila sa nesmrtelnou lisku a pozidala, aby pro ni
vystaveli oltar. Judnovic rodina to nedovolila. A od toho okamzZiku u nich doch&elo
K pravidelnému zazehu topiva, bezdivvodnému rozbiti kuchynského ndacini a nadob,
Z dédova vinného dzbanku vypadl gekon, babicka nosem vykychla dva rezdaky a jednou

namisto plnénych tasticek vylovili z hrnce mrtvou ropuchu (Mo 20133, s. 127).

Premena tretej sestry je vo vSeobecnosti akceptovana ako fakt. Napriek tomu najdeme
V romane postavu, ktord tento jav spochybnuje. Je fiou cudzinec, American Babit, ktory
nie je ovplyvneny tradi¢nou ¢inskou kultUrou a smrt’ tretej sestry popisuje nasledujlcimi

slovami:
»Trpéla preludy, povazovala se za ptdka, jenze ptakem nebyla... (Mo 2013a, s. 200)“

Spomenut’ taktieZ mdézeme schopnost Hana Pta¢nika rozpravat’ sa vlkmi, boj
s medved’om, zvieratom ktoré sa na oslavu vitazstva ,, busilo do prsou a natrasalo se
bl&nivym sm them hahaha (Mo 2013a, s. 387).“ Dojem tajomnosti a nadprirodzena
vV Nn& mozu zanechat postavy tajomnych strelcov, ktorésa objavia na poprave Fénixa
a Fénicky alebo postava zazra¢ného kocovného fel¢iara. Mo Yan taktiez ¢erpa nanety z
pribehov zo sveta mitvych. Ako priklad uvadzame Zlatkov zazitok, kedy pocas

obcianskej vojny na Ueku spolu s matkou a scrodencami prenocovali v dome, kde sa
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stretol so strasidelnou ,,smrtonoskou®. Neuveritel'ne na Citatel'a zapdsobi, ze pani Lu bola

tehotnd jedenast’ mesiacov alebo 120 ro¢ny mnich Men Shengwu.

Mo Yanove ¢arovn€pribehy, ¢i postavy skuto¢ne pripominajumagickyrealizmus
aveduna k myslienke, Ze Mo Yanova tvorba je tymto literarnym pradom vyrazne
ovplyvnena. Autor vSak pripomma, ze skutoénU inspiraciu pre neho predstavoval Pu
Songling, autor z obdobia dynastie Qing, rovnako ako Mo Yan poch&lzaj(ti z provincie
Shandong, ajeho zbierky grotesknych a magickych pribehov o duchoch aré&nych
nadprirodzenych bytostiach (Chou, 2012). Taktiez pripomina, ze I'udové pribehy boli
neustalou sucastou jeho zivota, pretoze brat jeho starého otca bol majstrovskym

rozpravatom, vd’aka ktorému si zapamaétal viac nez 300 pribehov (Zhai 2015, s. 129).

Mo Yan konfrontuje realitu s halucin&iou a snovymi sférami. Vyuziva pritom
najméd vel'mi nezvycCajné prirovnania, vol'ni metonymiu, pre ktoru neplatia pravidla
a fyzik&ne z&ony (Mol¢anov 2013, s. 596). Zaroven sa stretneme so synestéziou, teda
mieSanim zmyslovych vnemov, ktord je v redlnom zivote povazovand&za psychick(i
chorobu (Mol¢anov 2013, s. 596). Ako priklad méZeme uviest’ pasaz, kedy Japonci utocia
na Velki Ohradu a Mo Yan zmyslové vnmanie najstarSej sestry Laidi popisuje
nasledovnym sp&obom: ,, Usi méla v plamenech, neslysela uz nic, jakoby ale videla ten

obrovsky zvuk tristici se vSemi sméry, uplné jak voda (Mo 2013a, s. 42).“

Mc Dougall pripodobiiuje Mo Yanovu romanovu tvorbu 90. rokov Bachtinovmu
karnevalizmu (Mc Dougall 1999, s. 729). V rom&e Krv a mlieko je mozné identifikovat’
niekol’ko pre karnevalizmus charakteristickych znakov. D@ezita ulohu pritom zohréva aj

grotesknyrealizmus.

Okrem spominanych znakov, ako napriklad vyuZitie 'udovych pribehov, mytov
a legiend, sa stretneme so zobrazovan I n&ilnej smrti, narodenia, sexudnych, erotickych
scén a obscennost 1 Autor vyuziva kvetnaty jazyk a velké mnozstvo prirovnani, ktoré
p&obia vystredne, nekonvencne a kontroverzne. Nevyhyba sa ani telesnym tekutiném
ako krv, pot, zalado¢né stavy a exkrementy. V texte sa napriklad dozvedame, ze pani LQ
potom, ¢o jej manzela a syna krvila¢ne popravia Japonci, za¢ne pojedat’ oslie vykaly.
Autor taktiez do opisov zapaja vsetky zmysly. Ako priklad uvadzame zazitok najstarSej

sestry Laidi, ktora bola svedkom bitky medzi Cifianmi a Japoncami:
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, Vocich méla sucho, vicka slepend a pred sebou, neobvyklou zvlastni, nevidanou
podivanou: skakajici korniské hnaty odtrzene od trupu, hiibé s mecem zabodnutym v hlave,
nahé télo muze s obrovskym prirozenim mezi nohama, kutalejici se lidska hlava kdakajici,
Jjako kdyz slepice snasi vejce, rybi chamrad’s drobounkymi nozickami, kterd ji pred oc¢ima
tancovala ve vysokyeh stvolech sezamu. Nejvic ji vSak vyrazilo dech to, Ze velitel, kterého
davno povazovala za mrtvého, se pomalu nazdvihl a zacal se po kolenou plazit k m ¥tu,

kde lezel useknutykus masa z jeho paze (Mo 2013a, s. 49).
Podobnym brutdnym dojmom p&ob 1aj t&o scéna:

Japonec se naklonil a jedinou ranou mu rozpulil lebku. Bily mozek vystiikl vojakovi na
kalhoty. Netrvalo dlouho a muzi, kteri se dostali z krovi, vydechli naposled. Japonci

popustili kon m uzdu a s n&amnym gustem mrtvoly rozdupali (Mo 20133, s. 48).
N&ilnénarodenie popisuje Mo Yan nasledovne:

Rodicka zarvala a stratila vedomi. Teta ji foukla néjaky zluty prasek pod nos. Pak chytla
obé nozky a trpélivé cekala. Sang-kuan Lu-§ se s upénim probrala. Nékolikrdt si kychla,
jeji telo se v prudké krci sevielo. Vrchni cast trupu se vypnula, nacez bezvladné padla.
Tetka Sunova vyuzila prileZitosti a vytahla décko ven. Kdyz z matcina téla konecné vyjela
i podlouh@ zplosténa hlavicka, ozval se ohromny vybuch jako kdyz vyleti koule z kanonu.

Na bilych satech tety Sunové pristal cakanec cerstvé krve (Mo 2013a, s. 55).

Okrem toho sa v romae stretneme aj s n&nakom profan&ie, teda hanobenia alebo
zneuctenia posvaného. V deviatej kapitole prvej knihy pastor Maloja prednasa svoju
modlitbu. Vaznost' modlitby a situ&ie, kedy na obec Vel'ka Ohrada tto¢ia japonski vojaci
a prebicha naro¢ny porod pani Lu sU naruSen€ absurdnym a grotesknym vyznanim

pastora Maloju:

,,Pane Nas Jezisi Kriste, Hospodine, 6 Pane, obdar nds svou milosti, poZehnej svému
vernému sluzebnikovi a jeho prateliim ve chvili, kdy musej cCelit bolesti a zkdze, prosime
te, natahni svou ochrannou ruku nad nase hlavy, dej nam silu a odvahu, dej této Zene, at’
porod T d ¥, a kozy necht ndm daji vice mléka, slepice vajec, necht oslepnou oci
zlovolnych, vzprici se kulky v jejich hlavnich, jejich koné at’ se zabéhnou, zapadnou do
bazin, 6 Pane, vloz na ma bedra vSechny zlociny a nech mé nést strasti tohoto svéta...(Mo

20133, s. 54)
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Podobny jav mézeme pozorovat’ v spojeni so Zlatkovou zévislostou na zenskych
prsiach, kedy autor pripodobiiuje zenské prsia Bohu. Z toho vyplyva ze Mo Yan v oboch
uvedenych prpadoch navzgom kombinuje svetskéa svaskeéprvky, ¢im rusi zauzivané

hranice a prekracuje ich:

Dvé nadra jako odlita z cistého zlata a osazend drahokamy zjevila pokradmu svou
pritomnost pod lehkym muselinem ruzové barvy. Z vysosti se vznasel jeji hlas: ,,Klan se
Jjim, synu Sang-kuanii, tot tviij Hospodin! Pravdu dim: Hospodin dvé fiadra jsou. On méni
se, meni se bez konce. VSe po cem tvoje srdce bazi, tim stane se a tobé se zjevi, tot

vsemocny Hospodin (Mo 2013a, s. 277).

Znaky grotesknosti a absurdnosti, ktorésu sprievodnym znakom karnevalizmu
moézeme pozorovat’ aj v momente, ked’ postava Sima Tinga predpoveda smrt’ pani LUa
vyzwva jej nevestu, aby svokre naposledy uk&ala novonarodenéno vnuka. V momente,
ked’ uplakan&nevesta pani Lu prichadza so synom v naru¢i v8ak dojemna situicia

nevyvrcholi smrtou, ale jednym z fyziologickych prejavov I'udského tela:

V ocich pani LQ to znamenatesne pod moj iprdelkou, to najednou zablyskalo. V brise ji
parkrat pridusene zarachotilo aven se vyvalil strasny smrad. ,,Tak uz je

hotovo, ““ prohlasil S"-ma Tching, ,, vypousti ducha, ted’ uz je opravdu konec. “ (Mo 20133,
s. 60)

Za groteskné mozeme povazovat aj dalie situ&ie ako napriklad postavu Jin
Jednoprsky, taktiez poveru o nemeckych vojakoch, ktori sa boja $piny a exkrementov
a zaroven sa nedokazu ohnut’ v kolenach, o nakoniec vyusti do ,,mocko-srackovej bitky
(Mo 20134, s. 555)“ na N&nornych pustin&h. Groteskne p&ob 1aj Zlatkova koza, ktor&a
sa kvdi jeho stravovacim n&ykom a odmietaniu tuhej stravy, stane pr&voplatnym
¢lenom rodiny, nosi Ciapku byvalého kuomintangského vojaka a Specidlnu vystuz

pripom najtu Zenské spodné pradlo, ktoréma chranit’ jej vemeno.

Napriek tomu, Ze v nasej praci nepracujeme s origindlnym textom, ale ¢eskym
prekladom, vidime, Ze jazyk romanu je oslobodeny od spravnosti a noriem a ako uvaiza
Zhai ,,Mo Yan vo svojom liter&nom kralovstve vyuziva Specidalny lokdlny jazyk (Zhai
2015, s. 129).“ Postavy su okrem toho charakteristické vulganym vyjadrovan m.

V origindnom texte sa V najvacSej miere vyskytuji vulgarizmy spojené s urazkou
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rodicov, predkov, predovsetkym matky a jej pocestnosti, z ¢oho vyplyva, ze pouzité

invektiva maju predovsetkym silne genitalne zafarbenie (Mol¢anov 2013, s. 610).
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8 Zaver

Na zaklade nasej prace usudzujeme, ze Mo Yanova tvorba, konkré&ne roman Krv
a Mlieko vykazuje spolo¢né ¢rty s magickym realizmom. Mo Yan, autor zarad’ovany
k novému historickénu romaou, sa podobne ako magicko-realisticki autori odklana od
tradiénych literarnych konvenci¥ sp&obu zobrazovania hist&ie a spochybiuje ich.
Zatial', ¢o magicko-realistick Tautori sa snazia svoje dicla pisat’” z ne-americkéno a ne-
eurdpskeho uhlu pohladu, aby sa tak vymanili spod vplyvu eurdpskej kultary, ktora na
naody Latinskej Ameriky p&obila najm&prostredn £tvom kolonializmu, Mo Yan sa
vromae Krv a mlieko snazi popriet zakladné principy socialistického realizmu,
dogmatick(l ideoldjiu maoizmu arovnako popiera niektoré konfuciénske princ py.
Spochybiiuje charakteristiku postdv na zdklade triedneho rozdelenia spolo¢nosti

a politickej prisluSnosti a taktiez dava vel’ky priestor Zenam.

Podobnost’ vidime aj vo vytvoreni vlastného fiktivneho sveta, ktorym je Velka
Ohrada, pripommnajicta Maquezovo Makondo alebo Faulknerovu Yoknapatawphu.
Délezita tlohu zohrava rodinn&hist&ia. V romane Sto rokov samoty sa jedn&o rodinu
Buend Dvcov av Mo Yanovom prpade o rodinou Shangguanovcov. HistGia celéno
n&oda sa tak odohr&/a v malom okruhu vo vnutri spolo¢nosti, najéastejsie situovanej na
dedine alebo v malom meste, kde sa v centre naratwnej pozornosti nachalza rodina,

Castokrat pochadzajica z chudobnych pomerov.

Hist&ia sa tak v oboch pr padoch stéva silne subjekt wnou. Z toho vyplyva, ze pre
spom manych autorov nie je mozné l'udské vnimanie a historiu povazovat' za Cisté
a uniformné& ¢o sa prejavuje najmé hybridizaciou diela. To znamena, Ze autori vyuzivaju
r&norodémyty, legendy, 'udové pribehy, povery a spomienky. Mo Yan napriklad ¢erpa
stévaju nadprirodzené pribehy o ludoch, ktor® sa premenili na zvieratda pribehy

poch&lzaj(ce zo sveta mitvych a iné

Hybridiz&ia v romane Krv a mlieko sa rovnako spda s autorovym postojom, ktory
zaujal ku snahe zapadnych mocnosti kolonizovat’ Cinu, Goho nasledkom mala byt
hybridizacia ¢inskej kultury. To sa prejavuje napr kKlad naroden in Zlatka, syna Cifianky
a Svédskeho misionara, hybridnym eur@sko-¢inskym spésobom zaznamenania déaumu

alebo miesanim krestanskych, buddhistickych a taoistickyeh prvkov. Zlatko je zaroven
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hybridnym rozpravacom, ktory je vSevediacim rozpravacom v 1. osobe, ¢o na jednej
strane pribeh este viac subjektivizuje a zdroven nuti Citatel'a reagovat’ prezieravo, pretoze

realita a pravdiva skuto¢nost’ tak mézu byt’ narusené.

Rovnako mézeme vidiet,, Zze autori zaujali podobnypostoj k zobrazovaniu reality.
Ta&je skreslen&viacerymi sp&obmi. Na prvom mieste sa vyznacuje odklonom od
line&nosti. Dej neplynie chronologicky, ale je naruseny pohladom do minulosti
a budc(cnosti. Stretévame sa aj s prvkami cyklickosti. Realitu skresl'uji spom mané
nadprirodzené pr behy, prirovnania a metafory, vymykajlce sa fyzikdnym z&onom,
udalosti, ktoré z prirodzeného hladiska nie si mozné a v neposlednom rade sny

a halucinécie, ktoré st podl'a nasho ndzoru charakteristickou ¢rtou Mo Yanovej tvorby.

Autori popieraja progreswnu histdiu a zastavaji myslienky degener&ie
a regresivnosti, ¢o sa u Mo Yana prejavuje napr klad zobrazen m hlavnéno hrdinu ako
slabého jedinca, ktoryje z&vislyna mlieku a zenskych prsiach, s narusenym vyvinom
a prirodzenou muzskou sexualitou, kvoli ¢omu nie je schopny splnit’ zakladnUpremisu
¢inskej spolo¢nosti, ktorou je splodenie potomka. Spoloénym znakom su aj prvky
karnevaliz&ie, ktoré sa prejavuju popisom n&ilnej smrti, zrodenia, profanovanmm,
jazykom oslobodenym od sprérnosti a noriem a v neposlednom rade groteskou. Podobne
ako magicko-realistick Tautori, taktiez experimentuje s narat¥nymi technikami a jeho

dielo je charakteristick€&prepracovanou symbolikou.

Ak by sme preto mali odpovedat’ na otazku, ¢i magicky realizmu zanechal stopu
v Cinskej modernej literatiire odpovedali by sme kladne. Nemozno vSak spochybnit’, ze
autor romau Krv a mlieko vych&lza z vlastnej sktsenosti, ¢erpa motivy z ¢inskeho
prostredia, mavlastnyosobityjazyk a jeho dielo je silne zakotvenév ¢inskom socialnom

a kutdrnom kontexte.
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9 Resumée

In our bachelor thesis we focused on the influence of magical realism on modern
chinese literature. The aim of this thesis was to research if a contemporary chinese writer
Mo Yan, awarded the Nobel prize for literature in 2012, and his novel Big Breasts &
Wide hips is influenced by magical realism.

Our research proved, that Mo Yan‘s novel and magical realism share some common
features. First of all, Mo Yan and some of the writers, who are traditionally considered to
be representants of magical realism, put into question traditional understanding of society
and history. They refuse linearity and progressiveness and describe history like cyclical
and regressive. The next common feature is using of folk stories, songs, legends, myths
and superstitions. For these writers, reality is distorted by many ways. It means, that many
supernatural occurences become part of the reality, for example ghosts, gods, demons etc.
Last but not least, we see some similarities in using artistic technics, that are typical for
carnevalism, such as describing of violent death and birth, aesthetics of monstrous and

material body principle.

In the end we would like to point out, that we can not doubt the fact, that even
thought Mo Yan is inspired by magical realism, his literary work is original. He draws on
his own experience, uses specific language and his literary work is deep-rooted in the

chinese cultural context.
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