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Uvod

Téma bakalatské prace Dvouhlasé klavirni skladbicky na jednu stranku Emila
Hradeckého jsem zvolila z toho divodu, Ze se vénuji hite na klavir, tudiz je mi tato oblast blizka
a vefim, ze mi prace bude dobrou oporou a piinosem v budouci pedagogické praxi. Rovnéz si
myslim, ze tato price mize byt uzitenym inspira¢nim zdrojem pro ucitele na zakladnich
uméleckych Skolach, jejich zaky, ptipadné pro hudebni samouky a dalsi zajemce.

V této praci se budu zabyvat vybranym instruktivnim cyklem Dvouhlasé klavirni
skladbicky na jednu stranku, jez je urCen piedev§im za¢inajicim klaviristim. Jedna se o soubor
kratkych klavirnich skladeb, které obsahuji pouze dva hlasové party. To umoZiuje itém
nejmensim klaviristim snadno sledovat notovy zéapis, soucasné se soustiedit na spravnou
techniku, a hlavng, co je v pocatcich hry na klavir velmi dalezité, zautomatizovat souhru obou
rukou.

Instruktivni skladby Emila Hradeckého jsou primarné vyuZivany pravé na zakladnich
uméleckych Skolach, ale mizeme se s nimi setkat i jinde. Osobné jsem se s nimi setkala
v hodinach hudebni vychovy s metodikou na sttedni pedagogické skole, kde jsme méli moznost
se seznamit s vybranymi skladbami a dale je vyuzivat v praxi v matefskych skolach. Tato
zkuSenost ovlivnila vybér cyklu. Jednalo se spiSe o metodické zaméfeni a moznosti vyuziti
skladbicek v Fizenych aktivitach s détmi, avSak v této praci se budu zabyvat analyzou klavirnich
skladeb.

Hlavnim cilem této prace je seznameni se soudobym ceskym skladatelem Emilem
Hradeckym, dale piedstaveni a nasledna analyza skladeb z vybraného instruktivniho cyklu. Je
zajimavé sledovat, jak jsou skladby fazeny, jaké voli naméty, s jakymi prostiedky ve skladbach
pracuje, na jaky technicky ¢i interpretacni problém jsou zaméfeny a jak se v jednotlivych
skladbach projevuje Hradeckého ndklonnost k nonartificialni hudbeg.

V prvni kapitole se zaméfuji na zivot a dilo Emila Hradeckého. Zvlasté se zaméfuji na
instruktivni dila, jakozto velmi zasadni slozku jeho celkové tvorby. Ve druhé kapitole se
pokouSim se o definovani instruktivni literatury jako takové. Zduraziuji funkci a vyuZiti
instruktivnich skladeb vramci vyuky klavirnich zacate¢nikd. Také podavam §ir§i kontext
soucasnych skladateld, ktefi jsou orientovani na klavirni instruktivni literaturu ur¢enou détem
a mladezi. V posledni kapitole, ktera je pro praci stéZejni, se v€nuji obecné charakteristice
Dvouhlasych klavirnich skladbicek na jednu stranku, déle jiz analyzuji jednotlivé ¢asti cyklu.

V préci analyzuji celkem 16 skladeb vybraného instruktivniho cyklu. Je provedena

formalni analyza z hlediska melodického a harmonického planu, také se zaméfuji na rytmickou
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a dynamickou slozku, tempo a celkovou vystavbu. V zavéru upozorfiuji na mozna technicka
Uskali a interpreta¢ni problémy, kterym lze ptedejit spravnym nacvikem.

Existuje omezeny pocet zdroji, které by pojednavaly o skladateli, navic dosud nebyla
vydana 7zadna monografie. V praci se tudiz odkazuji na oficialni webové stranky Emila
Hradeckého, na ¢lanky a predmluvy z jednotlivych publikaci, v nichZ je Hradecky zmifiovan,
bohuzel ponc¢kud okrajoveé. Zasadni Casti této prace je studium a analyza skladeb, pfi niz je
bezpochyby nutné se opirat hlavné o samotny notovy material. Hojné pracuji také s publikaci
Aleny Vlasakové — Klavirni pedagogika, kterou povazuji za velmi uzite¢nou pii vychové
nejmladsich klaviristti diky mnoha uvedenym teoretickym 1 praktickym poznatktim.

Hradeckého skladby jsou v prostfedi ZUS stale popularni a v souvislosti s tim bylo
napsano n¢kolik zadveérecnych praci, které se jeho tvorbé vénuji. Nejkomplexnéjsi pohled na
jeho dilo zastava diplomova prace Zuzany Vilimové — Emil Hradecky a jeho instruktivni
klavirni literatura. Zde figuruje i mnou vybrany instruktivni cyklus. Pfestoze prace obsahuje
struénou analyzu ukazek z tohoto cyklu, jejim hlavnim cilem je poskytnout pohled na
Hradeckého instruktivni dilo jako celek. Analyza drobnych ukazek slouZzi spiSe ilustrativné pro
nastinéni charakteru celého cyklu. Vendula Haneckova! zkouma sborovou tvorbu Emila
Hradeckého v ramci své zavéreéné prace, zatimco Eliska Valova? a Monika Petrusova® se

vénuji vyuziti jeho hudebni tvorby v mateiské Skole.

! HANECKOVA, Vendula. Sborova tvorba Emila Hradeckého. Praha, 2009. Bakalafska prace. Univerzita
Karlova, Pedagogicka fakulta.

2 VALOVA, Eliska. Klavirni miniatury Emila Hradeckého a jejich vyuziti v hudebnich cinnostech u déti
predskolniho véku. Hradec Kralové, 2015. Bakalafska prace. Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta.

3 PETRUSOVA, Monika. Hudebné-pedagogické dilo Emila Hradeckého a jeho vyuziti v MS. Praha, 2019.
Diplomova prace. Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta.
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1 Emil Hradecky

1.1 Zivot

Emil Hradecky je soucasny Cesky hudebni skladatel, klavirista, pedagog a vydavatel
hudebnin. Narodil se 25. 2. 1953 v Praze Emilovi a Jarmile Hradeckym. Otec byl d¢Inik a matka
vykonéavala pedagogickou profesi. Co se tyka osobniho Zivota, Emil Hradecky je od roku 1978
Vv manzelstvi s Alexandrou Hradeckou, ktera se rovnéz vénovala pedagogické Cinnosti, a to jako
ucitelka v matetské Skole.

Do kontaktu s hudbou se Hradecky dostal jiz v détstvi. Od 5 let navstévoval lidovou Skolu
uméni. Hlubsi hudebni vzdélani ziskal na Prazské konzervatofi, kde byl v letech 1968-1974
odborné vzdelavan v oboru hry na klavir u Vladimira Topinky. Mimo Kklavirni hru bylo jeho
velkou touhou studium skladby. Zacal se tedy poc¢atkem 80. let v této oblasti vzdélavat u Ilji
Hurnika, avSak studium nedokoncil. Po absolutoriu konzervatote nastoupil jako pedagog na
LSU v Praze Hole3ovicich (dne$ni Zakladni uméleckd $kola Simackova v Praze 7).4

Vzapéti vyvstala povinnost zakladni vojenské sluzby, pii¢emz alternativou nastoupeni
k tankové jednotce bylo obsazeni pozice korepetitora v Armadnim uméleckém souboru. Na
tomto konkurzu mu byl konkurentem lvan Klansky, tehdy cerstvy absolvent AMU, atim
padem byl pro Hradeckého tento pokus nakonec neaspésny. Pozadal o odklad vojenské sluzby
a zacal studovat hru na klarinet pod vedenim FrantiSka Martinika. Po ukonéeni dvouletého
studia pusobil u Posadkové hudby Pisek na pozici prvniho Klarinetisty. Soucasné se zacal
dostavat do kontaktu s jazzovou hudbou, a to v ramci ptisobeni v tane¢nim orchestru, v némz
hral na tenorovy saxofon. Tato zkusSenost pozdé&ji velmi vyznamné ovlivnila jeho tvorbu, jelikoz
jeho instruktivni skladby jsou ¢asto moderniho rédzu, inspirovany ptedevsim prvky jazzu
a tane¢ni hudby.®

Po dokonéeni povinné vojenské sluzby pokracoval v plisobeni na jiz zminéné LSU
Simackova, ktera se stala jeho piisobistém a je jim az dodnes. Vyuéuje zde hru na klavir

a jazzovou interpretaci. Vzhledem k dlouhému piisobeni na ZUS zastaval i pozici zastupce

* PIRNER, Jan (ed.). Pfedmluva ke sborniku skladeb Jana Nowaka a Emila Hradeckého. In Shornik skladeb Jana
Nowaka a Emila Hradeckého. Polyhymnia Bohemica. Rada A, svazek 5. Praha: Narodni informaéni a poradenské
sttedisko pro kulturu, utvar Artama, 2017. ISMN 979-0-706553-08-5. s. 6—7.

S BURDOVA, Anna. Ceskd klavirni literatura ovlivaénd jazzem a jeji vyuziti na ZUS. Pfiloha s rozhovory. Praha,
2010. Diplomova préce. Univerzita Karlova, Pedagogické fakulta.
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feditele skoly, a to konkrétné v letech 1992—2004. Dtive se také angazoval v tane¢nim oddéleni
jako korepetitor.

JakoZto pedagog béhem své dlouhé pedagogické drahy mél moznost ovlivnit mnozstvi
zakl, mezi nimiz bychom mohli jmenovat naptiklad Ondfeje Kabrnu, jazzového klaviristu,
nyni pasobiciho na Konzervatofi a Vyss§i odborné $kole Jaroslava Jezka, jehoz jako chlapce
nasméroval na jazzovou dréhu pravé Hradecky.” Mimo jiné vedl na ZUS jazzova tria, ktera se
nékolikrat umistila na ptednich piickach v soutézich.

Kromé pedagogické profese, kterou zastava jiz od roku 1974 se angazuje téZ v oblasti
hudebniho vydavatelstvi. Do 90. let vydaval sva dila u riznych vydavatelt (Editio Supraphon,
Panton, Edit apod.). Od roku 1992 publikoval dila ve svém vydavatelstvi s nd&zvem Hudebni
vydavatelstvi a nakladatelstvi pro $koly Emil Hradecky.® Za vice neZ tficet let vydal desitky
svych tituli, jedna se ptedev§im o notovy material, zpévniky, hudebni u¢ebnice, CD a DVD
média. Autor nevydava svou hudebné pedagogickou literaturu vyhradné prostfednictvim

vlastniho nakladatelstvi. Sou¢asné publikuje i u ostatnich (napf. Editio Barenreiter Praha, Blesk
Market).

1.2 Dilo

Skladatelska ¢innost ma v jeho profesnim zivoté rovnéz vyznamné postaveni.
Hradeckého miiZzeme zafadit mezi soucasné ¢eské autory, ktefi stale aktivné tvofi. Jeho skladby
si svou melodi¢nosti, hravosti a modernim rdzem ziskaly popularitu jak mezi zaky, tak v fadach
pedagogl a sbormistra.

Jeho zajem smétuje hlavné do dvou oblasti hudebni tvorby. V prvé fad¢ se vénuje tvorbé
instruktivni literatury, zejména pro klavir. Jeho skladatelské dilo ¢itd mnozstvi skladeb
vokalnich, témét vyhradné sborovych, které vénoval nékolika sborum, spjatym s jeho
domovskou ZUS v Simackové ulici v Praze 7. Jmenovit& jsou to tii sbory — détsky pévecky
sbor Radost Praha, chlapecky sbor Pueri gaudentes a smiSeny sbor Gaudium Praha, jehoz

zékladnou jsou byvali ¢lenové DPS Radost Praha.®

6 PIRNER, Jan (ed.). Pfedmluva ke sborniku skladeb Jana Nowaka a Emila Hradeckého. In Shornik skladeb Jana
Nowaka a Emila Hradeckého. Polyhymnia Bohemica. Rada A, svazek 5. Praha: Narodni informaéni a poradenské
stiedisko pro kulturu, Gtvar Artama, 2017. ISMN 979-0-706553-08-5. s. 6-7.

" DORUZKA, Lubomir. Ondiej Kabrna — Jazz po svém, ale pro poslucha¢e. Online. Harmonie. 2007. Dostupné
z: https://www.casopisharmonie.cz/jazz/ondrej-kabrna-jazz-po-svem-ale-pro-posluchace.html. [cit. 2024-02-26].
8 PIRNER, Jan (ed.). Pfedmluva ke sborniku skladeb Jana Nowaka a Emila Hradeckého. In Shornik skladeb Jana
Nowaka a Emila Hradeckého. Polyhymnia Bohemica. Rada A, svazek 5. Praha: Narodni informaéni a poradenské
sttedisko pro kulturu, utvar Artama, 2017. ISMN 979-0-706553-08-5. s. 6—7.

® Tamtéz.



Mimo komponovani instrumentélni a vokalni hudby je Hradecky autorem uéebnic hry na
Klavir a dalsich metodickych pomicek pti nastrojové hie. Velky ohlas vzbudila uéebnice
s ndzvem Hrajeme podle akordovych znacek (1991), jez je komplexni piiru¢kou pii praktické
vyuce stylizace klavirniho doprovodu lidovych i umélych pisni. Vydani tohoto titulu v roce
1991 znamenalo inovac¢ni krok v oblasti hry podle akordovych znacek. Autor v ni predklada
metody, které sim pouziva a jsou ovéfené nékolikaletou praxi. Tato publikace je vhodna pro
7aky od 5. roéniku ZUS, jakoZ i pro Zaky stfednich pedagogickych $kol a konzervatoii. Mize
byt vyuzivana studenty hudebnich obora pedagogickych fakult a jinych vyssich hudebnich skol.
Piehlednost a komplexnost titulu dava prilezitost i samoukdm, ktefi se chtéji naucit hrat
doprovazet pisni¢ky na klavir podle akordovych znacek. Dale je potieba zminit titul Klavir a
deéti (1992), ktery Emil Hradecky ptipravil ve spolupraci s Danou Simackovou. Tato Klavirni
Skola je doporucena malym hra¢im ve v€ku 6-7 let, ktefi navstévuji piipravny roénik

z4djmového krouzku hudebni vychovy.
1.2.1 Instrumentalni tvorba

Velmi dalezitym faktorem, ktery Hradeckého ovliviioval pii kompozi¢ni praci, je jeho
profese pedagoga klaviru. Vzhledem k dlouhé praxi v ZUS, kde primarné pracuje s détmi, je
pochopitelné, ze vétSina skladeb je vénovana détskym interpretum. Vyborné znalosti
0 schopnostech a potiebach mladych hract a zkuSenosti ziskané béhem pedagogické prace
dokézal zurocit pii kompozici a ve svych instruktivnich skladbéch se cilen¢ snazi podporovat
hudebni rozvoj zakl a zaroven podnécovat jejich zajem o hudbu. Emil Hradecky je tedy jednim
Z autorti, s nimz se v dnesni dob¢€ mladi klaviristé mohou setkat na zacatku své hudebni cesty,
jelikoZ jsou jeho skladby v zafizenich ZUS hojn& vyuZivany.

Jeho kompozice jsou casto inspirovany jazzovou a taneéni hudbou, které se vénuje od
zacatku pedagogické drahy. Vétsina skladeb je obohacena alespon naznakové o0 prostiedky
jazzové melodiky, rytmiky a harmonie. Tento charakteristicky rys pro jeho tvorbu je patrny jiz
z nazvu sbirek i samotnych skladeb.

Hradecky komponuje skladby ur¢ené pro klavir, a to jednak k solové hie a jednak ke
Ctyfruéni hie. Jmenujme nékolik sbirek podle obtiZznosti. Zacinajicim a mirné¢ pokroc¢ilym
klaviristim jsou vénovany publikace Skladbicky na dvé stranky (1997), Dvouhlasé klavirni
skladbicky na jednu stranku (2017). Pro malé klaviristy jsou vhodné sbirky s tpravami koled
Dvouhlasé vanocni koledy (2021) a shirka vybranych ¢eskych a moravskych lidovych pisni,
taktéz v Upravach, Dvouhlasé lidovky pro klavir (2022). Ve vySe zminénych sbirkach

nalezneme klavirni miniatury, které jsou vhodné pfi praci s zaky 1.-3. roéniku I. cyklu ZUS.
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Zaci se seznamuji se zaklady klavirni hry pomoci jednoduchych skladeb, &asto pouze
dvouhlasych, drobného rozsahu na jednu ¢i dvé strany. Jednoduché skladby s prvky jazzu
a taneni hudby jsou obsazeny ve sbirkdch Détsky karneval: tanecni skladby pro mladé
klaviristy (2002), z etudové klavirni tvorby jsou to Jazzové etudy pro mladé klaviristy (2006)
nebo Jazzové mikroetudy pro zacinajici klaviristy (2019). Pro stfedné pokrocilé a pokrocilé
hrace jsou vhodné cykly Malé jazzové album (1989) nebo Snadné ragtimy (2000). Za zminku
stoji i sbirky Snadné sonatiny (2006) nebo Nocturna: Sest lyrickych skladeb pro klavir (2020),
které jsou inspirovany klasickou hudbou.

Nésledujici publikace jsou komponovany pro ¢tyfruéni klavirni hru. Miazeme jmenovat
napiiklad cyklus Jazzové kousky pro dvacet prstii (1992). Déale zde figuruje titul Tanecni
skladby pro klavir na ctyri ruce (2002). Ob¢ sbirky opét hledaji inspiraci v rozliSnych jazzovych
a tanecnich stylech, konkrétné blues, boogie woogie, samba, ragtime, tango, cha-cha, valcik
a podobné.

MiuZeme poukézat také na instruktivni sbirky, které nejsou vénované klaviru, nybrz
ostatnim instrumenttm. Pro dechové nastroje je to sbirka pro pfi¢nou flétnu Jazz Flute (1993)
¢isbirka Jazz Winds (2004) obsahujici 5 jazzovych skladeb pro sélovy dechovy nastroj a klavir.
Dale Od blues po disco (1994) pro trumpetu, klarinet a tenor saxofon nebo Boogie for four
(2019) ve tiech verzich — pro 4 saxofony/4 klarinety/4 pti¢né flétny v doprovodu kontrabasu
a klaviru. Nejnovéjsi publikaci jsou Ctyrii skladby pro Zestové trio (2022), v niz je kazda
skladba odlisného stylu, najdeme zde polyfonni, jazzovou, klasickou i soudobou kompozici.
Mezi instruktivni cykly pro smy¢cové nastroje lze zatadit Dramaticky valcik (2018), ktery ma
dvé verze, jednak pro housle a jednak pro violoncello, v obou piipadech s klavirnim
doprovodem. Hra¢um na kytaru vénoval autor shirky Tance pro kytaru (1989), Jazzové skladby
pro kytaru (2013) a Jazzové skladby pro dvé kytary (2013).

Je nutno podotknout, ze v oblasti instrumentalni hudby Emil Hradecky nekomponuje
pouze instruktivni skladby. Zde bychom mohli zminit skladbu pro sélové nastroje — Devet
variaci a fuga na téma W. A. Mozarta pro klavir (1990), Meditace per flauto solo (1998),
Fantasia pro varhany a Balada pro harfu. Figuruji zde i skladby pro komorni hru, naptiklad
Smyccovy kvartet (1991), Suita pro flétnu a housle, Melancolic danza a rondo pro flétnovy
kvintet. Pro dechovy orchestr zkomponoval dv¢ skladby, je to swing-polka Slunecny rag (1995)

a fox-polka Sletova.
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1.2.2 Vokalni tvorba

V oblasti vokalni tvorby se skladatel zamétuje na sborovou tvorbu, a to piedevsim na
détské sbory, nejsou vSak opomenuty ani zenské/divéi, muzské/chlapecké a sbory smiSené.
Vychazi ze tii inspira¢nich zdroja — lidova slovesnost, duchovni a jazzova hudba.

Mezi dila vychazejici z lidovych texti a folkloru Ize zafadit cyklus Laska (2001), Ctyri
milostné pisné (2007), Keby mi mily muoj (2011) pro Zenské a divéi sbory, dale Co len ten
potdcik (2004), Kdyby mi tak bylo (2004) pro muzsky a chlapecky sbor. Tyto skladby na lidové
texty patii k nejcast&ji interpretovanym skladbam. Druhou vyraznou inspiraéni slozkou je
duchovni hudba a duchovni texty, zde bychom mohli jmenovat Gloria Patri (2009) pro détsky
i smiSeny sbor, Ave Maria (2007) pro Zensky a divéi sbor, T7i smiSené sbory na biblické texty
(2002), Florebat olim studium (2019) nebo Principium sapientiae timor Domini (2019) pro
smiSeny shor. Tteti vyraznou inspiraéni slozkou je jazzova hudba a z ni vychazejici hudebni
styly. Zde se hudebni slozka nejcastéji opird o texty détské poezie, tim padem tyto skladby
najdeme predev§im v repertoaru détskych sborti. Zminime napiiklad souhrnnou publikaci
Sbory a sborky pro kluky a holky (2004), ktera obsahuje fadu sborovych pisni (4Z na Snézku
S partou jezkii, Bimbo, Den naruby, Pisné kosmické apod.) na humorné texty détské poezie

Jittho Havla a Vaclava Fischera.
1.2.3 Zpévniky a metodické pomiicky

Emil Hradecky je autorem nékolika zpévnika pro déti. Mohli bychom jmenovat zpévnik
zhudebnénych texta détské poezie Zpévnicek pro nejmensi (1986), ktery nasledné rozsitil
a vydal t¥idilny soubor Zpévnicek pro nejmensi 1, 2, 3 (2018). Dale pro déti zpracoval Zpévnik
do detské kapsy: pisnicky pro déti na texty lidové poezie (2017) a zpévnik s upravami vano¢nich
koled Cas radosti, veselosti (2014). Pro potfeby pedagogii v MS, piipadné na 1. stupni ZS,
vydal n&kolik CD jako dopln&k pfi praci s détmi v MS. Na CD jsou nahrané doprovody
k hudebné¢ pohybovym aktivitam. Tematicky se vazou k femeslim, hudebnim nastrojum,

pocasi a ro¢nim obdobi.
1.2.4 Ocenéni dila Emila Hradeckého

Uspé&snost komponovanych skladeb doklada také fakt, Ze bdhem Zivota ziskal mnoha
ocenéni ve skladatelskych soutézich. V ramci soutéze détské sborové tvorby Jirkov — Olomouc
1989 zaznély zhudebnéné texty Vaclava Fischera ve sborovém cyklu 77i drobnosti pro malé
zpévaky, kde jim bylo udéleno Cestné uznani s odmeénou v kategorii Al — sbory ptedskolniho

véku. Se skladbou Az na Snézku s partou jezkii na text Jittho Havla se umistil na 3. misté na
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soutézi Détska nota 1990, dale se na 3. misté v soutézi Letenska vonicka 1995 umistila skladba
Den naruby, opét na text od t¢hoz autora. Na Mezinarodni skladatelské soutézi Opava cantat

2016 v kategorii divéi sbory ziskala 3. misto skladba na lidovy text Slunecko zachodi.*°

10 PIRNER, Jan (ed.). Pfedmluva ke sborniku skladeb Jana Nowaka a Emila Hradeckého. In Sbornik skladeb Jana
Nowaka a Emila Hradeckého. Polyhymnia Bohemica. Rada A, svazek 5. Praha: Narodni informaéni a poradenské
sttedisko pro kulturu, utvar Artama, 2017. ISMN 979-0-706553-08-5. s. 6—7.
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2 Instruktivni literatura

2.1 Hra na klavir v poéatcich

Vyuka hry na nastroj na zakladnich uméleckych skolach ma specifické rysy. Cilem vyuky
V pocatcich nastrojové hry je polozit pevné zaklady, na kterych dale zak mize stavét a muze se
dale hudebné rozvijet. Mimo rozvoj technickych a interpreta¢nich dovednosti je velmi dileZité,
aby pedagog dokazal Zaka uvést do hudebniho svéta a aby v ném vzbudil zdjem o hudbu.
Dbéme na to, abychom u zaka nerozvijeli pouze mechanické dovednosti, ale je nutné klast
diraz také na hudebnost. V SirSim pojeti chapeme tento vyraz jako specifické hudebni
dispozice, které umozni jedinci vnimat, chapat, emo¢né prozivat hudbu a citit pot&Seni ze hry.*
Pozadavkem soucasné klavirni pedagogiky je vyvazenost téchto dvou slozek, jelikoz obé
soucasn¢ podminuji hudebni vyvoj. V minulosti jsme se mohli setkat s tim, ze se kladl piili§
velky duraz na technickou stranku. Ukéazalo se, ze tato jednostranna zamétenost neni prilis
efektivni. Zak, u néhoz se od zacatku dbalo na technickou stranku, zato mu vsak chybélo
hudebni citéni, po urcité dobé ve svém celkovém hudebnim projevu zaostaval ve srovnani
s jinym zakem, ktery byl sice technicky méné zdatny, ale byl vice muzikalni. Techniku bylo
mozné docviéit, u muzikality to bohuZel neni mozné, pokud neni rozvijena uz od podatki.?

Dobry u¢itel by m¢l byt schopen vytvofit inspirativni a pfatelskou atmosféru, ve které se
zak bude moct hudebné realizovat. Je to Klicové zejména u vyuky zafatecniki, kdy prvni
pedagog, se kterym se zak setka, mnohdy ovlivni jedinctv vztah k hudbé na cely Zivot.*® Vyuka
hry na klavir, stejné jako hra na jakykoliv jiny nastroj, je zavisla na dobrovolnosti, zajmu
a disciplin¢ zaka. Pokud se dité rozhodne hrat na klavir, zpravidla to znamena zavazek
k domacimu cviCeni, které mize zabirat pomérné dost Casu. Proto je na uciteli spravné
a efektivné zaka motivovat ke hie a cviCeni ve volném case. Tak, aby ho ¢innost bavila
a necvi¢il jen z donuceni uéitele ¢irodi¢a. Pro pedagoga to znamena, ze zahrnuje rizné piistupy
a metody ve vyuce. Velky vliv na to, jestli Zak bude doma zadanou latku cvi¢it, ma spravny
vybér repertoaru.

Pravé proto jsou instruktivni skladby velmi uzite¢nym prosttedkem ve vyuce. Vybrané

skladby z instruktivni tvorby jsou jednak atraktivni a zajimavé pro zaky, coz pomaha udrzovat

1 MACEK, Petr (ed.). Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997. ISBN 80-7058-462-9. s. 347.

2 VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika: prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. 2. pteprac. vyd. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2003. ISBN 80-7331-005-8. s. 44-46.

B3 VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika: prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. 2. pteprac. vyd. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2003. ISBN 80-7331-005-8. s. 54.
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jejich z&jem a motivaci k pravidelnému cviéeni, a jednak jsou piinosné, protoze se na nich zaci

néco naudi.
2.2 Charakteristika instruktivnich skladeb

Instruktivni literatura mé v ramci vyuky hry na klavir nezastupitelné misto. Lze ji vymezit
jako skladby uréené zakam nizgich roénika ZUS &i obecné détem a mladezi na obdobné hra¢ské
drovni.** Pojem instruktivni pochéazi z latiny a je mozné ho nahradit Geskymi ekvivalenty
nazorny ¢&i poskytujici navod, pouceni. Vyraz instruktivni skladba, s nimz se v klavirni
pedagogice béZné setkavame, zacali pouzivat ¢esti hudebni pedagogové ve 20. stoleti.™®

Skladby slouzi k pedagogickym Géelim a tomu odpovida charakter skladeb, ktery je
ptizptisoben détskému hraci z hlediska technického, kompozi¢niho i stylového. Pievazuji
skladby, jez svou naro¢nosti odpovidaji elementarnimu stupni, avsak je mozné nalézt skladby
S vyS$i obtiznosti pro vyspélejsi klaviristy. Zpravidla vybrané skladby byvaji uréeny k nacviku
konkrétni dovednostni problematiky, ¢imz se se podobaji etudam a technickym cviceni. Mohli
bychom fici, Ze instruktivni kusy se oproti etuddm zaméfenym piedevsim na technickou stranku
hry snazi o vétsi uméleckost. Mohou byt chapany jako piechodny stupen k piednesovému
repertoaru, vnémz nasledné Zzak muze plné rozvinout ziskané hrac¢ské schopnosti
a dovednosti.®

Instruktivni literaturu tvoii mozaika skladeb rtiznych hudebnich forem, druht i Zanra.
Nejsou piilis rozsahlé, v samotnych nazvech instruktivnich sbirek se setkame s oznacenim
klavirni kousky, skladbicky, miniatury a podobn¢, které nesou deminutivni vyznam, coz samo
0 sobé nasvédéuje mensimu rozsahu. Autofi mnohdy voli programni nazvy, aby si zak utvofil
piesnéjsi predstavu o skladbé, kterou interpretuje.

Témét kazdy 74k, ktery ma primérné manudlni a interpretacni schopnosti a dovednosti,
by tyto skladby mél bez vétsich potizi zvladnout. Podle Viska je v tomto ptipadé vhodné;si
uzivat pojem manualni nez technicka tiroven, jelikoz termin manualni Groven mizeme vnimat
v §ir§im slova smyslu neomezujicim se pouze na technické aspekty, jakozto i dovednosti

spojené s tvofenim tonu a podobné.r” Zak by mél byt schopen také skladbu interpretovat na

14 VISEK, Tomas. Nékteré technicko-interpretaéni nastrahy pii vybéru a studiu instruktivni klavirni literatury. In:
LOJDOVA, Jaroslava (ed.). Instruktivni klavirni literatura I.: sbornik prispévkii z hudebni konference vénované
problematice instruktivni klavirni literatury v Praze v prosinci roku 2010, poradané u prilezitosti 100. vyroci
narozeni Klementa Slavického. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2012. ISBN 978-80-7290-
523-2.s. 25-32.

15 MACEK, Petr (ed.). Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997. ISBN 80-7058-462-9. s. 376.

18 Tamtéz.

17 VISEK, Tomas. Nékteré technicko-interpretaéni nastrahy pii vybéru a studiu instruktivni klavirni literatury.
In: LOJDOVA, Jaroslava (ed.). Instruktivni klavirni literatura I.: sbornik prispévkii z hudebni konference
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urcité urovni, tj. vnimat a odliSovat riznou dynamiku, tempova a pfednesova oznaceni, vnimat
jednotlivé fraze a vystavbu skladby jako celku. To vSe S ohledem na hrac¢skou vyspélost Zaka.
Usilujeme o to, aby zaci ve skladbach dokazali uplatnit to, co jiz maji z technického
a prednesového hlediska zvladnuté, a procvicili si osvojenou problematiku. Zaroven je potieba
dbat na to, aby se zaci nezastavili na jiz dosazené urovni, ale aby se stdle v rdmci svych
moznosti posouvali na vys§i uroven, tudiz vybirame piiméfené naroc¢né skladby s novou

technickou ¢i interpretacni problematikou.
2.3 Soucasna instruktivni literatura

V soucasné dob¢ existuje velké mmozstvi instruktivni literatury pro klavir, kterou je
mozné vyuzit pro pedagogické ucely. Rozmanitost skladeb uciteli poskytuje Sirokou skalu
moznosti pfi vybéru repertoaru. Kazdy zak ma jinou uroven, individualni potfeby a preference
a vSechny tyto aspekty je potfeba respektovat. Ostatné jednim z cilti je poskytnout zakim
vhodny material, ktery zaky bude motivovat a pomoci néhoz budeme rozvijet jejich hudebni
dovednosti a vasen pro hru na klavir.

Podstatou této bakalaiské prace neni podat komplexni piehled soucasné instruktivni
literatury, tudiz jmenujeme pouze nékolik vybranych dél pro ukazku. V ¢eském prostiedi
bychom mohli vychéazet od skladatelii a velkych osobnosti ¢eské hudby 20. stoleti. Do této
skupiny bychom mohli zafadit skladatele Bohuslava Martin, Klementa Slavickeho, Ilju
Hurnika ¢i Petra Ebena. Vsichni tito skladatelé, a¢ se primarné zaméfovali na tvorbu pro
dospélé interprety, byli zaroven pedagogicky ¢inni a zkomponovali instruktivni kusy pro mladé
klaviristy, které jsou dodnes uznavané. Shirky jako tfidilné Loutky, Jaro v zahradé od
B. Martind, Na bilych i cernych, Doma u klaviru od K. Slavického nebo Vorsilskd ulicka od
|. Hurnika a Svét malych od P. Ebena patii mezi nejznaméjsi sbirky asto pouzivané na ZUS.
Tyto kompozice nenasilnou formou uvadéji mladé klaviristy do hudebniho svéta 20. stoleti.

V souvislosti s instruktivni literaturou v ¢eském prostiedi dale mizeme zminit skladatele
a pedagogy jako Josef Blatny, Lubo$ Sluka, Miloslav Kabela¢, Milan Dlouhy, Jifi Viestal.
Snaha pronikat do jinych Zanr se projevuje u fady soudobych autort. Stejné jako u Emila
Hradeckeho se tendence vychazet z jazzové a tane¢ni hudby projevuji v tvorbé jeho soucasniki
Milana Dvoidk nebo Eduarda Dousi. Stémito jmény se mizeme Casto setkat také

v pedagogické praxi. Jejich skladby zpestiuji hodiny hry na klavir i $kolni besidky na ZUS.

vénované problematice instruktivni klavirni literatury v Praze v prosinci roku 2010, poradané u prilezitosti 100.
VWroci narozeni Klementa Slavického. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2012. ISBN 978-
80-7290-523-2. s. 25-32.
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Milan Dvoték je zdsadné ovlivnén jazzem, ponévadz pivodné puasobil jako jazzovy
pianista a aranzér. Diky jeho tvorbé si zaci mohou osvojit hru zdkladnich prvki moderni taneéni
i jazzové hudby, rovnéz nechava interpretim vétsi volnost a prostor pro improvizaci, ktera
K jazzu nevyhnutelng patii.’® Mezi zndmé instruktivni sbirky patii dvoudilné Jazzové klavirni
etudy, Klavirni jazzoveé minietudy nebo Klavirni miniatury A az Z.

Hudebni jazyk skladatele a pedagoga Eduarda Dousi je jiz vice experimentélni, opira se
o kompozi¢ni metody a prostiedky typické pro modernu 20. stoleti. Do jeho skladeb pronika
rozifena tonalita, dodekafonie, serialita, témbrova hudba a v neposledni fadé také jazz.'° Pro
mladé klaviristy jsou ur¢eny napiiklad tti dily jednoduchych skladbi¢ek s nazvem Miniatury,
shirka Docela maly jazz, pro vyspélejsi hrace je to sbirka Devet jazzovych minietud.

Emil Hradecky se k piiklani k nazoru, Ze by zak v ramci hudebniho vzdélavani mél mit
moznost se seznamit se vsemi hudebnimi Zanry, ne pouze s klasickou hudbou. Bohuzel mnohdy
to neodpovida realité, kdy se jazz na ZUS téméf neprovozuje. Absence jazzové hudby je podle
néj Casto zapri¢inéna tim, ze pedagogove nejsou do této hudebni oblasti ptili§ zasvéceni a spise
se ji boji. Hradecky popisuje, Ze se setkal se situaci, kdy n€kolik jeho zaki ztratilo zdjem hrat
skladby od klasickych autort, jako naptiklad Johanna Sebastiana Bacha a podobné. Nicméné
kdyz posléze hrali jazzovou skladbu, zdalo se, Zze se pro nékteré z nich stal jazz jakymsi
zajimavym prvkem a motivaci k dalsimu rozvoji. Nékteti z nich se dokonce vratili s chuti ke
klasické hudbé.?’ Tuto skuteénost Hradecky reflektuje ve svych skladbach, ve kterych se snazi

propojit rizné hudebni zanry, coz mize byt pro mladé hudebniky inspirativni a motivujici.

18 BENESOVA, Eva. Klavirni tvorba Eduarda Dousi. Praha, 2012. Disertatni prace. Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, Oddéleni pro védeckou ¢innost. Vedouci prace Jana PALKOVSKA. s. 15

19 Tamtéz. s. 18.

2 BURDOVA, Anna. Ceskd klavirni literatura ovlivaénd jazzem a jeji vyuziti na ZUS. Piiloha s rozhovory. Praha,
2010. Diplomova préce. Univerzita Karlova, Pedagogické fakulta.
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3 Dvouhlasé klavirni skladbi¢ky na jednu stranku

Vybrany instruktivni cyklus obsahuje 16 skladeb s kratkym rozsahem na jednu stranu. Jiz
Z nazvu plyne, Ze se jedna o jednoduché dvojhlasy. Tyto klavirni skladbicky byly vydany
hudebnim nakladatelstvim Bdérenreiter Praha v roce 2017, tudiz ¢asové spadaji do novéjsi
tvorby Emila Hradeckého.

Dle obtiznosti se fadi k jednoduchym klavirnim cyklim, jez jsou vhodné pro zac¢ate¢niky.
Skladby z cyklu Ize pouzit pfi vyuce hry na klavir ptiblizné v 1.-3. ro¢niku prvniho cyklu studia
na ZUS. Nékteré skladby jsou vylozen& uréeny hradtm, ktefi s hrou na klavir nemaji zadné
zkuSenosti. Naroc¢nost skladeb se stupniuje v pribéhu cyklu, lze zde rovnéz nalézt klavirni
kousky s naro¢néj$im charakterem, naptiklad co se tyCe rytmu, stupnic s vétSim poctem
posuvek, dale pouzivani pedalu, vyuziti vyrazovych prostiedkii.

Hlavni duraz je kladen na melodi¢nost skladeb, jez ziskavaji hravy a libivy charakter.
Z hlediska prace s tonovym materialem Hradecky pracuje se stupnicemi durovymi, mollovymi,
pouziva také celotonovou, bluesovou a cikanskou stupnici ¢i pentatoniku. Autor vyuziva ve
vétsing skladbach toniny s niz§im poc¢tem posuvek, které jsou pro zaky z hlediska hry obecné
snazsi. Jedinou vyjimkou je miniatura V Ciné, kterd je v toniné Ges dur, nicméné zde se hrad
pohybuje pouze v ramci ¢ernych klaves, tudiz by mu vétsi pocet posuvek nem¢l délat az tak
velké potize.

Co se tyce formy, typicky je ve skladbach uplatnéna mald pisnova forma ttidilna.
Skladbicky jsou vystavény na nékolika jednoduchych motivech, se kterymi autor riizné pracuje.
Témata ve skladbach nejsou nijak zavazna, ale jsou snadno zapamatovatelna, jelikoZz se
v pribéhu skladby opakuji a obménuji. Jsou vyuzivany sekvence a varia¢ni postupy.

Tyto drobné skladby jsou tematicky zajimavé a rozmanité, coz pedagogovi umoziuje
vybirat z pestré palety hudebnich skladeb a vybér pfizptsobit individualnim potiebam
a zajmim zakd. Jsou Casto tvofeny na konkrétni motivy, které jsou pro déti ptitazlivé. Nazvy
skladeb samy o sobé dokézi evokovat hudebni ndladu a diky tomu si mladi hudebnici dokéazi
predstavit charakter a atmosféru skladby jesté pied tim, nez ji za¢nou hrat. Nékteré skladbicky

jsou rovnéz doplnény ilustracemi.
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3.1 Analyza skladeb

3.1.1 Menuet

Uvodni skladba Menuet je v toniné F dur, ve 3/4 taktu s tempovym oznadenim Tempo di
menuetto. Tento piivodem francouzsky tanec se nese v duchu noblesy, zdvoftilé az slavnostni
nalady a je typicky pravé tiidobym metrem a volnym tempem.

Skladba ma tfidilnou formu ABA a je moZno ji symetricky rozélenit po ¢tyftaktovych
frzich. V ivodni ¢asti A autor v piedvéti pracuje se libivou ctyitaktovou melodii, kterou
s ptidanim nékolika melodickych tont opakuje v zavéti. Melodie je v ¢asti A vedena hlavné
V pravé ruce, leva ruka piebira melodii pouze na konci frazi a tim zajist'uje plynuly pfechod na
nasledujici takty. Zajimavéjsi je ¢ast B, ve které se pracuje s dvoutaktovou myslenkou, ktera je
sekven¢né posouvana o sekundu nahoru, tim padem zde prochazime né€kolika toninami.
Melodicky vrchol nastava v taktu ¢. 13, v némz nejvice sili také dynamika. Poté nasleduje
navrat do hlavni toniny F dur a témét totozné zopakovani Casti A, pouze s malou zménou

a ritardandem v poslednich dvou taktech.

Obr. 1 — Hlavni téma Menuetu?*
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Po strance harmonické ani rytmické neni skladba pftili§ naro¢na. V podstaté se stale
opakuji z&kladni harmonické funkce, jez jsou misty obohaceny o mimotonalni dominanty.
Harmonicky zajimavéjsi je ¢ast B, kterd vyuZziva sekvenénich postupli a do 14. taktu bas
postupuje nahoru chromaticky. Rytmicky je skladba velmi ptehledna, jedna ruka vzdy hraje
melodii v rychlych hodnotach a doprovodna ruka hraje tony v delsich hodnotach. U Zaki

bychom méli dbéat na dodrzovani dlouhych hodnot (zejména ptlovych s teckou).

21 HRADECKY, Emil. Dvouhlasé kiavirni skladbicky na jednu stranku. Praha: Bdrenreiter, 2017. ISMN
9790260108424. s. 3.
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Velmi dilezité je jiz od zacatku klast duraz na spravny prednes. Skladba by méla byt
skladba hrana s lehkosti a jemnosti ve volném tempu. Na zacatku skladby je oznaceni sempre
legato, tedy zak v této skladbé cvi¢i Uhoz legato a uéi se spravné vazat jednotlivé fraze. Melodie
je vétsinou v pravé ruce a leva ruka ma dlouhé hodnoty, které slouzi jako harmonicky doprovod.
Je ale dulezité zaky upozornit na mista, kde se role pravé a levé ruky méni a melodii piebira
levé ruka. Zak si dale procviéi vnimani dynamiky v ramci jednotlivych &asti. Casti A i B jsou
vystavény dynamicky velmi podobné, vzdy vychazi z piana do mezzoforte ¢i forte a nasleduje
opét navrat do piana.

Skladba vyzaduje dodrzovani ptredepsaného prstokladu, pti¢emz je také dulezité dbat na
zménu prstu piirepetovaném tonu. Mozné obtize by mohly nastat pfi legatové hie vzdalenéjSich

intervalil (napf. oktavy v ¢asti B).

Obr. 2 — Interval oktavy v t. 13%2
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3.1.2 Rozhovor

V potadi druha skladba s ndazvem Rozhovor se fadi k tém nejjednodussim v tomto cyklu.
Tato kratka dvanactitaktova skladbicka je v toniné C dur, ve 4/4 taktu s piedepsanym tempem
Andante. Jak uz plyne z ndzvu, skladba miize byt chapana jako rozhovor pravé a levé ruky,
pticemz nejdiive spolu ruce vedou pomysiny dialog, vzdy hraje jen jedna ruka a slovo si mezi
sebou pravidelné pfedavaji, v poslednich 4 taktech uz se objevuje souhra obou rukou.

Prvni ¢ast skladby a (t. 1-4) za¢ina prava ruka dvoutaktovou frazi, nacez ji leva odpovida
taktéz dvéma takty. V ¢asti b (t. 5-8) je vzestupny motiv vystavény na sekundovych krocich
aje sekventné¢ posouvan nahoru. Tento motiv postupné graduje a v 7. taktu dosahuje
melodického i dynamického vrcholu. Nasleduje obrat sméru a stupnicovém postupem se

navracime opét K pivodni myslence z ¢asti a, ktera je rozvedena v t. 9-12.

22 HRADECKY, Emil. Dvouhlasé kiavirni skladbicky na jednu stranku. Praha: Bdrenreiter, 2017. ISMN
9790260108424. s. 3.
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Obr. 3 — Prvni &ast skladby Rozhovor?®
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Skladba je vhodna pro zacatecniky, ktefi se uci koordinovat ob¢ ruce zaroven. Vyhodou
je, ze velka ¢ast skladby vychdzi z pétiprstové polohy, nejsou zde zadné zavazné skoky, jelikoz
melodie plyne po sekundach ¢i terciich (s vyjimkou leve ruky, v jejiz zavérecné ¢asti se objevuji
intervaly kvarty, kvinty i septimy). Ve vybranych mistech je potteba ctit predepsany prstoklad,
zaci se setkaji také s podkladanim palcem (t. 11) ¢i prekladani pies palec (t. 3). Nejmladsi
klaviristé se nau¢i vnimat jednotlivé fraze, které hrajeme pod legatem.

Pedagog miiZe zptisob hry pripodobnit k rozhovoru mezi lidmi. Zak si uvédomi, Ze také
na klaviru musi nasazovat zacatky pevné, nemtize je vSak vyrazet, stejné jako nevyrazi prvni
slovo ve vété. Dale by mél vnimat smér melodické linky a na konci celou frazi jemné odsadit,
aby bylo jasné, Zze mySlenka skoncila. Také se zde objevuji odtahy, coz je jeden

Z nejvyrazngjSich hudebnich prvki, ktery se mladi klaviristé uci v zacatcich.

Obr. 4 — Odtahy v t. 924
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3.1.3 Medvéd

Dalsi skladbou v tomto cyklu je skladbi¢ka s ndzvem Medvéd. Jiz pti prvnim poslechu by
mohla zéky zaujmout, jelikoz plsobi velmi tajemné a zvukoveé skuteéné evokuje tézkou
medvédi chiizi a pohyby. Skladba je v celém taktu a ve volném tempu.

Pohybujeme se v nizsi poloze (D—cl), oba hlasové party jsou zapsany v basovém kli¢i,
coz vyzaduje zakovu znalost Cteni not v basovém kli¢i. Na zacatku neni uvedeno zadné
pfedznamenani, veskeré posuvky jsou zaznaCeny piimo v notovém zapisu. Tonorod je jisté
mollovy (d-f), ¢tvrty stupen je zvySeny (gis) a Sesty stupeii snizeny (b). Z uvedenych znaku lze
vyvodit, ze autor vychazi z toniny d cikanské moll.

Skladba zacina dvoutaktovou introdukci v podobé ostinatniho motivu v levé ruce. Poté
se k basové lince pfida prava ruka, zde zacina cast a. V hlavnim tématu zazniva disonantni
souzvuk malé sekundy gis—a, ktery je nasledné rozveden do unisona. Prvni ¢ast konc¢i v t. 11.
Navazuje na to osmitaktova ¢ast b, ve které se pravidelné ve hie sttidaji obé ruce, a rozvadi se
zde motiv z t. 5-6. Poté se piechazi rovnou na hlavni téma z ¢asti a, které presné cituje predvéti,
avSak zavéti je prodlouzeno a do jisté miry pozménéno.

Hned zpocatku je potfeba zautomatizovat ostinatni doprovod v levé ruce, v némz se
opakuje vzestupny motiv d—f gis—a. Zaroven to vyzaduje spravnou artikulaci. Mezi prvni
¢tvrtovou a druhou osminovou notou je odtah, ptitom je druha nota jesté zkracena staccatem.
Je potieba hlidat, aby ji Zaci nevyrazeli. Stejna artikulace je u tieti a tvrté doby. Zaci by tedy
méli zatézkat prvni a tieti dobu a druhou a ¢tvrtou odleh¢it. Odtahy se vyskytuji také v pravée

ruce (napf. t. 3, 4).

Obr. 5 — Ostinatni doprovod v levé ruce®
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%5 HRADECKY, Emil. Dvouhlasé kiavirni skladbicky na jednu stranku. Praha: Bdrenreiter, 2017. ISMN
9790260108424. s. 5.
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Pievazné se pohybujeme v silnéj$i dynamice, ktera je odrazem tézkopadné a mohutné
chtize medvéda. Vyjimkou je stfedni kontrastni ¢ast b v mezzopianu a zavér skladby, kde autor
z forte piechazi soucasné se zpomalenim do piana.

Mozné ptekazky by mohly nastat naptiklad v t. 5, 9 apod. To jednak kvuli artikulaci, kdy
v levé ruce jsou odtahy a prava ruka je pod legatem po cely takt, a jednak kvuli skloubeni
rovného rytmu v leveé ruce a teckovaného rytmu v prave ruce. Je tieba také zaky upozornit na
zménu taktu na konci ¢asti b v t. 19, kdy z celého taktu piechazime na dvouctvrtovy. Plati to

pouze pro jeden takt, poté se zpét navracime do cel¢ho taktu.

Obr. 6 — Te¢kovany rytmus v pravé ruce?®
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3.1.4 Valcik

Ctvrta skladbicka v cyklu je Valcik. Zak se ve stylizované podobé seznamuje s dal§im
spole¢enskym tancem. Je v toniné D dur s typickym tfidobym metrem a ozna¢enim Tempo di
valse. Tempo neni piesné urceno, jelikoZ tento tanec existuje v. mnoha podobach po celém svété
(nejznaméjsi jsou vidensky, anglicky nebo francouzsky val¢ik) a tempové jsou tyto varianty
tance odli§né.?” Tudiz interpret musi pracovat stempem tak, aby odpovidalo celkovému
charakteru skladby. Vychazime-li z faktu, ze je skladba uréena zacate¢niklim, neni zadouci
volit zavratné rychlé tempo, spiSe volime stfedni tempo, které bude zak schopen bez potizi
zahrét. Vyrazoveé by nemél ptisobit téZkopadné, ale lehce a elegantné.

Struktura tohoto drobného valéiku je pravidelné ¢lenéna po osmi taktech a odpovida
formé aba‘. Uvodni téma v &asti a je velmi jednoduché, je zaloZeno na terciovych
a sekundovych krocich. Nejdiive zazni v pravé ruce, poté ho téméf ve stejné podobé prebird
leva ruka. Ve druhé ¢asti b se melodie opét stiida pravidelné mezi obéma rukama, tentokrat po

dvoutaktich. Pracujeme s ivodnim terciovym motivem, ktery je zde obohacen o prichodny ton.

26 HRADECKY, Emil. Dvouhlasé klavirni skladbicky na jednu stranku. Praha: Bdrenreiter, 2017. ISMN
9790260108424. s. 5.
2" MACEK, Petr (ed.). Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997. ISBN 80-7058-462-9. s. 972-973.
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Autor pouziva vzestupny postup pomoci sekvenci. Tato ¢ast dosahne vrcholu piiblizné
Vv poloviné skladby (t. 13), poté je citovan stejny motiv v inverzi. V ¢asti a¢ je ve ¢tyftaktovém
predvéti opét citovano téma z Givodni Casti, avSak zazniva v levé ruce na lehkych dobéach je
doplnovano pravou rukou. Kadence v zavéti nas utvrdi v zavéru skladby.

Melodické postupy jsou pomérné jednoduché, harmonicky se v castech aaA*
pohybujeme v ramci toniky, subdominanty a dominanty. Ve sttedni ¢asti b autor kratce vyboci
do dominantni toniny A dur, poté se vSak navrati zpét do ptivodni D dur.

Tento kratky kousek je zvladnutelny pro zac¢inajici klaviristy, ktefi se snazi o koordinaci
pravé a levé ruky. Vétsina skladby vyzaduje hru pouze jednou rukou, az v zavéreéné Casti se
objevuje souhra obou rukou.

Zasadni véci, kterou se zak prostiednictvim této skladbicky naudi, je rozliSeni tézké
a lehké doby. Ve valciku, ostatné jako ve tfidobém metru obecné, je diraz vzdy na prvni dobé
a druhd a treti jsou odlehceny. Napiiklad v ivodnim motivu je to podpoieno i naznacenou
artikulaci v notéch, pticemz prvni tézka doba ma ¢tvrtovou hodnotu a piechazi pod legatem na
druhou dobu. Na druhé a tieti dobé& jsou jiz osminoveé noty ve staccatu. Je potfeba nacvicit odtah

vvvvv

by nemély byt vyrazené.

Obr. 7 — Piedvéti tvodniho motivu skladby Valcik?®
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V zavére¢né Casti (t. 17-20) leva ruka hraje melodii, stava se tedy vedoucim hlasem
a méla by byt dynamicky vyraznéjsi (mezzoforte) nez prava ruka, ktera pouze na lehkych
dobach déla ptiznavky v pianu. Problematické by mohly byt takty s rozdilnou artikulaci v pravé
a levé ruce. Jedna se kuptikladu o t. 23, kdy prava ruka hraje staccato a v levé ruce jsou noty

pod legatem.

28 HRADECKY, Emil. Dvouhlasé kiavirni skladbicky na jednu strdnku. Praha: Bdrenreiter, 2017. ISMN
9790260108424. s. 6.
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Obr. 8 — Dynamické odliseni pravé a levé ruky (t. 17-20)°
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3.1.5 Na houpacdce

Zertovna a libiva skladba Na houpacce je jedna z nejsnazsich ve sbirce, jelikoZ
nevyzaduje souhru obou rukou a nejsou zde zadné velké intervalové skoky. Po celou dobu se
jedna bud’ o tercie nebo sekundy. Tento drobny kus je v toniné C dur, v celém taktu s tempem
Andante.

Hlavnim rysem je pravidelné sttidani pravé a levé ruky, ptihodny je nazev, jelikoz st¥idani
rukou pfipominéd pohyb na houpacce. MladSim Zaklim miize pomoci 1 humorna ilustrace zajice

a slona, ktefi se spolu houpaji, tak jako prava a leva ruka ve skladbé.

Obr. 9 — Zagatek (t. 1-3) skladby Na houpacce™
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Princip skladby je zalozen na opakovani dvojic tona v terciovych intervalech, budto
vzestupnych nebo sestupnych. Tato technika mize pfipominat echo nebo kanon. V prvnim
Ctyftakti, které by se dalo oznadit pismenem a, je prava ruka vedoucim hlasem a leva ruka
doslovné cituje to samé o oktavu nize. Druha ¢ast, kterd kon¢i 9. taktem, by se mohla jevit jako

mezivéta. Role pravé a levé ruky se nakratko vymeéni a spoleéné dostoupaji k vrcholu (t. 8).

22 HRADECKY, Emil. Dvouhlasé kiavirni skladbicky na jednu stranku. Praha: Bdrenreiter, 2017. ISMN
9790260108424. s. 6.

30 HRADECKY, Emil. Dvouhlasé kiavirni skladbicky na jednu stranku. Praha: Bdrenreiter, 2017. ISMN
9790260108424. s. 7.

25



Odtud prechazi k ¢asti a, ktera opét cituje piesné znéni ¢asti a, navic jsou piidany tii takty, ve
kterych se tiikrat zopakuje tentyz motiv a presvéd¢ivé ukonci celou skladbu.

Césti a a a‘ z hlediska harmonického pouZivaji hlavni harmonické funkce. Ve stfedni
Casti Se autor snazi o gradaci a narust napéti. Mohla by byt ozna¢ena jako modulujici mezivéta,
jelikoZz prochazime né€kolika tdninami. Dé&je se zde pomérné dost zmén vzhledem ke kratkému
rozsahu 5 taktd. Autor vyuzivd mimotonalnich dominant, které rozvadi do docasnych tonik.
Timto zpusobem pracuje po dobu tii taktt. Poté se navraci pomoci sestupnych tetrachorda
k hlavnimu tématu.

Tato skladba vylozené slouzi k nacviku odtahu. Pravé navozenim pocitu houpani cviéime
odtah. Napomaha nam opét i zapsana artikulace, na prvni tonu je akcent, polozime ho tedy

vyrazné&ji do klaves, a druhy je ve staccatu, proto ho musime kratce odsadit.

3.1.6 Polka

V dalsi skladb¢ se zaci seznami s prvKky polky, ¢eského narodniho tance. Polka v tomto
cyklu je v toning C dur. Typickym znakem je 2/4 takt a stiedné rychlé tempo. Tento tanec mél
velkou oblibu v ¢eském prostiedi, komponovani polek se vénovali i vyznamni skladatelé jako
je Bedtich Smetana (Bettina polka), Karel Kovatovic (Havirska polka) nebo Bohuslav Jeremias
(Ceskd polka).®*

Tato vesela skladbicka by se dala symetricky rozélenit po ¢tyftaktovych frazich. Hlavni
tematicka myslenka tvoti prvni ¢ast po t. 8. Od t. 9 nakratko vyboc¢ujeme do tonin G dur a A dur,
kde dosahne skladbic¢ka nejvétsi gradace a poté se zpét pres dominantni G dur navracime do
C dur v 19. taktu. Zde se zopakuje ptedvéti hlavniho tématu a v zavéti zazni zavére¢na kadence.

Ob¢ ruce hraji prevazné v terciich ve stejném rytmu a dodrzuji stejné frazovani.
Pravideln¢ se stiida staccatovy a legatovy uhoz s vyjimkou konce frézi, kde jsou vsechny tti
osminy hrany staccato a s akcentem. Zak tedy vnima rozdilnou hru thozi.

Skladba je zivého a zertovného charakteru, proto bychom ji méli hrat pruzné a s energii.
Od pocatki navozujeme a fixujeme pocit lehkych pazi a rukou bez napéti a hbitych,
pohyblivych, ale piesto pevnych prstikt.®? Zak se v pribéhu skladby setkava s pojmy
souvisejici se zménou tempa (ritardando, a tempo) a mél by byt schopen na tyto tempové zmény

reagovat.

3 MACEK, Petr (ed.). Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997. ISBN 80-7058-462-9. s. 707.
32 VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika: prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. 2. pteprac. vyd. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2003. ISBN 80-7331-005-8. s. 128.
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Obr. 10 — Hlavni téma (t. 1-8) skladby Polka®
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3.1.7 Vyletéla holubicka

Nasledujici skladba je jednoduchou dvouhlasou upravou znamé cCeské lidové pisné
Vyletéla holubicka. Je v toning C dur, v celém taktu a v tempu Andante.

Pisen zac¢ina dvoutaktovou introdukeci, ktera funk¢né plni roli dominanty a tim nas uvadi
do toniny C dur. V' t. 3-9 je v pravé ruce vedena puvodni melodie lidové pisné bez jakékoliv
odchylky. Leva ruka vede melodickou linku oproti pravé jinym zptisobem. Vychazi sice
z melodickych postupt pravé ruky, ale nejedna se o prisnou imitaci, nybrz o kontrapunktické
vedeni hlasu. Vytvaii protihlas vii¢i vedouci pravé ruce, nékdy vyboci z diatoniky a obohacuje
tak vysledny souzvuk. Funk¢né tedy zasahujeme i do vedlejSich harmonickych funkci nebo
mimotonalnich dominant.

V t. 10 zacina tentokrat leva ruka s melodii Vyletéla holubicka, vzapéti o takt pozdéji
a dvé oktavy vyse melodie zazni i v pravé ruce. Zde uz bychom mohli oznacit techniku jako
k&non. Melodie se ani v jednom z hlasi neméni, nikam nevybocuje. Jedina zména je v levé ruce
v t. 15-16, kterd slouzi k prodlouzeni, jelikoz se opakuji pfedchozi t. 13—14. Leva ruka za¢ina
a rovneZ ukoncuje druhou sloku.

Tato uprava je piikladem jednoduché polyfonie — vicehlasu. Pokud si s zaky skladbu
analyzujeme, bude pro né snazsi porozumét zpisobu horizontalniho vedeni hlasu, ktery zaroven
muzeme vnimat i vertikalné jako souzvuk. Jelikoz se jedna o znamou lidovou pisen, je pro zaky

jednodussi jednotlivé motivy a fraze rozpoznavat. Oba hlasy jsou si v polyfonnim vedeni

33 HRADECKY, Emil. Dvouhlasé kiavirni skladbicky na jednu stranku. Praha: Bdrenreiter, 2017. ISMN
9790260108424. s. 8.
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rovnocenné a meli bychom je umét regulovat. Jak uvadi Alena Vlasdkova, déti pti hie maji
sklon k tomu, Ze citlivé dokazi kontrolovat pouze jeden hlas a ten druhy hraji mechanicky. Az
ve chvili, kdy zak rovnocenné vnima oba zné&jici hlasy zaroven, mize zdlraznit napf. nastupy
témat.3*

Nasledné mtizeme vice pracovat s dynamikou, aby skladba nebyla jednotvarna. Pro zaky
mize byt zprvu obtizné hrat v odlisné sile v pravé a levé ruce. Jedna se naptiklad o prvni ¢ast
skladby, ve které je pro pravou ruku piedepsana dynamika mezzoforte, kdezto v levé ruce je
piano. Zde je potieba dynamicky hlasy rozlisit a vnimat mista, kdy v nich melodie stoupa (spise
zesilujeme), kdy klesa (spise zeslabujeme), dale které plochy hrat celkové vyraznéji, nebo ve
kterych je vhodnéjsi ubrat na sile.

74k na této pisni procviGuje stupnicovou techniku, jelikoz zagatek melodie vychazi ze
stupnicové fady. Velkou roli zastava prvni prst, ktery by mél hrat lehce a pruzné. Jsou zde mista,
které vyzaduji techniku podkladani palcem (napf. t. 3 v prave ruce apod.) nebo piekladani pies

palec (napf. t. 4 v leve ruce apod.).

Obr. 11 — Prvni ¢&ast skladby Vyletéla holubicka®
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3 VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika: prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. 2. pteprac. vyd. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2003. ISBN 80-7331-005-8. s. 88-91.

35 HRADECKY, Emil. Dvouhlasé kiavirni skladbicky na jednu stranku. Praha: Bdrenreiter, 2017. ISMN
9790260108424 s. 9.
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3.1.8 Na pousti

Skladba Na pousti je exotického razu. Autor toho dosahuje zvlasté pouzitim toniny ¢ moll
cikanské, ktera je pfizna¢na dvéma hiaty, tj. intervaly zvétsené sekundy, mezi 3. a 4. stupném
a 6. a 7. stupném. Na posluchace to muze pusobit neobvykle, jelikoz jsme v ramci chapani
evropské hudby zvykli na dur-mollovou tonalitu. Skladba je v celém taktu a v tempu Moderato.

Autor skladbu vystavél na ostinatnim doprovodu c-es-d-G v levé ruce. Tento motiv zazni
nejprve samotny po dobu dvou taktt v introdukci. Dale vt. 3-10 se pfidava prava ruka
s melodii a zazni za sebou dvé ¢tyftaktové fraze. Od t. 11 autor zopakuje druhou frazi, pouze
s rozdilem dynamiky — poprvé zaznéla ve forte, nyni za¢ina z piana a postupné nabyva na sile
do forte. Vrcholu dosdhneme vt. 14, poté prava ruka dohrava posledni motiv, leva ruka
dokoncuje ostinato v pianissimu.

74k se diky skladbé seznami s cikanskou stupnici, ktera neni tak obvykla, a prakticky na
ni mize pozorovat jeji typické znaky. U zaka je potfebné zautomatizovat ostinatni doprovod
v levé ruce, podle né¢hoz skladba plyne a navazuje na n¢j melodie v prave ruce.

Zaroven se jedna o prvni skladbu v cyklu, ve ktere se vyskytuje pedalizace. Pedal ma byt
podle zapisu vyménovan po dvou dobach pfi harmonické zméné, protoze se neustale funkéné
stfida tonika a dominanta. Ménime ho tedy pravideln¢ dvakrat v taktu. Dbame na dislednou

vymeénu a ¢isténi zvuku, aby nevznikaly disonantni souzvuky.

Obr. 12 — Prvni &ast skladby Na pousti®®
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3.1.9 Smutné panenka

Dalsi skladba z klavirniho cyklu nese poeticky ndzev Smutna panenka. Skladbicka je
Vv toniné€ ¢ moll, v celém taktu s oznacenim Tranquillo, coz znamena v poklidném tempu. Jedna
se 0 prvni skladbu v cyklu stfemi bécky v pfedznamenani. Dosud jsme se pohybovali
V ténindch maximalné s dvéma posuvkami.

V této skladbé autor spojil synkopovany harmonicky doprovod v levé ruce s lyrickou
melodii v pravé ruce. Ta je vyrazné vedena nad doprovodem. Melodie je teskna a Ikava, piesto
je v8ak velmi kantabilni.

Uvodni introdukce zagind synkopovanym doprovodem levé ruky. Autor pracuje
s dvoutaktovou basovou figurou, jez je vystavéna na sledu intervalli kvinty, sexty, septimy
a opét sexty (c-g, c-as, c-b, c-as) a neustéle se opakuje. V t. 3 se ptida prava ruka s melodickou
ozdobou. Od t. 4 zazniva hlavni dvoutaktové téma, které se jesté jednou zopakuje. Od t. 9 se
méni princip basové figury v levé ruce (c-g, B-f, As-es, G-d), a z ného vyrusta jina dvoutaktova
mySlenka (vedlej$i téma), ktera ma tendenci stoupat a gradovat, vzapéti je s malou odchylkou
zopakovana o oktavu vyse. V tomto bodé se skladba rozvolni a leva ruka dokonci tuto ¢ast. Od
t. 15 se opét navracime k pavodni basové lince a autor stfidavé zpracovava hlavni 1 vedlejsi

téma.
Obr. 13 — Introdukce skladby Smutné panenka®’
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Obr. 14 — Vedlejsi téma a ndvrat k zopakovani introdukce?®
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Tato skladbicka ptinasi nové hudebni prvky jako synkopovany rytmus v levé ruce.
Pozadujeme vyrovnany doprovod, ktery bude stale stejné pulzovat a podpofi tim melodii
v pravé ruce. Ve skladbé Smutna panenka citime naznaky prednesovych skladeb, proto je
zadouci se po technickém zvladnuti skladby vénovat hlavné vyrazové strance. Pfi interpretaci
dbame na zpévny charakter melodické linky. Skladba vyZaduje Cistou praci s pedalem,
ponévadz se harmonie neustale méni, nesmi pedal preznivat.

Navzdory Kklidnému charakteru skladby se pomérné ¢asto objevuji dynamické viny,
kterym je potteba vénovat pozornost. S tim souvisi i tempové zmény. Celkem dvakrat je prib&h
skladby zvolnén ritardandem, vzapéti se navraci zpét do tempa. Zavére¢na ¢ast je podpoiena

pianissimem a vyraznym zpomalenim.

3.1.10 Tango

Deséatou skladbou v cyklu je Tango. Jedna se o tanec v sudém metru, ¢asto ve 2/4 nebo
4/4 taktu. Pro tango je piiznana vasen, energie a dravost, je zalozeno na emocich
a temperamentu. Tonina je d moll.

Skladba za¢ina dvoutaktovou introdukci v levé ruce a vzapéti na ni navazuje prvni ¢ast.
Dochazi ke sttidani vedouci melodie v pravé ruce s odpovédi levé ruky. Obé ruce opakuji stale
stejné rytmické motivy. Autor melodicky motiv v pravé ruce posunuje pomoci sekvenci
vzestupné po sekundach a leva ruka na to reaguje ménici se harmonii. V nésledujicich taktech

se objevuje novy rytmicky motiv v pravé i levé ruce. Zaroven se méni role hlast, melodie se

38 HRADECKY, Emil. Dvouhlasé kiavirni skladbicky na jednu stranku. Praha: Bdrenreiter, 2017. ISMN
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presouva do levé ruky a prava ruka ma spiSe dopliujici funkci. Tataz myslenka je opakovana
dvakrét za sebou, pii druhém opakovani se méni rytmus levé ruky i dynamika.

Tato skladba mize byt problematicka vzhledem k rytmické strance, kterou bychom méli
disledné dodrzovat. Tango musi byt rytmicky piesné, nejsou zde zadné tempové zmény jako
zpomalovani nebo zrychlovani. Ve skladbé jsou vyuzivany celkem ¢tyti rytmické motivy, které
se Vv prubéhu skladby opakuji. Prvni motiv levé ruky vyuZivajici te€¢kovany rytmus je hned
v t. 1, druhy motiv s notami $estnactinovymi se poprvé vyskytuje v t. 7. Prvni rytmicky motiv
v pravé ruce je v t. 2, druhy je pouzit od t. 6. Zaroven bychom se méli soustiedit na artikulaci

jednotlivych mist. Leva ruka je vyhradné ve staccatu, v pravé ruce se stiida staccato s legatem.

Obr. 15 — Ukéazka rytmickych motivli pouzitych ve skladbé Tango®®

‘Ej\ ga

Tempo di tango

3.1.11 Chachacha

Nasledujici skladbou je zabavnd a hrava Cha cha cha. Vychazi z tance kubanského
ptavodu s typickym 4/4 taktem. Nema Zzadné piedznamenani, tudiz je v C dur. Tanec cha cha
obvykle vychazi ze zakladniho rytmického motivu tii ¢tvrtovych a dvou osminovych not (ve
4/4 taktu pocitame raz, dva, tfi, cha-cha). V tomto ptipad¢ se po celou dobu skladby stiidaji dva

rytmické motivy v rtiznych obménach.
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Obr. 16 — Rytmické motivy pouzité ve skladb&é Cha cha cha*
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V Gvodni ¢asti a (t. 1-9) za¢ina prava ruka, nacez ji odpovida leva, funk¢né se stale stiida
tonika a dominanta. Timto zptsobem pokracuji az do t. 9. Odtud piebira vedouci pozici leva
ruka a odpovéd hraji oba hlasy zaroven, ptevazné v terciich nebo sextach. Harmonicky
prochazime subdominantou, ténikou, mimotonalni dominantou vzhledem k dominantnimu
akordu, na némz tato stiedni Cast b konc¢i (t. 9-17). Zavérec¢na cast a¢ (t. 17-25) je velmi
podobna Gvodnimu Useku. Opét se pravidelné stiidaji, jen se zménily role hlast. Vedoucim
hlasem je leva ruka a prava ruka odpovida.

Pro tuto skladbu je typicky staly rytmus, ktery se po celou dobu opakuje. St¥idaji se dva
rytmické motivy, jez maji neménnou artikulaci. V jednom z nich jsou prvni dvé osminy
staccato, nasledujici ¢tyfi osminy legato a posledni ¢tvrtova nota opét staccato. Ve druhém jsou
v§echny noty staccato a posledni ¢tvrt'ova je portamento.

Pro zaky by mohlo byt matouci, ze skladba neza¢ina na prvni dobu, jelikoZ je zde ¢tvrtova
pomlka, a za¢ina az na lehké druhé dobé. Pomlku miizeme pii nacviku nahradit slabikou ,,nic*

nebo ,.es®.

3.1.12 Destik

Dalsi miniatura Destik zaujme posluchace jedine¢nou atmosférou. Jednd se 0 néznou
a kiehkou skladbicku, ktera hudebné zachycuje jemné kapani desté. Autor vychazi z celoténoveé
stupnice, je ve 4/4 taktu s klidnym tempem Tranquillo.

Prvni ¢ast skladby (t. 1-9) vychazi z celotonove stupnice od tonu a, druhd ¢ast (t. 10-13)
je posunuta o pilton nahoru, tedy vychazime z tonoveho materialu celotonoveé stupnice od b,

a Vv zaveretné Casti (t. 14-20) se opét navracime do piivodni toniny a celotonove.

40 HRADECKY, Emil. Dvouhlasé kiavirni skladbicky na jednu stranku. Praha: Bdrenreiter, 2017. ISMN
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Autor dokazal vystihnout charakter drobného desté diky pomérné vysoké poloze. Prava
ruka se pohybuje mezi dvou- a tficarkovanou oktavou a leva ruka se vétsinu skladby nachazi
V jednoc¢éarkované oktave. Zvukovou stranku podporuje pedal, ktery ma byt podle zapisu ménén
kazdy takt. Timto zpltsobem vytvofime efekt neurCitého shluku ténl, coz je obvykle
povazovano za nezadouci, ale zde je to zdmérné a prispiva to k vétsi barevnosti skladby.

Skladba je zaloZzena na ostinatni figufe v pravé ruce, kterd stale drzi triolovy rytmus.
Postupuje po tonech celoténové stupnice, od primy do kvarty a zpét do primy. V triolovém
rytmu si miizeme pomoci malym diirazem na prvnim prstu. Jestlize ho jemn¢ zdtiraznime, bude
metrum skladby neustdle pulzovat bez kolisani. Leva ruka pod timto doprovodem vytvaii

melodickou linku, ktera plyne po sekundach nebo terciich.

Obr. 17 — Uvodni t. 1-6 ve skladb& Destik*t
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Z technického hlediska se zaméfujeme na prstovou techniku, jelikoz tato skladba
vyzaduje drobnou artikulaci a vyrovnanost triol v pravé ruce. Ve skladbé Destik pouzivame
V pravé ruce prvni az ¢tvrty prst. Zaméfime se na to, aby kazdy jednotlivy prst hrél stejné silné
arychle. Ur¢ité potize by mohly nastat u palce, ktery ma tendenci byt dynamicky silnéjsi
a pomalejsi v Ghozu nez ostatni prsty. Druhy a tieti prst jsou spolehlivymi prsty. Nejslabsimi
prsty byvaji ¢tvrty a paty prst, kterym musime v€novat vétsi usili pfi cviCeni, aby byly stejné

silné a vyvazené jako ostatni prsty.*?
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Naopak v levé ruce se zaméfujeme na zpévnost tonu. Leva ruka drzi melodickou linku

améla by byt dynamicky vyraznéjsi oproti doprovodné pravé ruce. Celkovou dynamiku

ovlivituje melodicky prubéh. Pravidelné zesilujeme a zeslabujeme po dvoutaktovych frazich.

V prvnim taktu melodie stoupé a je posilena crescendem, v druhém taktu je klesavd melodie

podpofena decrescendem.

3.1.13 V Cing

Instruktivni kus s nazvem V Ciné predstavuje optimisticky ladénou a zabavnou skladbu.

Na prvni pohled vzhledem k poctu ptedznamenani Sesti bécek, ptiznaénych pro Ges dur, by se

A4

mohla zdat obtiznou. Pfi bliz§im studiu zjistime, Ze autor vychazi z toni pentatonické fady, a to

znamena, ze se pohybujeme prakticky pouze na ¢ernych klavesach. Tempo je Allegretto.

Skladba zafina dvoutaktovou introdukci ve formé ostinatniho basu ges-des-es-des.

Cast a za¢ind v momentu, kdy se k basu ptida téma v pravé ruce, které je uvadéno po dobu &tyi

taktd (t. 3-6), vzapéti je jesté jednou zopakovano s drobnou zménou v zavéti (t. 7-10). Stiedni

Cast b (t. 11-18) je zaloZena na sttidavém citovani jednoduchého sestupného motivu v obou

hlasech. Zde je vhodné upozornit zaky na to, Ze ob& ruce jsou zapsany v houslovém kli¢i.

ZavereCna Cast a* (t. 19-28) je témé&F totozna jako prvni ¢ast, mala Gprava je pouze v Uplném

zéveru skladby.

Obr. 18 — Uvodni t. 1-4 skladby V Ciné*?
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Obr. 19 — Ukézka stfedni ¢asti (t. 11-14)*
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Analyzovana skladba V Ciné miize pusobit jednotvarnym dojmem, piesto miize byt pro
zaky zajimavym kouskem z hlediska pouziti pentatoniky. Z&sadnim Ukolem je dynamické
odlieni jednotlivych ploch. V Gvodni a zavére¢né Casti je doprovodnd ruka v pianu, kdezto
melodie v levé ruce zni vyraznéji v mezzoforte. Pokud se zaméfime na stfedni ¢ast, jeji prvni
polovina (tj. 4 takty) ma predepsanou dynamiku ve forte, pti opakovani v druhé poloving je

dynamika v pianu.

3.1.14 Mlha

Nasledujici skladba v klavirnim cyklu nese nazev Mlha. Jednd se o skladbic¢ku
mystického a jemného charakteru. Jeji zahadny raz autor zdiraznil pfednesovym oznacenim
Misterioso, aby bylo ziejmé, Ze skladba ma mit tajemny nadech. Jsou zde urcité podobnosti
namétové i hudebni se skladbou Destik. Obé jsou inspirovany piirodou, vychazi z celotonové
stupnice a maji podobnou formalni stavbu.

Nachazime se vtoniné C celotonové. Prava ruka zacina dvoutaktovou introdukei
v podobé ostinatni figury v osminovych hodnotach c-ges-as-ges. Timto zpusobem pokracuje
dal a od t. 3 se ptipojuje leva ruka s étyitaktovou melodickou linkou. Ta zazni celkem dvakrat
po sob&. V t. 10 tato prvni ¢ast a kon¢i. Ptiblizné v poloving skladby v t. 11-14 se doprovod
ptesouva do levé ruky a melodii vede prava ruka. Tyto takty lze oznacit jako a‘, jelikoz melodie
i doprovod vychazeji z ¢asti a, jsou modulovany do Cis celotonové, tedy o pulton nahoru. Od
t. 15 se piechazime zpét do C celotonové a melodii prebira leva ruka. Vraci se hlavni téma
V upravené podobé¢, tudiz tuto ¢ast miizeme oznacit jako a‘‘.

Zaci si v této skladbé procvi¢i vedeni melodie v obou hlasech. Zpogatku melodickou

linku vede leva ruka, ve stiedni ¢asti piechazi do pravé ruky a v zavéru je opét vedoucim hlasem

4 HRADECKY, Emil. Dvouhlasé kiavirni skladbicky na jednu stranku. Praha: Bdrenreiter, 2017. ISMN
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leva ruka. Je to odliseno dynamikou v notovém zépise, piicemz hlas, ktery ma melodii hraje

mezzoforte a doprovodna ruka hraje v pianu. Tyto kontrasty je potfeba dodrzovat.

Obr. 20 — Introdukce a hlavni téma skladby Miha (t. 1-10)*
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3.1.15 Blues

Skladba Blues muze piedstavovat piijemny vstup do svéta jazzové a bluesové hudby,
v niz Emil Hradecky casto hleda inspiraci pro svou tvorbu. Ve vybrané skladbé pracujeme
s prvky bluesové stupnice a houpavym frazovanim osminovych not. Je psana v celém taktu
a ma v predznamenani jedno bécko, vychazi tedy z toniny d moll.

Melodika vychazi z bluesove pentatoniky, kter je typickd malou tercii. V tomto piipadé
je obohacena o dalsi charakteristické bluesové tony, jako je napiiklad zmensena kvinta.

Dulezitou tlohu hraje basova linka, ve které autor vyuziva kromé zékladnich basovych

toni uréujicich harmonii i prichodné tony. Ve skladbé mizeme zaznamenat sled Ctyf

45 HRADECKY, Emil. Dvouhlasé klavirni skladbicky na jednu stranku. Praha: Bérenreiter, 2017. ISMN
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harmonickych funkci. Vychazime z mollové toniky, ktera je obvykle nasledovana tvrdé malym
septakordem na VI. stupni, dale pfechazime na mollovou subdominantu a dominantu, u které
nelze s jistotou urcit jeji tonorod, jelikoz nikdy nezazniva jeji tercie. Tento postup je ve skladbé
opakovan, nékdy se ¢aste¢né odchyli, ale poté se opét navrati.

Vétsinu skladby plati, ze melodii zastava prava ruka a harmonicky doprovod vytvari leva
ruka. Vyjimkou jsou Ctyfi takty piiblizné v poloviné skladby (t.17-20), kdy se ruce ve funkci
vymeéni.

Na této skladbé je zasadni spravna interpretace skladby. Je potieba zadkovi vysvétlit
a pripadné nazorné piedvést zptsob frazovani. Houpavy rytmus osminovych not typicky pro
blues Ize cvi¢it pomocnymi slabikami ,,déi-va“. Casto jsou pouzivany také synkopy (napf.
vt. 2, 4), které by mély byt hrané podle zapsané artikulace. Na prvni osminé je tenuto, tudiz ji

lehce zatézkame, druha ¢tvrt'ova je staccato a tieti ctvrtova s teCkou opét tenuto.

Obr. 21 — Uvodni &ast (t. 1-16)*
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3.1.16 Boogie

Posledni skladba z vybraného klavirniho cyklu nese ndzev Boogie. Je v celém taktu.
Piedepsané Tempo di Boogie nelze presné vymezit, pfesto bychom ho mohli fadit spise ke
stiedné rychlému tempu, jelikoz je boogie-woogie urceno hlavné k tanci.

Skladbu Ize z formalniho hlediska rozd¢lit na dvé ¢asti po dvanacti taktech. Prvni ¢ast
(t. 1-12) se opirad o toninu C dur a druha ¢ast (t. 13-24) o D dur. Boogie harmonicky vychazi

Z bluesové ,,dvanactky*.

Obr. 22 — Schéma bluesové ,,dvanictky* v prvni &asti (t. 1-12)*
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Ruce se stiidavé dopliuji ve hie. Hraji opakujici se melodicko-rytmické figury
v osminovych hodnotéch, které jsou pro boogie-woogie typické. Jako piiklad bychom mohli
uvést postupy v t. 1. Prava ruka jde po chromatice sestupné g-g-ges-f-e, leva ruka také vyuziva
chromatiky a postupuje c-c-dis-e-c. Chromatické tony ges a dis jsou vtomto kontextu
zmenSenou kvintou a zvétSenou sekundou, coZ je zvukové V podstaté stejny interval jako mala

tercie. Oba intervaly jsou typické pro bluesovou melodiku.
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Stejné jako u ptechozi skladby Blues je nejpodstatnéjsi spravné jazzové frdzovani
osminovych hodnot. Neméné diilezitou roli zde hraje také dynamické odliseni jednotlivych

ploch.
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Zavér

Tato bakalaiska prace se zabyva instruktivnim klavirnim cyklem pro déti a mladez od
souCasného skladatele Emila Hradeckého. Vybrané skladby v cyklu Dvouhlasé klavirni
skladbicky na jednu stranku jsou snadno hratelné a pro déti zajimavé a prtitazlivé. Autor
dosahuje atraktivity pestrosti kompozic, které stavi na hravych melodiich, zajimavych rytmech
a také na volbé samotnych namétt. Jejich hlavnim zdmérem je pomoci détem rozvijet hudebni
dovednosti a nauéit se zaklady klavirni techniky. Ve skladbach se zaci mohou seznamit
s rozliénymi hudebnimi prvky, jako jsou klasické melodie, tance, lidové pisné, celotonova
stupnice a pentatonika.

Cilem prace bylo podat stru¢ny piehled o skladateli Emilu Hradeckém v kontextu
soucasné Ceské instruktivni literatury pro klavir. Poukazali jsme na zna¢ny piinos v oblasti
kompozice pro déti a mladez, rovnéz v oblasti pedagogické. Dalsim cilem byla analyza skladeb
z vybraneho cyklu, ktera tvoii nejpodstatnéjsi ¢ast v této zavérecné praci. Kazda analyza by
méla vést k lepS§imu a hlubSimu pochopeni toho, jakym zptisobem a S jakym zamérem byla
skladba napsana. Lze tedy konstatovat, ze tyto cile byly taktéz napInény.

Vzhledem k malému poétu dostupnych faktografickych udaji o skladateli bylo nesnadné
popsat jeho osobnost do vétsi hloubky, do jaké by to bylo optimalni. I pfesto, ze tato oblast jesté
neni zcela vyCerpana, zasadni informace vztahujici se k tématu byly objasnény.

V pribehu psani této zavérecné prace jsem hloubéji prozkoumala rozsahlou tvorbu Emila
Hradeckeého a objevila velky potencial, ktery jeho skladby nabizi. Domnivam se, Ze je namisté
patii¢né ocenit tvorbu Emila Hradeckého a nadéle ji prosazovat a aktivné vyuzivat v hudebni
vyuce.

Vé&iim, ze provedend analyza téchto drobnych skladeb mize byt vitanou inspiraci
zejména pro zacinajici ucitele a muze jim slouzit jako opora pti vybéru a nacviku skladeb pro
své zaky. Dale muze poslouzit také studentiim konzervatoii a hudebnich obora, ktefi se sami
aktivné zajimaji o instruktivni literaturu, ¢i hudebnim nadSenctim jako pomticka v poc¢atecnim

stadiu hry na klavir.
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