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Anotace

Jan Tuhacek
R4j — graficky cyklus Johanna Eliase Ridingera. Ikonografie a kontext.

Augsbursky grafik, malif a nakladatel Johann Elias Ridinger zhotovil béhem svého Zivota vice
nez 1200 grafickych praci. Na konci 40. let 18. stoleti vytvofil dvanactidilny graficky cyklus
Rdj, v némz vedle postav Adama a Evy zobrazil desitky riznych zvirat. Tato bakalarska prace
ve své hlavni ¢asti nastinuje vyvoj tohoto tématu v uméni a predstavuje fadu renesancnich
a baroknich dél. Soucasné s tim rozebira tradi¢ni zvifeci kiestanskou a moralistickou symbo-
liku, aby poté mohly byt tyto ziskané znalosti uplatnény na samotnou Ridingerovu sérii. Hlav-
nim cilem pfedkladané prace je seznamit s vyznamy zvifat, zasadit je do kontextu stvofeni ¢lo-
veka, jeho prvotniho hfichu a vyhnani z Edenské zahrady, a spolecné s tim je aplikovat na jed-
notlivé listy cyklu. Dal§im ukolem je pfedstavit toto dilo z hlediska pouzité grafické techniky
a dochovanych piipravnych praci. Posledni kapitola pak dokresluje ponéti do tplnosti tim, ze
cyklus zasadi do celkové autorovy tvorby, naznaci otazku objednavatelli a stru¢né pojedna

0 pokracovatelich namétu prvotniho hfichu.

Vedouci prace: Mgr. Hynek Latal, Ph.D.

Kli¢ova slova: Johann Elias Ridinger, R4j, ikonografie, graficky cyklus, zvitata v uméni



Annotation

Jan Tuhacek

The Paradise — graphic cycle by Johann Elias Ridinger. Iconography and context.

Johann Elias Ridinger, an Augsburg graphic artist, painter, and publisher, has done more than
1200 graphic artworks during his lifetime. In the late 1740s, he created a twelve-part graphic
cycle The Paradise, in which he depicted tens of different animals alongside the figures of
Adam and Eve. The primary part of this bachelor thesis outlines the development of this theme
in art history and presents the number of renaissance and baroque artworks. It also deals with
a traditional Christian and moralist symbolism of animals, and then this gained knowledge can
be applied to the Ridinger’s series. The main goal of this thesis is to present the meanings of
animals, to put them in the context of the creation of man, his original sin, and his expulsion
from the garden of Eden, and together with it to use these principles on the individual leaves of
the cycle. Another task is to introduce this artwork in terms of graphic technology and preserved
preparatory works. The task of the last chapter is to complete the idea in its entirety by placing
the cycle in the author’s overall work, implying the question of the customers, and briefly dis-

cussing the successors to the theme of original sin.

Thesis supervisor: Mgr. Hynek Latal, Ph.D.

Keywords: Johann Elias Ridinger, The Paradise, iconography, graphic cycle, animals in art
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1. Uvod

Tato bakalaiska prace se vénuje dvanactidilnému grafickému cyklu Rdj (Adam a Eva v rdji,
Stvoreni a pad cloveka), na kterém pracoval némecky barokni grafik, malii a nakladatel Johann
Elias Ridinger pravdépodobné béhem 40. let 18. stoleti.! Do stfedu zdjmu stavi Adama a Evu,
jejich chovani a kroky od stvofeni k udalostem vrcholicim vyhnanim z Edenské zahrady. Ac-
koli prave prvni lidé a prvotni hfich jsou tim, co skrze grafické listy vypravi, velkou pozornost,
snad srovnatelnou, vénoval 1 desitkdm savct, ptakl a plazi, které dotvaii dojem jedine¢ného a
velkolepého stvoteni svéta. Zvitata jsou diky svym pohlediim, pozicim a situacim, v nichz se
nachazi, s prvnimi lidmi provazana, a jsou tak nejen soucasti prostiedi, ale také soucasti déje.

Pravé zachyceni takové spousty zvifat ve mn¢ vyvolalo myslenky na jejich ptvod, vy-
znam 1 roli, kterou jim Ridinger samotnym zobrazenim vlozil. Protoze béhem svého zivota
zhotovil stovky detailnich zobrazeni zvitat, které se svym zpracovanim a preciznosti blizi cha-
rakteru védeckych studii, je v jeho dile patrné napéti mezi onou védeckosti a klasickou symbo-
likou podporujici siln€ nabozenské téma. V mnohych motivech navazal na dila renesan¢nich a
baroknich umélct, kteti pomoci zvitat vrhali svétlo na lidské povahy i vlastnosti, Castokrat vSak
muzeme vidét také inovace, jimiz cyklus nabyva na originalité.

Jméno Johanna Eliase Ridingera se nejcastéji vyskytuje v textech vénujicich se lovu
a jeho historickému vyvoji, zbranim nebo dé€jindm jezdectvi, a to i ptesto, ze pod jeho rukama
vzniklo kolem dvanacti set velmi kvalitnich médirytin a leptti, jeZ ho mohou fadit mezi nejkva-
litn&jsi barokni umélce svého oboru.? At uz se jedna o lovecké a myslivecké motivy, vyznamné
soubory kotiskych plemen, alegorickd zpodobeni ¢i detailni studie jednotlivych Zivocicht z riiz-
nych koutt svéta, vzdy jsou to obdivuhodné cykly zachycujici zvifata plna pohybu, elegance
a individualnich charaktert.

Johann Elias Ridinger je zndmy pravé predevsim diky svym sériim s loveckou témati-
kou, jejichz soucasti jsou kromé zobrazeni samotnych lovll jelend nebo zajicti také piipravy
slavnosti, naptiklad vycvik psii.® Takova dila véetné dalsich namétd, tieba jezdeckych portrétd,
portréti jednotlivych zvitat nebo alegorii, jsou nej¢asteji k vidéni na chodbach a v sélech §lech-

tickych sidel a zamk. U nés lze na okraj jmenovat Konopiste, Ohradu u Hluboké nad VItavou

! Lars Berg, Johann Elias Ridinger als Zeichner, in Jahrbuch Der Berliner Museen, &. 56, Berlin 2014, s. 101.

2 Milan Togner, Rytiny J. E. Ridingera v grafické sbirce zamku Hradce, in Casopis slezského muzea, série B,
XXIV/1975, s. 64.

3 Série Den Fiirsten Jagd-Lust vydana poprvé roku 1729, viz Togner (pozn. 2), s. 65.

1



nebo Orlik.* Zastoupeni ma také ve sbirkach ¢eskych a moravskych galerii, naptiklad Arcidi-
ecézniho muzea Olomouc,®> Moravské galerie v Brn&® nebo AlSovy jihoceské galerie, ktera
vlastni pravé neuplné dochovany rajsky cyklus.

Dilo piivodem ulmského umélce bylo nejednou soucasti vystavniho projektu této vy-
znamné jihoceské instituce. Samotny cyklus Adam a Eva v Rdji byl ptedstaven jako soucast
stalé expozice ,,Mezipriazkumy / Sbirka AJG 1300-2019%, vétsi prostor némeckému umélcli
galerie vénovala o dvacet let dfive, kdyZ v roce 1999 ve Wortnerové domé v Ceskych Budgjo-
vicich probihal projekt s nazvem ,,Pohledy do sbirek AJG*. Vystava prezentovala vedle rizno-
rodych praci také pravé listy Rdje.”

V roce 2011 byly vystaveny Ridingerovy grafiky na zdmku Hradec nad Moravici, a to
V ramci expozice ,,Lovecké zbrané knizat Lichnovskych*.® Své jméno mél také na vystavé Mu-
zea uméni Olomouc ,,0d Tiziana po Warhola* probihajici na pfelomu rokt 2012 a 2013, ktera
mimo jiné uvedla n&kolik listd cyklu Adam a Eva v r4ji.?

Némecké mésto Augsburg bylo po vétSinu zivota umélcovym domovem, a praveé v ka-
binetu grafiky tamniho muzea se nachazi ¢ast Ridingerovy tvorby vcetné ptipravnych praci. Ty
muzeum vyuZzilo v roce 2019 pro vystavu ,,Auf zum Paradies! Johann Elias Ridinger und sein
Paradies-Zyklus®, jez navs§tévnikim ukazala cely proces vzniku Rdje od ptipravnych kreseb po
vysledné prace.?®

Povédomi o Johannu Eliasi Ridingerovi v uméleckohistorickém svété je pon€kud stiiz-
livé. Ukolem bakalaiské prace je predstavit jej ne jako umélce, jehoz dila maji potencial byt jen
obrazovou piilohou pro historicko-védecké publikace, ale jako vrcholného barokniho tvirce,
ktery svym zpusobem pokracuje V fadg, jiz zacal Albrecht Diirer soucasné s Lucasem Crana-

chem star§im, nasledovani naptiklad Maertenem de Vos, Janem Brueghelem star§im nebo

Jaromir Kovaiik, Grafik Ridinger. Mistr barokni lovecké grafiky Johann Elias Ridinger, Hospitalni nadace

Frantiska Antonina hrabéte Sporcka v Kuksu, http://www.hospitalninadace.cz/j.-e.-ridinger/, vyhledano 28. 1.

2021.

5 Martina Mila¢kova, Ridinger, Johann Elias, Muzeum uméni Olomouc, https://www.muo.cz/shirky/grafika--
39/johann-elias-ridinger--132/, vyhledano 29. 1. 2021.

5  Moravska galerie, sbirky on-line, http://shirky.moravska-galerie.cz/katalog?author=Ridinger+%28Riedin-
0er%29%2C+Johann+Elias, vyhledano 29. 1. 2021.

" Hynek Rulisek, Johann Elias Riedinger (1698-1767): pohledy do sbirek Alsovy jihoceské galerie (kat. vyst.).

Hluboka nad VlItavou, AlSova jihoCeska galerie 1999.

Vernisaz dvou stéZejnich vystav na zamku Hradec nad Moravici (tiskova zpréva), Archiv website NPU,

http://npu-cz.templ41.imagic.cz/news/7383-n/, vyhledano 29. 1. 2021.

Vystavu Od Tiziana po Warhola doplnily barokni grafiky i fotografie Josefa Sudka, olomouc.cz,

https://www.olomouc.cz/zpravy/clanek/Vystavu-Od-Tiziana-po-Warhola-doplnily-barokni-grafiky-i-fotogra-

fie-Josefa-Sudka-20031, vyhledano 9. 2. 2021.

10 Auf zum Paradies! Johann Elias Ridinger und sein Paradies-Zyklus, Kunstsammlungen & Museen Augsburg,

https://kunstsammlungen-museen.augsburg.de/auf-zum-paradies-johann-elias-ridinger-und-sein-paradies-

zykl, vyhledano 29. 1. 2021.
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Roelandtem Saverym. Pokousim se tak hlavné ikonografickym a ikonologickym rozborem
cyklu Raj. Réad bych ptitom poznal vyznamy, které se riznym zvitatim v tomto kontextu pii-
kladaji, a 1épe tak pochopil diimysln€¢ promysleny systém, jenz nejen Ridinger pii zpracovani
tohoto tématu vyuzil.

Po strucném piehledu literatury, ktera byla pro psani bakalarské prace klicova, otevira
prvni kapitolu pasaz o zékladnim seznameni s rajskym cyklem. Jedna se hlavné o technické
informace, jimiz bych rad nastinil grafickou techniku, dochované kresby ¢i rozméry. Jeji sou-
Casti je shrnuti zakladnich formalnich naleZitosti stran cyklu a rozvrZzeni obrazu. Poté nasleduje
samostatna kapitola tykajici se hlavniho tématu, tedy zobrazovani rajské zahrady a prvotniho
hiichu v uméni, dale jeho tradi¢ni ikonografie i riznych zptsobi, kterymi se umélci s timto
namétem vypotadavali. Zde bude prostor rovnéz pro samotny Ridingerav Rdj a jeho mozné
vyklady skrze zpodobeni zivoéichu.. V nasledujici kapitole je dokreslen cyklus ve svém kon-
textu zafazenim do celkové autorovy tvorby, dale také vznesu otaznik nad moznymi objedna-
vateli, a pokusim se nalézt nasledovniky samotného namétu. Zavér shrne ziskané znalosti

a pripomene, S ¢im je potieba pocitat pti postupu, jenz byl v této praci uplatnén.
1.1. Reflexe literatury

Hlavnim okruhem, ktery se v této praci vzajemné prolina s ostatnimi, je osobnost a dilo Johanna
Eliase Ridingera. Druhym je tradice namétu prvniho lidského paru v uméni, tietim pak zviteci

symbolika ve vytvarné kultufe.

Pohled na Ridingertv zivot a tvorbu nabizi Georg August Wilhelm Thienemann a jeho kniha
Leben und Wirken des unvergleichlichen Thiermalers und Kupferstechers Johann Elias Ridin-
ger z roku 1856.1! Ridingerovo dilo pozdéji znovu prehledné piedstavuje katalog Johanna Au-
gusta Gottloba Weigela z roku 1869.12 Kli¢ovym textem ohledn& dochovanych ptipravnych
praci nejen k rajskému cyklu je kapitola Larse Berga, jeZ seznamuje s Johannem Eliasem Ridin-
gerem piedevs§im coby kreslifem.® Jeho Zivot, tvorbu a pfinos na pole barokni grafické tvorby

pak struéné rekapituluje piispévek Milana Tognera v Casopisu Slezského muzea.*

11 Georg August Wilhelm Thienemann, Leben und Wirken des unvergleichlichen Thiermalers und Kupferste-
chers Johann Elias Ridinger, mit dem ausfiihrlichen Verzeichniss seiner Kupferstiche, Schwarzkunstbldtter
und der von ihm hinterlassenen grossen Sammlung von Handzeichnungen, Leipzig 1856.

12" Theodor Oswald Weigel, Johann Elias Ridinger’s Kunstnachlass in Handzeichnungen, in Catalog einer Sam-
mlung von Original-Handzeichnungen der deutschen, hollindischen, flandrischen, italienischen,
franzosischen, spaninschen und einglischen Schule gegriindet und hinterlassen von J. A. G. Weigel in Leipzig,
Leipzig 1869, s. 181-231.

13 Viz Berg (pozn. 1), s. 91-110.

14 Viz Togner (pozn. 2), s. 64-68.



Jako zékladni ptehledova literatura v otazce reprezentace tématu prvotniho hiichu, obecnéji
feCeno pribéhu prvnich lidi, mi poslouzila kniha od Josefa Kirchnera Die Darstelung des ersten
Menschenpaares in der bildenden Kunst, ptedstavujici vyvoj namétu od jeho pocatki po

19. stoleti na Siroké $kale vybranych d&l.*°

Tretim pilifem, na kterém prace stoji, je ikonografie pfirodnich motivi. Zcela zasadnimi pro
mé byly prvni ¢tyfi svazky Lexikon der christlichen Ikonographie Giintera Bandmanna a En-
gelberta Kirschbauma z roku 1994, jehoz jednotliva hesla se stavala prvnim zdrojem mého pat-
rani.'® Nelze opomenout také Slovnik symbolii: kosmos, piiroda a ¢lovék v kifestanské ikono-
grafii od Jana Royta a Hany Sedinové, ktery prehledné seznamuje s vyznamy predev§im Zivo-
¢ichd, rostlin a kament.'” Zminén zde musi byt také llustrated Dictionary of Symbols in
Eastern and Western Art, v némz se viak James Hall z vétsi ¢asti vénuje vychodni tradici.*8

Velmi piinosné pro mé v nékterych pasazich byly dvé prace od autorky Simony Cohen.
Jednak publikace Animals as Disguised Symbol in Renaissance Art vydana roku 2008, v niz se
na konkrétnich piikladech renesanc¢nich dél zabyva symbolikou zvitat z hlediska moralnich vy-
znamil a teorie ctnosti a nefesti,® jednak také ¢lanek ve védeckém ¢asopise Explorations in Re-
naissance Culture, ktery na dvé konkrétni zvitata aplikuje roli prostiednika mezi divakem a ob-
razem.?°

Do seznamu literatury, jez mi pomohla pochopit funkci zvitat v Sifeji pojatém kontextu,
patii kniha Michaela J. Curleyho Physiologus: A Medieval Book of Nature Lore, podavajici
tradici legend riznych zvitat na zakladé piekladu Fysiologu.?! Pro poznani morélnich vyznami
Vv prostfedi renesanc¢nich a baroknich emblematickych zobrazeni mi poslouZzilo mladsi vydani
ikonografické pfirucky Iconologia z roku 1709, jejimz pivodnim autorem byl v roce 1593 Ce-

sare Ripa.?

15 Josef Kirchner, Die Darstellung des ersten Menschenpaares in der bildenden Kunst, Stuttgart 1903.

6 Giinter Bandmann, Engelbert Kirschbaum et al., Lexikon der christlichen Ikonographie, svazek 1-4, Rom

1994,

Jan Royt — Hana Sedinova, Slovnik symbolii: Kosmos, piiroda, a clovék v kifestanské ikonografii, Praha 1998.

18 James Hall, Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art, New York 1994.

19 Simona Cohen, Animals as Disguised Symbols in Renaissance Art, Leiden 2008.

20 Eadem, Ars simia naturae: The Animal as Mediator and Alter Ego of the Artist in the Renaissance, Explorations
in Renaissance Culture, 43, ¢. 2. 2017.

2L Michael J. Curley, Physiologus: A Medieval Book of Nature Lore, Chicago 2009.

22 Cesare Ripa, Iconologia: or, Moral Emblems, London 1709.
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2. Ridingeriv cyklus Rdj — technické informace

Dvanact listd predstavujicich pfibéh z 1. az 3. kapitoly prvni starozakonni knihy Genesis je
vytvoreno technikou leptu, konkrétné tzv. leptem ¢arovym, ktery autor kombinoval s mediry-
tem.?

Graficka technika leptani neni nejstar§im zptisobem tisku z hloubky, jeji kofeny l1ze na-
1ézt na pocatku 16. stoleti pravé v Augsburgu u umélce Daniela Hopfera.?* Zprvu byla vyuzi-
véana Zelezna deska, po roce 1520 ji nahradila deska médéna, odolné vici korozi.?®

Zékladem této techniky je kryt, jimz je deska potazena. Do této vrstvy se vyryva kresba
ryci jehlou, v takovych mistech pak pii kontaktu s leptaci latkou, nejéastéji kyselinou dusi¢nou
nebo chloridem Zelezitym, dochézi k leptani plotny.?® Intenzita chemické reakce zaleZi jednak
na délce svého trvani, jednak na tloust’ce linii. Po dokonc¢eni tohoto procesu je na desku nane-
sena tiskova barva tak, aby se dostala do vSech prohlubni a zahybii, z hladkych mist je naopak
znovu setfena. V1aknity a dostate¢né navlhéeny papir pfilne k desce, tlak tiskarského lisu na-
sledné vtlagi papir do vyrytych mist, aby barvu ,,vysal“.?’

Na rozdil od médirytu, o n¢jz se zajem postupné ztracel, lept se t&sil znacné oblibé mezi
umélci nejen 16. stoleti, ale také dal v 17. i 18. stoleti.?® Technikou leptu tvofil v Némecku
v 16. stoleti Albrecht Altdorfer, n&kolik d&l zname také od Albrechta Diirera.?® Mezi italskymi
umélci najdeme Parmigianina a Federica Barocciho, mezi témi vlamskymi Pietera Brueghela
mladsiho ¢i Bartholomea Sprangera.®® Kvalitni lepty za sebou v 17. stoleti zanechal holandsky
malif a grafik Rembrandt van Rijn, ¢esky barokni umélec Vaclav Hollar®® nebo lotrinsky umé-

lec Jacques Callot.*?

Pivodni médéné plotny Krajskému cyklu jsou dnes dochované ve sbirkach muzea
v Augsburgu, kam se dostaly ze soukromého vlastnictvi.®® Znaéna ¢ast Ridingerovy prace, snad
vcetné téchto desek, byla totiz od roku 1830 ve fondu antikvaie Johanna Augusta Gottloba

Weigela, pozdgji jeho syna Rudolpha.®* Kazda deska ma na iiku piiblizné 54 centimetri,

2 Helena Zapalkova — Zdena Lindovska, Uméni grafiky. Grafické techniky v pritbéhu Sesti stoleti (kat. vyst.),
Muzeum umeéni Olomouc 2003, s. 60.

2 Rolf Agte et al., Slovnik svétové kresby a grafiky, Praha 1997, s. 34.

% |bidem.

% |bidem, s. 82.

27 |bidem.

2 |bidem, s. 68.

2 Ales Krejéa, Grafika, Praha, 2010, s. 90.

30 Ibidem.

31 lbidem.

%2 Viz Agte et al. (pozn. 24), s. 82.

3 Viz Berg (pozn. 1), s. 100.

3 Viz Thienemann (pozn. 11), s. 273.



na vysku néco malo ptes 39 centimetr(,*® diky ¢emuZ se jedna o jedny z nejvétsich Ridingero-
vych tiskd.3®

Katalog sbirky Johanna Augusta Gottloba Weigela z roku 1869 k Rdji tadi 37 piiprav-
nych kreseb zhotovenych vétsinou ¢ernou kiidou nebo inkoustem, z nichz nejstarsi byla udajné
vytvofena jiz roku 1722, nejmladsi o 24 let pozdgji, v roce 1746.3" Georg August Wilhelm
Thienemann, ktery se o Ridingertv zivot i dilo podrobné zajimal, v§ak uz v roce 1856 upozor-
nil, Zze nékolik kreseb z 20. a 30. let 18. stoleti pochazi ve skutenosti az z let étyficatych.®
V augsburském muzeu je dnes ulozeno 13 kreseb.*

Z téchto piipravnych praci mizeme pomérné spolehlivé poznat, ze umélec Si pii tvorbé
séric 0 Adamovi a Ev¢ daval zalezet na anatomii prvnich lidi. Nékolikrat ménil jejich pozice
tak, aby byly co nejvymluvnéjsi, zaroven vsak ptirozené a vhodné k dané situaci. Podrobné
kresby i struéné nacrty dokladaji vyvoj podoby listii a ukazuji, ze i tyto zdanlive finalni navrhy
se nakonec od vysledku mnohdy 1isi. To je také ptipad kresby ke ¢tvrtému listu, na némz Adam
pojmenovava zvifata. Ridingerovym zamérem nejdiive pravdépodobné bylo prezentovat prv-
niho ¢lovéka jako sediciho na skéle, jak ukazuje hned né&kolik navrhii.*® Pozd&ji se takové
schéma meéni, ¢imz se za¢ina podobou pfiblizovat posledni verzi. V té je jiz Adam opifeny
o skalu jen dlani levé ruky a obéma nohama spociva na pevné zemi, ackoli vétSina kreseb po-
Sitala s ,,tane¢n&j3im*, oteviengjsim postojem.*! Opaény proces shledame pfi pohledu na nepii-
1i§ detailni skicu K prvnimu listu, jeZ ukazuje Adamovu postavu v pomérné uzaviené pozici se
sepjatyma rukama pfilozenyma k hrudi a tvaii pootodenou smérem k divéakovi.*> Koneéna po-
doba je naopak velmi odlisna: Adam se k nam otaci ve spiralovitém pohybu bokem, sepjaté
ruce zveda do urovné své hlavy, pfitom se opira kolenem o kamen. Je postaven proti silné zafi,

V jejimz stiedu Si Ize predstavit samotného Hospodina.

Podivame-li se jiz na finalni dilo jako na celek, nevidime pouze obraz, nybrz také text nacha-
zejici se v dolni ¢asti plochy, pod samotnym obrazovym ramcem. Chybi sice nadpis, kterym
Ridinger jednotlivé listy ¢asto pojmenovaval, S patfi¢nou jistotou jej vSak nahrazuji tfi kratké

odstavce vztahujici se svym obsahem k zobrazené scéné. Jsou rozvrzeny pomysiné do dvou

% Udaje se lidi u riznych zdroji a jednotlivych listh o milimetry. Viz napf. print, Museum number

1862,0712.378-389, The British Museum, https://www.britishmuseum.org/collection/object/P 1862-0712-
378-389, vyhledano 2. 2. 2021.

% Viz Thienemann (pozn. 11), s. 168.

37 Viz Weigel (pozn. 12), s. 227-229.

% Viz Thienemann (pozn. 11), s. 278.

% Viz Berg (pozn. 1), s. 100.

40 |bidem, s. 102-103.

41 |bidem, s. 104.

42 |bidem, s. 101.
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horizontalnich poli, pficemz to horni patii uryvkim z Genesis, prvni knihy Starého zakona,
provedenym jednak v némeckém, jednak ve francouzském jazyce. Ridinger jimi dokazuje, ze
jeho cyklus neni jen vytvorem touhy piedstavit se ve svétle dokonalého tviirce kompozic sesta-
venych ze stovek zvifat nebo snahy shrnout své Zivotni znalosti v kresbé ptirody, ale Ze se za
nim skryva ptedevsim teologické téma zrozeni a padu ¢lovéka. Inspiraci hledal jak v samotné
bibli, tak také v dalSich textech, mezi nimiz vede De Paradiso od svatého Ambroze. Dale to
byl spis Hexameron od téhoz autora, jmenovany zde ale musi byt také benediktinsky teolog
Rupert z Deutzu, svaty Jan Chrysostomos a svaty Augustin, jejichZ slova Ridinger citoval na
nékolika listech. Uryvky z téchto textii jsou psany v latinském jazyce a nachazi se az ve spodni

Casti, pod citacemi z Genesis.

Pravé rozvrzenim déje do obrazové a textové ¢asti se autor odliSuje od mnohych svych pied-
chiidct, 1 kdyZ 1 ti se rozhodné biblickym textem inspirovali. Citacemi se spravedlivé hlasi ke
starozakonnimu ptib&éhu, zaroven nechava velky prostor vlastni imaginaci a predstavé o tom,
jak takovy raj mize vypadat. Kazdy list je svébytnou ¢asti pfibéhu o stvofeni ¢loveka, spachani
hiichu a vyhnani ze zahrady, dohromady pak tvofi jeho ilustrovanou zkracenou verzi.

Kazdy z listd je samoziejmé v levé spodni ¢asti opatfen autorovym jménem a prislus-
nymi zkratkami, nejéastéji v nasledujicim znéni: ,, Joh. El. Ridinger inv. del. fec. et excud. Aug.
Vind. ““ Diky takové signatufe mizeme chapat Johanna Eliase Ridingera jako autora konceptu,

1.2 | Aug. Vind.“ snad oznaduje Augusta Vindela,

autora kresby 1 jako toho, kdo dilo proved
k némuz se pravdépodobné vztahuje latinska zkratka ,.et excud“ znamenajici ,,vydano tis-
kem,*“** ale také mize odkazovat k mistu vzniku listu, jimz byl Augsburg (Augusta Vindelico-

rum).*

Svymi podpisy na kazdém listu tak Ridinger definitivné stvrdil své misto, které si na konci fady
ostatnich obrazi s rajskou tematikou vydobyl. To je ale mensi predbihani — nasledujici kapitola

predstavi celou cestu, od samotného pocatku stvoreni namétu.

4 Viz Krejéa (pozn. 29), s. 13.

4 lbidem.

4 Eva emerges from sleepind Adam’s side. Etching by J. E. Ridinger after Himself, c¢. 1750, About this work,
Welcome Collection, https://wellcomecollection.org/works/wxpa3qtk, vyhledano 19. 4. 2021.
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3. Adam, Eva a raj v uméni

Nabhota vzdy byla nutnou podminkou pro reprezentaci udalosti, jez se v rajské zahrad¢ odehraly,
a ackoli umélecké klima raného kiest'anstvi aktim nepialo, postavy Adama a Evy znamenaly
vyjimku. Je mozné fict, Ze dal$i podminkou pro obraz prvotniho hiichu byl strom poznani
a také d’abel v podobé hada ¢i jakéhosi draka. Nelze ale hovorit o krajiné, lese nebo Siroce
pojaté piirodé. Stény fimskych katakomb z 3. stoleti naseho letopoctu ukazuji vedle jinych vy-
jevu také pravé zostuzena téla provinilych lidi, kteti své piirozeni zakryvaji fikovymi listy,
piestoze dosud nepozieli zakazané ovoce.*® Skrze tuto bezbrannost a preduréenost ke spachani
htichu jsou takové obrazy ve své podstaté jen jakymsi znakem viny a necistoty, ¢i rovnou 0d-
kazem K ptivodu smrti, trestu pro celé lidstvo.*’ ,, Provinénim toho jediného, totiz Adama, mnozi
propadli smrti. ““® Po rajské rozkosi ani pamatky.

Schématické pojeti takovych motivi miizeme sledovat také o staleti pozdé&ji na ptikladu
tzv. Bernwardovych dveri domu v Hildesheimu, které nesou témata Starého i Nového zakona.
Pole vénovana prvotnimu hiichu zdlraznuji Zenskou sexualitu jako zbrai proti muzské loajalité
tim, ze si postava prvni zeny poklada jablko pied své nadro, nasledujici scéna potom spojuje
zenu s d’'dblem pomoci umisténi pokusitele mezi Evinyma nohama. Predev§im Zen¢ se piisuzo-
vala role striujkyné hiichu, pomoci jejiho eroticky pusobiciho téla byla vyjadfovana povaha
prozieni i zenska moc.*® V podobném kontextu, funguji také scény v romanskych iluminova-
nych rukopisech, v nichZ jsou postavy pohlavné neutralni do té doby, dokud nedojde k h¥ichu.
Soucasti takovych d€l jsou stylizované stromy nebo skala.

Gotické uméni uplatnilo motivy dvou postav rdje spiSe V sochafstvi, pficemz situace
v Zaalpi byla zna¢né odligna od té privétivejsi italské.>! Prvni vlastovkou ménici smér tradié-
niho pojeti byl renesan¢ni malif Masaccio, jehoz fresky se v kapli Brancacci v kostele Santa
Maria del Carmine ve Florencii postavily tradi¢nimu zplisobu zobrazovani tim, ze na povrch
nechaly vystoupat emoce, drama a nezakryté t&lo.>? Novou t&lesnost a realitu postav predstavila
o n¢kolik let pozdéji, ve 30. letech 15. stoleti, také severska renesance v ¢ele s Janem van Eyc-
kem a jeho Gentskym oltarem. Odtud uz chybél jen krucek k pfistupu, kterym Albrecht Diirer

zavedl novou koncepci zobrazovani a vnimani prvniho lidského paru.

46 Stephen Greenblatt, The Rise and Fall of Adam and Eve, New York 2017, s. 140.

47 Ibidem, s. 141.

% Rim, 5, 15.

49 Melissa Huang, The Sexualization of Eve and the Fall of Woman, 2012, http://www.melissahu-
ang.com/2012/03/09/sexualization-eve/, vyhledano 16. 2. 2021.

50" Viz Kirchner (pozn. 15), s. 70.

51 lbidem, s. 89.

52 |bidem, s. 101-102.
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3.1. Némecka renesance: tii autofi, ti1 ptistupy

Albrecht Diirer nejen Ze nastolil novy pohled, ale dosud nadbozensky htich pojal jako ,,prosty*
pad ¢lovéka na uroven zvitete. Hans Baldung Grien si téma vypuj¢il pro své zalibeni v erotice,
Lucas Cranach starsi pak ve své tvorbé vyuzil lidské télo, které zasadil do stfedu zvifeci fise

v kontextu kiestanské symboliky.

M¢dirytina z roku 1504 piedstavuje snahu nalézt ideal lidského téla, jeho ptvod a krasu [obr.
1]. Dvé€ postavy stoji po stranach stromu poznani, nesuzuje je ale zZadny pocit viny ¢i hanby.
Albrecht Diirer jako by se timto dilem postavil proti ran¢ kiestanskému i stfedovékému zpi-
sobu tim, Ze lidské télo v plné ucté ke spravnym proporcim i pfirozenému vzhledu zidealizoval,
prostfedi navic zbavil nalepky ,,nezbytné soucasti* a proménil jej v bézny les. Do n¢ho vedle
krasnych tél lidského druhu umistil nejen Istivého hada, od n€hoz si Zena pravé piebira jablko,
ale také dalsich sedm zvifat.

Erwin Panofsky spojil Ctyfi z téchto zivocichu s teorii Ctyt temperamentli, vychazel pii-
tom ze stfedoveké scholastické teorie z 12. stoleti.>® Podle ni bylo lidské télo i duse v rovnovaze,
¢lovek nebyl definovatelny ani jednou konkrétni povahou do té doby, dokud nedoslo k poruseni
zdkazu jist ze stromu poznani dobra a zla.> Rovnovéha se ochutndnim jablka zhroutila, télo
zacalo byt nachylné k nemocem a smrti, duse k nefestem a vSem Spatnym vlastnostem. To ne-
platilo u zvitat, kterym jiz od pocatku piislusely rizné povahy — néktera jsou melancholicka,
cholericka, jina flegmaticka nebo sangvinicka.>® Diirer svym médirytem vyjadiil pravé takovy
princip Cistoty a neutrality ¢lov€ka. Kralik u Evinych nohou pfedstavuje smyslnost sangvinika,
kocka nemilosrdnost cholerika, los kracejici za stromem poznani zosobiiuje melancholii, volovi
naopak nalezi temperament flegmatika.®® Panofsky déle popisuje vztah mezi laskavym papous-
kem a zlym hadem, s nimiz souvisi strom Zivota a zakazany strom poznéni.>’ My§ v blizkosti

koc&ky symbolizuje smrt, jiz také samotna zvitata poznaji v okamziku spachani h¥ichu.*®

Kompozice dvou paneld, které Diirer zhotovil kratce po piijezdu z Itélie v roce 1507,% téméf
doslovné piejal jeho zak Hans Baldung Grien [obr. 2]. Od svého ucitele pievzal lehce pisobici
pozy, bezstarostné vyrazy plné mladistvé touhy i zlatavé kudrnaté vlasy tépytici se proti tma-

vému pozadi. Vyrazné se vSak odlisil pfidanim fady motivii v podobé zvifat.

53 Erwin Panofsky, The Life and Art of Albrecht Diirer, New Jersey 1955, s. 85.

5 Ibidem.
5 Ibidem.
% Ibidem.
57 bidem.

8 Viz Greenblatt (pozn. 46), s. 143.
% lbidem, s. 119.



Muze spojil s jelenem, k jeho noham pak postavil bazanta. Na druhém panelu jsou lev
a dvojice kiepelek ¢i koroptvi, za Zenskym télem je jest¢ Casteéné skryty papousek Sedy, zako.
Neni to jediny piiklad, kdy se takové zvife objevuje v Baldungové dile. V Madoné s papousky
z 30. let 16. stoleti vyuzil pravé dva exotické ptaky — zaka a alexandra malého — k naznaceni
Zenské smyslnosti a erotiky.®® Uz od starovéku se jim pfisuzovalo nékolik vyznami, v kontextu
Baldungova dila ale funguje nejvice pravé jako Evin atribut a negativni symbol sexuality ¢i
Istivosti.®* Cerveny ocas piipominal penis, chytrost a schopnost napodobovat lidské chovani
a fe¢ zase znamenaly podvod.®?

Bylo by zvlastni, kdyby si tento némecky malii a grafik neporadil s ndmétem prvotniho
hiichu tak trochu ,,po svém®. Protoze je znam skrze dilo inspirujici se erotikou a smrti, také vyjevy
Adama s Evou jsou v mladsich variantach, zcela logicky a s védomym odkazem ke starSim
umélciim, zerotizované. Snad nevyhnutelné tak ve 20. letech vznikla olejova malba Eva, had
a smrt, jejiz kompozice podlého hada a Evina Istivého pohledu k Adamovi prozivajicimu fy-
zickou i duchovni smrt vytvaii neobvykly a obtizné€ pochopitelny obraz pti¢iny i disledku padu

&loveka.®® Pozdéjsi ptiklady s Adamovou rukou pFiloZzenou na Eviné adru jsou daleko jasngjsi.

Lucas Cranach starS$i miiZze byt povazovan za nejplodnéjSiho autora, co se namétl prvotniho
hiichu ty€e. Ve vice nez tiech desitkach maleb a grafik Ize nalézt rizné piistupy, kterymi se od
svych soudasnikli zasadné neligil.** Pokud prvni lidsky par doprovazi n&jaké zvite, témét vy-
hradné je to jelen, jehoZ protikladem i zde byva Casto lev.

Legendy o jelenovi hovoii jako o zabijakovi hadu, ktery nakonec sam mtize v disledku
boje zemiit.®® Do skryse v zemi, v niz je had schovany, jelen napusti pomoci svych tst velké
mnozstvi vody, tim plaza vyZzene ven a zaslapne ho, p¥ipadné jej utopi ve vlastnim zaludku.®®
Poté ale nasleduje neutuchajici, zivot ohrozujici zizen, a uz starovéky spis Fysiologus, ktery
pojednava nejen o alegorickych ¢i moralnich vyznamech zvitat a rostlin, spojoval toto prahnuti
po vodé s touhou véticiho po Bohu.®” S pokradujicim hleddanim moznosti kiestanské symboliky

se jelen stava atributem samotného JeziSe Krista, ktery taktéz bojoval proti d’abelskému

60 Bonnie J. Noble, The Kind of Virgin That Keeps a Parrot: Identify, Nature, and Myth in a Painting by Hans
Baldung Grien, Journal of Literature and Art Studies, 4, ¢. 9, 2014, s. 702.

61 Ibidem, s. 706.

62 Ibidem.

8 A. Kent Hieatt, Hans Baldung Grien’s Ottawa Eve and Its Context, The Art Bulletin, 65, ¢. 2, 1983, s. 298.

64 Prehled jednotlivych dél s tématikou Adama a Evy dostupny na: https://commons.wikimedia.org/wiki/Cate-
gory:Paintings_of Adam_and_Eve by Lucas Cranach_(I), vyhledano 9. 3. 2021.

8 Giinter Bandmann, Engelbert Kirschbaum et al., Lexikon der christlichen Ikonographie, svazek 2, Rom 1994,
sl. 286.

% Ibidem.

7 Viz Curley (pozn. 21), s. 58.
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stvorenti, % v kontextu prvotniho hiichu vystupuje ve smyslu Adama jako JeZiSova predobrazu.
., On je protéjsek toho, ktery mél prijit. “®°

O néco mén¢ jednoznacna je ikonografie Iva. Ten se objevuje jako symbol Krista ¢i
Mesiase, sily a odvahy, ale miize zastupovat také antikrista, démona i soudce.”® Fysiologus
jmenuje tfi lvi pfirozené vlastnosti, mezi néz patii (trochu vznesené feCeno) zametani svych
stop vlastnim ocasem, a tedy i znemoznéni lovci sledovat jej.”* Takové chovani je aluzi na
povahu Krista byt vtélen do lidské podoby,’? stejné tak dalsi dvé , pfirozenosti* mu pomahaji,
jako Kristu, ptekonat zlo a zvitézit nad nim.”

Lucas Cranach starsi si byl téchto nabozenskych vyklad bezpochyby védom, zamérné
ale naméty varioval, a je tak pomérné slozité s jistotou urcit ikonografické vyznamy zivocicht
Vv jeho dilech. Olejomalba z roku 1533 nabizi pohled na lidsky par, za nimz je z Adamovy strany
jelen s parohy, za Evou se pak plizi lev [obr. 4]. Pravé skrze jeho snahu o tiché naslapnuti pravé
predni nohy i soustfedény pohled k Adamovi, respektive k jelenovi, miizeme v takové selmé
shledat lovce, ktery ma spadeno na jelena, a tedy viru v Boha, a jenz svym utokem, stejné jako
Eva, ohrozi Adamovu loajalitu k Hospodinovi. Moznému ztotoznéni lva s Kristem brani praveé
velké nebezpeci, jemuz je Adam diky Selmé& vystaven.

Pokud se diikladné podivame na olejomalbu z roku 1526, spatiime celou ptehlidku nej-
raznéjsich zvitat [obr. 3]. V poptedi se nachazi dva pary jelen. Mlady samec s teprve malymi
pariizky se sklani k vod¢ a pije, v obraze pravdépodobné hraje ulohu bezbranného Krista, jenz se
nemtize branit.”* Vyspély jelen se naopak jevi jako vzkiieny Spasitel.” Budeme-li pokracovat,
ovci (beranka) oznaéime za symbol Jezise,”® podobnym nabozenskym a moralistnim pohledem

Ize nahliZet na ¢apa.’’ Také ki a divoké prase neziistali bez vyznamil, o nich ale pozdgji.

8 Viz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 65), sl. 286.

8 Rim 5, 14.

0 Viz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 65), sl. 112-118.

L Viz Curley (pozn. 21), s. 3.

2 Viz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 65), sl. 112.

3 Adam and Eve, Lucas Cranach the Elder, The significance of Cranach’s animals, The boar and the lion, The
Courtauld, https://courtauld.ac.uk/gallery/collection/renaissance/lucas-cranach-the-elder-adam-and-eve, vy-
hledano 5. 3. 2021.

74 Adam and Eve, Lucas Cranach the Elder, The significance of Cranach’s animals, The roebuck, The Courtauld,

https://courtauld.ac.uk/gallery/collection/renaissance/lucas-cranach-the-elder-adam-and-eve, vyhledano 7. 3.

2021.

Adam and Eve, Lucas Cranach the Elder, The significance of Cranach’s animals, The stag, The Courtauld,

https://courtauld.ac.uk/gallery/collection/renaissance/lucas-cranach-the-elder-adam-and-eve, vyhledano 7. 3.

2021.

6 Giinter Bandmann, Engelbert Kirschbaum et al., Lexikon der christlichen Ikonographie, svazek 3, Rom 1994,
sl. 8.

7 Giinter Bandmann, Engelbert Kirschbaum et al., Lexikon der christlichen Ikonographie, svazek 4, Rom 1994,
sl. 217.
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Jako Ridingertv piedchiidce se v tuto chvili jevi nejvice Lucas Cranach star$i. Zadné zvite
Vv jeho obrazech neni umisténo nahodou, jediné tak totiz mohly moralni vyznamy fungovat
spravné. Zvifata nejsou jen v roli symbolt, nybrz svédkl hiichu, na ktery svou pfitomnosti po-

ukazuji.
3.2. Had pokusitel v italské renesanci

Zatimco v Zaalpi se téma praptedkt kazdého Cloveka rozvijelo ruku v ruce s hledanim ideéal-
nich forem lidského téla a pfijimanim italskych impulst, na jihu Evropy se faze malif'stvi na-
chazela o krok napted. Takova situace jiz dovolovala zndamym mistrim, jakymi byli Michelan-
gelo, Rafael ¢i Tizian, uplatnit své znalosti a téma vyuzit pro zdiraznéni nikoli hanby, zrady
nebo smrti, nybrz Zenské smyslnosti a sily.

Podobnymi slovy lze popsat jedno zZ nejznaméjSich vyobrazeni Adama a Evy, jez do-
konc¢il Michelangelo v roce 1510 na stropé Sixtinské kaple [obr. 5]. Ptibéhu prvnich lidi véno-
val n€kolik poli, hiich a vyhnani z raje vSak zasadil do jednoho. Na vyobrazeni pokuSeni na
prvni pohled zaujme umeélcova odvaha zobrazit téma s bezprostiednim a ni¢im neskryvanym
sexudlnim podtextem, zaroven vSak také schopnost vyjadfit propojeni spachani hiichu s jeho
dasledkem skrze pomyslnou linku zacinajici u Evina pohledu a koncici opét u n¢ho, avSak na
druh¢ stran€ u scény vyhnani. Nasi pozornost zcela jisté upoutad Zenské postava, jejiz spodni
Cast t€la se méni na télo plaza.

Tvora se vzezifenim na pomezi ¢lovéka a hada zndzornil v poloving stoleti také Tizian,
za jehoz Evou odpociva liska, symbol Istivého jednani, samotného d’abla’® nebo nest¥idmosti
a obzerstvi (gula) [obr. 6].”° Pokusitele s tvafi malého ditéte, ktery zené podava jablko, oznagil
Josef Kirchner za boha lasky amora a narazku na erotickou podstatu h¥ichu.®

Tradice zobrazovani hada s lidskou (vétSinou zenskou) hlavou, jez za¢ina s koncem
13. nebo pocatkem 14. stoleti, souvisi jednak s dobovymi komentafi knihy Genesis, jednak se
sttedovékymi nabozenskymi hrami, tzv. mirdkly.8! Podoba pokusitele s divéi tvafi znamenala
vétsi Sanci k presvédeeni Evy porusit bozi prikazani,®? mohla ale také vychazet z tvrzeni nékte-
rych autort spist, ktefi pFirovnavali silu hada ke stvofenim s tvaii divky a télem draka.®® Vari-

ant takovych zobrazeni nachazime v uméni nepieberné mnozstvi, od hada s jednoduse

8 Viz Curly (pozn. 21), s. 27.

" Viz Cohen (pozn. 19), s. 22.

8 Viz Kirchner (pozn. 15), s. 176.

81 John K. Bonnell, The Serpent with a Human Head in Art and in Mystery Play, American Journal of Archeo-
logy, 21, &. 3, 1917, s. 255.

8 |bidem, s. 256.

8 Ibidem, s. 258.
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nasazenou lidskou hlavou, n¢kdy s lidskymi rameny nebo trupem, po stvofeni podobajici se
jestérce.®* Podle jiné teorie je Zensky had nardZkou na svddéni Evy k pohlavnimu poznéni, jez

se prevadi z hada na Evu a z Evy na Adama.®

Asi neni mozné vySe zminéna italska dila vystavit vét§imu kontrastu nez porovnanim s ole-
jomalbou z roku 1570, ktera zobrazuje okamzik, pii némz se Hospodin dozvida o spachani hii-
chu [obr. 7]. Za jejiho autora je povazovan Francesco Bassano, vedle ného se vSak pfipisuje
také jméno jeho otce Jacopa. Specificka prace s barevnosti a svétlem nam dava moznost setkat
se s Adamem mezi desitkami zvifat, hlavné téch domacich. Postava muze ¢asteCné zahalena
fikovymi listy je téméf po pas potopend ve stadu pst, ovci a koz, takze ptisobi jako pastyt ¢i
vidce. Eva je naopak odstréena k levému okraji obrazu, kde ji rizovy ket poskytuje skrys. Had
neni vidét zadny, naopak ryb v fece nebo ptakid v korunach stromi je pozehnané. Z exotickych
druhii 1ze jmenovat opice, velblouda nebo pstrosy.

Blizko muzské postavy spatfime kohouta v pfitomnosti nékolika slepic. Kiest'anska iko-
nografie téchto zvitat nabizi vyznamy, z nichz nékolik mize byt pouzito také v kontextu lid-
ského hfichu. JakoZto ohlagovatel nového dne je kohout oznatovan za bdélého a ostrazitého.%
Miize byt symbolem kajicného hii$nika®’ i kazatele,® ale v renesanéni a barokni dobé nese
Zasto odkaz muzské chlipnosti nebo vtéleni negativnich sil.® Plodnost a bolesti zen, s kohoutem
spojované uz od starovéku, * se mohou vztahovat k porodnim bolestem, jimiz Hospodin po-

trestal viechny Zeny za Evin hiich.%

24

Jen stézi si lze predstavit, Zze by barokni augsbursky autor zahodil pftilezitost zobrazit hada
a misto n¢ho ztvarnil Michelangelovu ¢i Tizianovu nestviiru. Bassantiv raj vSak znamenal

o krok blize k Ridingerov¢ verzi.

8 John K. Bonnell rozliduje dvé zakladni skupiny podle toho, zda figury pokusitele maji nebo nemaji zadni nohy.

UvaZzuje nad tim, ze pted spachanim hfichu mohl mit had podobu jestérky, protoze az Hospodinova slova jej
uvrhla do situace, v niz se musi plazit po btie. Viz Bonnell (pozn. 81), s. 279-280.

8 Melissa Huang, The Sexualization of Eve and the Fall of Woman, 2012, http://www.melissahu-
ang.com/2012/03/09/sexualization-eve/, vyhledano 14. 3. 2021.

8 Viz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 65), sl. 208.

8 Ibidem.

8 1bidem, sl. 209.

8 Viz Royt — Sedinova (pozn. 17) s. 125.

% Viz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 65), sl. 209.

% Gn 3, 16.
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3.3. Opice, kocka a koza: vlamsky a nizozemsky manyrismus

Vlamsky malitf Michiel Coxcie zhotovil béhem 40. ¢i na zacatku 50. let 16. stoleti triptych,
jehoz stiedni panel je dnes ztraceny. Zbyvajici ¢asti jsou dnes v Kunsthistorickém muzeu ve
Vidni a ukazuji dvé scény ze zivota Adama a Evy — spachani hiichu a vyhnani z raje. Ackoli se
autor inspiroval renesan¢nimi mistry Masacciem a Michelangelem a v drobnopisné zpracované
piirodé navazal na dila soudobych i minulych nizozemskych umélciti,* vybérem zvitat, z nichz
ucinil ucastniky rajského piib&hu, se nékolikrat odlisil. Na druhém zachovaném panelu tripty-
chu se lidé o¢ima obraci k nebi, cestu k hradbam Edenu jim krom¢ andéla s ohnivym me¢em
ztézuje také nekolik Selem a kockodan mona [obr. 8].

Chapani primatd, predev§im pak lidoopi, se od stredovéku ménilo v Case, moralisticka
vysvétleni takovych stvoteni ale téméf vzdy souvisela s jejich fyziognomii a chovanim. Podoba
s lidmi vstoupila do vykladl v negativnim smyslu, na misté bylo pfedevsim spojovani zvifete
s d’dblem, at’ uz v kontextu vlastniho vtéleni ¢i vytvoru pochazejiciho z jeho ,,dilny* jako findlni
produkt snahy vyrovnat se Bohu a stvofit ¢lovéka.*® Legendy hovotily o matce se dvéma mla-
d’aty, z nichz jedno v lasce tiskla na svou hrud’, a druhé, nenavidéné, nechavala pouze na za-
dech.®* Béhem pronasledovani lovcem se ale matka tak unavila, Ze uz nemohla milované mladé
déle udrzet, upustila ho, nadez zemftelo.® P¥ibéh o nebezpeci piehnané mateiské lasky se brzy
proménil v moralni poucku o htiSnikovi, jenz k sob¢ tiskne potéSeni a bohatstvi, a na jehoz
zadech se drzi nesmazatelné hiichy.% Stredovéké i renesanéni opice oznacovaly podvodnika ¢i
pokrytce,®” byly souéasti personifikaci nékterych nefesti, predev§im chamtivosti, zavisti (invi-
dia)® &i smilstva (luxuria).®®

Kockodan Michiela Coxcie odrazi obraz hiiSnika, jak upozornuje jablko v drobné dlani
primata. Autor se timto namétem vraci napiiklad k Janu Gossaertovi a jeho verzi prvotniho
hiichu z druhé poloviny 20. let 16. stoleti, zaroveii zde rezonuje Casto opakovana schopnost
,,opicCit se“, jez slouzila jako obhajoba obvinéni opice za d’ablovo stvoieni. V rajském cyklu ma

vSak Ridingerova opice naprosto odlisnou roli.

92 Koenraad Jonckheere, Michiel Coxcie and the reception of classical antiquity in the low countries, in Koenraad
Jonckheere (ed), Michiel Coxcie (1499-1592) and the giants of his age, London/Turnhout 2013, s. 83-84.

9 Arthur B. Brenner, The Ape: Simia qua Similis, American Imago, 11, &. 3, 1954, s. 317.

% Giinter Bandmann, Engelbert Kirschbaum et al., Lexikon der christlichen Ikonographie, svazek 1, Rom 1994,
sl. 76.

% |bidem.

% Viz Brenner (pozn. 93), s. 320.

% lbidem, s. 319.

% Viz Cohen (pozn. 19), s. 22.

% Ibidem, s. 219.

14



Cornelis Corneliszoon van Haarlem v roce 1592 namaloval Adama a Evu v kompozici slozené
z tlumenych tond, v niZ se i jablko, které obvykle zafi syté cervenou barvou zduraznujici lid-
skou touhu, téméf ztraci v muzské dlani mezi odstiny bézovych a hnédych barev [obr. 9]. Pied
kmenem stromu poznani shledavame opici objimajici ko¢ku, pravdépodobné obraz Adama
a Evy pfedznamenavajici degradaci povahy ¢loveka z irovné dokonalého stvoteni do kategorie
nedokonalych zvifat zasaZzenych nemocemi i smrti.1% Kocka navic zfejmé zastupuje povahu
cholerika, opice naopak sangvinika, ¢cimz se zde odrdzi Evina krutost a Adamova vstficnost a
zranitelnost.’®! Nejen pred tim, ale také pied celym nebezpe¢im zrady a nasledki svedent, va-
ruji upfimné a posmutnélé pohledy mnoha zvifat namifené piimo k divékovi.

Kocka Hendricka Goltzia na obraze Adama a Evy z roku 1616 pravdépodobné symbolizuje

102 103

nespravedlivého soudce,™* stejné tak ale miize byt piipomenutim pokuseni a touhy [obr. 10].

Zobrazenim kozy a kozla umélec vyjadiil chlipné a nemravné chovani.® Reprezentaci tako-

vych zvifat musime ve velké vétsing piipad chapat jako portrét hiisnik.l%® | 42 prijde Syn

cloveka ve své slavé a vsichni andélé s nim, posadi se na trunu své slavy; a budou pred ného
shromazdeny vsechny narody. I oddeli jedny od druhych, jako pastyi oddeéluje ovce od kozli,

ovce postavi po pravici a kozly po levici. “1%

3.4. Graficka dila 2. poloviny 16. a 1. poloviny 17. stoleti

Vlastnosti grafickych praci vitaly t¢éma Adama a Evy s otevienou naruc¢i. Soukromé uZivani

wrw

takovych dél a jejich rychlé Sifeni zapficinilo rozmach tématu lidského htichu, zajem o takova
dila jesté podporovalo zalibeni v erotickych namétech. %

Prvni jméno, které se v této kapitole i mezi Ridingerovymi pfedchtdci slusi zminit, patii
antverpskému rytci Janu Sadelerovi. Ten zhotovil v druhé poloving 16. stoleti sérii nékolika
rytin podle navrhu vlamského umélce Crispina van den Broecka, které doplnil citacemi z knihy
Genesis umisténymi ve spodni ¢asti kazdého listu [obr. 11]. Scéna stvoifeni Evy obsahuje vedle
jinych zvitat také krocana, ktery byl v dob¢ vzniku grafického dila pravdépodobné stale pova-

7ovan za exotického — do Evropy se dostal pravé béhem 16. stoleti.’®® Pozornost poutal

100 Taylor Fisk Henning, Didactic Meanings in Cornelis van Haarlem’s The Fall of Man (1592), 2016, s. 6.

01 1hidem, s. 7.

102 Arthur K. Wheelock Jr., Hendrick Goltzius/The Fall of Man/1616, Dutch Paintings of the Seventeenth Century,
NGA Online Editions, https://purl.org/nga/collection/artobject/95659, vyhledano 23. 3. 2021.

103 iz Royt — Sedinova (pozn. 17), s. 143.

104 v/iz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 94), sl. 315.

105 1bidem, sl. 314.

106 Mt 25, 31-33.

107 Viz Agte et al. (pozn. 24), s. 39.

108 Karen Davis, More Than a Meal: The Turkey in History, Myth, Ritual, and Reality, New York 2001, s. 19.
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piedevsim lalok voln¢ visici kiize na krku a zobaku, ktery evokoval myslenky na $pinavé hleny
u nosu.!® Celé vzezieni mohlo byt, predevsim diky rudé holé kiizi, jez se v piipadé vyruseni

krocana zdufi, symbolem chlipnosti a necistoty, nebo byt nardzkou na stav fyzického vzruseni.

Rozmanitost zivoc¢isné tiSe a harmonie souziti ¢lovéka s divokymi zvifaty — to jsou klicova
slova pro piedstaveni nejen Rdje od Johanna Eliase Ridingera, ale také dila od Maertena de VVos
z konce 16. stoleti, které vyuzil Jan Sadeler pro zhotoveni rytiny [obr. 12]. Autor zde doklada
znacny posun ve vyvoji zobrazovani tématu prvnich lidi, ptficemz zdlraznil predev§im rozma-
nitost veskeré ptirody na ikor moralistického naléhani a varovani pied svody zl€ho svéta, které
odsunul do druhé linie. Skala zvitecich druhi se rozpina, takze zatimco seznam obyvatel rajské
zahrady jiz del$i dobu obsahuje lvy, lisky nebo kozy, az nyni je dopliiuji sloni, nosorozci nebo
pStrosi.

Slon byl soucasti krajiny za Goltziovym prvnim parem z roku 1616, Maerten de Vos jej
vSak umistil za postavu Hospodina pomahajiciho Adamovi na nohy. Ve starsi literatufe je ozna-
dovan za ,nejsilngjsi zvite”, 11 ve vytvarné kultufe od 16. stoleti vyjadfoval ptedeviim kladné
vlastnosti a ctnosti spravného kiest’ana: byl atributem Cistoty duse (castitas), mirnosti (tempe-
rantia) i $tédrosti (caritas), ale také samotné zboznosti (pietas).** Ackoli se zde kviili pomémé
zlovéstnému vyrazu jevi spiSe negativng, jeho pozice za Bohem muiZze upozornit na jednu z uve-
denych vlastnosti. Nebylo by pravdiveé tvrdit, Ze ikonografie slona je tak jednoznac¢na, jak se mtize
zdat. Jiz vyklad lva ¢i kohouta prokazal, Ze pfirodni vyznamy v uméleckych dilech maji mnohdy
riznorodé roviny vyznamtl, které si Casto protifeci. V piipadé slona to potvrdi az dilo Johanna

Eliase Ridingera.

Nam jiz znamého krocana a kocku pfidal Evé k nohdm na pocatku 17. stoleti Jan Pieterszoon
Saenredam, respektive autor pfedlohy Abraham Bloemart. V jiné rytin€ od stejného autora
a z téhoz roku je u paty stromu orel, ¢asto identifikovany s bozskou moci [obr. 13].112 PiileZitost
zasadit jej do souvislosti s d’ablem, jak se délo predeviim v pochopeni dravee jako unosce dusi,'*3

zde dévé absence jakéhokoli hadiho ¢i dra¢iho pokusitele. Orel, symbol nadgje na vzkiiseni'

115 «116

a také Kristova zmrtvychvstani,” snad znaci predzvést Jezise coby ,.druhého cloveka

109 Ibidem, s. 22.

110 Alena Hadravova, Kniha dvacatera uméni mistra Pavia Zidka, éast pFirodovédnd, Praha 2008, s. 293.
11 Viz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 94), sl. 600.

112 Ibidem, sl. 70.

113 1hidem, sl. 74.

114 1hidem, sl. 73.

115 1hidem, sl. 70.

116 1Kor 15, 47.
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a Vykupitele, ktery svou mucednickou smrti a vzkiiSenim zbavi spravného kiestana kazdého
hiichu — tedy i toho dédi¢ného. ,, ...byl vydan pro nase prestoupeni a vzkrisen pro nase ospra-

vedinéni. “*7

Graficky list ze zacatku 30. let 17. stoleti vznikl spiSe pod zaminkou stvofit zvifeci zahradu,
nikoli ve snaze zachytit moment zhrouceni Adamovy poslusnosti [obr. 14]. Nicolaes de Bruyn
odsunul prvni lidi pfed stromem poznani dobra a zla do stfedniho planu, proto divakav pohled
spocine nejprve na psech a vodnich ptacich v pfedni ¢asti vyjevu. Krajina je poseta také mnoz-
stvim dalSich savcd, jejichZ vyznamy byly zminéné v pfedchozich kapitolach. Autor zde nevy-
hnuteln€ navazuje na piistup, ktery ptinesli a rozvinuli autofi, jimz se vénuje nasledujici kapitola.

Velblouda lze chapat jako symbol poslusnosti,}*® d4 se tak naivné spojit s Adamovou
osobnosti. Od ného jej dé&li statny a reprezentativni ki, znak pychy (superbia) ¢i smilstva.!®
Velbloud (Adam) podtizeny Hospodinovi tedy ¢eli koni, h¥isnému a chlipnému stvofeni, jemuz
je ptipisovana také bezmezna touha,'? kterou dobie zna Eva. Prozkouméame-li pohlavi zvitat,
takova verze vykladu se ihned rozpadne. Kin by mohl ztvariovat upfimnou a zusSlecht'ujici
dusi,'?! velbloud naopak smilnost'?? &i aroganci.’?® S vétsi jistotou oznadime pava stojiciho ve

vysce Adamovy hrudi za atribut pychy a jesitnosti,'?*

s ¢imz by zastupoval pfedev§im Evu,
nebo jako opatrnost?® naléhajici na Adama — anebo na divaka.

Moznost setkat se s Capem se poprveé naskytla s Cranachovym dilem. Coby zdatny lovec
hadii vyjadfoval ¢asto spravného véficiho, ktery se brani pokuseni d’abla.'?® Zde ma sice v zo-
baku zabu, tu Ize ale povazovat pravé za odkaz k satanovi.!?’

Psi, ktefi vrhaji pohledy k ndm, zde zfeymé& funguji jako zprostredkovatelé mezi svou a
divakovou realitou, zaroven z nas ¢ini Gcastniky dé&je a také dédice ¢inu odehravajiciho se v po-
zadi. Pes slouzici k navazani kontaktu mezi divakem a obrazem se objevoval od konce
15. stoleti.}? Ridinger se viak pozdgji drzel tradi¢niho pojeti psa jako vérného a inteligentniho

tvora, ktery byl ztotoziiovan se spravnym kiestanem.!?®

W7 Rim 4, 25.

118 Viz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 65), sl. 492,
119 Viz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 76), sl. 412.
120 Viz Cohen (pozn. 19), s. 81.

121 Viz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 76), sl. 412.
122 \/iz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 65), sl. 492,
123 Hope B. Werness, The Continuum Encyclopedia of Animals Symbolism in Art, New York 2003, s. 69.
124 v/iz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 76), sl. 411.
125 iz Cohen (pozn. 19), s. 99-100.

126 viz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 77), sl. 217.
127 Viz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 65), sl. 676.
128 \/iz Cohen (pozn. 20), s. 203.

129 |pidem, s. 207.
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3.5. Jan Brueghel starsi a Roelandt Savery

Krajinny raj pieplnény zvifenou, jehoz obrysy byly nastinény v pfedchozi ¢asti, naSel své uplat-
néni nejdiive snad v malifstvi, které bylo o to vice zna¢né ovlivnéno krajinomalbou kvetouci
na podatku 17. stoleti jako samostatny zanr.**° Za rozvojem takovych témat stoji v éele Pieter
Brueghel starsi, jehoz syn Jan Brueghel star$i v roce 1612 vytvotil obdivuhodny obraz raje.
Adam s Evou jsou jen figuralni stafazi v krajiné plné zvitat a stromti, mezi nimiz se do dalky
line feka [obr. 15].

Jako by se zde pomalu uzavirala linie, jiz jsme sledovali nikoli od Albrechta Diirera, ale
od anonymnich autori maleb v fimskych katakombach. Zda se, Ze uz nelze téma posunout dal.
Eva si od hada ptebira plod ze zakédzaného stromu po zptisobu stfedoveékych variant, piicemz
jsou ale odsunuti tak do pozadi, Ze hiich se svymi dalekosahlymi nasledky jiz nehraje zadnou
roli. Misto toho vidime Cranachovy lvy, jeleny a volavky, Bassanova osla, kohouta a koné nebo
Tizianovy lisky. Baldungiiv zako doslova zaii v temné korun¢ stromu zivota, jenz se dle knihy
Genesis nachazi uprosted zahrady.*! Pro ovoce a zarovet pro kvéty rizového kefe se natahuje
Goltziav htisny kozel, spolu s papouskem tak tvoii zkazeny obraz Zivota poskvrnéného vinou.
Opice podobna té od Michiela Coxcie $plhd po suché vétvi v popiedi k pavovi, jako by spolu
symbolizovali pad lidi, ktery je pro jejich pychu nevyhnutelny. ,, Pycha predchdazi pad, domys-
livost klopytnuti. “13?

Zalibu v zobrazovani velkych skupin zvitat projevil nescetnékrat také vlamsky umeélec Roelandt
Savery, jenz ¢ast svého zivota stravil jako malit a grafik na dvore cisafe a krale Rudolfa II.
v Praze. Olejomalby z roku 1618 a 1626 jiZ nejsou jen rajem, ale také zpodobenim zvifeci fise,
kterou Biih stvofil, aby uké4zal své schopnosti a rozmanitost Zivota. Je podstatné zminit, Ze s po-
dobnymi umysly také samotni umélci zhotovovali takova dila, pfi¢emz nezalezelo na tom, zda
se jedna o scénu z rajské zahrady ¢i jde o jiné biblické a alegorické motivy. Téma prvnich lidi
se stalo jen zaminkou, detailni pozorovani zvitat podminkou.

Rdj v prazské Narodni galerii, jehoZ soucasti je postava Adama udélujiciho jména
zvifatlim, je nejstar$im Saveryho obrazem s rajskym ndmétem [obr. 16].1%% Par pelikant

kadefavych v popfedi pouta divikovu pozornost svou mohutnosti, skoro az majestatnosti.

130 Horst Woldemar Janson, Penelope J. E. Davies et al., Janson’s History of Art: The Western Tradition, 8. edice,
Upper Saddle River 2011, s. 725.

181 Gn2,09.

132 Py 16, 18.

133 Olga Kotkova (ed.), Roelandt Savery: malir ve sluzbdch cisaie Rudolfa II. = a painter in the services of em-
peror Rudolf Il [Praha, Narodni galerie v Praze — Sbirka starého uméni, Schwarzenbersky palac, 8. 12. 2010—
20. 3. 2011, Kaotrijk, Broelmuseum, 21. 4. 2011-11. 9. 2011]. Praha 2010, s. 213.
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Uz Fysiologus vypravél legendu o pelikanech, ktefi zabiji sva mlad’ata v hnizdé, tii dny vSak
nad mrtvymi potomky plac¢ou, dokud si matka zdmérné nezptsobi ranu. Z té vytece krev, ktera

135 ye scénach

mlad’ata probudi k Zivotu.!3* P¥ibéh spojuje ptaka s JeZiSovou smrti a vzk¥isenim,
raje jej pak muzeme povazovat za predbézny odkaz ke Kristovi, skrze jehoZ vykupitelskou smrt
dojde kazdy kiestan spaseni: ,, 4 jako vesla do svéta smrt skrze cloveka, tak i zmrtvychvstani:

jako v Adamovi vsichni umiraji, tak v Kristu vsichni dojdou Zivota. “*>®

3.6. Johann Elias Ridinger

V predchozich kapitolach jsme vidéli fresky, olejomalby i rytiny autorti pochazejicich ze seve-
rozéapadni, stfedni a jizni Evropy, a zatimco jedna skupina umélct se soustfedila na moment
lidského jednani — selhani, druzi sviij zajem vrhli na podobu prosttedi. Takto zjednoduSené
mohou byt rozliSeny pfistupy k jednomu starozakonnimu ptib&hu, a stejné stru¢né lze uvést
cyklus némeckého barokniho tviirce. Zda se, ze Johann Elias Ridinger tato dvé pojeti sloucil,
aby sily mezi lidskou a zvifeci strankou vyrovnal. Jeho ptedchidci mu ptipravili trodnou pudu,
na niZ mohl své dilo vystavét. ,,Stavebnim materidlem* mu byly vlastni znalosti a moZnosti
zvifata pozorovat, stejné jako novéjsi inspiracni zdroje, z nichz mohl Cerpat.

Kapitola je ¢lenéna na jednotlivé kratké ¢asti, které maji za ukol seznadmit v mnoha pfti-
padech s vybranymi zvifaty, jindy se podkapitoly vénuji konkrétnim listim, aby V SirS§im po-
hledu nastinily Ridingeriv zamér. Velka s$kala zvitat se svymi symbolickymi vyznamy byla
ptedstavena v piedchozich odstavcich, nasledujici fadky tedy potvrdi predeslé znalosti ¢i na

zvitata v grafickém cyklu nasméruji nové svétlo.

3.6.1. Opice, alter-ego umélce

B4

pomoci pohledu nékolika zvitat [obr. 17]. VétSina reaguje na muze, ktery se objevuje proti zafi
bozské moci, jiz v modlitb¢ d€kuje, dvojice primati napravo ale sleduje divaka, potomka prv-
niho ¢lovéka.

Opice jako napodoba hiisnika, tvora svedené¢ho d’dbelskymi slovy, se objevila kromé
obrazl diive zminénych autort také za Adamovymi zady v dile, na kterém spolupracoval Peter
Paul Rubens s Janem Brueghelem star$im. Je to vSak jen jedna z roli, jiz opice v uméni hraly.

Casto umelci zobrazenim téchto zvirat umist'ovali do obrazu své alter-ego jakozto vypravéce

134 Viz Curley (pozn. 21), s. 9-10.
135 Viz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 76), sl. 390-391.
1% 1Kor 15, 21-22.
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nebo imitatora, 3’ v 17. stoleti se pak objevuje postoj pfijimajici opici coby symbol usp&sného
napodobitele a vzdélaného univerzitniho uéence schopného studia piirody.!3®

Ridinger z obrazi opic zfejme ucinil prave inteligentni pozorovatele, ¢i do nich protiskl
sob¢ vlastni znalosti a schopnosti napodobovat ptirodu. V Rdji predstavuji most mezi uda-
lostmi, kterych se tGcastni, a divakem a jeho zkuSenostmi. To dokladaji nejen v prvnim listu
svymi znepokojujicimi vyrazy, ale také na ¢tvrtém listu [obr. 20]. Zatimco je Adam zcela za-
neprazdnén ptidélovanim jmen jednotlivym druhim zivocichti, dva primati sedi mimo déni,
jako by se jich Adamova moc netykala. Stavaji se zde jen jakymisi pozorovateli, ktefi se zrovna
oto¢ili k divakovi. Mirn€ se usmivaji, ale muze to byt usklebek prozrazujici opovrzeni lidskym
pocinanim.

Také na dalsich listech jsou naSimi kontakty a zprostiedkovateli. Na zenu prave stvore-
nou uz mifi ukazovacéek primata [obr. 21], v nasledujici scéné jsou pak opice doslova fascino-
vané jeji krasou [obr. 22]. Tento Gdiv nam jedna z nich dava zfetelné najevo, zatimco ta druha
je natolik zaujata, ze se pridava k zastupu savci a ptakl obdivujicich zenu ¢lovéka. Jinde nas
varuje pred jeji troufalosti trhat zakazané ovoce tim, Ze sedi pied stromem poznani s pohledem
k nam [obr. 23]. Mozna varuje, mozna nas vSak identifikuje jako dédice ¢inu. ,, Skrze jednoho
Cloveka totiz vesel do svéta hiich a skrze hiich smrt; a tak smrt zasdahla vsechny, protozZe vsichni
zhiesili. “*° V osmé ¢&asti opice &eli drzému papouskovi, takze nyni ji méizeme vnimat jako
Adama, na n¢hoz dorazi Eva [obr. 24]. S primaty litujicimi hfichu se setkame v devatém listu,
kde zatimco jeden z nich leZi pfi zemi s pohledem opét mirn€ vylekanym, druhy je k ndm oto-
Ceny v profilu a o¢i upira k zemi, kam sméfuje také ukazovacek [obr. 25]. Napodobeni Ada-

mova gesta lze povazovat za vskutku uspeésné.
3.6.2. Vérni psi a papousci

Muze dale Ridinger spojuje se psy. U nohou ¢lovéka se poprvé objevuji pfi pojmenovavani
zvitat, jako by vyjadfovali divéru, kterou v Adamovi, jenZ jim ptifadil jméno a ziskal nad nimi
moc, spatfuji. Provazi jej ptibéhem dal, dokud se 1idé neptiznaji k poruseni zakazu.

Autor cyklu jim vtiskl kladné vlastnosti, jimiZ nésleduje tradici zobrazovani psa jako
symbolu vérnosti.}*? Se stvofenim Evy na patém listu je v psové vyrazu patrna nejistota prame-

nici z rozpoznani Evy coby plvodkyné zrazeni divéry Clovéka k Bohu. Nasledujici scéna

137 Viz Cohen (pozn. 20), s. 219.

138 |bidem, s. 224.

139 Rim 5, 12.

140 Viz Bandmann, Kirschbaum et al., (pozn. 65), sl. 334.
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ukazuje psa, ktery rozhodné neni stastny z Adamovy manzelky, za muzem vSak stoji také bé-
hem toho, co spole¢né nachazeji Evu s rukama zabofenyma ve vétvich stromu poznani. Pes
ptihlizejici prvotnimu hfichu upiené hledi na muze a doufa, ze pro jablko saha jen proto, aby
ho zahodil. V blizkosti lidi se vyskytuje také na devatém listu, na tom nasledujicim uz je vSak
Vv piitomnosti silného lva a orla a tlamu otevira k vyti [obr. 26]. Je to snad ten samy pes, od
néhoz zni pii vyhosténi ze zahrady §tékot oznacujici viniky [obr. 28]. Nelitostné se stavi proti
nim a pfidava se k tém, ktefi je chtéji vyhnat.

V uvahu ptichazi téz negativni vyznamy, predevsim odkaz k sexualnim hfichiim a chlip-
nosti.**! Z nefesti mu nalezi hnév (ira), zavist (invidia), lakomstvi (avaritia) a smilstvo,#? lo-
vecky pes pronasledujici zajice pak slouzil k metafofe sexualniho pronasledovani.’*® Jako by
se tato konotace promitala i do Ridingerova Rdje — to, €O je zde interpretovano ve smyslu du-
veéry, mize byt v opacném piipad¢ pravé prondsledovani muze Zenou, které skon¢i az tehdy,
kdy se Evé podati piesvéd¢it Adama k ochutnani zakézaného ovoce. Necistého a chlipného psa
Ize nakonec spatfit na Sestém listu, nikoli vSak za muzZem, nybrz ve spole¢nosti pavu a ¢ejek
chocholatych.

Neni ndhodou, Ze pes Vv roli zprostfedkovatele, jak byl predstaveny diive, se kr¢i ve stinu
hrozivého hrocha na jedenactém listu, na némz ¢loveék pijima Hospodintv trest [obr. 27].

Pii identifikaci zvifat S prvnimi lidmi je nutné se vratit také k papouskim. VSimnéme si
exotického ptaka u Evy od pocatku jejiho zivota po pfiznani k hiichu. Stejn¢ jako Adamiv pes,
i papousek se béhem Hospodinova hnévu stahne do blizkosti lva a orla.

Takovy ptak byva atributem Panny Marie jako nové Evy, coz je odvozeno od jeho slova

kairé, latinsky ptelozeno jako ave (pozpatku Eva).1** Duchovni ctnost a istotul®®

vyjadiuje
ptak na tietim listu, kde se vyskytuje symbolicky v paprsku svétla smétujiciho z nebe na Adama

v modlitb¢ [obr. 19]. Jeho tkolem ale muze byt pfedznamenat Evu, Adamovu budouci manzelku.

3.6.3. Druhy list: krokodyl a labuté

,,A Hospodin Buih vysadil zahradu v Edenu na vychode a postavil tam clovéka, kterého vytvo-
7il. “*® Druhy list zobrazuje Adama hlediciho na panorama raje s vychéazejicim sluncem [obr.
18]. Ridinger se v krajinné kompozici mohl inspirovat Janem Brueghelem starsim ¢i [zaakem van

Oostenem, ktefi taktéz vyuzili dva vyhledy oddélené od sebe uprostied vyjevu stromy a houstim.

141 Viz Cohen (pozn. 19), s. 136-137.
142 1pidem, s. 212.

143 |bidem, s. 137.

144 |bidem, s. 112.

145 |bidem, s. 50.

146 Gn 2, 8.
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Krokodyl, ktery se objevuje pouze v této scéné, nejcastéji tvoril asociace s drakem ¢i
s rajskym hadim pokusitelem, a to pfedevsim diky svému ocasu a technice pohybu.!*’ Zp#itom-

t,l48

noval nebezpeci, Istivost a zaketnost,™** s niz také vyléza z rakosu a rozevira své ¢elisti. V' ohro-

Zeni jsou labuté, tvorové &isti a trpélivi, ktefi Gasto nalezi k atributim Panny Marie.'4°
Ridingerovym umyslem snad bylo vyjadrit jejich ohrozenost a zranitelnost, a je pfi-
znaéné, e tak uginil pravé krokodylem piedznamenavajicim Istivého hada. Cih4 na labuté, aby

Cistotu ¢loveka pospinil a zpusobil jeho smrtelnost.

3.6.4. Bazant u Adamovych nohou

Ctvrty list ukazuje pfiblizné uprostied kompozice Adama, kolem néhoz se vyskytuji zastupci
fauny, vzdy v paru. Stejné jako Hans Baldung Grien také Johann Elias Ridinger umistil k Ada-
movym nohdm baZanta, jenz podobné jako pav piipomina vzkiiseni, vykoupeni a vé&ny zivot!>
,posledniho Adama*: ,,Jak je psano: , Prvni clovék Adam se stal dust Zivou‘ — posledni Adam
Jje vsak Duchem oZivujicim. “*°!

Skrze jeho honosny vzhled a okazalé kohouti ndmluvy podobnym tém pavim zastupoval

192 pysnému charakteru®®® a chlipnosti.®™> Jiz od

mnohdy pravé pava a odkazy k vérné lasce,
2. poloviny 15. stoleti se vyskytoval ikonograficky typ leticiho ptdka (baZanta, koroptve,
kachny nebo volavky) loveného dravcem, jenZ v obraze vyjadioval spravného kiestana i
Krista pronasledovaného d’ablem.*>®

Bazant se u nohou prvniho ¢lovéka vyskytl jako pfedobraz svedeni satanem ¢i ohrozeni
pokusenim. Koneckonci, nad dvojici bazantti sedi dravy ptak, k némuz se jeden z polnich ptaka
obraci, i kdyz druhy natahuje krk k Adamovi. Jenze zatimco bazant se k dravci otaci, podle

pohledu ptaka sediciho na kamenném bloku se da usoudit, Ze kofisti bude divak.

Kromeé toho stoji za povSimnuti také jiz znami jeleni, lvi, kohouti, pavi ¢i kozy a ovce.

147 Robert Bauernfeind, Stilisierte Krokodile, Bild und Text in der frithneuzeitlichen Naturkunde, in Giinter Butzer
— Hubert Zapf, Theorien der Literatur, svazek VII, Literatur und die anderen Kiinste, Augsburg 2018, s. 16.

148 bidem, s. 17.

149 Viz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 77), sl. 133.

150 |_othar Dittrich — Sigrid Dittrich, Der Fasan Zoologische Identitét und Ikonographie, Wallraf-Richartz-Jahr-
buch, 57, 1996, s. 103.

181 1Kor 15, 45.

152 Viz Dittrich — Dittrich (pozn. 150), s. 110.

158 Ibidem, s. 115.

154 Ibidem, s. 112.

155 |bidem, s. 108.
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3.6.5. Kun a velbloud

U rytiny Nicolaese de Bruyn jsem se pokusil pfifadit kon¢ k osobé Evy, v Ridingerove ptipadé
se 0 to pokusim jesté jednou. Kniha Genesis pise, Zze Adam rozdal jména v§em zivocichtim, pro
samotného ¢lovéka se viak nenasel rovnocenny tvor, diky kterému by jiz nemusel byt sam. 1%
Scéna ¢tvrtého listu naznacuje, ze Adam sob¢ rovnou oporu mit bude, po jeho pravici se totiz
nachazi par pomérné svidné pusobicich koni. Ten, ke kterému mifi natazeny ukazovacek clo-
véka, ma hiivu podobnou zvinénym vlasim prvni zeny na nasledujicich listech. Oznacit zviie
za klisnu vSak bezpecné nelze.

Velbloud se v Rdji vyskytuje tiikrat — poprvé pii pojmenovavani zvifat, podruhé za
Evou trhajici jablko, potteti se stavd svédkem ptiznani ¢loveéka. Ve vSech tiech ptipadech vice
¢i méné udrzuje kontakt s divakem, takZe skrze symboliku pokory (humilitas)'®’ 1ze spatfit jeho
snahu o nabadani k ctnostnému jednani. Mladsi vydani Ripovy ikonografické ptirucky lcono-
logia velblouda zobrazuje s personifikaci Rozvaznosti ¢i Zdrzenlivosti, a oznacuje jej praveé za

obezietnost ¢i dokonce proziravost.*>®

3.6.6. Pstrosi a sloni u stvofeni Zeny

DlmyslIné je vystavén paty list, ktery ukazuje zrozeni Zeny. Ta stoji nad spicim Adamem tak,

aby naznadila vlastni pivod z jeho Zebra,>®

a Vv zafi slunecniho paprsku se opird o kus skaly.
Par jelent vyhlizejicich zpoza keit dopfedu naznaCuje ohrozenou viru v Boha, k Zené se pak
vztahuji pohledy nejen papouski, ale také elegantnich jefabl panenskych nebo svéradznych
pStrostt dvouprstych. Toho ve své rytiné na konci 16. stoleti prezentoval tieba Gillis Mostaert,
ale také zminéni Maerten de Vos, Nicolaes de Bruyn ¢i malifi 17. stoleti.

Tento ptak byl fadu stoleti vniman, diky své velikosti a neschopnosti 1état, jako tvor na
pomezi Zivodicha a nestviiry.1%° Pravé tyto zjevné vlastnosti vedly k tomu, Ze bylo zvife pova-

161

zovano za hloupé a nedbalé,”** k cemuz jesté prispivala legenda o vejcich, které pstros zahrabe

do pisku a dile se o né nestara.'®® Samotnému kladeni ale predchézel pohled k no¢ni obloze
a ¢ekani na konkrétni hvézdu, jeZ je pro pstrosy znamenim.®® Vidét byl v legendé obraz ctnost-

ného odvréaceni se od pozemskych véci a sméfovani pohledu k Bohu.%*

156 Gn 2, 18-20.

157 Viz Hall (pozn. 18), s. 14.

158 Viz Ripa (pozn. 22), s. 47. Dostupné na: https://archive.org/details/iconologiaormora0O0Qripa/page/94/mode/2up,
vyhledéano 7. 4. 2021.

19 Gn 2, 22.

160 Una Roman D*Elia, Raphael’s Ostrich, Pennsylvania, 2015, s. 9.

161 1bidem, s. 10.

162 Viz Curly (pozn. 21), s. 55-56.

163 |bidem, s. 55.

164 Ibidem, s. 56.
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S psStrosem coby atributem spravedlnosti je mozné se setkat poprvé v kultute starove-

185 podruhé v italském renesanénim malitstvi.!®® Londynské vydani Ripovy knihy

kého Egypta,
Iconologia fadi pstrosa k personifikaci SpravedInosti.®” Udajna schopnost travit Zelezo ozna-
ovala zvife za zravé a chamtivé. '8

Johann Elias Ridinger jej v grafickém cyklu bajek s nazvem Lehrreiche Fabeln aus dem
Reiche der Thiere zur Verbesserung der Sitten und zumal dem Unterrichte der Jungend neu
entworfen z roku 1744 spojuje s hlouposti, kterou pfipomina s postradanim schopnosti 1état.1%°
Paty list jeho Rdje ukazuje pStrosa S naCepyfenym pefim na kiidlech, jako by se snazil pred
pfitomnymi paradit a prezentovat sebe v lepsim svétle, nez doopravdy je — kiidla ma, 1état ale
neumi. Je to tedy ptak s necistou dusi, ktery uto¢né sy¢i na ,,vyfinténéjsi“ Evu, jiz mize pova-
zovat za svou konkurentku.

Rozrusené emoce projevuje také slon. Pfedstaveny byl kladnymi slovy oznacujicimi
ctnostného kiestana, legendarni vypravéni z Fysiologu vsak poji zivot slona s ptibéhem prv-
niho péru 1idi.1”® Pokud se slon chce pafit, vyda se na vychod, kde nedaleko raje roste strom
jménem mandragora.l™ Z n&ho samice kousek vezme a pfemlouva samce, aby &ast rostliny
snédl, teprve poté dojde k poceti a pocatku biezosti.!’? Konotace Ridingerovych slonii maji
zfejmé plivod v této legend¢, v niZ jsou zvifata ctnostna do té doby, dokud nesni kus mandra-

gory a nenabydou znalosti o svém téle a pafeni.

3.6.7. Prvotni hiich

Prvotni hiich, nejcastéji zobrazovany okamzik ze zivota rajského paru, je predmétem osmého
listu. Eva drzi jablko v levé dlani a nabizi jej Adamovi, ktery po ném zrovna sahl a vétvicku
mezi dva prsty uchopil. Zena pravdépodobné pokraduje v pfemlouvani muzZe, pravou rukou to-
tiz vyrazné gestikuluje a zveda ji nad hlavu, ¢imZ jako by kopirovala pozici hadiho téla. Autor
cyklu vzal v tvahu moc Zenské smyslnosti, kterou uz sttedovéci umélci vyjadrovali predevsim
akty. Poprvé zde Ridinger zobrazil ni¢im nezakryté zenské nadro, jehoz tvar jesté zvyraznil,

aby jej ptipodobnil k jablku.

185 Viz D’Elia (pozn. 160), s. 13.

166 |bidem, s. 10.

167 Viz Ripa (pozn. 22), s. 24.

168 Viz D’Elia (pozn. 160), s. 199.

169 Reprodukce bajky X. dostupné na adrese: http://diglib.hab.de/drucke/uh-2f-7/start.ntm?image=00051, vyhle-
dano 7. 4. 2021.

170 Viz Curly (pozn. 21), s. 31.

71 1bidem, s. 29.

172 |bidem.
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Zminka byla o papouskovi otevirajicim zobdk na opici, ktera si lehd na zada, a také
o vérném psovi. Za Adamem se nachdzi par jelend, za Evou par pavi. Toho Johann Elias Ridin-

173 7de s nejvétsi pravdépodob-

ger vyuzil ve svych moralistickych bajkach k zobrazeni pychy,
nosti zastava stejnou roli. Vodni plochu v pozadi obyvaji dva pelikani, poptedi naopak patii
pasovcim, jimz se diky zivotu v norach prikladalo spojeni s posmrtnym zivotem v podzemi
a také se zemé&d&lstvim.1™* Drobn4 napovéda k dal§imu z Hospodinovych trestt.’®
Dominantnim zvifetem je nosorozec, V Evropé po staleti pomérné vzacné zvite. V roce
1741 pticestovala do Holandska samice nosorozce indického, ktera se stala patym Zivym exem-
platem vidénym v Evropé&.1’® Nasledujici roky procestovala zna¢nou ¢ast kontinentu a stala se
obdivovanou a mnohokrat portrétovanou. Johann Elias Ridinger zhotovil béhem pobytu zvifete
v Augsburgu nékolik kreseb,'’” a je pravdépodobné, Ze se samici Clarou mohou souviset také
dva nosorozci ve scéné lidského hiichu v rajském cyklu. Protoze v Augsburgu zvife pobyvalo

8,178

po dobu pfiblizné jednoho mésice v roce 1748,**® je mozné dokonceni cyklu zasadit na samotny

konec 40. let 18. stoleti.

3.6.8. Leopard, lev a orel

Na devatém listu se nofi z temnych mrakt Hospodinova hnévu vedle velblouda dva leopardi,
z nichz jeden ceni zuby k Adamovi a Evé a také zastupu dalSich, zejména rohatych, smilnych
a htisnych zvitat. Leopard ¢asto pfipominal nefesti, z nichZ Ize jmenovat marnost!’® nebo smil-
stvo,'® ¢ samotného d’abla.’®! Ridinger jej mohl zobrazit jen ve smyslu predatora, ktery na-
znacuje smrt, disledek pravé prozrazeného &inu. ,,, Prach jsi a v prach se navratis. <182

Jako krveziznivého tvora s krutou touhou zabijet vykresluje leoparda také basen u jed-
noho z lista série Betrachtung der wilden Thiere z roku 1736, v niz Ridingerovy tisky doplnil

o poezii Berthold Heinrich Brockes.*®

173 Reprodukee bajky VIII. dostupna na adrese: http://diglib.hab.de/drucke/uh-2f-7/start.ntm?image=00047, vyhle-
dano 8. 4. 2021.

174 \/iz Werness (pozn. 123), s. 19.

15 Gn 3, 23.

176 T, H. Clarke, Two Rhinoceros Drawings Re-Attributed, The Burlington Magazine, 126, &. 979, 1984, s. 626.

17 Viz napt. The Rhinoceros ,,Mis Clara®, 1748, National Gallery of Art, https://www.nga.gov/collection/art-ob-
ject-page.139132.html nebo Nashorn Rhinoceros, 1748, National Gallery of Art, https://www.nga.gov/coll-
ection/art-object-page.150687.html, vyhledano 8. 4. 2021.

178 Viz Clarke (pozn. 176), s. 626.

179 iz Cohen (pozn. 19), s. 144.

180 1pijdem, s. 177.

181 Viz Werness (pozn. 123), s. 254.

182 Gn 3, 19.

18 Viz print, Museum number 1865,0520.317, The British Museum, https://www.britishmuseum.org/coll-
ection/object/P_1865-0520-317, vyhledano 11. 4. 2021.
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Dalsi Selmu — lva — 1ze vidét na desatém listu. Parkrat o ném jiz byla zminka, a to v sou-
vislosti s papouskem a psem. Cela skupinka Vv pravé ¢asti vyjevu evokuje hnév na lidi nachéze-
jici se nalevo. Zvitata dosud zila v tésné blizkosti s ¢lovékem, zde se vSak naskyta pohled na
odvraceni se od lidského tvora. Savci vyji a fvou, ptaci hlasiteé kiici.

Neni to podly lev Lucase Cranacha starSiho, ten Ridingertv je diistojny a spravedlivy,
tak jako v druhé bajce ze série z roku 1744, v niz je kralem zvirat, a dalsi Selmy kolem n¢ho
jsou v roli soudct &i jinych vysoce postavenych ufedniki.!8* Papousek, jenz byl divémy Evé,
a pes, ktery se drzel v patach Adamovi, se stahli do bezpeci svych nadiizenych, nejmocnéjsich
— prave tak lze interpretovat lva a orla na desatém listu. Lev se koneckoncti vyskytuje také
v personifikaci Sily spravedlnosti v pozd&jsim Ripové vydani Iconologie.®® Orel je uz v ptiro-
dovédném encyklopedickém spise Pavla Zidka z 15. stoleti popsan jako ,.kral viech ptaka“.*
Jednu koc¢kovitou selmu v pozici pfedchazejici ttoku umistil Ridinger do blizkosti prv-

nich lidi a zakeiného hada. I zde, podobné jako ve zminéné bajce, mtize hrat roli soudce nebo

vrazedné bestie.

3.6.9. Vyhnani z rgje

Ptibéh uzavird dvanacty list. Lidé se jiz nachazi mimo Edenskou zahradu, stoji na okraji lesa,
pied sebou maji cestu do udoli. Kromé& cheruba, jenz je vyhani, je doprovazi také fvouci lev,
stejné tak se k nim otaci leopard. Za nimi se pliZi psovita Selma, nasleduje je los a pfimoroZzec
jihoafricky.

Stékot pstl, dusot kopyt a tiepot kiidel oznamuji vyhosténi provinilych lidi z raje. Na
cesté se jiz nachazi rtizna zvifata vcetné africké antilopy bongo. S ¢lovékem z lesa odchazi

hloupost v podobé osla'® & pycha, kterou znazoriuje pav.18 Blizko vzteklych psii se pohybuje

medvéd oznadujici bozsky hnév.18
Konec¢né je Cas predstavit také divoké prase pritomné uz v Cranachové dile, v némz mu

mohla byt ptifazena spravedinost nebo odvaha,*® ¢astéji ale bylo povazovano za $pinavé,

184 Reprodukce bajky II. dostupné na adrese: http://diglib.hab.de/drucke/uh-2f-7/start.htm?image=00035, vyhle-
dano 9. 4. 2021.

185 Viz Ripa (pozn. 22), s. 32.

186 Viz Hadravova (pozn. 110), s. 202.

187 iz Cohen (pozn. 19), s. 220.

18 Viz Bandmann, Kirschbaum et al. (pozn. 76), sl. 411.

189 1hidem.

190 Adam and Eve, Lucas Cranach the Elder, The significance of Cranach’s animals, The boar and the lion, The
Courtauld, https://courtauld.ac.uk/gallery/collection/renaissance/lucas-cranach-the-elder-adam-and-eve, vy-
hledano 11. 4. 2021.
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chlipné a zravé.'®! Nejen v Ridingerové Rdji mize divodak zastupovat rovnou samotny hiich. %2
Ptihodné vybiha ze stinu keft, aby naposledy pfipomnél pficinu dramatického vyhnani, zaroven
se nenapadn¢ zjevuje mezi ostatnimi zvitaty, jez ztvariuji vlastnosti, které Adama a Evu do-

hnaly k bran¢ zahrady raje.

Ackoli je hlavnim pfibéhem zivot prvniho ¢lovéka od jeho stvoieni po vyhosténi ze zahrady
Edenu, lze pfedpokladat, ze Ridinger do svého cyklu vlozil ptibéht daleko vic. Se zvifaty ne-
pracoval jako s pouhymi symboly, ale jako svédky udalosti je zapojil do dé&je, vtiskl jim cha-
pavu a ohrozenych jelent vSak piedvedl v nové roli slony, pstrosy ¢i lvy.

Skvéle znal lesni zvér, kterou vidél umirat v zubech psti. V menaZériich mél moznost
setkat se s exotickymi ptaky, drobnymi savci i Selmami. Znal jejich chovani, anatomii a péci
0 n&, presto se nebranil renesanéni teorii o lidskych vlastnostech obsazenych ve zvitatech.!%

r

O tom vsak neni jen cyklus Rdj, ale znac¢na ¢ast jeho celozivotni tvorby.

191 Viz Cohen (pozn. 19), s. 220-221.

192 1bidem, s. 221.

193 Ppeter Harrison, The Virtues of Animals in Seventeenth-century Thought, Journal of the History of Ideas, 59,
¢. 3.,1998, s. 466.
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4. Ridingeruv cyklus Rdj — kontext

Néco z Ridingerovy produkce jiz bylo naznaceno, uz z toho je vice nez ziejmé, Ze biblické téma
neni ve fondu jeho praci bézné. Oproti ostatnim oblastem umélcova zajmu je pocet takovych
dél stfidmy. Timto smérem orientovana cast tvorby obsahuje portréty svatych (napt. sv. Fran-
tiska z Assisi, sv. Jeronyma ¢i sv. Mari Magdalény), christologické scény (Kristus na kiizi) ¢i
alegorické kompozice, mezi nimiz vynika tfeba motiv tzv. tance smrti. Ustfedni pole takového
listu obsahuje ¢tyfi rohové vyjevy: kromé pohledu do pekla a do nebe také ukiizovani Krista a
prvotni hiich v podob¢ zndmého schématu s hadem obtocenym kolem kmene stromu, po jehoz
levé stran€ stoji Adam, po pravé Eva.

Jeding témata nabozenstvi a smrti (kromé¢ tance je to také triumf smrti nebo alegorické
memento mori) Ridingerovi dovolovala oprostit se od zavislosti na zobrazovani piirody a zvifat
a dokazat, ze stejné dobie zvlada také architekturu ¢i dekorativné zdobend radmovani. Barokni
Zivost, jiz jsou téla zvifat a krajinné scenérie plné, pak stiidaji zanicené pohledy, ostré piechody
drapérie a detailné zobrazena zatisi. Dalsi tvorba je naopak na pfirodnich motivech zalozena.

Béhem svého Zivota se tiCastnil mnoha slavnosti v podob¢ Stvanic a parforsnich lovi,
coz dokladaji ¢etné série zobrazujici hony, odchyty zvéfe a také samotné ptipravy akci. Druhou
velkou kapitolou v Ridingerové tvorbé jsou koné, které nejen zobrazoval, ale v ramci grafic-
kych soubort také klasifikoval a popisoval drezurni cviky a trénink jezdecké skoly, jako je
tomu v sérii Neue Reitkunst z roku 1722.1%4

Moralistické naméty jsou patrné z ptipominek listi s vyjevy divokych zvitat, které
o poezii doplnil Berthold Heinrich Brockes, a také v bajkach, v nichz Ridinger spojil svtij di-
kladny realismus s leckde hravou formou, skrze niz varuje pted Spatnymi vlastnostmi.

Jiné série kladou dliraz na pfesnost anatomie, s niz se autor snazil vyobrazit také zvifeci
stopy doplnéné o popisky. Podobny historicko-védecky piesah ma i soubor Pferdekuren, ktery

se vénuje veterinarni péci o koné¢.

Rdj ma v celkovém dile Johanna Eliase Ridingera mimotadné postaveni. Vzhledem k jeho za-
lib¢é v zobrazeni zvitat a bohaté tradici tohoto namétu neni vSak piekvapenim, ze takové dilo
pod jeho rukama vzniklo.

Ridinger ziejmé nemél nouzi o odbyt svych tiski, Ize ale predpokladat, Zze s Rajem se
okruh objednavateld o néco rozsifil. Jiz kolem poloviny 20. let 18. stoleti zalozil vlastni tis-

kéarnu, v niz probihalo rozmnoZovani rytin, a to i po jeho smrti.!® V tivodu bylo naznageno, ze

194 Viz Berg (pozn. 1), s. 104.
19 Viz Togner (pozn. 2), s. 65.
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listy nejen s loveckou tématikou, ale kuptikladu také jezdecké portréty plnily prostory Slechtic-
kych sidel a archivy sbératelti, a podobny osud ziejmé potkal také jednotliva vydani rajského
cyklu. Jak bylo zminéno v prvni ¢asti této prace a jak piSe také Lars Berg, desky a kresby
k rajskému piibshu byly kolem poloviny 19. stoleti v majetku antikvare Weigela v Lipsku.!%
Jakkoli Ridinger znal ptitazlivost namétu a dokazal odhadnout zajem kupci, byla to v prvni
fadé snad vlastni zaliba a touha, co ho donutilo takovou sérii zhotovit — Thienemann uvadi, ze

nékteré listy sam umélec opatfil riamem a vlozil za sklo, aby si jimi vyzdobil obyvaci pokoj.t%

Tradice rajské zahrady ve vytvarné kultuie piirozené pokracovala, z dalSich dél je vSak patrné,
ze vyznamny krok, ktery na cesté¢ uméleckého vyvoje tématu nacal Jan Brueghel starsi a do-
kon¢il Johann Elias Ridinger, byl krokem poslednim. Dobov¢ shodna je rytina Johna Hintona
S péti scénami ze zivota Adama a Evy, ta uz v§ak snad muze jen potvrdit Ridingerovu kvalitu.
Hlavnim pfedmétem novych zpracovani znovu zacaly byt postavy Adama a Evy, ¢asto v sou-
vislosti s bolesti, kterou prozivaly pfi vyhnani z raje nebo jako rodi¢e se smrti vlastniho syna
Abela.

Za ptimého nasledovnika autorti zobrazujicich rdj jako divokou a rozmanitou ptirodu,
kde spolu zvifata ziji bok po boku, 1ze oznacit Jana Vaclava Petera, cesko-rakouského malite
a rytce zijiciho v druhé poloviné 18. a prvni ¢tvrting 19. stoleti. Jeho olejomalba Adam a Eva
V zahradé Edenu je ziejmé jednou z poslednich ozvén slavné éry obrazi rajské divociny. Mezi
ty, kteti se nepostavili starym koncepcim tplné zady, se fadi také Ferdinand Fellner, Hans
Thoma ¢i Julius Schnorr von Carolsfeld, ktery vytvotil 240 dievotezovych ilustraci bible, a to
pod vlivem davnych mistré malby a grafiky.%®

Gustave Dore a jeho ilustrace Miltonova Ztraceného Rdje uz naznauje rozcesti, na
némz se vazby ke star§imu umeéni pietrhnou. William Blake, Ephraim Moses Lilian nebo Franz

Stuck to jen potvrzuji.

1% Viz Berg (pozn. 1), s. 100.
197 Viz Thienemann (pozn. 11), s. 168.
198 Viz Kirchner (pozn. 15), s. 251-252.
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5. Zavér

Cilem této bakalarské prace bylo predstavit graficky cyklus Rdj od Johanna Eliase Ridingera,
velkou ¢ast jsem vsak v tomto kontextu vénoval samotnému tématu biblického raje a prvnich
lidi ve vyvoji evropského uméni. Struéné jsem nastinil jeho po¢atky a nasledné prezentoval dila
ruznych autord. Protoze vyklad Ridingerova Rdje se mél sousttedit na symboliku zvifat v ném
obsazenych, uz s jeho ptedchiidci jsem odhaloval morélni a kiestanské vyznamy zivocichd,
abych tyto ziskané znalosti aplikoval v kontextu prvotniho hiichu a v zavéru kapitoly zaro¢il.
Zaroven jsem je doplnil o nové informace, at’ uz na zakladé jinych literarnich zdroji, nebo
v kontextu vlastni Ridingerovy tvorby.

Tato nejrozsahlejsi kapitola jako by byla z obou stran ,,zardmovana*™ dal§imi dvéma
krat$imi ¢astmi dokreslujicimi cyklus Rdj, pokazdé vsak z jiného pohledu. Nejdiive po tech-
nické strance, pozdéji také srovnanim s dal$i umélcovou tvorbou a nasledovnikd namétu.

Mou snahou bylo skloubit nékolik motivil, které tématem prvniho lidského paru a bib-
lického raje od pocatku novoveéku do poloviny 18. stoleti prostupuji. Citacemi pasazi z Pisma
jsem naznacoval, ze at’ byl umélctv piistup jakykoli, vZdy v ném zil dilezity nabozensky pod-
text. Dalsi linii, jez se protina s ostatnimi, je symbolika zvitat v uméni a kultufe, poslednim

okruhem je tendence zobrazit rozmanitost fauny s anatomickou piesnosti.

Jak z textu této prace vyplyva, pfibéh pocatku zivota prvnich lidi si udrzel své misto ve vyvoji
evropského uméni po staleti. Jako jeden z nejoblibengjSich namétt v cirkevni i svétské kul-
ture!®® se novym obdobim pfizplisoboval, a pravé s jednotlivymi epochami a jejich podminkami
je spojen diive naznaceny dvoji ptistup: jedna skupina umélct se soustiedila na pokuseni, druha
na podobu rajské zahrady. Je ziejmé, Ze zde prezentovand dila tvoii jen struény vysek, jenz
nemuze ilustrovat vyvoj tématu v takové §ifi, abychom jej mohli povazovat za definitivni diikaz
tradice tohoto namétu v uméni.

Jsem si také védom toho, Ze jsem nevzal dostatecné na zietel dalsi okolnosti, at’ uz kon-
krétnich d¢l, nebo doby. Je dilezité zminit, Ze téma, které zde bylo probirano, neni a nikdy
nebylo uzavienou ,,bublinou®, ale rozvijelo se souc¢asn¢ s dalsimi motivy, v nichz se zvirata
vyskytovala v roli realnych zivych tvord, a v kterych se pfiroda stavala prostiedim obklopuji-
cim svét. Re¢ je naptiklad o alegoriich ptirodnich Zivli, typickych pro tvorbu Brueghelovu &i
Saveryho. Bylo by tedy odvazné poditat s tim, Ze kazdé zvife je neodmysliteln¢ spjato s vlast-

nim vyznamem. Pokud se vSak se symbolikou zvifat pracuje, napfic textem této bakalaiské

19 Viz Kirchner (pozn. 15), s. 283.
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prace bylo patrné, ze nikdy nelze pfistup zobecnit a ze vzdy zalezi také na dalSich okolnostech.
Stejné tak zjisténé skutecnosti 0 tom, Ze vyznamy jednoho motivu mohou byt protikladné, by

nam stale mély pfipominat, ze musime zvazovat vSechny moznosti.

Vidéli jsme zvifata jako kiestanské a moralni symboly ¢i jako pouhé nardzky na charaktery.
Byli jsme svédky rozstépenych snah, kdy dochéazelo k proméné jednoho ze zvirat ve fantaskni
bytost s podobou na rozhrani ¢lovéka a hada, soucasné s tim ale byli umélci pohanéni touhou
vyobrazit s preciznosti zvifata vSeho druhu. Pravé to bylo Ridingerovou vasni.

Augsbursky umélec spoustu tendenci propojil, svym originalnim dilem se plynule zasa-
dil mezi jiné umélce, do jejichz fady jsem ho se svym cyklem umyslné zapojil. Pokrac¢oval
Vv jejich stopach, avsak s tim rozdilem, ze do pfib&hu zapojil rovnou na 250 Zivocichd, a je tak
daleko t¢zsi tvrdit, s jakou vizi kazdého z nich zobrazil.

Od mladi se pohyboval mezi zvitaty, ucastnil se lovii a nav§tévoval menazerie, takze
mizeme jen hadat, nakolik se oteviel pfirodnim vykladim, a naopak jak moc byl ovlivnén
svymi zkuSenostmi. Tolikrat zpodobil zvifata umirajici, lovici i lovend, domaci, krotka i divoka,
ale také v kompozicich alegorickych a pou¢né moralistickych. Z ptirody nikdy ned¢lal nic ji-
ného nez prostiedi, ve kterém se Zije, bojuje a umira. Dokumentoval ji, védecky zaznamenaval,
zaroven Castokrat pfipodobnil ke svétu lidi. Nakonec tyto dva svéty dohromady propojil a sle-

doval az k jejich pocatku, aby vytvofil cyklus Rdj.
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Albrecht Diirer
Adam a Eva, médirytina, 1504

Hans Baldung Grien
Adam a Eva, olej na dievé, 1507
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Lucas Cranach starsi Lucas Cranach starsi
Adam a Eva, olej na dievé, 1526 Adam a Eva v raji (Pad clovéka), olej na dreve,
1533

Michelangelo
Pdd a vyhnani ze zahrady Edenu, freska, 1509-1510
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Tizian
Adam a Eva, olej na platné, 1550

Jacopo Bassano, Francesco Bassano
Biith napomind Adama, olej na platné, 1570
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Michiel Coxcie Cornelis Cornelisz. van Haarlem
Vyhnani z rdje, olej na dievé, 1570 Pad ¢lovéka, olej na platné, 1592

Hendrick Goltzius
Pdad ¢loveka, olej na platng,
1616
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11 | Jan Sadeler, autor ptedlohy Crispin van den Broeck
Stvoreni Evy, rytina, pozdni 16. stoleti

TJumenta . bes” tas | firar. . Numen, Fominem, creat DVCEM .

12 | Jan Sadeler, autor ptedlohy Maerten de Vos
Sesty den: Stvoreni zvitat, Adama a Evy ze Stvofeni svéta, rytina, pozdni 16. stoleti
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13| Jan Pieterszoon Saenredam, autor pfedlohy

Abraham Bloemart
Adam a Eva pred stromem pozndni, rytina,

1604
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14 | Nicolaes de Bruyn
Adam a Eva v rdji, rytina, 1631
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Jan Brueghel starsi
Zahrada Eden s pddem clovéka, olej na médi, 1612

Roelandt Savery
Rdj, olej na dieve, 1618
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