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UvoD

Tématem mé bakalarské prace je herecka tvorba Jitky Joskové, Clenky
souboru Slovackého divadla v Uherském HradiSti. Zaméfil jsem se na jeji praci
v inscenacich reziséra Jana Antonina Pitinského, které se dle mého ndzoru staly
v herec¢¢in€ dosavadni kariéfe klicovymi.

S praci Jitky Joskoveé jsem se poprvé setkal v roce 2007 - zaujala me& svym
osobitym jeviStnim vyrazem pravé v inscenaci jiz zminéné¢ho Jana Antonina
Pitinského Divd Bara. Diky ni jsem zacal mapovat herectvi této mladé herecky
podrobnéji. Ve své praci se zamétuji na tvorbu Jitky Joskové v uherskohradist’skych
Pitinského inscenacich, které¢ Divé Bdre ptedchéazely 1 nasledovaly po ni.

Poprvé se Jitka Joskova s J. A. Pitinskym potkala pfi vzniku inscenace
Bratri Karamazovi, ktera méla premiéru ve Slovackém divadle v roce 2002 a jez
vznikla dramatizaci Dostojevského romanu s pouZzitim motivli nerealizovaného
filmového scénare Sergeje Michajlovice Ejzenstejna. HereCka méla za sebou teprve
ro¢ni angazma ve Slovackém divadle a byla obsazena do role GruSeiiky. V této
inscenaci méla ovSem minimalni prostor pro vytvoieni vyrazné jevistni postavy.

Z tohoto divodu bych chtél svou praci zadit az

u nasledujici inscenace Jana Antonina Pitinského, kterou je Liska Bystrouska

s podtitulem Pribéhy krve. Zde uz herecka vytvofila titulni postavu. Rezisér sam
dramatizoval stejnojmennou knihu Rudolfa Té&snohlidka, inscenace méla premiéru
na konci roku 2004. V ni poprvé nalézame prvky, které role Jitky Joskové Cini
jedinecné a origindlni. Diky Lisce Bystrousce se herecka vyraznéji zapsala do
povédomi divaki 1 odborné kritiky.

o Viktorce, a taky Karla, tedy tri povidky nejvéhlasnéjsi autorky ceské, jak byly
predvedeny na fiktivni generalni zkousce dne 21. 12. 1940 na jevisti ,, Mladé scény
v Délnickém domé ve Valasskéem Mezirici)..., jez mé ke studiu herectvi Jitky
Joskové privedla. Byla slozena ze tfi dramatizovanych povidek Bozeny Némcove,
autory scénari byli Eva Talska a Matéj T. Razicka. Premiéra se uskute¢nila na
zacatku roku 2007, Jitka Joskova také zde vytvofila titulni roli Bary a zaroven

postavu Viktorky. Ve druhé Casti Karla herecka Jitka Joskova neucinkovala.



Ptedposledni inscenaci, kterou jsem se zabyval, je dramatizace romanu
Karla Hynka Machy Cikani. Ve Slovackém divadle méla inscenace podtitul Hotel
U Kostniciho kamene. Joskova zde vybocila z roli mladych divek a ztvarnila
postavu staré¢ zebracky. Uz jen z toho diivodu je vhodné tuto odlisnou dramatickou
postavu zminit. Zaroven je tato role ditkazem Sirokého hereckého rejstiiku Jitky
Joskové.

Zaveérecna kapitola, v niz jsem analyzoval herectvi Jitky Joskové v divadelni
tvorb€ Jana Antonina Pitinského, je vénovana inscenaci Kalibiiv zlocin, ve které se
herecka opét vratila k rolim mladych divek, tentokrat ovSem zdporného charakteru.

Béhem svého badani jsem se setkal s Castym pouzivanim termina
stylizovany a stylizace, na které jsem narazil predevsim v recenzich, rozhovorech
a dalSich informacnich zdrojich k jednotlivym inscenacim. Tyto terminy miiZzeme
podle Jaroslava Vostrého pochopit nasledujicim zptsobem. ,,Bud’ za nimi citime
skute¢ny styl, nebo pouhou umélou stylizovanost. V kazdém ptipad¢ jde o néco
uméle dotvafeného.*!

Choreogratka a tanec¢nice Eva Kroschlova ve své publikaci Jevistni pohyb,
ktera mi pomohla pti analyze pohyboveého jednani herecky, zase chape stylizaci
takto: ,,Proces stylizace zalezi zejména ve vybéru prvki a zdiraznéni jednéch na
ukor druhych. V €asoprostorovych umeénich to znamena jejich rytmické uspofadani,
dynamické odliseni a tvarové i barevné zvyraznéni.** K terminu se vyjadiil také
Patrice Pavis v Divadelnim slovniku, v némz stylizaci definuje jako redukci
skute¢nosti na nejzakladn&jsi rysy s minimem detaili.’ Ve své praci budu pojem
pouzivat pievazné ve vyznamu néceho ,,uméle dotvoren¢ho*, tedy tak, jak termin
charakterizuje Vostry.

Kromé samotnych inscenaci, z nichz jsem Divou Baru, Cikany a Kalibiiv
zlocin vidél ,,nazivo* ve Slovackém divadle a vSechny v€etné Bratriit Karamazovych
a Lisky Bystrousky pak 1 ze zaznamii, jsem vychazel z odbornych recenzi, programu

k inscenacim, z rozhovort s tviirci, z fotografii a také z osobnich vypovédi Jitky

' VOSTRY, Jaroslav. O hercich a herectvi. Praha: Achat, 1998, s. 50. ISBN 809022217X.

2 KROSCHLOVA, Eva. Jevistni pohyb, hereckd pohybovd vychova. Praha: Akademie mtzickych
uméni v Praze, 2003. s. 46. ISBN 8073319101.

3 PAVIS, Patrice: Divadelni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2003, s. 389. ISBN 80-7008-157-0.



Joskové. Ptirozboru herecCiny tvorby mi pomohla metodika herectvi Vaclava
Martince, které se autor vénuje v publikaci Herecké techniky a zdroje herecké
tvorby. * V kapitole o Lisce Bystrousce jsem vyznamné Gerpal z recenze Michala
Cunderleho, jehoz analyzy herecké tvorby patii u nas k nejinspirativngjsim.’

Cilem mé prace je snaha o pojmenovani herectvi Jitky Joskové,
vyznacujiciho se osobitou stylizaci, at’ uz hlasovou, nebo pohybovou. Ta je pak
origindlnim sdélovacim prostiedkem mezi hereckou a divakem. Nejzietelngjsi je to
pravé u inscenaci Jana Antonina Pitinského nastudovanych ve Slovackém divadle

v Uherském Hradisti mezi 1éty 2002 a 2013. Zaroven je pii jejich studiu mozné

vypozorovat vyvoj, kterym se jevistni projev Jitky Joskové ubiral.

* MARTINEC, Vaclav. Herecké techniky a zdroje herecké tvorby. Praha: Prazska scéna, 2003.
ISBN 8070681713.

> CUNDERLE, Michal. ,Kde Lisky Bystrousky davaji dobrou noc®. Svét a divadlo 16, 2005, €. 2, s.
94-96. ISSN 08627258.



1.PROFIL HERECKY JITKY JOSKOVE

Jitka Joskova se narodila 9. ¢ervna 1982 v Uherském Hradisti. V détstvi
navstévovala hodiny baletu, hry na flétnu a na keyboard. Soucasné plisobila

v literarné dramatickém oboru Zakladni umélecké skoly v Uherském Brodé
pod vedenim Jaroslava Kovandy a také v détském péveckém sboru Comenius. Po
absolvovani devatého ro¢niku zakladni Skoly uspésné sloZila ptijimaci zkouSky na
Janackovu konzervatot v Ostravé a na Konzervatof v Brnég, pro jejiz studium se
nakonec rozhodla. Studovala zde v letech 1997-2001. Poté si ji v maturitnim
ptedstaveni Jeptiska od Denise Diderota, kde ztvarnila postavu Zuzany, vybral
teditel Slovackého divadla Igor Stransky do angazma.

Do uherskohradist’ského souboru nastoupila v roce 2001. Jeji prvni roli se
stala Ziva v Zeyerové Radiizovi a Mahulené reziséra Igora Stranského. O rok
pozdéji se zhostila role Konstance v Amadeovi Petera Shaffera v rezijnim ztvarnéni
Ladislava Peska, za kterou byla odménéna cenou popularity Slovacky Oskar za rok
2002. Poté¢ nasledovaly hlavni ¢i titulni role jako Sle¢na Julie ve stejnojmenné
Strindbergové hie rovnéz pod rezijnim vedenim Ladislava Peska (2003), Nina
v Cechovové Rackovi rezisérky Oxany Meleshkiny-Smilkové (2003), Hermie ze
Shakespearova Snu noci svatojanské (rezie Ladislav PeSek, 2004) nebo Masle
v Egressyho Portugdalii v nastudovani reziséra Igora Stranského s premiérou v roce
2004.

Velké pozornosti se Jitce Joskové dostalo v roce 2004, kdy ji rezisér Jan
Antonin Pitinsky obsadil do role Lisky Bystrousky ve stejnojmenné inscenaci
s podtitulem Pribehy krve. Za ztvarnéni této postavy ziskala opét Slovackého
Oskara za rok 2004, ocenéni Nejveétsi z pierotl (cena regionalniho tisku
v Uherském Hradisti), cenu za Nejlepsi zensky herecky vykon roku 2005 v anketé
portalu i-divadlo.cz a cenu za Zensky herecky vykon na Festivalu divadel Moravy
a Slezska v Ceském Té&3iné. Za stejnou roli pak byla nominovana na Cenu
Divadelnich novin a Sazky a na Cenu Thalie v kategorii ¢inohra. Na zékladé¢ této
postavy byla také obsazena do celovecerniho filmu rezisérky Miry Fornayové

Listicky.
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Dale ve Slovackém divadle ztvarnila roli Niny v inscenaci rezisérky Oxany
Meleshkiny-Smilkové Maskardda verze Arbenin Michaila Jurjevi¢e Lermontova
(2005) nebo roli Nevlastni dcery ve hte Luigiho Pirandella Sest postav hledd autora
v rezii Zdenika Duska, nastudovanou o tfi roky pozdé€ji. V roce 2007 se opét setkala
s Janem Antoninem Pitinskym, ktery ve Slovackém divadle nastudoval inscenaci
Diva Bara, slozenou ze tfi dramatizovanych povidek Bozeny Némcové. Obsazena
byla do role Bary a Viktorky. Za tento vykon ziskala v roce 2007 opét regionalni
ocenéni Slovacky Oskar 1 Nejvétsi z pieroti a nominovana byla na Cenu Thalie
v Zenské kategorii ¢inohra. O dva roky pozdé&ji se zhostila role Angeliny
v Machovych Cikanech, znovu pod rezijnim vedenim Jana Antonina Pitinského.
Nésledné ztvarnila naptiklad Adélu z Domu Bernardy Alby od Federica Garcii
Lorcy v rezii Igora Stranského. Jejim doposud poslednim setkdnim s rezisérem
Janem Antoninem Pitinskym byla dramatizace romanu Karla Véiclava Raise
Kalibuv zlocin. Jitka Joskova byla obsazena do role Karly Bouckové a za tuto
postavu byla v roce 2012 nominovana na Cenu Ceského divadla 2012 a na Cenu
Alfréda Radoka.

Z roli, kterych se Jitka Joskova zhostila v poslednich letech a které stoji za
zminku, jsou to naptiklad Ana ve Visnovém sadu opét v rezii Oxany Meleshkiny-
Smilkové (2012), Vypravé¢ v inscenaci hry Karla Capka Valka s mloky v rezii
Dodo Gombara (2012), Margareta ve Williamsové Kocce na rozpalené plechové
strese pod rezijnim vedenim Michala Zetela s premiérou v roce 2014 nebo role
Mirky v inscenaci Bietislava Rychlika Cena Facky aneb Gottwaldovy boty, kterou
na motivy povidek Josefa Holcmana napsal Karel Steigerwald. Zatim posledni
postavou ztvarnénou Jitkou Joskovou na jevisti Slovackého divadla je Nevéstina
sestra v Brechtoveé Svatbé, jiz rezirovala dcera reziséra Pitinského Anna
Petrzelkova. Premiéru méla v listopadu 2014.

Kromé prace pro domovskou scénu se herecka vénuje 1 praci pro rozhlas.
V brnénském studiu Ceského rozhlasu spolupracovala na dvou inscenacich
s nazvem Ve svém Ziviu od autorky Katetiny Maletkové® v rezii Anny Petrzelkové.

a v inscenaci Konec od Ivy Volankové’ v rezii Jana Antonina Pitinského.

6 Absolventka Ateliéru rozhlasové a televizni dramaturgie na JAMU v Brné.
” Dramati¢ka, byvala ¢lenka Détského studia divadla Na provazku. Od roku 2004 zagala pracovat
jako lektorka dramaturgie Narodniho divadla v Praze.
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Vedle plisobeni na své domovské scéné méla Jitka Joskova 1 dvé prileZitosti
k hostovani v jinych divadlech. Prvni ptisla v roce 2006, kdy ji Jan Antonin
Pitinsky nabidl roli Vesni¢anky v inscenaci Sramkovych Zvonii, kterou uved]
v prazském Nérodnim divadle.® V roce 2010 ji pak rezisér Dodo Gombér obsadil do
inscenace Stanice ,, Tancirna “, ktera méla v témze roce premié€ru v Divadle Reduta
v Brné. Jitka Joskova zde ztvarnila jednu z Sestice tancicich postav. Herecka zde
vynikla diky svému velkému pohybovému nadéni.

V soucasné dobé¢ Jitka Joskova studuje druhy ro¢nik oboru Tane¢ni
a pohybové divadlo a vychova na Janackové akademii mazickych uméni v Brné.
Ptilezitostné piisobi 1 jako choreografka, a to jak v inscenacich Slovackého divadla,
tak 1 jinych divadel. Na scéné v Uherském Hradisti se podepsala naptiklad pod
choreografii v inscenaci Igora Stranského Dalskabaty, hiisnad ves aneb Zapomenuty
Cert (premiéra v roce 2011) nebo Cybercomics autori Egona Bondyho a Romana
Sikory v rezii Jakuba Macecka. Mimo Uherské Hradisté herecka coby choreografka
spolupracovala na inscenaci Jana Antonina Pitinského Oresteia, kterou rezisér
nastudoval se souborem M¢stského divadla Zlin. Jitka Joskova je ovSem
v programu k inscenaci vedle reziséra Pitinského podepsana pod pseudonymem Petr
LiSka, ktery tvoti prvni ¢ast pfijmeni reZiséra (narodil se jako Zdené€k Petrzelka) ve
spojeni s herec¢inou roli LiSky Bystrousky. Stejné tak byla tato dvojce podepsana
1 pod pohybovou spolupraci v inscenaci Kalibuv zlocin na scéné Slovackého

divadla, uvedené v premiéie v roce 2012.

¥ 7 davodu pasobeni herecky pouze ve sboru se inscenaci ve své praci nezabyvam.
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2. ANALYZY INSCENACI

2.1 Liska Bystrouska (Pribéhy krve)

V listopadu 2004 méla ve Slovackém divadle premiéru inscenace Jana
Antonina Pitinského Liska Bystrouska. Do titulni role obsadil reZisér mladou
herecku Jitku Joskovou. Nesetkaval se s ni poprvé. Znal ji ze spoluprace
na inscenaci Bratri Karamazovi, kde ztvarnila roli Gruseiiky. Tentokrat ji rezisér
obsadil do velké dramatické postavy. Vedlo jej k tomu ptfesvédceni o herecCiné
nadani, rozhodly také vizudlni a hlasové predispozice. Sama herecka tvrdi, Ze pti
pozdé&j$im rozhovoru s J. A. Pitinskym ji rezisér sdé€lil, Ze napad inscenovat Lisku
Bystrousku dostal ve chvili, kdyz ji vidél pracovat na jevisti.’

Inscenace Lisky Bystrousky na motivy romanu Rudolfa Tésnohlidka vypravi
ptibéh lis¢iho mladéte, ptineseného z lesa do domacnosti Revirnikovy rodiny. Ve
zviteti se jednak probouzeji instinkty Selmy, jeZ navazuje pratelstvi s ostatnimi
zvitaty na statku 1 v lese, ale dospivanim okouzluje Revirnika
1 coby zrajici Zena. Vécny souboj mezi ustfedni dvojici zakonci dvojice myslivcel,
kterd nejenom Lisku, ale 1 jeji zviteci pratele 1 Cerstvého lis¢iho ,,manzela*
Zlatohrbitka postfili. V zavéru pak Revirnik v mrtvé LiSce vidi sva ztracena 1éta,
ztracenou lasku.

Herecky projev Jitky Joskové a rezijni pojeti J. A. Pitinského se staly
nejatraktivnéj$imi strankami uherskohradist’ské inscenace. Here¢¢ino ztvarnéni bylo
zaloZeno na energickém, temperamentnim a zdanlivé spontdnnim jednani. Spolecné
s ostatnimi herci pak dokazala vytvofit ndpadité propojeni svéta domacich 1 lesnich
zvirat se svétem lidi.

Jednou z nejvyraznéjSich slozek inscenace byla slozka pohybova. Vytvofil ji
choreograf a pedagog JAMU Igor Dostalek, ktery se nechal ovlivnit
tzv. kjogenovskou stylizaci, tedy Zanrem tradi¢niho japonského divadla.

Kjogen vznikl v Japonsku ve 14. stoleti a svoji tradici si udrZzuje dodnes. Jedna se
o komickou divadelni formu, vklddanou mezi dvé hry vazného japonského divadla

N6, ptivodné uréeného pro vyssi spolecenské vrstvy. Vyslednym produktem

? Dle osobniho sdéleni Jitky Joskové v rozhovoru s autorem préce.
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kjogenu je potom komedialni stylizace, kterd se vSak svymi hereckymi postupy
a vyrazovymi prostiedky podoba spise evropskému stylu opery nebo vazné hudby.'”
Herci ptipravujici Lisku Bystrousku se nejprve snazili osvojit si samotné
zaklady kjogenu, jako naptiklad chlizi, drZeni téla, ale 1 vyjadieni emoci — smutku,
smichu a podobné. Jitka Joskova tvrdi, Ze Igor Dostélek vychazel z dispozic
jednotlivych hercti a do jejich tvorby postupné aplikoval prvky kjégenu. Jitka
Joskova nabidla rezisérovi J. A. Pitinskému coby LiSka Bystrouska asi pét variant
pohybu na jevisti. Ani u jedné nebyl spokojeny, az nakonec propojila rizné typy
stylizovaného pohybu a utvoftila z nich osobity konglomerat se skalou dil¢ich
pohybi, slouzici jako vychodisko pro jeji jednani na jevisti.
Igor Dostélek se v inscenaci snazil pomoci postupt kjogenu odlisit vSechny
typy postav, coZ jsou v tomto piipadé predeviim zvifata.'' Rezisér
J. A. Pitinsky vSak trval na tom, aby herci neztvarnovali postavy zvitat tak, jak by
mohly byt divaky oc¢ekdvany, nybrz aby divak za kazdou z postav pocitoval

vlastnosti, jeZ jsou charakteristické pro ¢lovéka.

., Chtél jsem, aby pohyb hercii byl v rolich zviratek vyspély a delikatni zaroven,

krdsny a vychdzejici z jinych tradic, nez by lidé cekali. “"

Postava Lisky prodélava vyvoj od malého mladéte, kdy poprvé vyléza
z nory a potkavé se se Skokanem (Miroslav Zavigar)."® S nerozvaznou a roztomilou
naivitou zkouma Skokana jako neznamou a doposud cizi bytost a seznamuje se
s nim. HereCka ma ob¢€ ruce 1 nohy natazené a nékolikrat po sob€ se na ném snazi
zachytit. Na jeho mokrém, tudiz kluzkém a zaroven studeném téle chce vydrzet co
nejdéle. Nasledné seskoci na zem a tfepotavym pohybem, jimz rozpohybuje horni

polovinu téla, za¢ne reagovat na chlad. Behem téhle akce se podiva zpét do

' Co je kjogen [online]. Dostupné z WWW: http://www.kjogen.cz/vec.html.

' SLADKOWSKI, Marcel. Z milé lisky Bystrousky je krvava tragédie [online]. Aktudiné.cz.
[citovano 3. 1. 2005]. Dostupné z WWW: http://kultura.idnes.cz/z-mile-lisky-bystrousky-je-krvava-
tragedie-f2y-/divadlo.aspx?c=2005M001g05E.html.

12 PITINSKY, Jan Antonin. Bystrouska je fantaskni tragédie. Divadelni noviny, 30. 11. 2004, &. 44,
s. 14. ISSN 1210-471X.

1 Viz foto ¢. 1.
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propadla, odkud vylezla a které znazorniuje li$¢i noru, a mladym vysokym hlaskem
zvola: Ten je studené! Co je to? Mami, tétni, ji se to?"*

Zde se poprvé divak setkava s postavou LiSky a hned jej zaujme vysoka
stylizovanost herecké akce. VSechny pohyby jsou zvétSené, jakoby nadsazené nad
ramec béznych pohybu. Také je zde patrna rytmizace a rozfazovani pohybt do
jednotlivych c¢asti, které jsou jako by fazeny v jednom rychlém tempu za sebou.

Hned poté, co se postava Bystrousky seznami se Skokanem, pada do spari
Revirnika, ktery si ji chce vzit domi. Chytne LiSku kolem pasu a zvedne ji. Herecka
zastavi vesSkeré pohyby a jeji télo se naprosto znehybni. V jeji tvati je patrny vyraz
nedivéry k cizimu ¢lovéku, ktery je taktéZ zcela strnuly, stejné jako cela jeji figura.
Ten si j1 odnadsi domi, kde ji posadi na stolicku. Herecka ustrne v jedné poloze, ze
které Ci8i tizkost a strach. Jeji vnitini rozpolozeni dokresluje také hudebni motiv
s ostfe zn&jicimi tony' a zelenomodré nasviceni scény.

Zde mtizeme poprvé spattit rozdil mezi postavou LisSky a vlastné 1 ostatnich
zviratek a postavami lidi. Zatimco vSechna zvifatka jsou ztvarnéna stylizovanym
zpusobem, postavy lidské hraji herci téméf civilné.

Ve scéné, kdy se s LisSkou poprvé seznamuji synové Revirnika (David
Vaculik a Josef Kubanik), si mizeme v§imnout kromé stylizovanych hereckych
prostiedki, od kterych herecka neupousti v ramci celé inscenace, také niterného,
moznd az psychologického herectvi. Kdyz kluci Revirnika zacnou LiSku skadlit,
herecka pouziva stejnych prostredki, jako tomu bylo v ptedeslych situacich. Jeji
télo je vymodelovano do zvifeci pozice. Pohybuje se pomoci vSech ¢tyi koncetin.
Vzdy kdyzZ ji hosi pienaseji, hereCka pied sebe vystréi ruce 1 nohy. OvSem ted’ uz
nezistava strnuld. JelikoZ uz tohle zazila, dava najevo odpor pomoci rozhazovani
rukou 1 nohou. To vSe se d¢je za pomoci jejiho typického hlasového projevu,
vysokého 1iS¢iho Stékotu. Psychologizace nastava v momentu, kdy herec David
Vaculik jako Pepa postavu Lisky uhodi do obliceje, ta se schouli k zemi a za¢ne
vydavat zvuky teskného vyti. Herec se k ni v postaveé vyrostka skloni, pohladi ji po
obliceji a Liska Bystrouska se na n¢j podiva smutnym pohledem a fekne

polohlasem: ,,70z ty tak. Uderils a ted potece tvoja krev.“. Nasledné mu oplati

' TESNOHLIDEK, Rudolf - PITINSKY, Jan Antonin. Liska Bystrouska, Piibéhy krve, pracovni
text SD, fijen 2004. s. 7.
'3 Autorem scénické hudby je hudebni skladatel Richard Dvofak.
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pohlazeni na tvar. Tohle dialogické jednani se d€je bez jakéhokoliv naznaku
stylizace. Tato zména ve stylu herectvi pak dala mnohem vice moznosti vyniknout
situaci samé.

Takto ,,stithem* ptechdzi Jitka Joskova z prozitkového herectvi do
stylizovanych akci v ramci inscenace nékolikrat. Neujde nam naptiklad okamzik,
kdyz Liska vyleze z propadla a za¢ne natikat, Ze je ji zima. Herecka vSe ztvariuje
civilnim, slabym hlasem. V3e se zlomi ve chvili, kdy uslysi kohouta, jeji moznou
koftist. Energicky vyskoc¢i a opét rozehrava figuru dravé Lisky Bystrousky.

Fazi dospivani LiSky Bystrousky miiZzeme vidét ve scéné s jezevcem (Pavel
Hromadka). Rozmatila a rozpustila LiSka jako rebelka se ho pokousi vyhnat z nory
nejprve pomoci vysokého smichu, ktery potad opakuje a ktery je pro jezevce
nesnesitelny. Nakonec jako vrchol provokace ho herecka v postavé Lisky
Bystrousky pokropi vodou, evokujici moceni. Tato situace je ztvarnéna pomoci
rekvizity, konkrétné napustén¢ho balonku s vodou. Vse je pied divakem ptiznané,
nehraje se zde na ,,pravdu®.'® Ostatng to je pro rezii Jana Antonina Pitinského
charakteristické a je to jeden z postupii, kterého vyuziva, pokud ne ve vSech
inscenacich, tak alespon v téch uherskohradist’skych.

Stylizace kjogenu je nejzietelnéjsi a nejvyrazngjsi v zaveéru inscenace, kdy
dva muzi pfichazeji do veseli zvitatek, vykladajicich si vtipy a bavicich se na svatbé
Bystrousky a Zlatohtbitka, aby vSechny postavy — svatebCany - posttileli. Kazda
figura potom umira svym charakteristickym zptisobem. VSse se d¢je postupné,
rozfdzovano do nékolika kroku. Herci ztvariiuji strach ze zasaZeni kulkou
hromadnym uprkem do jednoho mista, kde se kr¢i a volaji stylizovanou feci
0 pomoc, nasleduje zasah, posledni boj o holy Zivot i1 jeho vyhasinani. Princip
kj6genu miizeme mimo jiné dobfe rozpoznat ve vystupu, kdy se zvifata posmivaji
jezevci a v ndznacich pak ptedvadéeji pla¢ a smich. Emoci neznazorni najednou, ale
rozlozi ji do tii ¢asti. V kazdé ¢asti ptikladaji ruce se staZzenymi prsty vic pied oci
a horni polovinou téla se pokazdé skloni vice k zemi. Toto je jeden z hlavnich
projevi kjogenu, ktery se v inscenaci vyuziva.

V inscenaci se objevuje zadsadni proména zvifete v ¢lovéka a naopak. Ta je

patrna u vSech zvitecich figur, avSak nejvice ji miizeme pozorovat praveé u hlavni

16 iz foto &. 2.
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postavy Lisky Bystrousky v podani Jitky Joskové. Jeji plynulé pohyby pozvolna
piechéazeji a méni se podle potieby podle toho, jestli ma postava v nasledujici scéné
vyjadfovat zvife, nebo Zenu.

Proménu LiSky v Zenu lze popsat nasledovné: Postava zvolna piechazi
z pozice, kdy stoji na vSech ¢tyfech koncetinach, do pozice, kdy stoji pouze na
nohou. Tak ji vidi pfedevS§im postarsi Revirnik (Kamil Pulec), jenz v ni spattuje
objekt své touhy a citi k ni fyzickou naklonnost nikoliv jako k liSce, ale jako k Zené.
Patrné je to naptiklad ve scéné, kdy si ji jako mladou, €istou bytost pfivadi domu,
posadi ji pfimo naproti své Zeny a posuzuje, kterd v ném vyvolava vétsi vzruseni
a touhu.

Ve scéné, kdy dochazi k dalsimu z mnoha souboji mezi nim a Liskou,
vidime, jak je pro n¢j pohled na liSku-Zenu, lezici omra€enou v bezvédomi na zemi,
tryznivy. Uvé€domuje si, ¢eho se dopustil a jak sdm kolem sebe nici lasku. Na konci
inscenace, kdyz nachazi lisku mrtvou, vzpomina na prozity vztah slovy: ,, Také jsme
hrébky sbirali, tuze pohmozdili, poslapali, protoZe... protoze pro lasku jsme
nevideli. "

Pti soubojich Revirnika s LiSkou vyuziva herecka svych velkych
pohybovych dovednosti. Pomaha si vS§emi koncetinami a jeji télo se stdva hlavnim
nastrojem komunikace. Pokazdé, kdyz je zasazena Revirnikovou holi, prohne se
v misté zdsahu a pohyb celé postavy se zpomali. Souboj je doprovazen liS¢im
Stékotem a podobné zn¢jicim smichem, ktery je pro jeji postavu charakteristicky.

V hereéce najednou miizeme spatfit velkou elmu.'®

Dalsi vyraznou situaci, kdy je zfetelna pohybova stylizace, na niz pfedev§im
stoji vykon Joskové v Lisce Bystrousce, je scéna v Revirnikové domacnosti. Liska
je uvazana na provaze a pes Lapak, dlouhodoby obyvatel Revirnikova domu, ji ma
hlidat. Herecka jako Liska lezi bezvladné€ na zemi a pokazdé, kdyzZ se snazi vstat
a utéct, ji provaz, ktery ma ptivazany kolem pasu, zastavi. Veskeré pohyby jsou
naddimenzované a zpomalené. Zapojuje do akce vSechny koncetiny, které jsou ale

zpevnéné, aby ptipominaly koncetiny zvifeci. To stylizaci jeSt€ umocni.

'" TESNOHLIDEK, Rudolf - PITINSKY, Jan Antonin. Liska Bystrouska, PFibéhy krve, pracovni
text SD, Fijen 2004, s. 36.
"8 MACHALICKA, Jana. Touha splacend krvi. Lidové noviny, 25. 6.2005, s. 16.
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Stejné tak jedna v momentu, kdy se tajné vplizi do Revirnikova domu
a znovu se setkava s hlidajicim Lapakem. Herecka si stoupne pted néj, tézisté téla
ukotvi niZ a pomalymi pohyby panvi ukazuje svou Zenskost. Situace tak dostava
sexualni charakter, ktery je pro setkani Lisky a Lapaka typicky.

V posledni fazi vyvoje postavy herecka proménila LiSku v dospélou divku.
Jeji postava uz neni rozpustild, ale stava se z ni pln€¢ vyrovnand mladé divka, ktera
je schopna se zamilovat.

Stylizace postavy vychazi rovnéz z povahovych vlastnosti zvifete, v tomto
niz, nez je obvyklé, coz ji nuti predklanét se doptedu. V nekterych pohybovych
jednanich ji to omezuje, zaroven ale dava zjevny zvifeci rozmér. Jitka Joskova
piedvadi ostrazitost souvisejici s 1i$¢1 Istivosti a rychlosti v rozhodovéani. Jeji dlané
jsou Casto zalomené u pasu smérem od téla a ob¢ ruce pak dava do pohybu az
roboticky. Timto zpisobem se herecka po jevisti pohybuje témét po celou dobu
trvani inscenace, jen v okamzicich lidského jednani je vice vzpifimen4, aniz by ale
upustila od zékladni pohybové stylizace. Poskytuje ji mnoho moznosti, jak
podtrhnout zvifeci jednani. Naptiklad pii svatebni scéné, kdy Datel odda Lisku se
Zlatohrbitkem, by divak ¢ekal, Ze se novomanzelé nejprve polibi, ale herci nahradili
polibek jakymsi ,,zvifecim* tfenim, které je doprovazeno hlasitym vysokym
Stékotem.

V situaci, kdy se Bystrouska s lisdkem Zlatohtbitkem (Tomas Sulaj) setkava
poprve, hereCka méni temporytmus postavy. Zrychluje pohyby celého téla a citime
1 zménu, ktera se odehrava v nitru jeji figury. Jeji dech prudce nabira na intenzité,
vys$i je 1 frekvence zvuku. Zlatohibitkovy pohyby jsou podobné jako pohyby
Bystrous¢iny. Zaujme obdobny postoj jako ona, tézisté téla ma rovnéz ukotvené
nize, ruce podél téla s dlanémi vystréenymi smeérem od pasu. Samotné namluvy jsou
inscenovany energickym krouzenim obou hercti okolo sebe, pak se jeden o druhého
zaCinaji ttit. Tyto pohyby jsou doprovazeny hlasitymi vzdechy, jez metaforicky

zobrazuji sexualni sblizeni.'

19 CECHOVA, Milada. Bystrouska rozprava pribehy krvi [online]. bratislava.sme.sk. [citovano 23.

2.2006]. Dostupné z WWW: http://bratislava.sme.sk/c/2603579/bystrouska-rozprava-pribehy-
krvi.html.
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I zde mizeme vidét prvky kjogenu — kazdy jejich pohyb vnimame jednotlive, ale
zérove jako diapozitivy filmu, které b&zi jeden po druhém. *°

Vrcholnym propojenim kjogenovskeé stylizace je zdvérecna scéna svatebniho
veseli. Postavy zvifat si jedna po druhé vykladaji stylizovanym zvifecim jazykem
sloZenym z rizné hlasitych a rychle vyslovovanych shlukl souhldsek a samohlasek
anekdoty. Do bujaré atmosféry ptichdzeji myslivci a vSechna zvitata, jedno po
druhém, zastfeli. Ptizéasahu Zlatohtbitka se k nému Liska skloni a za¢ne jej hladit
po tvafi. Jeji postavu najednou vidime tak jako v pfedchozich situacich
s Revirnikem, jako lidskou bytost plnou citii. Kdyz zastieli 1 LisSku, herecka
posledni okamziky pfed smrti ztvariuje pouze mimikou, nepouziva zadna
expresivni gesta, jeji jednani je niterné. Jednou rukou se hladi po tvafi, jako by
sama sebe utéSovala pied jistotou blizici se smrti. Jeji pohyb je zpomaleny, o to vice
vynikaji vSechny emoce a dojemnost situace. To v§e doprovazi pouze 1i8¢i Stékot,
ze kterého je citit uzkost a beznad¢j. Po samotném zastteleni se postava sesune bez
jakychkoli okézalosti na podlahu.

Herec¢ina velkd pohybova zdatnost dominuje celé inscenaci. Ta nejvice
ptevlada ve vypjatych situacich, jako naptiklad kdyZ je Liska lapana Revirnikem.
Muz se ji snazi chytit, ale ona mu potad utikd. Neustalé pokusy o lapeni Bystrousky
se odehravaji po celé Sifce 1 hloubce jevisté. HereCka se Revirnikovi vyhyba nebo
preskakuje rtizné ¢asti nabytku a dekoraci. Veskery pohyb se déje s naprostou
lehkosti a eleganci. Tyto dynamické momenty pak v kratkém okamziku stfida
statickd, intimné¢ ladéna scéna, kdy Revirnik Lisku chyti a zacne ji vasnivé libat na
rty. Ta se vSak opét vymrsti a vSe se znovu rozpohybuje. Takovych kontrastnich
situaci je v inscenaci cela fada.

Here¢ce dopoméaha také samotnd vyprava inscenace, pod kterou je
podepsana vytvarnice Michaela Hotejsi. Kostym Joskové je naprosto jednoduchy,
aby ji umozioval co nejvétsi pohybové moznosti. Po celou dobu inscenace je také
naboso.

Scéna je rozde€lena do dvou ¢asti: zadni a pfedni (forbina). Herecka se

pohybuje nejvice v €asti predni, coz je zcela prazdna plocha, tudiz ji v jejim

20 CUNDERLE, Michal, cit. 4, s. 94.
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pohybovém jedndni neomezuji kusy nabytku ani rekvizity. V pravé ¢asti forbiny je
po celou dobu oteviené propadlo, které tvoti vstup do lis¢ina obydli - nory.
Inscenace Liska Bystrouska byla herecce fadnou priapravou ke
stylizovanému herectvi, jehoz techniku si dikladné€ osvojila a sou€asné ptizptisobila
svému naturelu. Prostfedky stylizovaného herectvi originalnim zpiisobem vyuzila
také v dalSich inscenacich J. A. Pitinského, o kterych pojednava tato prace (Divd

Bara, Cikani ¢ Kalibuv zlocin).
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2.2 Diva Bara

2.2.1Pisent o Viktorce

Treti setkani Jitky Joskové a Jana Antonina Pitinského probé&hlo v listopadu
roku 2007, kdy se ve Slovackém divadle zacala ptfipravovat inscenace na motivy
proz Bozeny Némcové s nazvem Divd Bara (Viktorko! Karlo!! Baro!!!)

a podtitulem ale téz Pisen o Viktorce, a taky Karla, tedy tri povidky nejvehlasnéjsi
autorky ceske, jak byly predvedeny na fiktivni generalni zkousce dne 21. 12. 1940
na jevisti ,, Mladé scény *“ v Délnickém domé ve Valasském Mezirici... . Inscenace
byla slozena ze tii ¢asti: Pisern o Viktorce, Karla a Divd Bara. Scénaf k prvni z nich
napsala Eva Talska v roce 1979. Jeji text se realizoval vitbec poprvé. Dalsi dva
ptibéhy zdramatizoval Matéj T. Rizicka — Divd Bdra se v jeho Upravé objevila

v roce 1999 v repertoaru Divadla v 7 a pil.

Jitka Joskova ztvarnila titulni role ve dvou ptibézich - postavy Viktorky
a Bary. V obou rolich jako by navazala na ptedchozi Lisku Bystrousku, nebot’ i ony
jsou neseny energickym a pohybové zvyraznénym herectvim.?!

V roli Viktorky herecka v souladu se znamym ptibéhem, ktery BoZena
Némcova vyli¢ila v Babicce, ptedstavuje mladou, temperamentem oplyvajici divku,
ktera jednoho dne narazi na Cerného myslivee (Zdendk Tréalek), jenz ji doslova
uhrane svyma ¢ernyma oc¢ima a ona se mu uplné podda.

Postava a zptsob jejiho ztvarnéni ma jasny vyvoj. Zprvu vidime Viktorku jako
odvaznou, tvrdohlavou divku, ktera se ni¢eho neboji a nechce se podvolit
rodi¢ovskému ptani, aby se provdala, nebot’ si chce jesté poradné uzit zivota
svobodného dévéete. Po prvnim setkani s Cernym myslivcem je ale zasaZena
charismatem tajemného muze, do které¢ho se bezhlavé zamiluje. Jitka Joskova vede
svou postavu tak, aby jeji jednani uz nebylo tak spontanni a impulzivni; z jejiho
nitra zacinaji proudit emoce, které jsou plné strachu, ale zaroven piitazlivosti

k onomu tajemnému muzi. Po n€kolika dalSich setkéanich je Viktorka presvédcena,
ze se musi situaci co nejdiive vzepftit, a rozhodne se proto vdat se za chasnika

Tonka (Jifi Hejcman). Brzy se vSak ukaZe, Ze to jeji situaci nijak nevyfteSilo. Uboha

2l SMEJDOVCOVA, Blanka. Divé Bara: strhujici kus s vybornymi hereckymi vykony. MF Dnes,
23.1.2007,s. 5.

-21 -



divka od rodiny utika a kdyz se po roce objevi, je z ni blazniva Zena, ktera se
k okoli stavi naprosto apaticky, uzaviena do vlastniho svéta.

Ve inscenaci je uplatnén princip divadla na divadle. Pitinsky vSechny tfi
¢asti inscenace zaramoval fiktivni zkouskou divadelniho souboru Mlada scéna, jenz
v obdobi druhé svétové valky skutecné plisobil ve ValaSském Mezifici a v némz
naSel atocisté 1 rezisér Alfréd Radok. Jitka Joskova tak v inscenaci vytvoftila
postavu here¢ky Bély Semberové, jez zkousi role v dile BoZeny Némcové.

Ptibeh o Viktorce rozehrava rezisér Pitinsky ozivlym obrazem, kde je
herecka soucasti tan¢iciho a zpivajiciho sboru. Pohyby hercii jsou koordinované
a synchronni. Ve se déje v mirné tanecni stylizaci, ve které vynika prave Jitka
Joskova. Ne snad proto, Ze by tancovala lépe nez jeji kolegové, ale je to dano jejim
postavenim na jevisti: nachazi se uprostied a jeji mimika v obli¢eji na ni diky tomu
strhava vice pozornosti nez na ostatni. Princip voice-bandu prolina celym
Viktoréinym piibéhem. Pokazdé jde o variaci na pisent Povidali na louce, na
zelené..., vzdy ve vicehlasém provedeni. Postava Viktorky se divakovi pfedstavuje
jako mlada divka s upravenym dlouhym ¢ernym copem, plnd zivotniho elanu
a mladistvé naivity. Tomu rovnéZ dopomaha kostym, jenz je tvoten fialovymi Saty
s fasenou sukni nad kolena. Fialovou barvu nezvolila autorka vypravy Michaela
Hoftejsi nahodou, jak se od ni herecka Jitka Joskova dozvédéla — fialova je udajné
barvou schizofreniki, coZ souvisi s jeji proménou v zavéru Pisné o Viktorce.

Viktorka vystoupi z davu hned po hudebni expozici, kdy postavu zacne
divakaim piedstavovat vypravée (Vladimir Dosko&il).”? Vypravée je v inscenaci
zaroven postavou asistenta rezie valasskomezificského souboru, Jindfichem
Gratzem. Nékolikrat po sobé€ prozradi divakim Viktor¢iny dovednosti, které pak
herecka pantomimicky pfedvadi. Podle jednotlivych situaci a vét Vypravéce méni
ptedstavitelka ze sekundy na sekundu vyrazy v obli¢eji. Kdyz Vypravée napiiklad
vyzdvihne, ze Viktorka byla nejlepsi tanecnici ze vsi, herecka zalomi ruce v bok,
zaujme strnuly usmévavy vyraz a poskakuje z jedné strany na druhou. Tahle ¢innost
pak prechazi v dalsi a dalsi. Jakmile kupiikladu vyslovi, ze je Viktorka dobra
hospodyné&, dva herci s kloboukem na hlavé si piidfepnou a here¢ka mezi nimi

poletuje, nadzdvihava jejich klobouky jako poklicky od hrnce a imaginéarni

22 KROCA, David. Diva Bara: Hold divadelnictvi. MF Dnes, 20. 1. 2007, s. C5.
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vafeckou v ruce micha jidlo v hrnci. Cela pantomimickd sekvence konci
Viktor¢inym dojenim kravy, coz se demonstruje tak, ze jeden herec z ptilkruhu,
ktery stoji kolem ni, se ohne v pase a Viktorka sttidavymi pohyby rukama shora
dolt ptedstira, Ze doji kravu.

Herecka si béhem zkouseni kazdy pohyb rozfdzovala do mnoha ¢asti. Kdyz
si ma naptiklad jeji Viktorka zapichnout do nohy trn, udélala z téchto gest proces po
sob¢ ne€kolika jdoucich samostatnych pohybt. Timto docilila zcela nekonvenéniho
ztvarnéni pohybu a gest, které jsou jinak zcela bézné. Sama Jitka Joskova chape
stylizaci jako posunuti gest a mluvy za hranice redlného jednani. Spatfuje v ni
vyjadieni nemoZného a sama si 1 pfi rolich, které ma ztvarnit civiln€, pomaha
stylizaci. VSechno jedndni si pfevede do roviny nad ramec readlné¢ho jednani a pak
jen ubird na vyrazu a doladi se s ostatnimi kolegy, aby jeji projev nebyl vyrazné;si
nez projevy ostatnich.”

Pohyb hlavni hrdinky je zde siln¢ dominujici a propojeny i s pohyby
ostatnich hercti. To mizeme vidét naptiklad pfi vytvareni zivych obrazii nebo pii
tane¢nich scénach. Narazime zde i na pohyby témét akrobatické. Naptiklad kdyz
herecka s vyrazem bezmoci skace vahou celého svého télem na natazené ruce
dalsich Sesti herct.

Pohyby Joskové jsou pfesné a rozvazné. VSechna gesta jsou zveliCena,
zvyraznéna — jako naptiklad v situaci, kdy kosi travu. Kazdé gesto seceni travy je
pak né€kolikrat zopakovano a vzdy naddimenzovano. Tohle je jeden z prvka
stylizace, které vyuziva nejen herecka Jitka Joskova, ale 1 jeji ostatni kolegové.
Avsak u Jitky Joskové jsou tahle gesta nejzietelnéjsi, uz jen snad diky tomu, Ze na
jevisti v této inscenaci ztvariuje hlavni postavu, a tudiz mé ke zminovanému
hereckému projevu nejvice prostoru. Nemluveé o bohaté zkuSenosti z predeslé
Pitinského inscenace Lisky Bystrousky, kde vyuzivala podobné techniky.

Jeji mimika je také dokonale spjata s pohyby a slovem. KdyZz mluvi o tom,
7e nemiize vydrzet, jak se na ni Cerny myslivec potad diva, ma ve tvafi uzkostlivy
bojacny vyraz a lomi rukama pied oblicejem. Toto gesto je pak opét nékolikrat

zopakovano.

2 ’ v o r ,
? Dle osobniho sdéleni Jitky Joskové v rozhovoru s autorem préce.
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V souvislosti s pohybovou stylizaci v této inscenaci je dilezité zminit fakt, ze se na
ni podilel opét choreograf zabyvajici se technikou japonského kjoégenovského
divadla, Igor Dostalek. Nejedna se zde ptimo o kjogen, ale inspirace touto formou
divadla je 1 v této inscenaci patrna.

Jednim z dominantnich prvki stylizace v inscenaci je motiv plavani, ktery se
objevuje nejen v Pisni o Viktorce, ale také ve tfeti dramatizované povidce, v Divé
Bare. V prvni &asti si Viktorka lehne na Cerného myslivee, ktery na podlaze
piredstira, Ze plave, a zac¢ina plavat s nim. Hlavu ma uptenou do hledisté s vyrazem
zoufalstvi, Ze se nedokézala ubranit myslivcovym o¢im.

Nasledné se oba odkutaleji, kazdy na jinou stranu jevisté a herecka pak zacne
zb&sile tancit po celém jevisti, azZ nakonec upadne. Z jejiho jednani je patrna
bezmoc, kterou jeji postava proziva. Kdyz lezi vy€erpana na zemi, piistoupi k ni
postava Cerného myslivce predstavovana Zdefikem Tréalkem, a ovaZe ji nohu
dlouhym bilym Satkem. Herecka jej pak ma u sebe po cely zbytek predstaveni.
Stava se v ném rekvizitou, kterd méni svoji funkci dle potteby — v jedné z hlediska
ptibéhu klicovych scén ma Satek na rukou a imituje jim dité zavinuté v zabalovacce.
Séatek pak pousti do orchestii§té, ¢imZ se naznaGuje vhozeni ditéte do vody.

Herec¢ina prace s mimikou je zde mnohem vyrazné€jsi, nez tomu bylo
u predeslych inscenaci J. A. Pitinského. Kdyz se zrak divaka zaméfi na jeji oblice;,
muze v ném piecist 1 sotva postiechnutelné emoce, které jeji postava prave proziva.
Viktor€iny nest’astné, zoufalé o¢i v sobé maji takovou silu a naléhavost, ze divak
mize propadnout dojmu, Ze se diva na film. V této inscenaci zastihujeme Jitku
Joskovou uz jako vyzravajici herecku, kterd je schopna Ustrojné propojit intimni hru
s piesnou pohybovou a hlasovou stylizaci.*

Kdyz piedstavitelka Viktorky popisuje, jak se potkala v lese s Cernym
myslivcem, stdva se sama vypravéckou. Ostatni herci stoji okolo ni a dotvareji jeji
vypraveéni zivymi obrazy. Do téchto vyjevil zpivaji jiz zminénou pisen Na louce, na
zelené.... HereCka podle vyznamu slov méni intenzitu hlasu.

V momentu, kdy se s Cernym myslivecem Viktorka stfetla, here¢¢ino télo je

naprosto bezvladné a podmanéné jeho télu. Jen na ném leZi a popisuje udalosti mezi

* HEJZLAR, Tomés. Tradiéni literarni téma v netradiénim stylu. Halé noviny, 17.7. 2007, s. 8.
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jeji a jeho postavou.” Naproti ni pak stoji ostatni herci, ktefi predstavuji obyvatele
vesnice a snazi se ji od néj odlakat. Uvniti Viktorky citime boj a té€zké rozhodovani,
na kterou stanu se ma ptiklonit. Nakonec k obéma piistoupi dav a odtrhne je od
sebe. HerecCino télo opét pada k zemi. V téhle ¢asti plisobi na divaka zejména
emocionalni stranka herec¢ina projevu. Upousti zde od vétSiny gest, jen se
bezmocné kymaci kolem své osy, zatimco herci kolem ni zpivaji. Do hlasitého
zpévu jesté zaznivaji zvuky bubnil, coZ celou situaci ¢ini vice dramatickou. Velmi
vyraznou se zde stava opét prace s hlasem. Herci méni jak jeho intenzitu, tak
intonaci.

Nejexpresivnéjsi ¢asti hereckého projevu v Pisni o Viktorce je pochopitelné
zéaver, kdy se Viktorka vraci do vesnice uz coby poblaznéna Zena. Jeji vzhled se
naprosto zménil. UZ na sobé nema fialovou ,,zavojovou* sukni nad kolena, ani vlasy
upravené do copu, ale ptichazi v ¢erné dlouh¢é halené v ptedni ¢asti na rozepinani,
jez je ledabyle zapnuta na knofliky. Jeji dlouhé ¢erné vlasy jsou rozpustény
a prekryvaji 1 ¢ast obliceje.

Herecka nemluvi, jen n€kolikrat ne¢ekané z plna hrdla zaktici. Celé jeji télo
se tfese a chvéje, herecka zmatené pobiha od jedné postavy k druhé. Kazda se ji
snazi zachytit. Ona se jim vSak vzdy vysmekne a nakonec uteCe ze scény.

Ptichazi pak s ditétem v ndruci, které si herecka vytvoftila jen s pomoci jiz
zminéného bilého Satku. Nasledné piistoupi k orchesttisti, které v inscenaci
symbolizuje feku, a §atek do n€j vhodi.

Povidka konéi expresivni bouii, kdy ptijde predstavitel Cerného myslivce
a ohani se Savli. Jitka Joskova coby bldzniva Viktorka do toho pobiha po jevisti
a nahlas se sm¢je. Nakonec ji dostihne smrt bleskem, 1 kdyz myslivcova pfitomnost
evokuje myslenku 1 na jeho ,,podil viny*. Stejn¢ jako ostatni pfitomné postavy,

1 ona se velmi rychlym pohybem sesune k zemi, kde ziistane nehybné leZet.

Béhem Vypravécova zaveérecného epilogu se vSichni herci postavi do
hlouc¢ku pied Viktorku, zvednou ji, doprostted se poté postavi i samotnd herecka
predstavujici Viktorku a naprosto apaticky za¢ne s ostatnimi zpivat pisen Na louce,

na zelene....

2 Viz foto ¢&. 3.
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2.2.2 Diva Béara

V poftadi tieti povidkou v inscenaci byla Divad Bdra podle scénare Matéje T.
Ruzicky.

Jitka Joskova se nejprve objevi na jevisti jako mlada Béra, ktera si libuje
v letni boufce, a vypravi o tom i svému otci (Kamil Pulec). Na scénu si postava
pfindsi dievény kyblik, ktery v tomto obrazu plni pfedevsim funkci jakéhosi
stupinku, na kterém herecka stoji a zaujima vyvySenou pozici. Jeji pohyby
pfipominaji tanec a z projevu je patrné, Ze bouika Bafe ¢ini radost. Rekvizita
kybliku, stejn¢ jako tomu bylo v prvni povidce o Viktorce se Satkem, slouzi jako
znak pro fadu rliznych predméta.

V roli Divé Bary Ize vidét nejvetsi spojitost s postavou Lisky Bystrousky ve
stejnojmenné inscenaci z roku 2004. Béra je mladé, vrtoSivé dévce, které je plné
elanu a je nabito podobnou energii jako postava Lisky. Také v této inscenaci
herecka prokazuje velké pohybové nadani, coz doklada naptiklad situace, kdy si jeji
postava hraje se svym kamaradem (Jifi Hejcman) a nahle se vymrsti a neCekané¢ mu
sko¢i na zada.

Postava Bary si pokazdé, kdyz se zacne hovofit o tom, jak je odliSna od
jinych lidi a ze neni normalnim dév€etem, nasazuje na hlavu jako symbol vzdoru jiz
zminény dievény kyblik. S nim se pak na hlavé néjakou dobu pohybuje na jevisti,
coz je velmi narocné, protoZe herecka musi mit dokonale zvladnuty prostoru,

v némz se pohybuje. (Jitka Joskova se mi svéfila, Ze pfi generalni zkouSce si Spatné
vypocitala, kolik krokii miize s kyblikem na hlavé ud€lat, a zfitila se do orchestfisté
plného muzikantd.)

Jeji kostym tvofi jednoduché, télo obepinajici Saty hnédé barvy nad kolena.
Stejné jako tomu bylo v inscenaci Liska Bystrouska, Saty nejsou nijak honosné, jde
zde spiSe o jejich funkénost a prakti¢nost, aby herecce umoznovaly co nejveétsi
Skalu pohybd.

Hlavni partnerkou Jitky Joskové na jevisti je v tomto ptibéhu Tereza
Novotna, kterd ztvarnila roli Batiny ptitelkyné Elsky. Skrze jeji postavu se
dostavame do nitra hlavni hrdinky. Dé&je se tak zejména diky ¢astym rozhovorim

mezi Elskou a Barou, které probihaji s asistenci mikrofonti. Ty jsou umistény na
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forbin€ u obou boc¢nich portalii. Ob¢ herecky stoji otoCeny smérem do hledisté
a hovoti do mikrofont, které¢ ovSem nejsou funk¢ni, ale slouzi pouze jako rekvizita.
Pti prvnim rozhovoru se naptiklad dozvidame, jaky kladny vztah ma postava ElSky
k Bafe a naopak jak negativné Baru vnima jeji okoli. Jitka Joskova mluvi litostivé a
opét pouziva popisna gesta, ale ve stylizovaném duchu. Kdyz naptiklad tiké, ze jeji
postavu nikdo nema rad a Ze se ji vSichni vyhybaji, zvrasci se ji oblicej, jako by
potlacovala pla¢. Pokazdé pomoci gesta znazorni divod, pro¢ tomu tak je.
Naptiklad, ze md moc sily — ukéze svaly na rukou. Herecka celou situaci postupné
graduje a pfidava na intenzit¢ hlasu. Opét si zde poméaha nadnesenymi
stylizovanymi pohyby. KdyZ naptiklad tikd, ze ma vlasy ¢erné jako havran, obéma
rukama si je za¢ne rozcuchdvat a pfipoutavat na né jesté vétsi pozornost. Cela
situace se postupné zrychluje, a7 ji zastavi dalsi replika Elsky.*®

Zivo&isné herectvi v postavé Bary vyborné znazorfuje scéna, kdy Bara uéi
Elsku plavat. V momentu, kdy popisuje, jak se naucila plavat sama Bara, si herecka
opét pomaha pantomimou. Lehne si na podlahu a rukama 1 nohama demonstruje
plavani. Pak sina ni lehne Tereza Novotna coby Elska, chyti se za ruce
a synchronné ptedvadi stejné pohyby. Do toho za¢ne hrat Dvotakova Symfonie ¢. 4
a Elika kiici: ,,Bdro, ja plavu.“*’ Scéna samoziejmé odkazuje i k Pisni o Viktorce
a k situaci, kdy tak jako Béra a Elska i Viktorka a Cerny myslivec prozivaji silny
emoc¢ni zazitek spojeny s fyzickou blizkosti milované postavy.

Takovychto spole¢nych scén maji Jitka Joskova a Tereza Novotna
v inscenaci povidky Divd Bara celou fadu. Kdyz naptiklad Bara s ElSkou nechtéji,
aby se Elska provdala, ob¢ tikaji stejna slova, rukou se drzi okolo pasu a spole¢né
zvedaji vzdy stejnou nohu a maji naprosto totoznou chiizi. Na svych oblicejich si
drzi stejnou rukou papirovy ubrousek, ve kterém maji otvory na o¢i a na nos. Jejich
télo je pomoci pfikréenych nohou sniZzeno. Podobné synchronni stylizaéni prvky
pak mtizeme vidét 1 v inscenaci Kalibuv zlocin, kde se vyskytuji v jesté vetsi mite.

Jitka Joskova vlozila do role Bary nespocet drobnych pohybovych prvki,
které vyznamem bud’ koresponduji s obsahem sdélovan¢ho, nebo s nim naopak
nijak nesouviseji ¢1 dokonce jsou s nim v rozporu. I to je pro reZii Jana Antonina

Pitinského typické. Tento ptipad mizeme spatfit 1 v situaci, kdy se Elska vrati

26 KERBR, Jan. Tii pOdViVIVlé osudy. Divadelni noviny, 2007, ¢. 4, s. 3. ISSN 1210-471X.
27 TALSKA, Eva a RUZICKA, Matgj. Viktorko! Karlo!! Baro!!!. Pracovni text SD, 2006, s. 63.
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z Prahy a po jednom z rozhovoril pfed mikrofony si divky slibuji, ze budou potad
spolu.?® Kazda stoji u svého mikrofonu, poté k sob& natdhnou ruku a priblizuji se.
Béhem dialogu o muzich spolu zacnou tancit. Tane¢ni kreace absolutné nesouviseji
s obsahem jejich replik. Nejprve se tak déje pomalu a nasledné se cela pohybova
akce zrychluje spolu s mluvenym slovem.

Vysokou stylizaci stiid4 intimné ladéné herectvi. Opét zejména ve scénach
s Elskou, naptiklad kdyz si hlavni postavy povidaji o muzich. Ob¢ sedi na zemi
naproti sob¢ a béhem dialogu se zacnou drZet za ruce a také hladit po tvatich a pak
1 po celém téle. Jejich tempo mluvy se postupné zpomaluje a také dechova
frekvence se zacina snizovat, ale ptiddvat na intenzité. Z jednani lze vy¢ist erotické
napéti, které je ukonceno uvédoménim si faktu, Ze jedna Zena se nemiiZze zamilovat
do druhé.

Stejné jako v inscenaci Liska Bystrouska, 1 zde miZzeme vidét prvky
orientalniho divadla,” a to naptiklad ve scéng, kdy Jitka Joskova pFichazi na jevists
s obii kofiskou hlavou za uelem vystrasit radniho (Tomas Sulaj), ktery se chce
ozenit s ElSkou. Pod maskou herecka mluvi hlubokym ténem hlasu a pouziva
vyhruzné gesta se zat’atymi péstmi. Pracuje s celym télem a predvadi figury
bojovych pozic.

Nejexpresivngjsi ¢asti tohoto pribéhu je opét zavér. Postava Jitky Joskové
sedi na zidli uprostied jevisté, na kliné ma sviij kyblik a je podrobena vyslechu.
Kolem ni ostatni postavy poZaduji ,frest“za vystraSeni EIS¢ina napadnika. Herecka
nehybné sedi a jedna pouze s pomoci mimiky. Z jejiho nitra vyplouva na povrch
strach a uzkost. Pak pted ni herci postavi stlil, deskou smérem k divaktim. Herecka
si za n¢j klekne a na hlavu si opét nasadi dievény kyblik. Kdyz k ni ptichazi postava
Zdetika Tréalka, ktery hral v Pisni o Viktorce Cerného myslivce, oba dva piibshy se
za&inaji propojovat. Heretka na sebe bere tvat Viktorky.*® Sehne se za stolovou
desku a divakovi se nasledné zjevi v Cerné paruce, stejné, jakou méla Viktorka
v jejim zavére¢ném momentu. Postava Cerného myslivce vyzna Viktorce nebo

Bare, chceme-li, lasku a ona odpovida: ,,Mé? Divou Baru? Viktorii Zernovskou,

2 Viz foto &. 4.
2 Pohybovou sloZku inscenace opét vytvoril choreograf Igor Dostalek.
** KROCA, David, cit. 21.
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a vy mé mdte rad?*>' Tato slova opakuje heretka potad dokola, pridavé na intenzitd
hlasového projevu a k tomu zni Dvoidkovo Requiem, které je ¢im dal hlasitéjsi,
stejné jako hlas herecky. Celé¢ jeji télo je schované za deskou stolu a vy¢niva ji
jenom hlava se sugestivné otevienyma ocima upfenyma k divakiim do hlediste.

JelikoZ se jedna o divadlo na divadle a Jitka Joskova vlastné ztvariuje
herecku, jez hraje postavu Viktorky a také Bary, jsme svédky dvou hereckych
piistupti - herectvi stylizovaného a civilniho. To spatifujeme vzdy, kdyz vnéjsi
subjekt, v tomhle ptipadé dve postavy cenzorit Narodni obce fasistické, prabeh
zkousky zastavi. Pokazdé se tak déje ve velmi vyexponovanych momentech, takze
muzeme vyborn¢ rozeznat protiklady obou hereckych stylt, které herecka pouziva.
Kdyz ztvarnuje postavu Viktorky ¢i Bary, jeji herecké jednani je predevs§im
stylizované, ovSem jakmile cenzofi prubéh zkousky narusi, Viktorka nebo Bara se
méni v hereCku Bélu, jeZ je ztvarnéna pomoci civilnich prostredki.

V zé&véru inscenace, kdy dvojice fasistickych posluhovact ze zkouSky
odvede jednoho z herctl, je zpivana smutnd pisent Panbiith nas opatruj, na které se
podili cely soubor. Jitka Joskova sedi uprostied jevisté strnule, bez jakychkoliv gest

a aniz bychom mohli z jeji tvate vyc¢ist néjakou emoci.

3 TALSKA, Eva a RUZICKA, Matgj, cit. 25, s. 80.
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2.3 Cikani

17. tijna 2009 méla ve Slovackém divadle premiéru dalsi inscenace v rezii
Jana Antonina Pitinského. Opét se nechal inspirovat knizni pfedlohou klasika ceské
literatury, tentokrat Karlem Hynkem Machou a jeho novelou Cikdni z roku 1835
Dramatizaci pak provedli Jan Jirkd, Iva Sulajova® a J. A. Pitinsky.**

Cela inscenace je zalozena na stylizaci. Herci pouZzivaji vyrazna gesta
a prehnanou mimiku, pracuji s hlasem a celek plisobi grotesknim, misty az
hororovym dojmem. MZe se tak zdat, jako by inscenace navazovala na obdobi
expresionismu. Zjevné je to u odkazu na Antonilv stejnojmenny film z roku 1921.

Rezisér Pitinsky do inscenace opét obsadil mimo jiné herce
uherskohradist’ského souboru 1 Jitku Joskovou, které svéril roli staré blaznivé
zebracky Angeliny. Herecka sama pfiznava, Ze tato postava pro ni byla asi nejtézsi
ze vSech kol u reziséra Pitinského. Tvrdi, Ze kdyZ hrala postavy LiSky
Bystrousky, Viktorky ¢i Divé Bary, byla si jistéjsi a intuitivné védéla, jak je
uchopit, protoze si uz podobné situace, které zminéné postavy zazivaji, sama
prozila. Pochopeni staré Zeny, kterd navic ptiSla o dit¢ a opustil ji zivotni partner,
pro ni bylo velmi obtizné. Zadné podobné zkusenosti neméla, a tudiz nemohla
cerpat z vlastnich prozitkli. Vlastni interpretaci jeji postavy ji navic komplikovala
sloZitost Machova textu. Sama si musela rozkli¢ovat souvislosti mezi jednotlivymi
postavami, aby pochopila problematiku té jeji.>

Jeji postava ma nekolik rovin. Na za€atku inscenace se nam predstavi jako
mlada zamilovana divka. Tato sekvence trva pouze né¢kolik minut. Nésleduje dlouha
pasaz, kdy az do konce inscenace hraje starou zenu. V obou ptipadech je postava
Angeliny zndzornéna vyrazné jinak (a to 1 vn€jSkove€) a herecka zde také pouziva
jiné herecké prostiedky.

Jako mladd Angelina vstupuje Jitka Joskova na jevisté v cernomodrych
plavkéch v retro stylu. Pfichdzi ladnou chiizi, pak se otaci, sehne se a tenkym

vysokym hlaskem vola ,,Giacomo®. Pomalym pohybem pak elegantné zakrouzi

*> RESLOVA, Marie a kol. J. 4. Pitinsky. Praha: Prazska scéna, 2001, s.136. ISBN 80-86102-01-7.
33 Tva Sulajova, dramaturgyné Slovackého divadla.

** SKACEL, Petr. Pitinsky: Cikani ukazuji emoce. MF Dnes, 17. 10. 2009, s. B4.

3% Dle osobniho sdéleni Jitky Joskové v rozhovoru s autorem préace.
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panvi a lehkym naslapovanim na Spicky ptichazi k mistku se zabradlim, ktery se
tyCi ven z jeviSté smérem do prvni fady. Na miistku pomoci pantomimy predvadi
skok do vody a pak plavéani v bazénu. VSechny pohyby jsou stylizované
a rozfazované na malé ¢asti, stejn¢ jako tomu bylo u jejich piedeslych
stylizovanych postav. Odhazuje Zupan, postavi se na mustek, Spickou nohy zkousi
teplotu vody. Nohu si pak oklepava a celé jeji télo se chvéje zimou. Pak jakoby
skoc¢i do vody a rukama ptfedvadi samotné plavani. Plave pomalu a mezi kazdym
pohybem komentuje feci s italskym dialektem své jednani. Napiiklad kdyz narazi
do stény bazénu, fekne: ,,bazén piccolo®. Pak doplave na bieh, kde se setkava
s Giacomem (Kamil Pulec), kterému velmi okazale vysko¢i do naruci. Pomalu se
zaCinaji libat. Pak spolu oba dva odbihaji a herecka vzapéti sama ptibiha, vracejic
se pro ruc¢nik. V tom se setka s postavou hrabéte z Borku Valdemara Lomeckého
(Pavel Hromadka), ktery je obleCen naprosto stejné jako Giacomo. Kazdy stoji na
jedné stran¢ piedscény a uptené se na sebe divaji. Ani jeden se nepohne a stoji
zastaveni ve svych ptfedeslych pohybech. Scéna se pomalu zhasiné a oba ve tmé
Zmizi.

Cela popsana uvodi ¢ast pfipomina svou stylizaci poetiku filmti Federica
Felliniho a jeho vytvarné pojeti obrazu. ReZisér Pitinsky plivodné chtél, aby se
v této scéné viibec nemluvilo, nakonec souhlasil jenom s nékolika slovy, které mu
herecka nabidla béhem zkouseni inscenace. Herecké jednani doprovazi skladba
Midnight skupiny The Shadows>®. Za prostorem pro herce je platno, na némz jsou
motivy benatskych gondol. Pomoci kratké projekce ale Pitinsky odkazuje 1 na uz
zminény film Cikéni reZiséra Karla Antona z roku 1921.

Po kratkém, asi dvouminutovém prologu se herecka objevuje na jevisti uz ne
jako mlada atraktivni divka, ale jako stard blazniva zena. D¢j je posunut zhruba
o dvacet pét let.

Jevistni prostor je nyni slozen ze dvou ¢asti. Tou dominantni je hotelova
hala, ktera tvofi vétSinu scény. Nas ale zajima ptedevSim prostor pod halou, jenz ma
asi padesat centimetrti na vysku, podepfeny Sirokymi kily a nasviceny temné

modrou barvou. Tohle je totiz hlavni a po vétSinu Casu jedina hraci plocha pro

3% The Schadows: anglicka hudebni skupina, zal. 1958.
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heretku Jitku Joskovou.”” Stisnény prostor ji umoZiiuje vytvéfet postavu staré
Angeliny pouze v pozici na zadech, nebo na bfiSe. Pohybuje se zde vyhradné
pomoci plazeni. Dle potteby, a jak se svétila, predev§im momentalni nalady
a kondice jeji postavy, koordinuje rychlost téchto pohyb.

HerecCina stylizace je sice presna, ale neni tak pfima a rovna, jako tomu
bylo u ptfedeslych inscenaci a stejn¢ tak u prologu této inscenace. Jeji pohyby jsou
sice cilené, ale vétSina jich je roztfesenych a zmatenych. Herecka si také velmi
detailn€ pohrava s temporytmem postavy. Jeden pohyb je pomaly a tahly, na néj
naopak navazuje pohyb svizny. To vSe je odiivodnéno tim, jaky charakter postavy
Jitka Joskova ztvariuje. Timto typem stylizace se ji podafilo naprosto mistrné
vyjadfit psychickou rozpolcenost pomatené zeny.

Jeji postava Casto nedotikava vety. Zapocaté repliky v mnoha ptipadech
dokonti v&tou: ,,Jd ne, jd ne, to on, to on.“*®. Tato véta z jejich ust zazni
v inscenaci nescetnékrat. Herecka se pokazdé snazi vétu fict pomoci riizné intonace,
s jinou naladou, protoze pokazdé je za ni skryty jiny prozitek.>> Sama pro sebe si do
svého textu vpisovala véty, které na jevisti netikala, ale byly ji motivaci ke sdéleni
té ¢i oné myslenky. Jeji texty po vétSinu piipadi nedavaji smysl a vzdy se jen
odvolavaji na néjaké situace, které si divak musi domyslet. O to t&€zsi je pro divaka
pochopeni postavy Angeliny, piestoze herecka v rdmci stylizace nekteré repliky
jinych postav, a n€kdy dokonce celé Casti opakuje.

Poprvé se v podobé staré zanedbané Zeny na jevisti objevuje v situaci, kdy
se mlady cikan (Zdenck Trcalek) s Giacomem (Kamil Pulec) o Angeliné dozvidaji
v hostinci a jdou ji hledat do jeskyné. Nejprve slySime pouze jeji hlas a postupné
vidime, jak se odkryva jeji silueta, ukryta za hromadkou igelitovych tasek. Giacomo
podpali papir, ktery Angelina uvidi a jde za nim. Vezme jej do rukou, zvedne na
uroven jejiho obli¢eje a upiené se do plamenti podiva. Pak hlasité zaktici, papir
upusti na podlahu, utika se zpet schovat do tkrytu a ze strachu obejme jeden z kila,
kterym je podpirana horni scéna, na niz se udavaji scény v hostinci.*® Ob& muzské

postavy ji pak nésilim vytdhnou ven na forbinu, Angelina se jim vSak vytrhne

37 Viz foto &. 5.

38 JIRKU, Jan, PITINSKY, Jan Antonin, SULAJOVA, Iva. Cikdni. Pracovni text SD, 2009.
3 PLACHETKA, David. Jednu vétu ¥ikdm stokrat jinak. MF Dnes, 24. 10. 2009, s. B4.

40 viz foto ¢&. 6.

-32-



a zachyti se pevné o zabradli na stupinku, ktery pouZzivala na etudu skokt do vody
a plavani v tvodni ¢asti inscenace.

Nasledné se zacne prolinat nékolik ¢asovych rovin. Na forbinu vstupuje
postava hrabéte z Borku (Pavel Hromadka), kterd vzpomina na zesnulou manzelku
Emu, a soucasné se odkryva déni na hornim jevisti. Na jeho jednani reaguje
Angelina, kterd se jako by zastavila, a vidime, Ze na povrch zac¢inaji z jejiho nitra
plynout vzpominky a prozitky. V jejim obliCeji je patrné niterné civilni herectvi,
avSak zbytek jejiho téla znazornuje stejné emoce pomoci herectvi stylizovaného.
Herecka se poté postavi doprostied piedscény, velmi pomalym pohybem upazi obé
ruce a zacne ukazovat pohyby plavani a skokti do vody, ¢imz se odkazuje na jeji
mladi — scénu jsme vidé€li v prologu. Tahle jeji vzpominka konci opét odbéhnutim
do tkrytu. Motiv plavani je nedilnou soucasti jeji figury, stejn€ jako jiz zminéna

¢ ] b . r . .
! a objevuje se na mnoha mistech v inscenaci

véta: ,,Jd ne, ja ne, to on, to on.
pokazdé, kdyZ néktera z postav za¢ne mluvit o postavé Giacoma.

Herec¢ino ztvarnéni této figury je velmi expresivni, avSak vychazejici
z jejich niternych prozitka. Opét, jako v predchdzejicich kusech J. A. Pitinského, se
tedy nejedna o stylizaci prvopldnovou, kterd by méla pouze funkci jakéhosi
vnéjsiho efektu, jak tomu je naptiklad v inscenacich Jakuba Macecka, s nimz
herecka na jevisti Slovackého divadla spolupracovala. Tim ovSem nechci povazovat
praci tohoto reziséra a herecké vykony Jitky Joskové v jeho inscenacich za
druhotadé. Jde mi jen o snahu poukézat na rozdily stylizovaného herectvi
u konkrétniho typu herce. V ptipad€ reZiséra Pitinského jde o urcity druh stylizace
vnitini, kterd funguje na bazi urcitych prozitki, jeZ citi herecka na jevisti. Takze vSe
co se odehrava v psychice jeji postavy, nam ukazuje gesty, pohyby, nebo naptiklad
vykiiky, €1 jinymi zvuky.

Jeji herectvi je tak ve vétSin€é momentll velmi ptirozené, 1 kdyz se jedna
o vysokou stylizaci zaloZenou pfedev§im na vyrazné expresi. Situace, jejichz je
herecka soucasti, jsou pro divaka Casto velmi emotivni.

To mizeme vidét ve scéné s mladym cikdnem a Giacomem a jejich prvnim
setkani v jeskyni. Tésné€ pied jejich odchodem sedi herecka na stupinku, zpiva

smutnou pisen, ve které se dozvidame informaci o opusténi muzem, a do toho se

41 JIRKU, Jan, PITINSKY, Jan Antonin, SULAJOVA, Iva. Cikdni. Pracovni text SD, 2009.
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v pravidelnych intervalech jakoby do rytmu pisn€ udeti hlavou do kovového
zéabradli u stupinku. Jedna se tedy o spojeni psychologického herectvi a stylizace,
ktera ma za kol vyvolané prozitky zcizovat a povySovat na nerealné herectvi.

Dramati¢nost jeji postavy vrcholi ve scéné ve vézeni. Herecka sedi na
podlaze opiena o vyvysené jevisté, kolem téla méa omotané lano, ruce i nohy ma
natazeny pied sebou a s apatickym vyrazem ve tvaii ¢ekd, kdy se zabije postava
Giacoma. Po jeho smrti si dé ruce pted Usta a zbésilymi pohyby zacne ptedstirat
kousani si Zil. Pak dé ruce opét pted sebe a nehybné pada k zemi. Béhem
nasledujiciho epilogu herecka zaujme stejnou pozici jako pred chvili a naprosto
nezucasténé se v Seru koléba do hudby, kterd je totoZna jako pfi prologu.

Herecka ptiznava, Ze k dotvofeni figury staré Zebracky ji vyrazné pomohl
jeji kostym, ktery také podlehl stylizaci. Ten pro ni navrhla vytvarnice Slovackého
divadla, zaroven také autorka celé vypravy inscenace, Eva Jifikovska®. Jitka
Joskova méla v Cikénech na hlavé ¢ernou, neupravenou paruku, vyrazné bylo,
stejné jako u ostatnich herct v téhle inscenaci, bilé liceni. Jitka Joskova méla navic
nacernéné zuby, coz ji vizualné€ dodalo efekt zanedbané Zeny. Dominantnim prvkem
jejiho kostymu byly podvazky, upevnéné na podvazkovém pasu. Na horni ¢asti téla
méla obleCeny bézovy svetr, na rukou pak gumové rukavice a na nohou ¢erné

holinky. Cely kostym ptisobil opotfebovanym a uspinénym dojmem.

*2 Eva Jitikovska: graficka, vytvarnice a scénografka.
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2.4 Kalibtuv zlo¢in

I tentokrat séhl Jan Antonin Pitinsky po klasice ¢eské literatury, v tomto
ptipadé po dramatizaci Bedficha Vrbského, ktery vesnicky roman z roku 1895
ceského realistického prozaika Karla Vaclava Raise s nazvem Kalibiiv zlocin
ptevedl do jevistni podoby, a ve Slovackém divadle se 4. tinora 2011 uskute¢nila
jeho Ceska premiéra.

Hodny a nesmély Vojta Kaliba (Tomas Sulaj) ziistava po mat&iné smrti sam
v hospodarstvi. Chce si najit divku, kterd se postara o n¢j i1 o jeho stafického otce
(Pavel Majkus). Diky dohazovaciim se oZeni s mladou Karlou Bouckovou (Jitka
Joskova). Vse vypada naprosto idylicky, ale pouze do chvile, kdy se do jejich
staveni nastéhuje 1 nevéstina matka (Irena Vackova). Celé manzelstvi se méni
v tyranii, ktera je ukon¢ena zoufalym ¢inem Vojty Kaliby.

Jitka Joskova se poprvé na jevisti objevuje jako mlada cudna divka, ktera se
seznamuje pi1 namluvach s Vojtou. Vybiha na zavolani své matky a s chv¢jicim se
hlasem se seznamuje se svym budoucim manzelem. Z herec¢ina vyrazu citime
kiehkost a také ostych. Pii kontaktu s Vojtou Kalibou se mu ani jednou nepodiva do
oCi, ale diva se s cudnym vyrazem ve tvari do zemé. OvSem jeji nesmélost je spiSe
jen hrand, protoze uz v této scéné, kdy vSichni sedi u stolu a Karla zacne pobizet
Vojtu, aby si nabidl buchty, vidime, Ze je v ni jakési urputnost, kterd postupné
graduje do nesnesitelné agrese. Zezacatku jenom dvakrat po sob€ kyvne hlavou
smérem k talifi. Pak pokraduje milym a jemnym hlasem ,.Berte si, berte."
Naléhavost v jejim jedndni zacina pomoci zvySujiciho se hlasu a neustalym
opakovanim této jedné véty, pomalu gradovat. Nakonec, kdyz Karla ptichdzi ptimo
k Vojtovi a nachazi se v jeho tésné blizkosti, docili svého. Jakmile se Vojta podvoli
a vezme si sousto, Karla 1 s jeji matkou zvednou pravou ruku
a zajuchaji. Tento symbol ,,pocitu vitézstvi“ se v inscenaci objevuje na n¢kolika
mistech a vzdy ma znazorfiovat totéz.** Na zmifiovaném gestu také mizeme
vyborné uchopit povahu Karly, jelikoZ se opakuje mnohokrat béhem celé inscenace.
Coz je ale typicky reZijni postup Jana Antonina Pitinského a miiZeme ho sledovat

ve vSech inscenacich, kterymi se ve své praci zabyvam.

43 VRBSKY, Bedtich. Kalibiiv zlocin. Pracovni text SD, 2011. s. 11.
# Viz foto &. 7.
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Karla se vSak zpocatku pfili§ neprojevuje, spise se, co se slovniho
vyjadfovani tyce, drzi v zakrytu své matky, ale i tak na jeji postavé miizeme
vypozorovat, Ze je v ni néco vic, nez jen panenska Cistota. Fixaci Karly Bouckové
na svoji matku mizeme vypozorovat naptiklad vzdy, kdyz na ni dotycna zavola.
Herecka naprosto bez jakéhokoliv naznaku odporu a s nehybnou tvaii spoji ruce
k sob¢ a roboticky k matce odchazi, coz symbolizuje naprostou poslusnost
a oddanost.

Op¢t jako v predeslych inscenacich, tak 1 zde vidime druh stylizace, ktery se
od ptedchozich nijak zasadné nelisi. Je zaloZzena na pfesném pohybu, ktery se
projevuje v expresivnich gestech i polohach hlasu.* Stejng jako graduje potteba
Karly dosdhnout v tomto momentu svého, graduje 1 stylizované jednani, jakym
popisovana situace probiha.

I v Kalibové zlocinu, stejné jako v ptedeslych inscenacich, je jednou z metod
stylizace Jitky Joskové rytmizace. Klasické civilni jednéni si herecka rozfazovala
a dodala mu pravidelnost a fad. Toho si miiZzeme vSimnout naptiklad hned
u expozice Karly Bouckové, kdyz vypravi piibéh Smrzovi (Kamil Pulec). Herecka
(Cirezisér Pitinsky) do kratkého monologu vlozi kaslani, které se neustale opakuje
v pravidelném rytmu.

Tento monolog je pak doprovazen pomocnymi gesty, kterymi Jitka Joskova doklada
vyznam situace, o niZ mluvi.

Znakem, ktery se v inscenaci né€kolikrat objevuje, je synchronizace pohybt
Jitky Joskové s Irenou Vackovou v roli Bou€kové. Naptiklad, kdyz ptijdou obé do
Vojtova staveni. Bou¢kova vede monolog, za ni stoji Karla. Kdyz Irena Vackova
jako Bouckova v poptedi zvedne ruku a zacne ji tfast a vyjadirovat radost, zveda
ruku 1 Jitka Joskova a opakuje naprosto stejné gesto. Synchronizace dale pokracuje
expresivnim zaloZenim rukou v bok a sundavanim si Satku z hlavy. Doklada to, Ze
postava Karly jedna stejné po vzoru jeji matky.

Herecka Jitka Joskova si pohrava se dvéma rovinami hereckého vyrazu,*®

a to jak s nesmélosti, tak i urputnosti. Kdyz se k ni postava Tomase Sulaje poprvé

4 KERBR, Jan. Lécka na starnouciho mladence. Divadelni noviny, 2012, ¢. 7, s. 5. ISSN 1210-
471X.

46 MEZSAROS, Josef. Kalibv zlogin-deprimujici $kola manipulace[online] scena.cz. [citovano
13.2.2012]. Dostupné z WWW: http://music.scena.cz/index.php?d=1&o=1&c=16084&r=10.html.
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piiblizi, zacne se kymacet a vydavat zvuky, dle kterych ji neni piijemny kontakt

s nim. Hned vzapéti mizeme vidét stud, ktery svym vyjadienim piipomina postavu
Lisky Bystrousky, kdyZ se poprveé setkava se Zlatohibitkem — toho shodou
okolnosti ztvarnil také Tomas Sulaj.

Jitka Joskova se snaZzi vlozit do své postavy jemnost a prociténost. Herecka
stfida intimni herectvi s minimélnim poctem zbytecnych pohybt s expresivni
stylizaci. Tak tomu je napiiklad ve scéné, kdyZ se rozhodne nastéhovat se do
Vojtova staveni. Jeji herectvi je v tomto piipad€ zaloZeno jen na vyrazu ve tvaii
a civilnich pohybech. Zde miizeme vnimat naznaky psychologického herectvi. To
ale hned vysttida vysoka stylizace, kterd ma pfipominat jizdu na povozu tazeném
kotimi. Tomas Sulaj stoji na stole a v rukou svird pomyslnou uzdu. Jitka Joskové
sedi pod nim a ptedstira, ze jedou po nerovné p&sing. Jeji vyraz ve tvaii je
usmévavy, ale naprosto kamenny. Béhem této akce také houpe jednou nohou, opét
v pravidelném rytmu. Taktéz pokyvovani hlavou je pochopitelné vyrazné
exponovane.

Tento moment piechazi v hromadné zpivanou lidovou pisenl. VSichni herci
vytvoii kolem stolu hloucek, zaujmou nehybné gesto a s upfenym vyrazem do
divakl zac¢nou zpivat. Tyto rychlé stiihy jejich nalad jsou patrné hned nékolikrat.
Kdyz naptiklad Karlina matka zacne mluvit o tom, kolik by mohla mit napadnikd,
jeji nadSeni a hbité jednani vystiida témét strnuly postoj, kdy se zacne hladit po
tvari, opét nékolikrat za sebou, a jeji zoufaly vyraz naznacuje, ze si zjevné Vojtu
Kalibu nevybrala dobrovolng, nybrz s mat&inym pfi¢inénim.*’

Ackoliv byla inscenace Kalibova zlo¢inu pro here¢ku na rozdil od téch
piedchozich pohybové méné narocna, 1 zde jsou patrné expresivni vyjadiovaci
prostifedky postavy pomoci pohybu. Za uvedeni stoji naptiklad tanecni scéna.
Herecka se protaci hned s n¢kolika herci po sobé, pak scéna zacinad gradovat
a nakonec se toCi kolem své osy s natazenyma rukama sama uprostied jevisté. Toci
se ¢im dal vic zbésile az do chvile, kdy se rychle blikajici barevné svétlo zhasne.

Herec¢in pohyb je ale tentokrat omezen stylizovanymi kostymy z dilny
vytvarnice Evy Jitikovské. Ty tvoti velké zavalité suknice, které maji nékolik

vrstev. Jeden z kostymt je dokonce usit z plastového ubrusu, coz here¢¢iny pohyby

47 Viz foto ¢&. 8.
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vyrazné limituje. Zaroven ji ale kostym pomaha k dotvoteni charakteru postavy.
Dle herecky za ni hraje 1 jeji kostym. Diky tomu postava dostala cilené pohyby az
po prvni zkoudce v kostymu.*®

Kostym je také pIn¢ funk¢ni a herecka jej zapojuje do hry. Naptiklad kdyz si
o sukn¢ pravideln¢ utira ruce, jako by se jeji postava chtéla ocistit od svého
chovani.

Charakteristické pro rezii Jana Antonina Pitinského je mimo jiné prudké
sttidani nalady na jevisti. Naptiklad, kdyZz Karla za¢ne vzpominat na vojaka
Rachotu. Ma znehybnél¢ télo, jen si apaticky jednou rukou utira oblicej, ktery
ptedstird niterny plac. Vojak pak pomalym krokem ptechédzi po horni ploSing
v zadnim planu na jevisti. Zaroven zde opét vidime propojeni psychologického
herectvi s herectvim stylizovanym. Tato ledové poklidna atmosféra se rdzem méni
za Karlina dlouhého a expresivniho vykiiku s ptichodem Voity.

Herecka si pro postavu Karly Bouckové vytvoftila charakteristicky postoj
s rukama zaloZenyma u pasu a spojenyma k sob¢ v oblasti podbfisku. S timto
vyrazem zac¢ina kazdé jednani a zpét se do této faze zase vraci. Je to jakysi jeji
zékladni postoj, ktery doplnuje vlastnosti dramatické postavy. Co se tyce
vyznamov¢ stranky, mizeme jej chapat také jako apel na Karlino t€hotenstvi,
predevsim kvili umisténi rukou na btiSe. Jinak je to dano 1 kostymem, ktery je tak
objemny a naddimenzovany, ze mnoho pohybu, které by chtéla herecka vytvofit, ji
znemozni.

Stylizace Jitky Joskové je v této inscenaci az chirurgicky Cista. Jeji pohyby
jsou cilené, ptesné, soustfedéné a vyvazené. Herecka jakoby zarocila zkusenosti
piedchozich stylizaci u J. A. Pitinského. Nejvice vypovidajici je zavér inscenace,
kdy se Vojta Kaliba vraci z v€zeni a spatii Karlu, jak stoji spolecné s ditétem a
vojakem, ktery je zaroven otcem onoho ditéte. VSichni, Ctyfi, v€etné matky, stoji
v jedné fadé, Jitka Joskova, drzici dité, je uprostied. Tomas Sulaj v titulni postavé
bouchne kufrem, ktery ma v rukou, do zemé&, coZ symbolizuje nasilny ¢in. Herecka
se pak velmi zpomalenym a ota¢ivym pohybem za zvuku hudby J. S. Bacha

sesouva dolad k zemi.

*8 Dle osobniho sd&leni Jitky Joskové v rozhovoru s autorem prace.
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3. HERECTVI JITKY JOSKOVE

Jitka Joskova je €lenkou uherskohradist’ského souboru od roku 2000. Od té
doby se vyprofilovala na jednu z nejvyraznéjSich herecek zdejSiho souboru. Vynika
svym specifickym herectvim, které je ve Slovackém divadle ojedinélé. Na
vyzravani jejiho hereckého projevu ma prvotadou zasluhu Jan Antonin Pitinsky,

s nimz spolupracovala na péti inscenacich, ve kterych ztvarnila ve vétSiné ptipada
hlavni zenské role.

Pti porovnani inscenaci, ve kterych ptistupovala k ztvarnéni svych roli
z pozice civilniho herectvi, s inscenacemi, v nichz uplatnila herectvi stylizovane,
dospéjeme k ndzoru, ze této hereCce je vzdy blizsi postava, v niz miize dosahnout
urcitého typu stylizace mluvy, pohybu a gesta.

Sama herecka ptiznava, ze kdyz ma ztvarnit dramatickou postavu s pomoci
civilniho, n€kdy az téméf filmoveého herectvi, musi si mnohdy pomoci stylizaci.

A to tak, ze si urCité jednani postavy rozlozi na nékolik ¢asti nebo si pomaha
riiznymi gesty, vzdy dle vyznamu situace. Casto se snazi uchopit postavu na jevisti
skrze pohyb. Pak, kdyz postavu dokonale pochopi skrze jeji rozlozeni pomoci
stylizovanych prvki, postupné tyhle jednotlivé prostfedky ubird, a vraci se zpét do
civilniho herectvi.*’

Vyhodou Jitky Joskové jsou velké pohybové predispozice, cehoz herecka pii
tvorbé herecké postavy také hojné vyuziva. Miizeme si toho vS§imnout ve vSech
inscenacich, které ve své praci analyzuji. Herecka své télo pouziva jako jeden ze
zakladnich komunikaénich prostfedki slouzicich k dramatickému jednani.

V nékterych inscenacich prave tento sdélovaci prostiedek pievlada a stava se
dominantnim. Tak je tomu naptiklad v inscenaci Liska Bystrouska. Jitka Joskova si
celou postavu Lisky vystavéla skrze pohyb. Zde si za pomoci reziséra Jana
Antonina Pitinského a Igora Dostalka vytvoftila originalni pojeti dramatické postavy
s rukama, kterymi napodobila zvifeci koncetiny. KdyZ celé télo nasledné

rozpohybovala, vznikl herec¢ce charakteristicky vyraz jeji figury. U postavy Lisky

* Dle osobniho sd&leni Jitky Joskové v rozhovoru s autorem prace.
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vSechny jeji pohyby vychézeji z centra téla, které ma umisténé mezi pupkem
a panevnimi kostmi. Timto centrem veskeré pohyby prochaze;ji.

Stejny postup Jitka Joskova pouziva 1 v dalSich inscenacich, naptiklad
v inscenaci Valka s Mloky v rezii hostujiciho reziséra Dodo Gombara. Zde ztvarnila
stylizovanym zptisobem roli Vypravéce a polozila diraz na pohybovou stranku.
Herecka zde modelovala své télo do jakési predstavy Mloka. Opét vyuzivala
znakové herectvi, stejné jako v inscenacich J. A. Pitinského. Rozdil je ale ve
vnitinim prozitku. Zatimco u inscenaci jako je Liska Bystrouska, Diva Bara nebo
Kalibuv zlocin herecka své vnéjsi jednani télem stavi na zaklad€é svého vnitiniho
prozitku, v inscenaci Valka s Mloky sice vidime stylizované pohyby a gesta, ovSem
postradame psychologické herectvi a postavu tim padem chapeme spiSe jen jako
efekt zcizeni, na rozdil od inscenaci J. A. Pitinského, kde se herecké styly prolinaly.
Jeji pohyby jsou zde povySeny na nerealné opét pomoci postupu ,,rozbiti* velkého
celku do né€kolika ¢asti.

Casto timto zptisobem naptiklad pfestavuje na scéné nabytek, se kterym
hraji ostatni herci. Také zde pouZiva synchronizované jednani stejné jako napiiklad
v Kalibové zlocinu. V tomto ptipadé¢ to ale bude spiSe podnét reziséra Dodo
Gombara nez impuls herecky.

Jeji herecka postava je zaloZena na pohybové stylizaci, ktera vychazi
z realnych pohybt, které jsou ale rozlozené¢ na nékolik samostatnych ¢asti
a nasledné opét propojené v jeden celek. Tento postup ovSem zndme jiz z inscenaci,
ve kterych pracovala s J. A. Pitinskym a kdy si tuhle techniku pro vytvoteni
pohybové stylizace osvojila a zacala pouZivat.

Vyraznym prvkem jeji stylizace je rytmizace pohybil. Napiiklad v inscenaci
Kalibuv zlocin v situaci, kdy Karla Bouc¢kova rodi své dité€. Jitka Joskova vlozila
vykiiky porodnich bolesti do mluveného projevu v ustaleném ¢asovém intervalu,
¢imz dosahla pravidelnosti hereckého jednani v dané situaci a ta pak probiha za
zéklad¢ urcitého tempa.

Pro herectvi Jitky Joskové je typicka prace s gestem, kterym si po vétSinu
piipadti dopomaha sd¢lit vyznam konani své dramatické postavy. Gesta pouziva
zejména v inscenacich, které jsou jakymkoli zplisobem stylizované. V takovém

piipad€ pak civilni gesto povysi na gesto stylizované, a to stejnym zplisobem, jako
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je tomu naptiklad u pohybu. V konkrétnich ptipadech se pak vysledek trochu
odlisuje. Kdyz naptiklad porovndme gestikulaci v inscenacich Jana Antonina
Pitinského a Jakuba Macecka, zjistime, ze gesta jsou sice co se tyce pohybové
stranky stavéna velmi podobnym zptisobem, nicméné jejich odliSnost je v herecciné
prozitku. V Maceckovych inscenacich je jeji gesto plné funkénim sdélovacim
prostfedkem. KdeZto v inscenacich J. A. Pitinského je gesto vzdy podpoteno
ur¢itym vnitinim proZitkem, ktery je doprovazi.

Vyraznou strankou herectvi Jitky Joskové je 1 projev hlasovy, ktery ve vyse
zminénych inscenacich také podléha stylizaci, 1 kdyZ uz ne tak Casto, jako tomu je
u stylizace pohybové. V inscenacich J. A. Pitinského sviij hlas moduluje zpravidla
do vysokych tond. To také souvisi s charakterem postav, které herecka ztvarnuje.
Jedna se totiz predevS§im o mladé divky, kde se tahle poloha hlasu nabizi. Vyjimku
v charakterech jejich postav tvoifi pouze role zebracky Angeliny, kde ale hlas
nepodléha stylizaci pomoci zmény jeho zabarveni.

Ke ztvarnéni jevistni postavy si velmi ¢asto dopomaha riznymi citoslovci,
naptiklad jako Liska v inscenaci Liska Bystrouska, kdy vysokym hlasem imitovala
Stékot. Ten se pak stal jednim ze zékladnich ,,stavebnich kamenii* pro vytvofeni
postavy Lisky. Stejné tak napodobovala mloky v inscenaci Valka s Mloky.

Hlasovou stylizaci herecka tvofi také pomoci diirazu na urcita slova, nebo
casti slov. V Kalibove zlocinu po ni naptiklad reZisér J. A. Pitinsky vyZadoval, aby
davala diiraz na kazdé ,,i* a to potom protéahla, coZ jeji mluveny projev povysilo na
stylizovany.

Dilezitym sdélovacim prvkem je intonace, ktera také v urcitych momentech
podléha stylizaci. Zatimco v civilnim herectvi je snaha o co nejpfirozenéjsi intonaci
hlasu, v inscenacich, které jsou ur¢itym zpiisobem nadnesené i co se tyce jazykove
stranky, se da intonace hlasu jakkoliv modulovat. Tohoto zplisobu herecka hojné
vyuziva, nejvice asi v inscenaci Kalibiiv zlocin, kde tato ,,faleSna“ intonace
poukazuje na charakter postavy Karly. Naptiklad kdyz chce Karla Vojtovi ukazat

(13

svij dim, fekne vétu: ,,Pojdte, provedu vas 0 Kromé toho, ze na slovo ,provedu‘
da herecka dlraz, jde s timto slovem intona¢né vys, jakoby do otazky, avSak konci

teckou.

S0 VRBSKY, Bedfich. Kalibiiv zlocin. Pracovni text SD, 2011. s. 12.
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Jak uzZ jsem zminil v jednotlivych analyzach, herecka Casto pracuje
s intenzitou hlasu. Prudce piechéazi z tltumeného projevu do projevu hlasitého, coz
podporuje stiidani nalad v ur¢itém jednani. Pomoci zmén intenzity se také prolina;ji
dvé roviny vyrazu, a to rovina hlasové klidna s rovinou expresivni, jako je tomu

napiiklad v jiZ zminéném zavéru inscenace Diva Bara.
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ZAVER

Svou bakaléfskou praci na téma herecka tvorba Jitky Joskové ve Slovackém
divadle v Uherském Hradisti jsem postavil na rozboru ¢tyf inscenaci Jana Antonina
Pitinského, ve kterych jmenovana herecka ztvarnila hlavni Zenské role. Kazdou
ulohu jsem pak analyzoval a v§imal si pouziti hereckych prostiedkli a postupti.
Béhem svého badani jsem zjistil, jaka jsou tskali jednotlivych hereckych stylt, ale
1jejich vyhody. Téch dokdze hereCka ve své praci vzhledem k jejimu piredevsim
pohybovému talentu hojné vyuzivat. Déle jsem se zaméfil na zpiisoby, jakymi Jitka
Joskova pfti tvorbé stylizované postavy postupuje, s aspektem na cely inscenacni
proces.

Prvni kapitolu jsem vénoval inscenaci Liska Bystrouska, ktera se stala
meznikem v dosavadni kariéte Jitky Joskové. Piesto, Ze se s reZisérem Janem
Antoninem Pitinskym setkala jiZ o dva roky diive pfi inscenovani Bratrii
Karamazovych, pravé v Lisce Bystrousce si poprvé vyzkousela stylizované herectvi.
Zde daly stylizaci konkrétni podobu prvky u nas ne pfili§ znamého pohybového
divadla kjogen, ze kterého pak cely zptisob hereckého jednani vychazel.

Herecku tento zptsob prace obohatil a zacala jej uplatiovat i1 v dalSich
inscenacich. Stejny postup vyuzila pii inscenovani Divé Bary, kde v prvni ¢asti
O Viktorce ztvarnila titulni roli Viktorky a ve treti ¢asti Diva Bara rovnéz titulni
postavu. Touto inscenaci jsem se zabyval v dalsi kapitole.

Rozdélil jsem ji na dvé ¢asti, tedy na rozbory dvou inscenovanych povidek.
Nasledn¢ jsem mezi obéma ¢astmi hledal spojitosti pfedevSim v hereckém pojeti
a ztvarnéni roli. Kromé vyuziti jiz zminéného principu prvki divadla Kjogen, vedl
rezisér herec¢ino jednani pomoci voice-bandi, se kterymi se Jitka Joskova setkala
poprvé. Ty ji slouzily piedevs§im jako obohacujici prvek, kterym mohla rozvinout
své stylizované jevistni postavy. Ob¢ figury, na prvni pohled nesourodé¢ a odlisné,
herecka vytvoftila pomoci shodnych prostifedktl, jimiz docilila propojeni.

Tteti analyzu jsem vénoval inscenaci Cikani s podtitulem Hotel
U Kostniciho kamene, kde Jitka Joskova ztvarnila naprosto odliSny typ postavy,
jenz do té doby v Pitinského inscenacich hrala. Role staré blaznivé zeny se opét

neobesla bez stylizovaného projevu. Jeji postavu formovaly pfedevSim neobvykle
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ztizené podminky v podob& omezeného prostoru, ve kterém se pohybovala. Tato
samotna komplikace stala za zrodem originalni pohybové stylizace, u niz jsme se do
té doby u herecky nesetkaly.

Zde si také poprvé mizeme vSimnout posunu v jejim herectvi, a sice
rytmizace po sob¢ opakujicich se stejnych pohybti. Tato metoda pak byla naplno
vyuzita v inscenaci Kalibuv zlocin o n€kolik let pozdé€ji, pod vedenim stejného
reziséra. Kalibiiv zlocin je zaroven piedposledni kapitolou analyzy inscenaci, ve
kterych Jitka Joskova hrala. Pi praci na této inscenaci herecka zalozila sviij projev
pfedevsim na hlasové stylizaci pomoci ,,umélych* intonaci, kterd byla dovedena
misty az k jakési zpivané poloze textu.

V zéavérecné kapitole jsem porovnaval jednotlivé druhy a typy stylizace,
které herecka v inscenacich Jana Antonina Pitinského vyuzila. Dale jsem se snaZil
o popis jeji hlasové a pohybové stylizace. Nasledné jsem pak stavél do kontrastu
stylizaci u reZiséra Jana Antonina Pitinského a stylizaci u jinych rezisérl, napiiklad
u Dodo Gombara. DoSel jsem k zavéru, ze stylizace Jitky Joskové v inscenacich
J. A. Pitinského je ojedin€la, nebot’ prestoze jde o stylizovany projev, vychazi
z realné skuteCnosti a je zaloZen na emocionalnim prozitku.

Ve vSech analyzovanych inscenacich jsem se setkal s s nékolika hereckymi
styly, predevsim stylem stylizovanym, ktery vychdzel vétSinou z civilni roviny
herectvi. Tyto pak byly mnohdy obohaceny psychologickou strankou herectvi. To
vSe dohromady vytvari specificky rukopis rezii Jana Antonina Pitinského a tim
padem je jim poznamenano také herectvi Jitky Joskové.

Jak uzZ jsem zminil v ivodu své prace, ¢erpal jsem piedevSim z dobovych
recenzi a reflexi na hereckou stranku inscenace. Jelikoz se ale ve vét$in€ odbornych
¢lankt recenzent dotkl herectvi Jitky Joskoveé pouze okrajové, byl jsem donucen
vychdzet z vlastniho usudku podpotfené¢ho konzultaci dané problematiky se
samotnou hereCkou a také dramaturgyni Slovackého divadla Uherské Hradisté Ivou

Sulajovou.
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PRILOHA C.1 DOKUMENTACE INSCENACI

LiSka Bystrouska

Slovacké divadlo Uherské Hradisteé

Premiéra 6.11.2004
Derniéra 12.1.2007

RezZie: Jan Antonin Pitinsky
Hudba : Richard Dvoréak
Choreografie: Igor Dostalek
Dramaturgie: Iva Sulajova

Scéna a kostymy: Michaela Hoftejsi

Osoby a obsazeni:

Revirnik Kamil Pulec

Rechtor Martin Vrtacek

Farar Jifi Jufena

Reznik Bozek Tomicek

HaraSta Vladimir Dosko¢il

Svabensky Vit Svozil

Mlady adjunkt David Vacke

Revirnikova Jaroslava Tihelkova

Krasna cukraika Anna Pospichalova

Pepik David Vaculik

Franta Josef Kubanik

Pytlaci z Lisné Roman Lacina, Petr Zajdlik, FrantiSek
Prochéazka

Lapak Zdenck Trcalek

Kohout Pavel Majkus

1. Slepice Alexandra Vronska
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2. Slepice
Chocholka
Kocka
Prase
Bystrouska
Zlatohibitek
Komar
Skokan
Jezevec
Datel
Vrabec
Divocak
Sova
Sojka
Vrabcice
Vézka
Srna

Veverka

Monika Horka
Helena Jara

Eva Jitikovska
Anna Pospichalova
Jitka Joskova
Tomas Sulaj

Jiti Hejcman
Miroslav Zavicar
Pavel hromadka
Josef Kubanik
David Vaculik
Anna Pospichalova
Anna Slezakova-Mikova
Irena Vackova
Monika Horka
Tereza Novotna
Helena Jara

Alexandra Vronska
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Diva Bara (Viktorko! Karlo! Baro!)

Slovacké divadlo Uherské Hradisteé
Premiéra 20.1.2007
Derniéra 20.5.2008

RezZie: Jan Antonin Pitinsky
Hudba: Petr hromadka
Choreografie: Igor Dostéalek
Dramaturgie: Hana HloZkova
Scénografie: Jan Hubinek
Kostymy: Michaela Hoftejsi

Osoby a obsazeni:

Tomas Sulaj

Vladimir Doskocil

Zdenék Tréalek

Jiti Hejcman

Kamil Pulec

jako Karel Kat, rezisér Mladé scény,
ktery téz vystupuje v roli Venkovana,
Petra (v Karle) a Spravce (v Divé Bare)
jako Jindfich Gratz, asistent rezie
Mlad¢ scény, vystupuje v roli Miloty (v
Karle), Rychtare (v Divé Bare)

jako Jaroslav Podzemny, herec Mladé
scény, jenz vystoupi v rolich Cerného
myslivee (v Pisni o Viktorce), jako
Kluk (v Karle) a jako Myslivec (v Divé
Bare)

jako Alois Tichopad, herec Mladé
scény, vystoupi v rolich Tonika (v Pisni
o Viktorce), Karla-Karly (v Karle) a
Jositka (v Divé Béte)

jako Svatoslav . Santon* Papez, herec

Mladé¢ scény, jenz vystoupi v roli Otce
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David Vacke

Jitka Joskova

Jaroslava Tihelkova

Irena Vackova

Tereza Novotna-MikSikova

Andrea Nakladalova

Josef Kubanik

Miroslav Zavicar

(v Pisni o Viktorce), Barty (v Karle) a
Jakuba (v Divé Baie)

jako Antonin Libiger, herec Mladé
scény, vystoupi v rolich Farafe (v Pisni
o Viktorce), Slovana (v Karle) a Farafe
(zase!) (v Diveé Bare)

jako Béla Sumberova, heretka Mladé
scény, ktera vystoupi v roli Viktorky (v
Pisni o Viktorce), Maskary (v Karle) a
Bary (v Divé Bafte)

jako Dobra Skiipkova, herecka Mladé
scény, vystoupi v roli Kmotry (v Pisni o
Viktorce), Milotové (v Karle),
Kostelnikové (v Divé Bare)

jako Marie Blahtinkova, herecka Mladé
scény, jez vystoupi v roli Matky (v
Pisni o Viktorce), Markyty (v Karle) a
Pepinky (v Divé Bafte)

jako Jaroslava Hyzov4, malitka a
herecka Mladé scény, kterd vystoupi v
roli Marenky (v Pisni o Viktorce),
Hanci (v Karle) a Elsky (v Divé Bate)
jako Leonora Bokovda, herecka Mladé
scény, vystoupi v roli Dévcete (v Pisni
o Viktorce), Bary JakSové (v Karle),
Venkovanky (v Divé Béte)

jako Arne Prohaska, tiskovd dozorci

sluzba pii OU Valmez

jako Jozin Kouprt ml., ¢len

Narodni obce fasistické
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Cikani (Hotel U Kostni¢iho kamene)

Slovacké divadlo Uherské Hradisteé
Premiéra 17.10.2009
Derniéra 28.6.2010

RezZie: Jan Antonin Pitinsky
Hudba: Richard Dvoréak
Dramaturgie: Iva Sulajova
Scénografie: Eva Jitikovska
Kostymy: Eva Jitikovska

Osoby a obsazeni:

Zid

Lea, jeho dcera

Judita, jejich sluzebna

Bartolom¢j Barta zvany Flakon
Angelina

Giacomo, stary cikan

Mlady cikén

Waldemar Lovecky, hrabé z Borku
Rychtar

Drabové

Katarzyna Magnuszewska

Hlas Emy, hrabénky z Borku

Martin Vrtacek
Kara Vojtkova
Alzbéta Kynclova
Jiti Hejcman

Jitka Joskova
Kamil Pulec
Zdengk Trcalek
Pavel Hromadka
Josef Kubanik
David Vacke

Petr Zejdlik
Andrea Nakladalova

Irena Vackova



Kalibuv zlo¢in

Slovacké divadlo Uherské Hradisteé

Premiéra 4.2.2012
Derniéra 15.11.2013

ReZie: Jan Antonin Pitinsky
Hudba: Tomas Jetabek
Choreografie: Petr LiSka

Dramaturgie: Iva Sulajova

Scénografie: Jana Hauskrechtova

Kostymy: Eva Jifikovska

Osoby a obsazeni:

Kaliba

Vojtéch Kaliba, jeho syn
Nana Nedomlelova, jeho dcera
Manka Smrzova, jeho dcera
Smrz

Bouckova, vejmeénice

Karla, jeji dcera

Marie Konopacova, jeji dcera
Konopac

Kukelka

Boucek

Rachota

Vézen Karban aj

Dozorce aj

Pavel Majkus
Tomas Sulaj
Monika Horka
Andrea Nakladalova
Kamil Pulec

Irena Vackova
Jitka Joskova
Kléara Vojtkova
Petr Caganek
Pavel Hromadka
Vladimir Doskocil
Jiti Hejcman
Zdengk Trcalek
Jan Horak



PRILOHA C. 2 FOTOGRAFICKA DOKUMENTACE

Foto ¢. 1: Liska Bystrouska (Jitka Joskova) vyléza v liS¢i nory.

Foto ¢. 2: Liska (Jitka Joskova) moci na Jezevce (Pavel Hromadka) pomoci

metaforické rekvizity.
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Foto &. 3: Viktorka (Jitka Joskova) v obéti Cerného myslivee (Zdenék Tréalek).

Foto €. 4: Bara (Jitka Joskova) u mikrofonu.
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Foto €. 5: Znazornéni ,,hraciho prostoru‘ Angeliny (Jitky Joskové¢). Nad ni Mlady
cikan (Zdenck Trcéalek) a Lea (Klara Vojtkova).

Foto ¢. 6: Stara Angelina (Jitka Joskova) u kilu, ktery podpira vyvysené jeviste.
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Foto ¢. 7: Stejna stylizace Karly (Jitka Joskova) s Bouckovou (Irena Vackova).

Foto ¢. 8: Propojeni stylizovaného herectvi s civilnim.
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