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1 Uvod

1 Uvod

V soucasné dobé, kdy je diky novym technologickym moznostem filmovani
dostupné témér komukoliv, vznika velké mnozstvi filma - at' uz jde o amatérsky,
nezavisly nebo jiny typ filmu. Jak ale rozeznat, které z téchto pokusi jsou opravdu
kvalitnimi dily? Kazdy film, pripadné samostatny tviirce nebo skupina tviirct, se
vyznacuje urcitou poetikou. Poetikou v tomto smyslu nemyslim napftiklad tradici
poetického filmu, ale poetiku v pojeti Davida Bordwella. Samotny termin poetika
pochazi z reckého poiesis, coz v prekladu znamena aktivni tvorba. Podle Bordwella
tedy poetika jakékoliv umélecké formy zkouma konec¢né dilo jako vysledek procesu
tvofeni.' Tato poetika stoji piedev§im na analyze formy a stylu filmového dila, ale
snazi se také osvétlit, jak filmy funguji a proc¢ za urcitych okolnosti vypadaji tak, jak

vypadaiji.?

1.1 Téma a cil prace

Objektem mého zajmu se stala dvojice mladych nezavislych filmait z New
Yorku, sourozenci Joshe a Bennyho Safdie. Jejich filmy prinaSeji novy a svézi
pristup a casto jsou dokonce prirovnavany k filmim Johna Cassavetese ¢i raného
Francoise Truffauta. Urcité prvky nové viny se v jejich tvorbé zcela jisté odrazi, at
uz se jedna o vyuziti klasického filmového materialu, volbu postav, zpiisob
vypravéni nebo nataceni na ruc¢ni kameru. Z tohoto diivodu jsem se rozhodla za

pomoci poetiky analyzovat pravé jejich rezijni styl.

Cilem prace tedy bude urceni poetiky dvou celovecernich filmi bratri
Safdieti na zakladé koncepce Davida Bordwella z publikace Poetics of Cinema
s vyuzitim neoformalistické analyzy. Jmenovité se jedna o filmy The Pleasure of

Being Robbed (2008) a Go Get Some Rosemary (2009)." Tyto dva filmy nezastupuji

1 BORDWELL, David. Poetics of Cinema. New York: Routledge, 2008, s. 12.

Tamtéz, s. 1.

*  Tento snimek miizeme najit pod tfemi riznymi nazvy: Pivodni nazev je Go Get Some Rosemary;
poté byl distributory prejmenovan na Daddy Longlegs. A aby toho nebylo malo, ve Francii
snimek pojmenovali jako Lenny and the Kids. Vzhledem k tomu, %e v Ceské republice snimek
prozatim uveden nebyl, rozhodla jsem se pouzit originalni nazev, pod kterym lze film dohledat
na CSFD. (viz PIAZZO, Philippe. Entretien avec Josh et Benny Safdie [DVD] Francie: Univers
Ciné / Blaq Out, 2010.)
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1 Uvod

kompletni tvorbu dvojice, jedna se vsak o jejich jediné celovecerni filmy, i kdyzZ je
pravda, Ze prvni zminény snimek se za hranici celoveCerniho filmu se svymi 71
minutami veSel jen tak tak, a to jeSté k tomu diky mensimu podvodu, kdy Josh

Safdie nechal hrat sedmiminutovou skladbu pfes pouze ¢tyfminutové titulky.’

1.2 Metodologie a zhodnocenti literatury

K dosaZeni cile této bakalaiské prace budu vychazet predevSim z filmi
samotnych, s teoretickym zakladem z praci Davida Bordwella (a Kristin
Thompsonové), konkrétné z knih Poetics of Cinema a Umeénti filmu: tivod do studia
formy a stylu. Tyto dvé publikace jsou pro urceni poetiky dila nezbytné. Dale pak

v mens$i mife piihlédnu k soudobym recenzim, ¢lankim a rozhovorim s tvirci.

Hlavnim vychodiskem mi v této praci bude Bordwelliv metodologicky
pristup z knihy Poetics of Cinema. Jeho pristup jsem naznacila jiz v predchozi
kapitole, zabyvajici se tématem prace. Ale protoZe, jak sam Bordwell uvadi v prvni
kapitole, poetika nezastupuje Zadnou kritickou Skolu, ani prisné definovanou
metodu,* budu ve zkoumani poetiky ve velké mife vychazet z neoformalistické
teorie Bordwella a Thompsonové, a to pravé jak ve stylistické a naratologické
analyze, tak v zohlednéni ekonomického a kulturné-historického kontextu. V tom
druhém pripadé budu z knihy vychazet predevsim proto, abych tviirce zaradila do
modu produkce. Z Uméni filmu bude také pochazet veSkera terminologie, pouZzita

v analyze.

Bordwell v knize Poetics of Cinema rozliSuje dvé hlavni oblasti poetiky,
analytickou a historickou. Analytickd poetika se zabyva tématem a podstatou,
narativem a audiovizualnim stylem a také zkoumd pravidla (principles), podle
kterych jsou filmy vytvofeny a skrze které dosahuji urcitych efektidi.® Historicka
poetika se naopak zabyva historickymi okolnostmi vzniku filmu a také tim, jak

a proc tato pravidla vznikla a ménila se v konkrétnich empirickych okolnostech.® Co

3 FOSTER, Tyler. The Pleasure of Being Robbed [online]. DVDtalk. [cit. 22. 3. 2013]. Dostupné
z WWW: <http://www.dvdtalk.com/reviews/41565/pleasure-of-being-robbed/>.

BORDWELL, David. Poetics of Cinema. New York: Routledge, 2008, s. 12.

Tamtéz, s. 23.

6 Tamtéz, s. 23.
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se historické poetiky tycCe, v tomto sméru Bordwell zohlediiuje pravé produkcni
aspekty filml. Tvrdi, Ze historickd poetika ,pripousti, Ze uméni se tvoii jinak za

riiznych okolnosti."’

Dale pak ve zkoumani poetiky Bordwell vydéluje Sest slozek,
kterym je treba se v analyze vénovat - detail, schéma, zdmér, pravidlo, postup
a zpracovdni (particulars, patterns, purposes, principles, practices, processing).
Tyto pojmy se rizné prolinaji a dohromady napomahaji v prozkoumani celkové
poetiky dila. Na vSechny tyto aspekty, vyjma posledniho (viz dale), se chci ve své
praci zamérit a nalézt je v obou rozebiranych snimcich. Ve své bakalaiské praci se
budu vénovat predevsim analytické poetice, s menSim diirazem na zkoumani

narativu, ale s prihlédnutim i k historické poetice. Sam Bordwell totiZ tvrdi, Ze

i zkoumani pouze nékterych ¢asti poetiky miize ptrinést zajimavé vysledky.®

Jedinou casti, ze které nebudu z Bordwellovy teorie vychazet, jsou jeho
kognitivni uvahy, tedy sloZzka nazvana zpracovdni (pozdéji prejmenovana na
ucinky), ktera se zabyva ucinky filmového dila na divaky. Vedle analytické
a historické poetiky se jedna o dal3i soucast tvorici celkovou poetiku dila. MoZna se
tohoto tématu jen zlehka dotknu, protoZe prece jen prispiva k vyslednému

posouzeni poetiky, ale nebudu tuto ¢ast teorie brat jako vychozi bod analyzy.

Nezbytnou soucasti pouZité literatury v této praci je samoziejmé kriticka
reflexe. Co se tyCe Ceského prostredi, 1ze dohledat pouze jedinou recenzi, proto
budu vychazet témér vyhradné ze zahrani¢niho tisku, a to jak z internetovych verzi
prevazné americkych periodik, tak z tiSténé recenze a rozhovoru s tviirci v Cahiers
du Cinéma. Odborna hodnota recenzi neni vzdy zcela dostaCujici, presto je vSak
piinosné z téchto recenzi vychazet, protoZze nabizeji rozdilné a casto také
protichtidné nazory, at uZ se jednd o pozitivni ¢i negativni hodnoceni. VétSina
z nich vSak pouze ve zkratce rozebira déj a v mensi mire také styl, nebude tedy
mozné vychazet ze vSech. Nicméné se mezi nimi najde i par svétlych vyjimek,
takovych, které se na oba filmy divaji z trochu odliSné perspektivy. Rozhovory
stvirci (ale také nékteré z recenzi) mi zase budou ndpomocny v urceni
technickych a produkcnich detailti. Dale pak existuji dvé publikace, ke kterym jsem

neméla tu moznost se dostat. Prvni z nich je sbornik Safdie Brothers, editovany

7 BORDWELL, David. Poetics of Cinema. New York: Routledge, 2008, s. 22.
8 Tamtéz, s. 54.
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Dismasem Apostolisem, ktery vSak obsahuje pouze c¢lanky volné dostupné na
internetu.” Druhym dilem je pak esej od Scotta Foundase, kterd je souclasti
americké verze DVD Go Get Some Rosemary. Celkové tedy textli neni mnoho, proto
bych ve své praci chtéla na toto minimum navazat s analyzou celkové poetiky

a hloubéji tak prozkoumat dilo Joshe a Bennyho Safdie.

Ve své bakalarské praci budu postupovat tak, ze k dosazeni cilii analytické
poetiky vyuziji prvky neoformalistické analyzy, predevSim pak analyzu stylu,
protoZe vizualni styl je nejvyraznéjsi slozkou téchto filmi. Neoformalisticka
analyza se vSak zabyva nejen stylem, ale také filmovou formou a dtileZitou soucasti
formy je pravé vypravéni. I kdyz neni mym cilem zkoumat naraci, prece jen je také
soucasti poetiky a je tedy tieba alesponl stru¢né nastinit pouZité narativni prvky,
protoZe vSechny jednotlivé elementy filmového dila spolu souvisi,’® a tim padem
ndm mohou osvétlit diivod pouziti jinych (v tomto pripadé tfeba stylistickych)
prvkid. Z dostupnych recenzi a rozhovora s tviirci pak odvodim data k historické
poetice. Vysledky této reSerSe pravdépodobné také povedou k materiadlu tykajicimu

se posledni ¢asti poetiky, zkoumani kognitivnich procest, ale neni mym cilem

zkoumat tuto oblast.

1.2.1 SKkloubeni neoformalistické analyzy s teoretickym

vychodiskem poetiky

Jak jsem jiZ naznacila, budu pracovat se Sesti (respektive péti) sloZkami,
které Bordwell vydéluje - detail, schéma, zdmér, pravidlo, postup a zpracovdni. Tyto
slozky dopomahaji k porozuméni pouzitych postupii ve filmu. Nejprve je dilezité
vSimat si detaild, které patii ke schématlim; kazdy prvek miiZze byt soucasti
nekonecného mnozstvi schémat. KdyZ rozpozname schéma, miiZeme mu priradit
urcity zamér, tj. néco, co je charakteristické a plni néjakou funkci v pribéhu. Kdyz

tohle nalezneme, muiZeme se ptat na pravidla, kterda jsou jejich zakladem

9 Safdie Brothers [onlme] The Book Depmtory [c1t 16. 3 2013]. Dostupné z WWW:
: d

postollsz97862002794467b 3&t 20#Fulldescr1pt10n -20>.
10 BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Umén{ filmu: tivod do studia formy a stylu. Praha:

Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011, s. 86.


http://www.bookdepository.co.uk/Safdie-Brothers-Dismas-Reinald-Apostolis/9786200279446?b=-3&t=-20#Fulldescription-20
http://www.bookdepository.co.uk/Safdie-Brothers-Dismas-Reinald-Apostolis/9786200279446?b=-3&t=-20#Fulldescription-20
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anejcastéji jsou ve formé norem. Konvence jsou hlavnim piredmétem poetiky,
miZeme tedy povaZovat normy za pravidla, ktera tyto konvence fidi.** Pod postupy
se radi to, jak filmari pracuji s nastroji a materialy, i to, Ze pracuji pod institucemi,
coZ prinasi jak prekazky, tak prilezitosti.'> Posledni slozka zpracovani se zabyva
tim, jak divaci rozumi filmm, jak je vnimaji a co si z nich odnaseji."®

Budu tedy postupovat tak, Ze za pomoci neoformalistické analyzy naleznu
detaily, které pak zaradim do schémat a odvodim zdmeér jejich pouziti. Poté
identifikuji pravidla, kterymi se tyto zaméry tidi. To vSe bude soucasti druhé
kapitoly. Treti kapitola se bude zabyvat postupy. Zpracovani nepatii do mého cile
prace, proto se nebudu snazit o jeho vypracovani. JelikoZ se Bordwell zabyva

klasickou studiovou tvorbou a casto odkazuje ke konvencim a normam téchto

filmt, budu tento postup také aplikovat pri mych poetologickych zjiSténich.

11 BORDWELL, David. Poetics of Cinema. New York: Routledge, 2008, s. 24-25.
12 Tamtéz, s. 28.
13 Tamtéz, s. 43-44.
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2 Analyticka poetika

V této kapitole se jiZ budu zabyvat samotnou analyzou podle Umeéni filmu.
Nejprve provedu zevrubnou analyzu vypravéni a poté se jiZ zaméiim na podrobny
rozbor vizualniho stylu. Struktura analyzy se bude odvijet od struktury v Uméni
filmu. Budu tedy postupovat po jednotlivych stylistickych slozkach, které budu
postupné rozebirat. Konkrétné se jedna o mizanscénu, kameru, stfih a zvuk.
Vzhledem k tomu, Ze se stylotvorné prvky v obou filmech opakuji, zvolila jsem
takovou strukturu, kdy budu rozebirat urcity prvek hned v obou filmech najednou.
Umozni mi to sledovat vyvoj pouzitych prvki v pribéhu tvorby bratii Safdied,
pripadné i jejich opakované pouziti v obou analyzovanych filmech.

U naratologického rozboru vsak kviili prehlednosti rozeberu kazdy film zvlast.

Nutno jesté podotknout, Ze prvni z filml, The Pleasure of Being Robbed,
reZiroval pouze Josh Safdie sam, bez bratra. To ovSem neznamen4, Ze by se na filmu
Benny Safdie nepodilel. Spolupracovali spolu (a také s jinymi z jejich kolektivu Red
Bucket Films) vlastné na vSech svych dilech, snad kromé studentskych filmt, které

vznikly béhem jejich studia na Bostonské univerzité. O tom vSak az dale.

2.1 Naratologicky rozbor

Prestoze se moje prace zaméruje prevazné na styl filmt, je potfeba udélat
alespon stru¢ny naratologicky rozbor. Seznamenti se syZetem a s postupy vypravéni

totiz miize napomoci k pozdéjSimu pochopeni nékterych stylistickych prvka.

2.1.1 The Pleasure of Being Robbed

Déj syZetu sleduje mladou divku Eléonore (Eléonore Hendricks), ktera se
jen tak potloukd newyorskymi ulicemi a okrada lidi. Jeji pocCinani neni ani tak
odlivodnéno materialni potirebou, ale spise se jedna o jakousi chorobnou zvédavost
a touhu poznavat lidi kolem sebe a jaksi se na chvili vzivat do jejich Zivotii. Svédci
o tom to, Ze ukradené véci poté vétSinou - alespon z toho, co je nastinéno - vraci

zpatky a také to, Ze v jednom ptipadé necha spoustu penéz leZet a odnese si pouze

11



2 Analyticka poetika

kabelku, ve které penize byly. Vypravéni je velice rozvolnéné, nevidime motivaci
postavy, nachazime spoustu mezer ve vypravéni, takZe ani nejsme poradné schopni
urcit, v jak dlouhém ¢asovém useku se film odehrava. To vSak ani neni podstatné.
Jeji po¢inani v nds hned zpocatku miize vzbuzovat napéti ¢i ocekavani kam to
povede a jestli bude chycena. Nase ocekavani jsou naplnéna, protoZe ke konci filmu
je Eléonore prece jen pristizena pri ¢inu a odvezena policif. Zavér je vSak
antiklimaticky, protoze kdyz hlavni hrdinku propusti, sledujeme, Ze se jeji postoj
nijak nezménil a neprosla Zadnou katarzi. Konec filmu je tedy otevieny.

Pribéh je wvypravén chronologicky, a prestoZze jsou kauzalni vztahy
nedostatkem motivace postavy a informaci pomérné oslabeny, film se i tak ridi
vztahem pri¢iny a nasledku, i kdyZ jen v mensi mife. Rozsah informaci neni
omezen, i kdyz se miize zdat, Ze ano. Je to dano tim, Ze Eléonore je vlastné
ustrednim motivem filmu, proto se také pribéh toci kolem ni a objevuje se témeér ve
vSech zabérech. Najdou se vSak i vyjimky, proto tvrdim, Ze je narace neomezena.
Hloubka informaci kolisdA mezi objektivitou a subjektivitou. Objektivita ale
prevazuje, protoZe hlavni hrdinku sledujeme vZdy jakoby zdalky a nepracuje se
s psychologii jeji postavy. Vyjimkou je jedna snova sekvence, kdy se ponoiime do

mysli hrdinky a vidime jeji predstavy.

V nékterych aspektech je vypravéni pomérné klasické, jako napriklad co se
tyCe hloubky a rozsahu informaci, pripadné expozice, kdy jsme hned v prvni
sekvenci uvedeni do déje a seznameni s hlavni hrdinkou a kdy se zacina formovat
naSe ocekavani. Postupem casu se vSak vic a vic zacne odkryvat, Ze postava je dosti
netypickd, nesméruje k Zzaddnému cili a nevime, co od ni ocekavat. Slozky, typické
pro studiovou tvorbu, jako deadline ¢i zménu ve filmu také nenajdeme, a jesté
ktomu jsme v zavéru konfrontovani s otevienym koncem. Celkové vzato je
vypravéni ozvlastnéno vybérem prave této postavy, ktera je hybatelem déje, a proto

je déj pomérné rozvolnény.

12
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2.1.2 Go Get Some Rosemary

[ v tomto filmu sledujeme pribéh velmi netypické a vyrazné osoby. Jedna se
o Lennyho Sokola (Ronald Bronstein). Lenny je rozvedeny tricatnik, ktery ma dvé
déti, které jsou mu kazdorocné svéreny na dva tydny do péce. Pribéh se odehrava
pravé v téchto dvou tydnech, kdy se Lenny (vétSinou) snazi délat vSe mozné pro své
dva syny, zkratka bojuje o jejich prizen. Problém je v tom, Ze on sam se nékdy chova
jako dité, a to ho dostava do problémii a rozehrava se tak rada nékdy vtipnych,
nékdy nebezpecnych udalosti. At uz se jedna o pridruZeni se k romantickému
vyletu s témér nezndmym parem, neuhlidani déti v kiné, kde pracuje, coz vyusti
v tisic listd papiru, poletujicich pied kinem nebo nejhiir podanim malého mnoZstvi
prasku na spani obéma chlapciim, diky ¢emuZ se déti dostanou do dvou- az
tfidenniho kématu, béhem néhoz se jesté k tomu Lenny dostane do vézeni. Konec
filmu je opét otevieny, protozZe po skonceni téchto dvou tydnt Lennymu déti chybi,
proto se rozhodne, Ze je bez védomi jejich matky vyzvedne ze Skoly a odveze je do
jeho nového bytu, coZ je v podstaté inos. Posledni zdbér zachycuje jizdu lanovkou,

ktera odjizdi do dali a sméfruje k novému bytu; opét se tedy jedna o otevireny konec.

Go Get Some Rosemary vice méné pouziva ty stejné narativni prvky jako
predchozi film. Rozdil je v tom, Ze se jiZ zaméruje na vétSi mnoZzstvi postav. Déj je
opét vypravén chronologicky, opét téZko hledame motivace a s rozsahem informaci
se také pracuje obdobné. Pravdou ale je, Ze kauzalni vztahy jsou zde jiZ o néco
zletelnéjSi neZ v predchozim snimku. Hranice mezi subjektivnim a objektivnim
vypravénim taktéz kolisa. JistéZe prevazuje objektivni vypravéni, ale najdeme i to
subjektivni. Stejné jako v predchozim snimku se jedna o snovou sekvenci, kdy se
s Lennym preneseme do jeho snu, ale nejen to. Vzhledem k tomu, Ze v tomto filmu
je jiZz vice naznacena psychologie hlavni postavy (a tim padem trochu i motivace),
miiZzeme nékteré zabéry vnimat o néco subjektivnéji a dokdZeme tak svét vidét
Lennyho pohledem a chapat jeho pocinani. Taktéz je mozné vcitit se Castecné i do
ostatnich postav, protoZe se film snaZi zprostfedkovat ne néjaky dramaticky
pribéh, jako spiSe emoce. Na druhou stranu si vypravéni, a tim padem i divak,

i presto drZi odstup.
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Vztah tohoto filmu a klasického vypravéni je opét podobny jako
u predchoziho snimku. Pribéh je vypravén klasicky, ale predevsim pravé diky

a4

hlavni postavé a jejimu pocinani a otevienému konci se odchyluje od norem.

2.2 Stylisticka analyza

2.2.1 Mizanscéna
2.2.1.1 Prostredi

Oba filmy jsou natad¢eny pouze v realnych lokacich, a to predevsim v ulicich
New Yorku; Zadna cast filmi neni natoCena ve studiu, at uz se jedna o byty
protagonistd, bary ¢i zndma mista, jako naptiklad ZOO v Central Parku ¢i Americké
prirodovédné muzeum. Mésto jako takové ale neplni nijak vyznamnou funkci, spisSe
je to kulisa, ve které se pribéhy odehravaji. Presto vsak je diileZitou soucasti obou
filmQ, ktera jim dodava patricnou atmosféru. Jedna se totiZ o New York zobrazeny
piredevsim z pohledu obycejnych lidi. Nejedna se tady o ten krdsny a bohaty New
York, ani o mésto plné zlo¢inu a mafie, jak ho zndme z nékterych filmd, ale spisSe
o Spinavé a Sedé mésto, plné Zebrajicich vale¢nych veterand, zlodéjd, pristéhovalci,

podivuhodnych individui, ale i obyCejnych lidi.

S natdcenim v redlu také souvisi osvétleni filmu, protoze se vzdy jedna
o osvétleni prirozené. Je to evidentni z neustdlé zmény intenzity svétla podle
prostredi - celkové totiz osvétleni ve filmech neptlisobi jednotné. Intenzita osvétleni
kolisa od vysoké expozice pri zabérech nataCenych za ostrého slunec¢niho svétla,
napriklad ve scéné na lavi¢ce v The Pleasure of Being Robbed, k pochmurnéjSimu
ténu pri scénach z ulic (nizké zasvétleni je zde pravdépodobné kviili newyorskym
mrakodraptim). V obou snimcich pak najdeme dosti tmavé scény odehravajici se
v noci (Ize si vSimnout, Ze svétlo se zintenziviiuje pod pouli¢nimi lampami). Nékdy
to vede az k velice tmavym scénam, kdy se postavy témér ztraceji ve tmé. Jedna se
napriklad o scény v jedoucim auté na dalnici, kde tolik okolniho osvétleni neni.
V Go Get Some Rosemary se takto nedostatecné zasvétlené scény mimo scény

v automobilu objevuji také v noc¢nich scénach v Lennyho byté, v kiné nebo v tunelu
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metra. Na druhou stranu to plisobi velice prirozené a dodava to filmu realisticky
raz. Ocividné vsak tvirci projevili snahu o maximalni vyuziti ptirozeného osvétleni.
V obou filmech se objevuji zabéry (jednou ze Z0O, ve druhém pripadé z muzea),
kdy si postavy néco prohliZeji ve vitrinach, které jsou zaroven jedinym zdrojem
svétla. Tyto vitriny jsou tim padem vyuZity jako zadni svétlo a postavy tedy vidime
pouze jako siluety, coz pulsobi lyrickym dojmem a také je tim vedena nase
pozornost. Tento typ scén ma vSak jesté produkéni aspekt, ke kterému se dostanu
ve tieti Casti této prace. Za zminku stoji také to, Ze se jedna o prostredi, které
plisobi nadcasové - ze zobrazovanych mist a situaci nejsme schopni urcit, ve které
dobé se pribéh odehrava, protoZe i kdyz byl natd¢en v souCasném New Yorku,

prostifedi plisobi o néco star§$im dojmem. To vSak nebylo cilené,* ale ta

nadcasovost piibéh jesté obohacuje.

Do prostiedi spada také kategorie herectvi. S vyjimkou par protagonistd,
ktefi se jiz objevili v mensich rolich v jinych filmech (¢asto ale také v kratkych
filmech bratti Safdieti), jsou vSichni ostatni neherci. Nejen Ze jsou to neherci, ale ve
vétsSiné pripadi jsou to také kamaraddi, zndmi Ci spolupracovnici obou tvirci.
Nékdy se dokonce jedna o zcela neznamé lidi, které tvirci vidéli na ulici a oslovili
je, protoZe se do role vyborné hodili.”® Dokonce i Josh Safdie si v obou filmech sam
zahral. Vyuziti neprofesionalnich hercti se také samoziejmé odrazi na hereckych
vykonech, at' uz pozitivné, ¢i negativné. Ackoliv by se mohlo zdat, Ze vzhledem
k zobrazovanému tématu budou vykony plsobit realisticky, neni tomu tak tuplné
stoprocentné. Tedy predevSim v prvnim filmu. V nékterych scénach sice postavy
plsobi realisticky a presvédcivé, v jinych se ale zdaji byt trochu nejisté. Ale tahle
rozpacitost neubira snimku na kvalité. V kazdém piipadé z herct ¢isi prirozenost
a o to jde predevsim. Tato slozka také v obou filmech prispiva k vétsi realisti¢nosti
a uveéritelnosti. Herectvi ve druhém filmu je vSak jiZ o poznani lepsi, vice
profesiondlni, prestoze bratti Safdieové opét pracovali pouze s neherci a tentokrat

také s détmi. Zvlasté imponujici je pak vykon Ronalda Bronsteina, predstavitele

14 NYJFF Q&A: Josh and Benny Safdie, “Daddy Longlegs.” In: Youtube [online]. 4. 2. 2013. [cit. 20.
3. 2013]. Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=anXMK0g8Fho>. Kanal

uZzivatele filmlincdotcom.
15 NYJFF Q&A: An Evening with the Safdie Brothers. In: Youtube [online]. 4. 2. 2013. [cit. 1. 3.

2013]. Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com /watch?v=0-vdK-XPIb0>. Kanal uzivatele

filmlincdotcom.
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hlavniho hrdiny Lennyho, ktery svou roli zvladl podle mého nazoru témér
dokonale. Jeho vykon je uvéritelny, ale vynika predevsim tim, jakou komplexni
postavu vytvoril. Zhostil se ulohy clovéka, ktery déla jednu chybu za druhou
a v podstaté se chova jako jeho vlastni déti, nékdy dokonce jeSté hilire. Presto v nas
Lenny vzbuzuje sympatie, a i kdyZ se s jeho postavou asi neztotoZnime, neni tak
jednoduché ho za jeho nedostatky odsoudit. OvSem i herecké vykony déti jsou
velmi kvalitni a jejich interakce s Bronsteinem je velice prirozena. Tajemstvi
uspéchu tkvi nejspise ve zplisobu prace s détmi. Ronald Bronstein totiZ po celou
dobu ziistaval v roli, i mimo samotné nataceni, a to z toho divodu, aby détem

usnadnil vZiti se do role.*®

Nabizi se i otazka, jestli je herectvi v téchto filmech inscenované nebo
improvizované. D4 se fict, Ze spravna odpovéd' je nékde uprostied. Bratri Safdieové
totiz neméli klasicky scénar, ale to neznamena, Ze scénar nemeéli zadny. Vyresili si to
po svém - napsali 44strankovou povidku, ktera pokryvala jak udalosti filmu, tak
i dialogy; ty vSak nebyly pevné dané. Jejich postup byl nasledujici - méli urcité
klicové mySlenky a text, ktery musel zaznit; danou scénu poté probrali s herci a pak
si ji zkusili rozehrat s tim, Ze do ni herci vnaseli néco svého. Zkouseli to do té doby,

nez se vSe synchronizovalo, a scéna a dialogy se tak staly ptirozenymi."”

Prostredi filmu je tedy diky vyuziti realnych lokaci, prirozeného osvétleni
a specifického vedeni hercli zobrazeno a divdkem nasledné vnimano jako velmi
prirozené a stojici na realistickych zakladech. Bratii Safdieové vSak o realismus
usiluji a také ho dosahuji, na rozdil od pouhého dojmu reality zachycené na
kamefe,'® coZ je znAmkou tzv. mumblecore film@, ke kterym se jesté v dal$i ¢asti
prace dostanu. Realismus v jejich pojeti je ale ponékud odliSny, protoZe je v jejich
filmech vZdy néco navic, néco, co je v rozporu s realitou. Michael Tully to ve své

recenzi nazyva ,méstskym magickym realismem."

16 LONGWORTH, Karina. The Safdie Brothers Hit Sundance (and BAM) with Daddy Long Legs
[online]. The Village Voice. [cit. 14. 3. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://www.villagevoice.com/2010-01-26 /film /the-safdie-brothers-hit-sundance-and-bam-
with-daddy-long-legs/>.

17 Tamtéz.

18 Tamtéz.

19 TULLY, Michael. Daddy Longlegs. Sins Of The Father [online]. Hammer to Nail. [cit. 24. 3. 2013].

Dostupné z WWW: <http://www.hammertonail.com/reviews/daddy-longlegs-film-review/>.
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2.2.1.2 Prostor

Na mizanscéné obou filml je dosti vyraznym prvkem vyuziti prostoru,
zejména prace s plany. Naptiklad hned v dvodni scéné The Pleasure of Being
Robbed miiZeme sledovat rozhovor Eléonore s cizi Zenou, ktery je zachycen zdalky
z druhé strany ulice, akce se tedy odehrava v zadnim planu a v popredi vidime
projizdét auta. Tento postup prostupuje celym snimkem a je také typicky pro oba
filmy. Akce se odehrava na pozadi, pripadné ve stiednim planu, misto v popredji, jak
tomu byvd zvykem. V popredi totiz projizdéji auta, pripadné prochazeji
kolemjdouci. Vzhledem k tomu, Ze je zaostfeno na vzdalenéjsi akci, jde ve vétSiné
pripadil spise jen o takové mihani. Nékdy je to vSak vyraznéjsi, takZe se jedna az
o urcitou blokaci hlavni akce. V nékolika malo pripadech je ndm akce na okamzik
zastinéna Uplné. Tento postup ma ale svoje opodstatnéni. Bratii Safdieové totiz
nataceji bez uzavieni lokaci, a to jesté k tomu v rusném New Yorku. Sami se
k tomuto rozhodnuti vyjadruji takto: ,Nikdy jsme nechtéli, aby nic netusici cizinci
vidéli filmovy $tab,*® a také takto: ,Chceme byt zakotveni v samotném systému
ulice.”*’ To znamen4, Ze je to védomé rozhodnuti, nikoliv jedind moZznost. Co moZna
ani nebylo v planu je to, Ze takovy typ zabérl navic evokuje rusné ulice velkomésta
a kazdodenni zkuSenost. Tento zptlisob nataceni vede také k tomu, Ze se v nékolika
zabérech ve filmu lidé na ulici otoc¢i za pravé snimanou akci. Jednou se dokonce
stane, Ze se pred kamerou mihne ¢lovék, ktery to dokonce komentuje.?* Je to ale
témér nepostiehnutelné. Tyto okamziky dodavaji pocit realismu, coZ miize vést azZ
k tomu, zZe v The Pleasure of Being Robbed divak mize zacit premyslet, jestli
rozhovor, ktery slySime (a c¢astec¢né i vidime), kdyZ v jednom okamziku Eléonore
odchazi ze scény, je zamysleny, nebo ne. Z vysSe popsaného je tedy jasné, Ze bratii

Safdieové nataceji vétSinu scén pouze na jedno jeti a zajimava je praveé ta oteviena

20 MACAULAY, Scott. “Daddy Longlegs” Josh And Benny Safdie [online]. Filmmaker Magazine. [cit.

1. 3. 2013]. Dostupné z WWW: <http://filmmakermagazine.com/221-daddy-longlegs-josh-and-
benny-safdie-by-scott-macaulay/>.

21 LIM, Dennis. Growing Up With Dad, Distilled With Bite [online]. The New York Times. [cit. 14. 3.
2013]. Dostupné z WWW: <http://www.nytimes.com/2010/05/16/movies/16safdie.html?

pagewanted=2& r=0>.
22 NYJFF Q&A: Josh and Benny Safdie, “Daddy Longlegs.” In: Youtube [online]. 4. 2. 2013. [cit. 20. 3.

2013]. Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=anXMKOg8Fho>. Kanal
uzivatele filmlincdotcom.
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a priznana nedokonalost, kterd snimek oZivuje; prece jenom dokonalost ptlisobi
uméle a ve snimku, ktery se snaZzi vypadat realisticky, by plsobila pomérné
kriklavé.

Dosti casto se také setkdme s trochu odliSnym pojetim frontality - i kdyz
jsou postavy ve frontalni pozici, ¢asto jsou k ndm otoceny zady. Je to zplisobeno
pouzitim dlouhych zabéra a také akci, ktera se v nich odehrava - postavami a jejich
pohybem. Co se tyce inscenovani do hloubky prostoru, nalézame kompozice spise
jen v mirné hlubokém prostoru a diky pouziti teleobjektivii neni nékdy prostor

hluboky viibec.

Hlavnim aspektem prostoru v obou filmech je akce, ktera se odehrava na
pozadi. Rozhodnuti natacet timto zplisobem ma své koreny ve snaze co nejvice
splynout s ulici, proto jsou také zabéry nataceny z velké dalky, coZ Casto vede
k zastinéni nebo uplné blokaci akce. VSechno to vSak ale podporuje vysledny

realismus snimku a také urcité zachyceni kouzla okamziku.

2.2.2 Kamera

7

Nejvice nas na obou filmech jisté zaujme to, Ze i kdyZz se jednd o mladé
a zaCinajici tvirce, byly filmy natoCeny na 16mm filmovy material, coz v dnesni
dobé uZ neni uplné bézna zaleZitost. S Uplnou presnosti se mi pak nepodarilo
dohledat, které objektivy byly pii nataceni pouzity, z film samotnych je vSak jasné,
Ze Slo o objektivy s delsi ohniskovou vzdalenosti; i sami tvirci se o tom zminuji
v rozhovorech® a byly pouZity z vy$e uvedenych diivodi (nataceni na ulici). Nejen,
Ze je to patrné prave z téch zabért, kdy se akce odehrava v zadnim planu, ale také
celkovy prostor pusobi trochu zplostéle. Filmy tedy v drtivé vétSiné ptipadi
nepracuji s hloubkou pole, i kdyZ se v ném objevi par prikladi, které dokazuji opak.
V The Pleasure of Being Robbed se jedna o scénu vyhanéni mouchy z okna, kdy

v okné pres dvorek miiZeme spatfit Joshe, ktery celou akci pozoruje (Obr. 1).

Druhou scénou je pak scéna v parku, kdy v popredi vidime matku hrajici si

23 NYJFF Q&A: Josh and Benny Safdie, "Daddy Longlegs". In: Youtube [online]. 4. 2 .2013. [cit. 1. 3.
2013]. Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=anXMKOg8Fho>. Kanal
uzivatele filmlincdotcom.
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s ditétem na houpackach a v pozadi sedici Eléonore, ktera se pomalu zvedd, aby
prozkoumala tasku Zeny v popredi (Obr. 2-3). V Go Get Some Rosemary takovou
praci s inscenovanim do hloubky nenajdeme. Jedinym takovym prikladem by
mohlo byt preostieni z predniho do zadniho planu. V kazdém pripadé ani jeden
z filml s témito postupy nijak vyrazné nepracuje, a to i pres ¢asté vyuziti dlouhych
zabérl, které by k tomuto vyuziti mohly podnécovat. Je to pravdépodobné z toho

diivodu, Ze se tvirci radéji zaméruji na jednu konkrétni akci, na jeden konkrétni

okamzik.

v aReR LG RERE . L : :
Obr. 1: Eléonore je v popredi a Josh ji Obr. 2: Pozornost je pfenesena na dialog v Obr. 3: ...a zvedd se ke krddeZi (okradend
sleduje v pozadi. popredi, Eléonore sedi v pozadi... Jje prdvé ta Zena z popredi).

Co se samotné ostrosti obrazu tyce, miizeme zpozorovat pomérné casté
doostrovani. Nékdy vSak celkové zaostreni neni dokonalé a ostrost obrazu velmi
kolisa a nékdy nejsou zadbéry na okamzik zaostiené viibec. Tento jev provazi oba
filmy a nékdy miZe plsobit az rusSivé. Na druhou stranu je to v souladu s dale

popsanymi obrazovymi prvky.

Oba snimKy jsou nato¢eny lehkou a velmi prirozenou formou, nebylo v nich
tedy ani vyuzito zadnych trikovych zabérd, at uz se jedna o zadni projekce Ci
pocitacové upraveny obraz. Znac¢na cast prvniho a o trochu mens$i ¢ast druhého
filmu se odehrava v jedoucim auté (pripadné v kamionu), ale je zcela evidentni, Ze
byl material pofizen pfimo tam, tedy v jedoucim vozidle. Dlikazem jsou vyrazné
otfesy kamery, kdyZz auto zastavi nebo néjak poskoci, ale také uhly zabéri v takto
omezenych prostorach. 1 v okamziku, kdy by jini tvirci v dneSni dobé
pravdépodobné vyuzili pocitacovych efektli nebo jinych filmovych trik{, Josh Safdie
se ve svém debutu rozhodl pro ztvarnéni snové scény s lednim medvédem vyuZit
pro film specidlné vytvoreného vycpaného ledniho medvéda. V Go Get Some

Rosemary bylo podobné vyuZito rucné vyrobené loutky obiitho komara. Tohoto
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zvétSeného komara nejprve spatiime v muzeu, kde je s nejvétsi pravdépodobnosti
ve skutecnosti doopravdy umistén, ale pozdéji se pak zjevuje i v Lennyho snu; tam
uZ jde ale o loutku, ktera je velmi detailné propracovana - ma pohyblivy sosak
i nafukujici se zadecCek a celou tuhle podivanou ovladal ¢len $tabu pomoci tyce
k ovlddani téla a trubi¢ky k nafukovani zadecku.”* Mohlo by se zdat, Ze toto
rozhodnuti pramenilo z nedostatku financi. Opak je ale pravdou, protoZe to bylo
cilené rozhodnuti, a navic pouziti toho komara udajné tvorilo desetinu celkového
rozpo¢tu.”® Dalsim, ale jiz poslednim zvla$tnim efektem je potom ,tornado“
z papirQ, které se rozsypou pred kinem a vyleti do vzduchu. Tato scéna byla

nato¢ena za pomoci fukara.?

Ramovani filmu nas zaujme uz od prvnich okamzik, protoZe ram obrazu je
po celou dobu vyrazné nestabilni. Tato nestabilita je zapricinéna pouZitim rucni
kamery bez jakychkoliv stativ(,*” a to i v piipadé objektivi s dlouhou ohniskovou
vzdalenosti, které jsou jesSté o to tézsi na udrzeni v ruce. Musime si tedy zvyknout
na ,tresouci se“ obraz. Tato volba ma vSak své opodstatnéni, jelikoz hlavnimi
postavami (predevSim v Go Get Some Rosemary) jsou roztrziti lidé, jejichZ pohyby
jsou docela nepredvidatelné. Je to logicky zplisob, jak postavu neustdle udrZet
v ramu obrazu. Nékdy je to ale takika nemoZzné, proto se stava, Ze zabirana postava
(nebo alesponl jedna z postav) neni v zabéru celd. Kviili snaze udrZet postavy
v obraze je zde tedy pouzito mnoho panoramat i Svenkd, stejné tak jako jizd, a to
v nékterych zabérech cesty autem a v jednom pripadé také k zachyceni béziciho
Lennyho. Neni to vsak klasicka jizda s kamerou upevnénou na Kkolejnicich, ale jedna

se o zabér snimany z dalSiho jedouciho vozidla; kamera je vSak drZena v ruce.

VSechny tyto aspekty dodavaji filmu urcitou dynamiku.

Film dale pracuje prevazné s primym pohledem, snad s jedinou vyjimkou

v The Pleasure of Being Robbed v podobé nadhledu, kdyZz Eléonore pozoruje

24 Second Stop From Jupiter: The Making Of Daddy Longlegs [DVD]. Rezie Becky Luxani. Jarrad
Productions, 2011.

25 DELORME, Stéphane, Nicholas ELLIOTT. Josh et Benny Safdie. Cahiers du Cinéma. Septembre
2011, n°670, s. 74.

26 Second Stop From Jupiter: The Making Of Daddy Longlegs [DVD]. Rezie Becky Luxani. Jarrad
Productions, 2011.

27 NYJFF Q&A: Josh and Benny Safdie, "Daddy Longlegs". In: Youtube [online]. 4. 2. 2013. [cit. 1. 3.
2013]. Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=anXMKOg8Fho>. Kanal
uZzivatele filmlincdotcom.
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trumpetistu hrajiciho pod jejim oknem a snaziciho se zahrat ustfedni melodii
z filmu Kmotr (The Godfather, 1972).”® V Go Get Some Rosemary je pak nadhledd
(ajednoho podhledu) pouZito Castéji, protoZe je nékolik scén natoCeno na
schodech a jedna scéna (snova) z okna. Vyuziti téchto Uhli kamery vSak nema
Zadny hlubsi podtext nebo vyznam. Vyjadiuje bud’ hledisko nebo se snaZi udrzet
jdouci postavu v zabéru - dlouhy zabér, ktery se z nadhledu/podhledu postupné

dostane k primému pohledu.

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o nizkorozpoctové filmy, vétSina zabéri mésta
a prostredi jsou celky nebo jesté mensi zabéry. Velky celek se objevi pouze jednou,
a to v Go Get Some Rosemary na samém konci, kdy v dlouhém statickém zabéru
sledujeme lanovku odjiZzdét s Lennym i détmi. V The Pleasure of Being Robbed se
zase jednou objevi zabér, ktery je na pomezi mezi velkym celkem a celkem, ale
jinak se pak klasicky pracuje s polocelky, polodetaily a detaily, predevsSim
v rozhovorech i v dalSich sledovanych akcich. To vSak také miiZe mit sviij divod - je
zfejmé, Ze film nepotrebuje ukotvovat déj do konkrétniho mista a jsou to
predevsim postavy a emoce s nimi spojené, na které je kladen dtiraz, proto ani neni
tireba vyuzivat velkych celkli. Diikazem toho mize byt to, Ze se v obou filmech
vyrazneé pracuje s detaily, které jsou pravé k takovému cteni uzptlisobeny. Detaily se
v The Pleasure of Being Robbed objevuji jak ve scénach kradeZi, které vyrazné
pripominaji Bressonova Kapsdre (Pickpocket, 1959),%° tak i v jinych chvilich, ale
vétsSinou se porad jedna o detaily Eléonorinych rukou, coz miZe byt naradzka na jeji
kleptomanské pohnutky. Najdeme vSak i jiné priklady, jako napriklad detail na
spoutané ruce, na ktery ihned navazuje strih na velky detail oc¢i hlavni postavy.
Timto zplsobem se prenasime do snové sekvence v ZOO, ktera pravdépodobné
vyjadiuje Eléonotfinu touhu po svobodé. V Go Get Some Rosemary jsou pak detaily
Casto vyuzivany jako hlediskové zabéry, napriklad ve scéné okradeni. Prvni zabér je
detail na Lennyho ruku nesouci tfi kornouty zmrzliny (Obr. 4) - tu ma pro déti

a detailem se jesté umocnuje jeho snaha o jejich spokojenost. Vidime také, Ze nese

28 LERMAN, Michael. The Pleasure Of The Pleasure OfBelng Robbed [online]. Indlewzre [cit. 3. 4.
2013]. Dostupné z WWW: <http: -by-michael-
lerman/the pleasure of the pleasure of bein robbed>

29 KRIPAC, Jan. Debut Joshe Safdieho [online]. Fantom. [cit. 7. 3. 2013]. Dostupné z WWW:

<http://blog.fantomfilm.cz/?p=1061>.
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i nakup a Ze ma plné ruce. Do toho ho napadne pouli¢ni zlodéj (Obr. 5), ktery na néj
dokonce vytahne pistoli (detail, Obr. 6) a my vime, Ze se nema jak branit. Zlodéj mu
tedy vytrhne zmrzlinu z ruky, pak nasleduje detail na kornouty zmrzliny na zemi
(Obr. 7), coZ znaci zmareni Lennyho snahy. Poté jesté vidime detail zadni kapsy
(Obr. 8), ve které Lenny hleda penize a pak uz jen detail na kornouty valici se mezi
prazdnymi obaly CD (Obr. 9), které mél zlodéj jako zaminku k oslovovani lidi na
ulici. Tyto detaily jsou samoziejmé propojeny vétSimi zabéry (podobné jako na Obr.
5), ale myslim si, Ze na tomto piikladu lze vidét, jakym zplisobem se v Go Get Some

Rosemary s detaily pracuje - vétSinou slouzi jako hlediskové zabéry, pripadné

pribliZuji déj, navozuji atmosféru nebo umocnuji emoce.

Obr. 4: Lenny nese ndkup a kornouty Obr. 5: ...a zastavi ho rddoby pouli¢ni Obr. 6: KdyZ mu Lenny odporuje, vytdhne
zmrzliny... prodavac. na néj zbrar...

‘

Obr. 7: ..a vytrhn zmrzlinu z ruky. Obr. 8: Lenny mu tedy ddvd penize... Obr. 9: ...ale zlodéj ho jesté zesmésni.

Jak uZ jsem se zminila vySe, cely film byl nato¢en ru¢ni kamerou a podle
toho vypadaji i pohyby kamery. Kamera je tedy cely ¢as v pohybu, a i kdyzZ par
statickych zabérli najdeme, vétSinou se kamera ridi pohyby postav a neustdle je
sleduje - jedna se o tzv. sledovaci zabéry. Caste¢né jsem se o tom zminila jiz p¥i
popisu ramovani obrazu. Pohyby kamery jako panorama, Svenk a jizda jsou pak
piinosné pro preramovani obrazu. Z popsanych pohybili kamery je zfejmé, Ze se ve
filmu objevuji také dlouhé zabéry. Ve skutecnosti dlouhé zabéry filmu dominuji.

vvvvv

20-30 vterin. VSe je ale prostoupeno i kratSimi zabéry. Mohlo by se zdat, Ze diky
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tomu bude mit film velmi pomaly rytmus, ale opak je pravdou, protoze diky

nestabilni a dynamické kamere, ktera je pordd v pohybu, se tyto dva aspekty vyvazi.

Prace kamery je ocividné velmi dileZitym a vyraznym prvkem ve vizudlnim
stylu filmG bratii Safdieli. UZ jen pouZiti klasického filmového materidlu je velmi
napadnym prvkem, natoZ neustale se pohybujici ram, ktery dodava filmim jakoby
urcitou ,nedokonalost”, stejné tak jako neustalé doostrovani, které v nékterych
chvilich vede aZ k neostrému obrazu. To jsou pravé ty aspekty filmt, které mohou
nékteré divaky odradit. PouZiti detailli a teleobjektivli je pomérné bézné, presto
vSak jsou tyto prostiedky pouZity specifickym zplisobem. Velmi hravou formou se
naopak pracuje se zvlaStnimi efekty - loutkami. VSechny tyto prvky dohromady
plisobi jako ozvlastnéni filml v dobé pocitacovych efektli a digitalnich videf; jde

ojakysi navrat do minulosti, ale uchycen z pohledu mladych lidi, Zijicich

v soucasnosti.

2.2.3 Strih

Prechody mezi zabéry jsou ve filmech provadény pouze ostrym strihem.
VétsSinou tvirci nepiichazi s Zddnym inovativnim stfihem, presto se v ném objevuje
netradi¢ni pouziti ¢i spiSe odchyleni od normy. V The Pleasure of Being Robbed si
mizZeme vSimnout napiiklad strihli na zakladé kompozi¢ni podobnosti, a to hned
v nékolika pripadech. Prvnim je prechod, kdy kamera sleduje muze kracejiciho po
ulici a zdraviciho kazdého kolemjdouciho. Ve chvili, kdy se mine s Eléonore,
nasleduje strih na stejnou scénu ale z opacné strany. Jedna se tedy o moc pékny
prechod zpatky k hlavni postavé, ktery ji navic né¢im definuje. Ona je totiZ jeding,
zplsobu Zivota ostatnich. Takové typy prechodd se objevuji i v Go Get Some
Rosemary - kamera sleduje néjakou s pribéhem nesouvisejici akci, do niZ pak
vchazeji hlavni postavy, jedna se tedy o plynuly prechod - v tomto filmu vSak jiz
nejsou takto kompozi¢né motivovany. Dale pak miZeme najit i dalsi stiihy, které
jsou také kompozicné motivovany, ale uz neodrazeji takové prechody a nejsou tak
vyrazné. Co se prechodi jako takovych tyce, film velmi Casto misto stiihu

samotného vyuzivd pohybu kamery ¢i dlouhych zabéri. Nékdy se pracuje
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s opravdu dlouhymi zabéry, jak uZ jsem uvedla v predchozi kapitole. V posledni
sekvenci The Pleasure of Being Robbed se objevuje dokonce i rddoby rytmicky
motivovany strih, a to kdyz Eléonore krac¢i se sluchatky na uSich a divak slysi
hudbu, kterou ona posloucha. Jedna se ale spiSe o synchronizaci Eléonotrinych

pohybti s hudbou a ¢astecné i se stfihem, ale neni to vyloZené rytmicky strih.

3 ; A
Obr. 10: Eléonore déld, Ze Zenu znd a Obr. 11: Mezitim ale stréi ruku pod popruh r. 12: Poté si ji neposti‘ehnutelné
objimd ji. kabelky. prehodi pres rameno.

AR S
Obr. 13: Vtom prejede autobus... Obr. 14: ..ktery md funkci stiracky.

Dal$im zajimavym strihem je - diky dlouhym objektiviim a nataceni zdalky
- sice jednoduchy ostry strih, kterému ale predchazi pohyb projizdéjiciho auta.
Tento prejezd plisobi stejné jako stiracka a plynule nas tak presouva do dalsiho
zabéru. V The Pleasure of Being Robbed je tohoto postupu vyuZito hned dvakrat.
PredevSim hned v prvni scéné je prace s timto prvkem velmi dobre zvladnuta.
Pozorujeme prvni kradez kdy Eléonore ukradne cizi Zené kabelku. Eléonore
predstira, Ze Zenu zna, obejme ji (Obr. 10), ale mezitim strc¢i ruku pod popruh tasky
(Obr. 11) a pak si ji jen nendpadné piresune na své rameno (Obr. 12). Vtom kolem
projede auto (Obr. 13) a my zjiStujeme, Ze se ocitame v zabéru z druhé strany ulice
(Obr. 14), coz zpiisobi odvedeni pozornosti od kradeze, kterou divak nemusi ani
postiehnout, stejné jako okradena postava. Podobné je odvedena pozornost i pri
jiné scéné kradeze. Eléonore se shyba pro tasku, pak nasleduje detail a vidime jen
jeji nohy a zvedajici se tasSku, poté odchazi a scénu zaplavi nohy ostatnich chodct,

coz lehce evokuje ztraceni se v davu. Podobné piiklady se ve druhém filmu
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nenachazeji; pravdépodobné proto, Ze se film zaméruje na jina témata a neni proto

treba takovych prostredkii.

Vyraznéjsim odchylenim od normy je pak poruSovani pravidla osy, a to hned
v nékolika ptipadech. Je to vlastné viditelné uz na prikladu, ktery jsem uvedla vyse
a jedna se o zabéry, kdy jsou dvé postavy snimany v polocelku (¢i v celku
v nékterych pripadech) a v dalS$im momenté jsou snimany z opacné strany, kamera
se tedy presune o celych 180°. Tyto zabéry se vSak objevuji pouze v momentech,
kdy se divak naprosto orientuje v prostiedi, a nemiize mu to branit v porozumeéni
nebo v orientaci. Jinak se ale pracuje i s klasickymi strihovymi postupy, jako jsou

zabér/protizabér nebo navaznost akce ¢i kriZzovy strih.

S kfiZovym strihem se ale v prvnim filmu pracuje pouze v jediné sekvenci,
protoZe zachycuje hlavni hrdinku spole¢né s jejim spolecnikem, ktefi se ocitnou na
dvou riznych ¢astech jednoho mista. K zadné dalsi takové situaci nedochazi, proto
se tento typ stiihu v The Pleasure of Being Robbed vickrat neobjevuje. Zato vSak
v Go Get Some Rosemary je krizového strihu pouzito vickrat, ale rozhodné to neni
zadny dominantni prvek. Je to z toho diivodu, Ze se pribéh jiZ zaméruje na vice
postav. V jednom ze dvou pripadili je tento typ strihu pouZit k vytvoreni napéti.
Poté, co Lenny uspi déti prasky na spani, musi ¢ekat nékolik dni, neZ se probudi.
Jednoho dne se vraci domd, zapina si hudbu a jde do koupelny. V tom okamziku je
strihnuto na spicitho syna, a pak zase zpatky do koupelny. Divakovi je tak
naznaceno, Ze po dlouhém cekani mozna konecné prijde zvrat, ale prozatim ho

N7

nechava v nejistoté a divak musi Cekat - vytvari se tedy alespon lehké napéti.

Pokud jde o zobrazovani rozhovorti, velmi Casto je vyuZit zabér/protizabér,
ale neni tomu tak vzdycky. Nékdy se rozhovor odehrava pouze v jednom zabéru,
kdy kamera zabira oba herce, pripadné kamera Svenkuje z jednoho herce na
druhého, jak je tomu napiiklad ve scéné v metru ve druhém filmu. JelikoZ je pouZiti
zabéru/protizabéru velmi ¢astym prvkem v obou filmech, mohlo by se zdat, Ze se
vtomto sméru tvirci podrizuji konvencim. Po blizSim prozkoumani vsak lze
postiehnout, Ze je této stylistické konvence pouZito trochu odliSnym zpiisobem.
Ato takovym, ktery umozZnily moZnosti nataceni. Vzhledem k tomu, Ze se

nenatacelo ve studiu, muselo se nataceni, tedy i pozice kamery, prizplisobit dané
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situaci. V obou snimcich najdeme velmi malo ,Cistych“ a kompozicné dokonale
vyvazenych zabértl a protizabéri; Casto jsou postavy zabirany kazda z jiného thlu,
a dokonce i z jinych vzdalenosti (Obr. 15-16). Nejvice viditelné jsou tyto omezené
moZznosti na prikladu z The Pleasure of Being Robbed ve scénach v auté. Kdyz
Eléonore s Joshem sedi v zaparkovaném auté, jejich rozhovor je sniman zepredu
stylem zabér/protizabér (Obr. 17-18) a tyto zabéry jsou doplnény o zabér na oba,
ktery je natoCen ze zadniho sedadla (Obr. 19). Ale ve chvili, kdy se da auto do
pohybu, jsou jiz stejné zabéry (zabér/protizabér) natdceny jen zezadu (Obr. 20-
22). Je to dano tim, Ze vSe bylo natoCeno v redlu piimo za jizdy. TotoZny postup se
pak opakuje v Go Get Some Rosemary. Tady si dokonce v jedné scéné muizeme
vSimnout postavy Kréici se za zadnimi sedadly s mikrofonem, coZ je dalsi diikaz
toho, Ze nataceni probéhlo piimo v jedoucim vozidle. Jak je vidét, tento postup tedy
skyta rlizna omezeni, ale ta nejsou pro Joshe a Bennyho Safdie vyraznou prekazkou

a celkové nejsou ani nijak zvlast rusiva.

Obr. 15: Zdber... Obr. 16: ...a protizdbér z jiné vzddlenosti; v
popredi se dokonce mihaji dalsi postavy.

Obr. 17: Zdber... Obr. 18: ..a protizdbér zvenku auta. Obr. 19: Ustavujici zdbér.

Obr. 20: A opét zdbér... Obr. 21: ...a protizdbér, tentokrdt zevnitt. Obr. 22: A opét stejny ustavujici zdbér.
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Se stiihem se také vyznamné poji rytmus filmu. Ten je v obou snimcich
pirevazné neuhlazeny a tékavy, ale v nékolika momentech je vystfidan také o néco
pomalejs$im a lyri¢téjSim rytmem. Josh Safdie mluvi o The Pleasure of Being Robbed
jako o jazzové improvizaci,* coZ neni viibec od véci, a timto pohledem lze nahlizet
pravé i na celkovy rytmus filmu; rytmus totiZ neni predvidatelny. Tento pohled se

da s uspéchem aplikovat i na Go Get Some Rosemary.

Celkové vzato strih ve vétSiné pripadi vychazi z konvenci a je znat
poucenost tviirci o filmové tvorbé, jelikoZ oba bratii studovali film na Bostonské
univerzité.’! Je totiz vidét, Ze i kdyZ kvili nékterym produkénim piekazkam nebylo
mozné natacet neviditelnym zptisobem, Josh s Bennym si i pfesto dokazali poradit,
a ve vétsSiné pripadli vynalézavym zptisobem. V tomto ohledu jsou oba filmy, rekla
bych, dosti pristupné i vétSinovému divakovi. Objevuji se vSak i odchylky od norem,
které jesté vice podtrhuji jakousi neuhlazenost, ktera je jednak priznana a cilena,
ajednak filmim dodava specifickou atmosféru a jak uZ jsem se zminovala, také

urcitou miru realisti¢nosti.

2.2.4 Zvuk

Na prvni pohled se miZe zdat, Ze oba filmy vyuzivaji pouze diegeticky zvuk.
ZvuKky ulice strida ticho, podkresova hudba chybi. Po diikladnéjSim prozkoumani
viak zjistime, Ze tomu tak tplné neni. Cisté nediegeticky zvuk se v The Pleasure of
Being Robbed objevuje celkoveé trikrat, a to hned po prvni sekvenci pri titulku, dale
pak v poloviné filmu pri cesté autem a naposled v Gplném zavéru. Ve vSech téchto
pripadech jde o stejnou skladbu. Jedna se o jazzovou skladbu, a jak uz jsem zminila
vySe, v jazzovém rytmu se ubird i cely film. V prvnim pripadé se jedna pouze
o podkres k titulku, ve druhém uz pouziti této skladby naznacuje pravdépodobné
plynuti asu (objevuje se pri cesté autem z New Yorku do Bostonu, coZ je pomérné

dlouha cesta) a v tomto pripadé by se také mohlo jednat o jakysi lyricky podkres.

30 MACAULAY, Scott. “Daddy Longlegs” Josh And Benny Safdie [online]. Filmmaker Magazine. [cit.

1. 3. 2013]. Dostupné z WWW: <http://filmmakermagazine.com/221-daddy-longlegs-josh-and-

benny-safdie-by-scott-macaulay/>.
31 JAHNKE, Art. Benny and Josh Make Movies [online]. Bostonia. [cit. 27. 3. 2013]. Dostupné

z WWW: <http://www.bu.edu/bostonia/spring09/safdie/>.
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V poslednim ptipadé by se teoreticky mohlo také jednat o diegeticky zvuk, protoZe
skladba zacne hrat ve chvili, kdy se ztmavi obraz a tésné pied tim si hlavni
predstavitelka vloZi novy, ukradeny disk do discmana. AvSak neni tomu tak,
protoZe se nejedna o CD, ale o DVD s filmem, které zrovna ukradne. Tato skladba uz
jen naznacuje konec filmu a doprovazi titulky. Na pomezi diegetického
a nediegetického zvuku stoji také predchozi skladba, kterou Eléonore posloucha ve
svém prehravaci. V. momenté, kdy otevie prehravac, aby vymeénila disk, hudba
prestane hrat, coz by nahravalo tomu, Ze je to zvuk, ktery je ptimo v pribéhu. Dtive
pred timto krokem vSak hudba hraje kontinualné i presto, Ze v obrazové Casti,
kterou doprovazi, nachazime elipsy. Podobné na hranici stoji trumpetova skladba,
o které jiz byla rec. Skladba se rozezni, ale ptisobi nadmiru nediegeticky, ale jen do

té doby, nez se Eléonore piesune k oknu a my spatfime zdroj hudby.

V Go Get Some Rosemary je tomu obdobné. Témér veSkeré zvuky, ruchy
a hudba se nachazi primo v pribéhu. Hudbu slysime napiiklad v baru z radia, v auté
nebo z gramofonu v Lennyho byté. Ve vSech téchto pripadech je s hudbou
manipulovano, jako by byla v ptibéhu, at' uz se jedna o hlasitost, Sum ¢i tlumeni.
Objevuji se vSak i mezni pripady, a to hned tfi. Prvni ukizkou je scéna na
motorovém clunu, kdy vidime zpévaka na vodnich lyZich, doprovazeného kapelou
na vedle jedoucim clunu. Skladba pisobi diegeticky, trva stejné dlouho jako
samotny zabér, jenomZe se v jedné chvili tak zesili (a zvuk se zaroven vycisti), Ze uz
neni slySet huceni motoru ¢lunu. Také si vtomto momentu miiZeme vSimnout, Ze je
obraz se zvukem malinko, skoro neznatelné, nesynchronni. V kazdém pripadé bych
tuto sekci brala jako diegetickou, protoZe konec konci se jednd o to, co slysi
i postavy. Tento postup byl pravdépodobné zvolen i proto, Ze cely tento vyjev je
dosti nepravdépodobny, skoro se zda az snovy. Pravdépodobnéjsi diivod je vSak
produkéni - natoCit néco takového v realu by totiZ bylo s danym vybavenim
arozpoctem takika nemozné. DalsSim prikladem je pouziti gramofonu (jiz druhé,
jedna se o jinou situaci nez tu s probuzenim déti). Vidime Lennyho jakoby zvenku
pres okno, jak si hudbu pousti, ale i kdyZ se kamera presune dovnitf, hlasitost
hudby se nijak nezméni. Pravdépodobné jde o vyjadieni Lennyho momentalniho

psychického stavu, protoZe je zdrcen z toho, Ze zase cely rok neuvidi své déti a tim
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padem ma posunuté vnimani, uzaviené do sebe a hloubavé, coZ miize byt
naznaceno pravée touto hudbou. Treti priklad je opét snovy a odehrava se ve scéné
sobfim komarem. V tomto pripadé je jasné, Ze nerozliSime diegetickou
a nediegetickou hudbu. Cisté nediegetickd hudba se také objevi, a to na tiplném
konci filmu, kdy predevsim z vétSi Casti doprovazi zavérecné titulky, a jeSté
predtim, neZ se titulky spusti, zase podtrhuje napjatou a emocionalné
nevyrovnanou scénu, kdy Lenny unasi déti. Tkliva hudba jeSté umocnuje jeho

zoufaly pocin. Je to vSak jediné pouziti podkresové hudby.

Pres vSechna realistickd zobrazeni, zvuk neni predkladan uplné
yrealistickym“ zpisobem, protoZe je jeho hlasitost vyrazné regulovana. I kdyz se
zda, Ze tomu tak neni, protoze napriklad ruch ulice ¢i metra je vyrazné pritomen
v kazdé ze scén v tomto prostiedi. I co se tyce hudby, hlasitost je (vétSinou, kromé
vyjimek, viz vySe) regulovana podle toho, kde se nachazi kamera - kdyz je kamera
Pokud se vSak jedna o rozhovory, ty jsou vzdycky zdiiraznény. CoZ by nebylo nic tak
neobvyklého, kdyby se vSak nejednalo o rozhovory, které se odehravaji na pozadi
pies celou ulici, tedy rozhovory zabirané teleobjektivem. To znamena, Ze i kdyZ
zvuk pasobi sebevic pfirozené a readlné, presto je s nim manipulovano. Ale jedna se

o bézny postup, ktery akorat zajistuje, abychom dialogtim rozumeéli.

Co naopak realismus ve filmu podporuje, je prekryvani dialogii. V. The
Pleasure of Being Robbed ho sice témér nenalezneme, ale je to ddno tim, Ze se tam
tolik konverzace neobjevuje, pribéh se zaméruje pouze na hrstku postav a také
absentuji vypjaté scény. V Go Get Some Rosemary je to ale piresné naopak, objevuji
se i hadky a také scény s détmi a v nékterych ptipadech je téZké postihnout, kdo
vlastné mluvi a co rika. Ve snovych sekvencich (v obou filmech takovou sekvenci
najdeme) je naopak zvuk velice subjektivni; v prvnim filmu jsou okolni zvuky
utlumeny a slySime pouze zurceni vody a ve druhém zase podivné kvileni saxofonu

a zvuky komara sajiciho krev.

Jinou dimenzi zvuku je pak jeho pouziti k uskutecnéni ,trikové“ scény
s chytanim mouchy v Joshové byté v The Pleasure of Being Robbed. Pokud totiZ

tviirci nechtéli pouzit CGl, museli vymyslet jiny zplisob zobrazeni, a tim bylo
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prilepeni mouchy na zed’ a znazornénti jeji pritomnosti pouhym bzucenim.

Stejné jak tomu bylo u predchozich ¢asti, i se zvukem se pracuje ¢astecné
klasicky, jako naptiklad ve zvyraziovani dialogil ¢i v pouziti podkresové hudby. Ta
je vSak pouzita pokazdé jen jednou v kazdém z filma a vzdy takovym zplsobem,
ktery neptisobi kycovité. Dale pak tvirci vyuzili zvuku i jako vyjadiovaciho
prostifedku, a to ve snovych scénach, kde ma navodit subjektivni atmosféru, nebo

ke ztvarnéni triku. V ostatnich pripadech zvuk spisSe prispiva k realismu.
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V této casti prace se zamérim na produkcni stranku filmd a zhodnotim,
vjakych produkénich podminkach dané filmy vznikaly (vlastni spolecnost Red
Bucket Films) a jaky mély tyto podminky vliv na technickou a stylovou stranku
filmG. VSechny tyto informace jsou odvoditelné z rozhovort, ale jako teoreticky
zaklad zde vyuziji i poznatkl z prvni kapitoly Umeéni filmu. Bratii Safdieové jsou
nékdy zarazovani do ,hnuti“ mumblecore, které stoji na velmi podobnych, ale
pritom lehce odliSnych produk¢nich zakladech, proto se na néj také bliZe podivam,

abych tak mohla 1épe zhodnotit historické a svym zplisobem také geografické

podminky vzniku obou filmi.

3.1 Mod produkce a distribuce

V této kapitole se zamérim na to, jakym zpisobem byly filmy vlastné
vytvoreny a financovany, a také na to, jakym zplisobem se dostavaly do Sirstho
povédomi, protoZe nezavislé filmy si v tomto ohledu prece jen vZdy musi hledat

svou vlastni cestu.

3.1.1 Nezavisla produkce

Filmy bratti Safdieli sice spadaji prevazné do kategorie nezavislych filmi,
protoZe jsou to filmy, vyrabéné pro kina (i kdyZ by se o tom dalo polemizovat)
anejsou financovany zadnym z velkych distributor.* Z jakych zdroji jsou tedy
financovany? Zajisténi financovani prvniho snimku bylo vlastné takovou Stastnou

nahodou, jak to prehledné shrnuje jedina ceska recenze:

Realizace  dlouhometrazniho debutu nebyla nikterak cilena
a producentsky promyslena - spiSe Slo o vyusténi nékolika setkani
a Stastnou souhru okolnosti. Filmar a tvirce videoartu Casey Neistadt

(sic) seznamil Safdieho s vyrobcem kabelek Andym Spadem, pro kterého

32 BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Umén{ filmu: tivod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011, s. 52.
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natacel reklamni spoty. Spade Safdiemu prislibil spolufinancovani jeho
tehdejSiho celoveCerniho projektu Yeah, Get On My Shoulders pod
podminkou, Ze pro ného nato¢i reklamu. Safdie nakonec realizoval spoty
dva, pricemz ten druhy zpisobil zménu plant. Byl to kratky piibéh
o divce, ktera v newyorskych ulicich vynalézavé okrada kolemjdouci.
Tento napad se nakonec rozrostl do celovecerniho filmu The Pleasure of

Being Robbed, financovaného Spadem a jeho obchodnim partnerem.**

Timto se zacala dlouhodoba spoluprace s Andym Spadem, ktery financoval rovnéz
i druhy film, ktery vznikl z jiz zminéného projektu Yeah, Get On My Shoulders,**
a dokonce si v The Pleasure of Being Robbed zahral. Jako herce jej miizeme vidét i ve
stredometraznim, a prozatim poslednim, filmu bratri SafdieG The Black Balloon
(2012). Andy Spade vsak neni jedingm producentem filmi této sourozenecké
dvojice. Dale se na filmech vZdy financ¢né podilel kromé Spadea jesté jiz zmifiovany
Casey Neistat a na Go Get Some Rosemary také Tom Scott (vSichni tfi jsou americti
investoii). Jako jedina zahrani¢ni (francouzska) investorka pak prispéla Sophie
Dulac.*® Go Get Some Rosemary je také prvnim projektem, ktery Red Bucket Films
realizoval s prispénim externich investort. Je tomu tak diky uvedeni prvniho filmu
na festivalu v Cannes.*® Co se ty¢e kratkometraznich filmd, ty si bratfi Safdieové
plati vZdy sami; to jim vSak dodava naprostou svobodu v tvorbé - od vybéru témat
aZ po pouZiti specidlnich efektd ¢i rekvizit.*”

KdyZ uZ je fe¢ o financich, je treba zminit také to, Ze se jedna
o nizkorozpoctové filmy. Pfesného rozpoctu jsem se nikde nedopatrala, avSak u The
Pleasure of Being Robbed déla vysledny rozpocet idajné podstatné méné nez 100

000 $,°® u Go Get Some Rosemary se zase pohybuje mezi 100 000 $ - 300 000 $.*°
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S vysi rozpoctu se také poji napriklad nataceni na verejnych a znamych mistech,

které bratii Safdieové uskuteCniuji potaji. ProtoZe na takovych mistech, jako treba

v Z0O v Central Parku nebo v Americkém prirodovédném muzeu, je tfeba zaplatit

Za

to, Ze se tam miiZe natacet. JenomzZe bratii Safdieové to vyreSili po svém -

zaplatili normalni vstupné a propasovali dovniti kameru a nahravaci zvukové

zatizeni.** Proto jsou tedy scény v téchto prostorich naticeny pravé takovym

zplsobem.

Ackoliv tedy vétSinové spada produkce do modu nezavislych filmu, najdeme

zde i prvky skromnych ¢i kolektivnich produkci. Skromné produkce proto, Ze se

definuji tim, Ze jeden ¢lovék déla vse.*' V tomto piipadé se diky bratrské spolupraci

z jednoho ¢lovéka stavaji dva, ale tihle dva délaji pravé skoro vse:

e vymysli film - v ptipadé Go Get Some Rosemary Slo o pribéh z¢asti zaloZeny
na skute¢nych udalostech a na skutecném otci obou bratrii (ackoliv to ani
zdaleka neni autobiografické dilo);** v ptipadé The Pleasure of Being Robbed
se jedna o plivodni myslenku Andyho Spadea, kterou Josh Safdie upravil
podle svych piedstav,*

* financuji ho - mimo hlavni investory se na financovani vzdy podileji i sami,

* hraji vném - Josh se objevi v jedné mensi a v jedné vétsi roli v obou filmech,
ale Benny se zase objevuje témér ve vSech jejich kratkych filmech; Josh se
také v nékolika kratkych objevi, ale ne tak ¢asto jako Benny,

* stoji za kamerou a zaznamenavaji zvuk - v tomto piipadé jde o témér
rovnomérnou délbu prace, protoZe Josh udajné natacel 50 % filmu a Benny

u néj délal 50 % zvuku** (jedna se o Go Get Some Rosemary, ale i v ptipadé
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piedchoziho filmu vypadalo rozdéleni podobné),

* a pak vSe davaji dohromady - na postprodukci se opét podileji sami

s prispénim jesté nékolika dalSich lidi.

Bratii Safdieové evidentné maji na filmech nejvétsi podil, nejsou v tom vsak
sami a dostava se jim nezanedbatelné pomoci od kolegi z jejich uskupeni Red
Bucket Films. Pravé proto, Ze se na filmech podileji stéle ti stejni lidé, by se filmy
daly povazovat i za kolektivni dilo,* ale vzhledem k tomu, Ze prace neni rozdélena
demokraticky, neni tomu tak. Z toho tedy vyplyva, Ze i kdyz filmy nesou znadmky
kolektivnich a skromnych produkci, nejbliZze maji stejné k nezavislé produkci.

[ pres nizky rozpocet filma si Josh a Benny Safdie diky svému takika
guerillovému zptsobu nataceni v ulicich, neherciim, vlastni spolec¢nosti apod.
dokazali poradit ve financné naroc¢néjsich situacich a natocili kvalitni filmy, které si
postupné ziskavaly a stale ziskavaji publikum, a tim padem i dalsi investory
a dokonce zahrani¢ni podporu. Velkou zasluhu na tom ma pravé i Andy Spade,

ktery jim pomohl uz v samych zacatcich.

3.1.2 Red Bucket Films

Tato produkéni spolecnost, nebo 1épe Feceno mozna spise platforma, vznikla
v roce 2001, kdy se na stredni Skole potkali Josh a Benny Safdie s Alexem
Kalmanem. Poté bratfi odjeli studovat do Bostonu. Na Bostonské univerzité dale
potkali vytvarnika Sama Lisenca, kameramana Bretta Jutkiewicze a filmare
Zacharyho Treitze. Jedna se o kolektiv autorii, ktefi spolu dzce spolupracuji na
vSech svych projektech.*® Zpocatku to vlastné ani nebyla plnohodnotna spolecnost;
koupili si internetovou doménu a zaloZili si vlastni webovou stranku, ktera jim

1.47

slouzila k distribuci jejich dél.*” Ta svému ucelu slouzi dodnes. Pokud jde o napli

tvorby, jednd se prevdziné o kratkometrazni formu (jedini Safdieové prozatim

v

vytvorili celovecerni dilo) filmli, dokumentii nebo jinych menSich a prevazné
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komickych dilek. Mezi dily najdeme vsak i reklamni praci, ktera tyto mladé autory
mimo jiné Zivi. Dale pak objevime i vytvarné pociny. NejvyznamnéjSim kolektivnim
pocinem je vSak sbirka kratkych videi z ulice, zachycujicich okolni Zivot od téch
nejbéznéjSich situaci azZ po ty bizarni. Tyto momentky se nazyvaji Buttons
(v prekladu knofliky) a vznikaji kdykoliv a kdekoliv nékdo z Red Bucket Films uvidi
néco zajimavého. Jedna se o 170 filmi ve 45 minutach - nejdel$i ma kolem minuty
a nejkratsi kolem ti{ aZ ¢tyf vtefin a vSechno jsou to vlastné takova pozorovani.*®
Také jejich kvalita tomu odpovid3, protoZe jsou vétSinou nataCeny na malé kapesni
kamery. Kazdé video je opatieno titulkem, ktery bud vysvétluje o co se v ném
jedna, nebo dodava (vétSinou vtipny) kontext. VSechna videa z produkce Red
Bucket Films lIze zhlédnout primo na jejich webové strance, s vyjimkou obou
zminénych celovecernich filmi a také nékterych kratkych filmt bratii Safdiel
z pozdéjsi tvorby. Na tyto filmy jsou k dispozici alespon trailery a odkazy
k zakoupeni.

V soucasné dobé funguje pod hlavickou Red Bucket Films také Museum, coZ
je neziskové muzeum pfedméti a vyrobki z celého svéta.* Je to kolekce predméti
moderni doby; predméty, ze kterych se lze dozvédét o spolecnostech z celého svéta.
Tvirci sami vidi ptibéh nebo existenci za kazdym vystavenym predmétem. A jak
Alex Kalman vysvétluje, ,vétSina muzei vystavuje véci s obrovskou historickou
hodnotou, my se chceme zamérit na malé detaily v Zivoté a na hodnotu
kazdodennosti.“ Muzeum uz samo o sobé je ponékud netypické, a podobné je to
i sjeho umisténim. Nachazi se ve staré vytahové Sachté v budové, kde sidli Red
Bucket Films.>®

VySe popsané rliznorodé aktivity také vyjadruji a charakterizuji celkovy
postoj téchto mladych lidi, tvoticich kolektiv Red Bucket Films. VSe tvori sami -
vybudovali si celé studio, vytvorili a spravuji webovou stranku i muzeum, proto by
se v tomto kontextu dalo hovorit o tzv. DIY (do it yourself) pristupu. A co vic,

vSechno to tvofi z ¢istého entuziasmu, ktery ze vSech jejich pocinii piimo ¢isi.
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3.1.3 Distribuce

Vv

Nezavislé snimky to maji vZdycky o néco tézsi, pokud se jedna o distribuci.
Bratii Safdieové v tomto ohledu nejsou vyjimkou. Jejich jedinym Stéstim bylo, Ze se
snimek The Pleasure of Being Robbed asi mésic po premiéie na festivalu South by
Southwest (SXSW) dostal i do Cannes do sekce nezavislého filmu Quinzaine des

Réalisateurs,*!

a tim jim pomohl dostat se k verejnosti a do povédomi divaki
i kritikd. Tou dobou jiZ IFC (Independent Film Channel) vyjednaval koupi snimku,
ale ptivodné chtél filmu doprat jen uvedeni pres video na vyZaddni (VOD, video on
demand). Josh Safdie vSak nechtél podepsat smlouvu, pokud by film nebyl uveden
i v kinech. Timto se film do kin dostal a pti kazdém uvedeni se spolu s nim promital
pokazdé néjaky jiny kratky film z produkce Red Bucket Films.** Jak je tomu
u nezavislych snimkt zvykem, dostaly se filmy mimo zminéné VOD také na format
DVD, oboji v distribuci jiZ zminiovaného IFC. Ale filmy je také moZné zhlédnout pies
Amazon, iTunes, Netflix nebo Fandor, portal, zamérujici se na distribuci nezavislych
vSechny tyto portaly funguji pouze ve Spojenych statech. Jedinou vyjimkou je
platforma Mubi, kde vSak Ize zhlédnout pouze The Pleasure of Being Robbed a také
nékteré z kratkych snimki.

Udélem nezavislych filmat je také povinnost zaslouzit se o distribuci filmi
na vlastni pést, proto také Josh a Benny Safdie stravili cely rok a ptil na cestach po
celych Spojenych statech jen proto, aby Go Get Some Rosemary pomohli predstavit
adostat k divdkim.* A nejenom to, zpolatku Benny Safdie na film lakal lidi
v ulicich s letdcky v ruce; s letacky, které sami tvilrci rozmistili také ve vagonech
newyorského metra.** Po Uspéchu Go Get Some Rosemary v$ak takovych opatieni

do budoucna snad ani nebude potreba.

51 KOHN, Eric. “The Pleasure of Being Robbed” Director Josh Safdie [online]. Indiewire. [cit. 20. 3.
2013]. Dostupné z WWW:
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[ kdyZ se mliZe zdat, Ze distribuce s poetikou filmi viibec nesouvisi, opak je
pravdou. Jen diky uvedeni snimki na festivalech se o této autorské dvojici rozsirilo
vSeobecné povédomi, coZ jim zajistilo lepsi financovani druhého snimku, a tim

padem otevrelo vice moznosti.

3.2 Mumblecore

Tento podivuhodny nazev oznacuje skupinku mladych lidi, americkych
rezisérli, které spojuje vék, témata filmd a zplisob natdCeni. Ve skutecnosti se
nejedna o opravdové hnuti, jak je nékdy chybné uvadéno. Nazev vznikl v roce 2005
na jiz zminovaném festivalu SXSW, kde se tito tvirci sesli pii uvedeni svych snimkd.
Zvukar Eric Masunaga pouzil tento termin, aby popsal jeden nezavisly film, na
kterém zrovna pracoval (mumble = mumlat; ve filmu nebyl kvalitni zvuk
a postavdm bylo Spatné rozumét). Toto pojmenovani se ujalo, i kdyZ se nikomu
z oznacovanych nelibilo.® Jedn4 se tedy o kolektiv autori a radi se do néj
piredevSim Andrew Bujalski, Joe Swanberg, Jay a Mark Duplass (sourozenci, stejné
jako Josh a Benny), Greta Gerwig, Aaron Katz, Todd Rohal, Ry Russo-Young a dalsi. >
Nékdy byvaji oznacovani také jako The Slackavetes, jako spojeni odkazu na Johna
Cassavetese a na film Richarda Linklatera, The Slacker (1991).” Jsou v8ak znima
i dal$i oznaceni, a to micro-indie New Talkies, Generation DIY ¢i MySpace Neo-
Realism.®

Co tyto tvirce spojuje? Po technické strance je to hlavné, s vyjimkou
Bujalského, digitalni video, ru¢ni kamera, prirozené osvétleni, realné lokace,
jednoducha mizanscéna, diraz na detaily tvari a nataCeni jen na par jeti (vétSinou
jen jedno).>® I co se tyc¢e obsahu filmg, jsou si velice podobné, protoze vSechny tyto

piibéhy se zaméruji na kazdodenni udalosti a ¢asto jsou odrazem Zivota téchto
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filmai(; jsou o vzdélanych lidech kolem dvaceti let a ¢astymi tématy jsou vztahy
a komunikace.®® Spojuji je také produkéni a distribu¢ni aspekty jejich tvorby.
Rozpocty téchto filmi jsou velmi nizké, dokonce az tak nizké jako naptiklad 15 000
$.°* Ale pravdépodobné i niz$i. Také do distribuce se tyto filmy nedostavaji snadno.
Difve neZ zaregistrovaly (alesponn néjaky) uspéch na festivalech, tito tvirci
napriklad distribuovali své filmy sami prodejem vypalenych DVD se svymi filmy

pfes internet.®

Po festivalovém uznani se dostali i na platno (nékdy se na platno
dostali prave jenom na festivalu) a poté i do VOD a DVD distribuce.

Z vyse popsaného se mize zdat, Ze jsou si filmy velice podobné, avsak opak
je pravdou - kazdy z téchto tviircl si jde vlastni cestou a jejich filmy jsou ve
skutec¢nosti pomérné odlisné, i kdyZ mezi sebou vSichni dzce spolupracuji - pisi
spolu filmy, nebo v nich hraji. VSichni jsou to neherci a co se tyce psani filmf, je to
spiSe tak, Ze i kdyZ néjaky scénar vétSinou existuje, pfimo na place se vice ¢i méné
improvizuje - zaleZi na daném tvirci.®® Toto ,hnuti“ neni ukotveno poiadné ani
geograficky, protoZe tvirci ziji v riznych méstech (Chicago, Boston, Portland
a Brooklyn).** Komunikace, natoZ vzdjemna spoluprace se tak mize zdat v tolika
lidech velice slozita, ale diky tomu, Ze se mezi nimi vytvorilo pratelské pouto a po
festivalu zlstali v kontaktu, mimo jiné diky MySpace, e-mailu nebo blogiim,® to
neni neuskutecnitelné.

Mumblecore jako takovy ve své ,Cisté formé“ vSak nevydrzel dlouho a tvirci

se dali svymi vlastnimi cestami, i kdyZ porad ukotvenymi v jeho zakladech. Nejvice
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se vzdalili asi bratii Duplassové, kteri zacali natacet jednak trochu zanrové filmy (je
to spiS mumblecore Fiznuty Zanrovym filmem), a také zacali byt podporovani
menSimi studii a zacali natacet s profesiondlnimi a znamymi herci. Posun
k Zanrovému filmu se tyka i Aarona Katze. Andrew Bujalski jednak vypracoval sviij
styl, ale predevsim se chysta zfilmovat adaptaci bestseleru Benjamina Kunkela,
produkovanou Scottem Rudinem, a Greta Gerwig se zase dala na drahu herecky
v mainstreamovych filmech.®® Jediny Joe Swanberg pofdd natali svym syrovym
(a explicitnim) zplisobem, ale presto je i u né znat urcity posun k vétsi
komplexnosti a psychologizaci postav.”” UdrZet se v néjakém ,Zzanru“ nebo ,hnuti"
vSak nikdy nebylo cilem Zadného z uvedenych rezisérti. Mozna by také bylo lepsi
mluvit spiSe o vytiibeni jednotlivych autorskych styli nezZ o vzdaleni se od
ptivodniho konceptu.

Jaka je vSak souvislost s Joshem a Bennym Safdie? Je to dikazem toho, Ze
mlada nezavisla filmova scéna ve Spojenych statech po néjaké dobé opét oZiva,
a i kdyz tito tviirci nemaji velkou finan¢ni podporu, maji podporu alesponl mensich
festivalli nezavislych film a v pripadé bratii Safdieli také podporu Canneského
festivalu. Prestoze se Zadny ze zminénych filmar natacenim neuZivi, tyto filmy
presto stale vznikaji a vznikaji pravé z tohoto c¢istého nadSeni pro film. V tomto
piipadé ani financ¢ni stranka nemuze stat v cesté, protoze tito filmari si vZdy najdou
svou cestu, jak film natocit podle svych predstav a jak ho nasledné dostat
k divakiim. A v soucasné dobé se navic vSem dostalo alespoii néjakého kritického
uznani a tvirci si udélali jméno a také si nasli své publikum. A co vic, to, Ze se
nemusi podfizovat investoriim, jim navic poskytuje obrovskou svobodu tvorby.

Tohle v§echno ma také vliv na vyslednou podobu filmd.
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Ve své bakalarské praci jsem prozkoumala vizualni styl a nékteré
naratologické prvky filmu rezisérské dvojice Joshe a Bennyho Safdie. Dale pak jsem
zohlednila produkéni a distribu¢ni aspekty obou analyzovanych filmt a vlastné
i celkové tvorby bratii Safdieli. PrestoZe jsem nechtéla vychazet z kognitivnich
uvah, v nékterych pripadech jsem se nevyhnula jejich pouZiti, protoZe by analyza
bez téchto zjiSténi nebyla Uplna. Jinak jsem se ale drZela postupu nastinéného
vuvodu. Poetika filmt bratri Safdiei se tedy na zakladé predchozi analyzy
vyznacuje nasledujicimi specifickymi rysy.

Z pohledu naratologického se jedna predevSim o zvolend témata filmu
a postavy. Témata se sice mohou jevit ponékud vagni, avSak za zdanlivé prazdnym
pribéhem se v obou pripadech skryvaji velké emoce. Celkové vzato je spiSe neZ na
zplsob vypravéni kladen diiraz na samotné pribéhy, jejich zobrazeni a také na to,
co se skryva za nimi. Postavy, které jsou hlavnimi hybateli téchto ptibéhd, stoji da
se Fict na okraji spolecnosti, ale piesto jsou ukazany takovym zptisobem, ktery sice
na jednu stranu poukazuje na jejich nedostatky a divak by se s Zaddnou z hlavnich
postav pravdépodobné neztotoZnil, na druhou stranu ale vzbuzuji soucit a dokonce
v nékterych pripadech i sympatie. Jedna se tedy o jakousi dvojznacnost, ale také
komplexnost postav - nejsou Cernobilé. A to i presto, Ze jejich psychologie neni ve
filmech nijak propracovanad nebo viibec zobrazena. Je to vyjadieno skrze pouZité
stylotvorné prvky. K takovéto charakteristice jsou vyuzity predevsim detaily.

Po vizualni strance pak dale vidime pouziti klasickych filmovych prostiredkii.
Strihové postupy napriklad vykazuji znamky kontinualni strihové skladby, ale
nékteré jejich pouziti se trochu odchyluje, proto neni strihova skladba uplné
neviditelna. Na druhou stranu ale nejsou pouzity zadné prvky, které by narusovaly
Casovou nebo prostorovou kontinuitu. I prace se zvukem je uvédoméla a misty
netypicka, jak je patrné z predchozi analyzy.

DalS$im specifickym rysem je zcela jisté jakoby navrat k minulosti. Filmy
dokonce provazi urcitd nostalgie, ktera ma pomérné velky vliv na vizualni stranku
obou snimki. Je to predevsim diky volbé klasického filmového materidlu a také

pouziti loutek jako zvlastnich efektti. [ ptesto, Ze by se po finan¢ni strance vyplatilo
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natdCet na mnohem dostupnéjsi digitadlni video, bratri Safdieové stejné zvolili
16mm film. V efektech pak nejde ani tak o realistické zobrazeni, jako spiS o redlné
navozeni pocitu nebo atmosféry. Diraz je také kladen predevSim na vynalézavé
ztvarnéni spiSe nez na technologické mozZnosti. Tato atmosféra také komunikuje
s urcitou nejednoznacnosti v pripadé zarazeni snimka do urcité doby. Vypada to, Ze
se filmy odehravaji (predevsim Go Get Some Rosemary) priblizné pred dvaceti lety,
ale presto jsou tam naznaky soucasnosti (reklamy na pozadi apod.). Nejedna se
vSak o ahistorismus, ale spiSe je to urcita nadcasovost pribéhtli. Neni totiz dilezité,
kdy se filmy odehravaji, hlavni je jejich zobrazeni a pisobeni na divaky.

Velmi dilezitou soucasti celkové poetiky je realismus. Témér vsSechny
stylistické prvky mu napomadhaji - at uZ se jedna o realné lokace, pifirozené
osvétleni, herectvi, ru¢ni kameru nebo dlouhé zabéry. To je zapri¢inéno pravé
zvolenym zplisobem nataceni a také produkénimi aspekty. Bratii Safdieové nataceji
primo v ulicich bez jejich uzavreni, a nataceji tak, aby byli pro kolemjdouci co
nejméné napadni, proto také okoli a jeho reakce vzdy vypada velice prirozené. To
také vysvétluje pouZiti objektivi s delsi ohniskovou vzdalenosti. Zvuk
s minimalnim mnoZstvim nediegetické hudby k realismu také prispiva. Zvlastni
pritom je, Ze se déj i postavy nékdy od realu velice vzdaluji a pribéh je plny
nerealnych, dokonce azZ absurdnich moment, coz je ale pro tvorbu bratri Safdieti
charakteristické; takovéto momenty navic najdeme i v kratkometrazni tvorbé,
kterd nebyla predmétem této prace.

KdyZ shrneme vSechny tyto poznatky, filmy bratri Safdiel opravdu
pripominaji filmy nové viny a taktéz vyuzivaji stejnych stylistickych prostiredkl -
vypadaji obycejné, jsou nataCeny v readlnych lokacich s prirodnim osvétlenim,
vyuzivd se pohybliva kamera, realistickd mizanscéna, rucni kamera, odkazuji
k jinym filmovym dilim (v tomto ptipadé minimalné ke Kapsdri a Kmotrovi), maji
rozvolnéné kauzalni spojeni, postavy nemaji téméf zadny cil a konec je nejasny.®
VSechny tyto aspekty nové viny filmy bratfi Safdieti obsahuji. A nejenom prvky
nové viny, ale zapadaji také do Skatulky artovych filmi, podle Bordwellovy

revidované eseje z roku 1979 na toto téma v Poetics of Cinema.® To vSak je$té neni
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znamkou kvality. Filmy bratii Safdieli se vSak nedaji tak uplné prirovnat k filmim
nové viny, ani se tyto filmy nesnaZi kopirovat. Jednak vznikly v jinych historickych
podminkach, a jednak to neni vycet vSech rysi filmi ani Joshe a Bennyho Safdie,
ani nové viny. Podobny vztah maji i k mumblecore filmim. Tato prace vSak neni
komparativni analyzou a tato zjiSténi funguji pouze jako pomiicka ke
kontextudlnimu zatazeni.

Celkové vzato by se dalo Fict, Ze dilo bratii Safdied co do stylové stranky
vyuziva Klasickych natdcecich postupt, které obcas dopliiuji inovativnimi prvky,
které jsou nékdy motivovany (ne)dostupnymi moZnostmi, nékdy jsou vSak
zamérem. Vypravéni je svou formou také do velké miry klasické, avSak zvolena
témata a vybér postav ho prece jen vyrazné odliSuji. Z analyzy je patrné, Ze se jedna
o tviirce, kteri si jsou dobi'e védomi svého stylu a pouzitych prostiedkd, Ze celkovy
reZijni styl neni jen Stastnou shodou nahod. Je to totiZ pravé tento specificky
avédomé zvoleny zplisob nataceni, ktery prispiva k vyslednému dilu, tedy jeho

poetice.
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Anotace:

Tato diplomova prace se zaméruje na celoveCerni tvorbu americkych nezavislych
rezisérl Joshe a Bennyho Safdie, konkrétné na filmy The Pleasure of Being Robbed
(2008) a Go Get Some Rosemary (2009). Cilem prace je pak prozkoumani poetiky
téchto dvou filmu. Teoretickym vychodiskem této prace je pojeti poetiky podle
Davida Bordwella z Poetics of Cinema. K dosaZeni cile je vyuZito neoformalistické
analyzy podle Uméni filmu Bordwella a Thompsonové. Prace podrobné rozebira

stylovou stranku filmi a také produkeni a distribucni aspekty vzniku obou filmd.
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Resumé (Summary)

Resumé (Summary)

This thesis deals with poetics of feature films of two young American
independent filmmakers - brothers Josh and Benny Safdie. Basic theoretical
standpoint for this thesis is David Bordwell’s conception of poetics, as well as
neoformalistic analysis. The films are as follows: The Pleasure of Being Robbed
(2008) and Go Get Some Rosemary (2009). The analysis is mainly stylistic, partly
narrational, and also historical. Bordwell divides poetics into analytical poetics and
historical poetics. Both areas are covered in this thesis. Analytical poetics deals
with all the used stylistic elements of both films, but with lesser focus on narration.
Historical poetics on the other hand tries to determine in what historical
circumstances the artwork was created and how these influenced the final film.

This thesis comes to a conclusion that Safdie brothers are young and
ambitious directors, who creates films with their own specific style, which is based
on realistic devices, such as shooting on location, hand-held camera, natural
lighting, acting, or long shots. These films have also a specific visual quality of
16mm film material. Generally, they use film medium both in classical way, as well
as in a new way. Very distinctive is also their guerilla-style filmmaking. All these

aspects create particular poetics of their films.
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Prilohy
Prilohy

Analyzované filmy

THE rearuke oF BEING ROBEED.

The Pleasure of Being Robbed (2008)

71 min.

Rezie: Josh Safdie

Scénar: Josh Safdie, Eléonore Hendricks, Andy Spade,

Anthony Sperduti
Kamera: Brett Jutkiewicz, Josh Safdie
Stiih: Brett Jutkiewicz, Benny Safdie, Josh Safdie

Hudba: Haruki Naginata, The Beets, Alex Billig,

Stephen Valand & Carson Werner & Tiny Seas,

Zvuk: Evan Mangiamele, Benny Safdie, Zachary Treitz, Stephen Valand, Thelonious

Monk (,,Pannonica®)

Hraji: Eléonore Hendricks, Josh Safdie, Wayne Chin, Dawn Glickman, Batman,
Sammy Lisenco, Astrid Larson, Sarah Verdone, Andy Spade, Bea Spade, Henry
Tejada, Michael Kosem, Eloy Ortega, John Dwyer, Ariel Shulman, Charlotte Pinson,

Bernie Grump, Calvin Wilson a dalsi

Ocenéni:

2008 |Sarasota Film Festival Jury Prize Independent Visions - Josh
Safdie

2008 |Entrevuez Film Festival Best Acting Eléonore Hendricks

2009 | Mexico City International | Festival Award |Best First Film - Josh Safdie
Contemporary Film Festival
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Prilohy

Go Get Some Rosemary (2009)

[uinzaine
(RN

100 min.
ReZie: Josh Safdie, Benny Safdie

Scénar: Josh Safdie, Benny Safdie, Ronald Bronstein
Kamera: Brett Jutkiewicz, Josh Safdie

Stiih: Brett Jutkiewicz, Benny Safdie, Josh Safdie,

Ronald Bronstein

Hudba: The Beets, David Sandholm, Michael Hurley,

Matt Volz, The Jubalaires, Bruce Hirdler
Zvuk: Evan Mangiamele, Benny Safdie, Zachary Treitz

Hraji: Ronald Bronstein, Frey Ranaldo, Sage Ranaldo, Eléonore Hendricks, Leah
Singer, Alex Greenblatt, Victor Puccio, Lance ,,Batman“ Chamberlain, Baker Suitson,
Peter Cramer, Sean Williams, Dakota Goldhor, Johnny Napalm, Simone Parker, Aren
Topdjian, Danny Callahan, Firas Al-Ramahi, Van Neistat, Larry Pelton, Miranda
LaPrella, Ema Peleg, Seth Fleischaner,; Salvie Sansone, Casey Neistat, Lee Ranaldo,

Josh Safdie, Wayne Chin, Abel Ferrara a dalsi

Ocenéni:

2009 |Ljubljana International Film | FIPRESCI Prize Josh a Benny Safdie
Festival

2010 Gotham Awards Breakthrough Award |Ronald Bronstein

2011 Independent Spirit Awards |John Cassavetes Award |Josh Safdie, Benny
Safdie, Casey
Neistat, Tom Scott
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Prilohy

Filmografie tviircii

Josh Safdie

2002
2005
2006
2006
2007
2007
2008
2009
2010
2012
2012

Lethargy (+ David Gelb)

The Adventures of Slaters's Friend

If You See Something, Say Something
We're Going to the Zoo

The Back of Her Head

Jerry Ruis, Shall We Do This? (+ Ariel Shulman)
The Pleasure of Being Robbed

Go Get Some Rosemary (+ Benny Safdie)
John's Gone (+ Benny Safdie)

Lenny Cooke (+ Benny Safdie)

The Black Balloon (+ Benny Safdie)

Benny Safdie

2005
2008
2008
2009
2010
2012
2012

The Adventures of Slaters's Friend (+ Josh Safdie)
The Story of Charles Riverbank

The Acquaintances of a Lonely John

Go Get Some Rosemary (+ Josh Safdie)

John's Gone (+ Josh Safdie)

Lenny Cooke (+ Josh Safdie)

The Black Balloon (+ Josh Safdie)
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