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UvoD

Opticka iluze znazornéna na platné, pouZita jako soucast papirové kulisy nebo zakomponovana
do leporela ptsobi na zcela odlisnou ¢ast naSeho mozku nez iluze vytvoiena s pomoci digitalni
technologie. Pocitacové efekty puisobi na realistickou ¢ast naSeho mozku, ale existuje i odliSna
¢ast mozku, a tim myslim tu ¢ast, ve které pieziva détska duse, coz je to kouzelné misto v nasi
mysli. To ona produkuje pocity, které prozivame, kupiikladu kdyZ vystiihneme figurku z papiru
a kterd se najednou pohybuje, je z ni loutka. Myslim, Ze tyto lehce abstraktni véci (jakymi jsou
vizualni malitské klamy), ne prava realita, myslim véci, jez jsou na prvni pohled jeji abstraktni
formou, pravé ty probouzi tu ¢ast mozku, kterou zndme z détstvi. To byly ty skvélé dny, kdy bylo
vSe nové a prekvapujici. Takovy druh optického klamu je vyuZivan u typu filmu, které jsou
nazyvany ,vytvarnymi dily“. Expresionistické filmy ani divadelni kulisy nejsou zaloZeny na
preciznosti zvlastnich efektil, ale na dokonalém navozeni atmosféry, kterd nas posléze prenese do

zobrazovaného svéta.

V textové casti této prace se pokouSim nalézt vztahy mezi iluzivni malbou a filmovou
obrazotvornosti, dale se zabyvam zmatenim, jeZ se dostavuje pii pohledu na paradoxy

obrazovych iluzi a jejich podobnosti se snovymi vyjevy, které nam navozuji obdobné pocity.

Samoziejme se zabyvam i perspektivnimi kompozi¢nimi principy, na nichz je zalozena vétSina
obrazovych d¢l, se kterymi se mizeme setkat jak v uméleckych galeriich, tak v bézném Zzivoté.
Jsou pro nds tak samoziejmé a pfirozené, ze si jejich existenci Casto ani neuvédomujeme. Ve
skutecnosti jsou tyto principy ohlasem nekonecné diskuze o vztahu mezi uméleckym dilem
a realnym svétem a predstavuji jednu z evropské umélecké a myslenkové tradice. Ve své praci
poukazuji na umélce, kteti se zabyvali otdzkami vnimani a pokouseli se pomoci vytvarného
ztvarnéni prokazat, ze prekrocit hranice kazdodennosti neni tak obtizné. V dilech umélcii jako M.
C. Escher, G. B. Piranesi nebo K. Zeman nalezneme mnoho ptikladti imysIného i intuitivniho

vyuzivani iluzi a optickych klamt pro dosazeni Zadouciho efektu.

Prakticka cast prace tvoii triptych Labyrint. Vysledné dilo ma pasobit matoucim dojmem, jisté

nerovnovahy, klamn¢, kdy se divak musi soustfedit na to, na¢ piesné¢ se diva. Cilem této



praktické ¢asti mé diplomové prace je posouvat hranice zvoleného tématu a sledovat stejn¢ jako
V teoretické Casti - kam az se muze iluzivni zobrazovani posunout.
V didaktické casti pfedkladam navrh vzdélavaciho programu Labyrint, ktery jsem realizovala

béhem své praxe na zakladni umélecké Skole.

Cile prace:

V teoretické ¢asti diplomové prace se pokousim objasnit vztahy mezi iluzivni malbou a filmovou
obrazotvornosti. Tyto vztahy jsou interpretovany na ptikladech vybranych autora.

Predstaveni iluzivni malby a optickych iluzi a jejich vyvoje v pribéhu historie, skrze tvorbu
umélcli zabyvajicich se danym tématem.

Definovat vztahy mezi optickou iluzi a labyrintem, jako prostiedkli navozujicich zmateni.

V praktické ¢asti sleduji skrze vlastni tvorbu kam, az se mize iluzivni zobrazovani posouvat.



TEORETICKA CAST

1.  Vychozi myslenka/ dilo, reakce na Piranesiho Caceri

Prvotnim dilem, které m¢ piivedlo k tématu mé diplomoveé préce, je mé vlastni dilo Labirinto,
které vzniklo roku 2013 v italské Brescii. Zde jsem se také poprvé setkala s dilem Giovanniho
Piranesiho, jez se stalo jednim z inspira¢nich zdroju jak pro vznik dila Labirinto, tak pro triptych

Labyrint, jenz tvofi praktickou ¢ast této diplomové prace.

Obr. 1: Labirinto, Pavla Sulakova, 2013

Labirinto, prostorova malba, vznikla jako reakce na Piranesiho Caceri. Kombinuje v sobé odkazy
na némecky expresionisticky film a kresebné zaznamy mych vlastnich snovych vyjevi.
V triptychu Labyrint tento namét dale rozvijim. Giovanni Battista Piranesi (1720-1778) byl
italsky grafik. Soustiedil se zejména na zobrazovani Fimskych ruin, motivy galerii, hal, atrii,
nadvofi, interiéry kostelll, vestibulil, vézeni a ruin. Jeho metoda spocivala v kreativnim pftistupu
K realité. Tyto podzemni prostory s mnoha schodisti (néktera konéi v poloving a nikam nevedou)
a masivni nosnou mechanikou vytvaieji labyrinty, z nichz vidime jen ¢ast, ale pfitom mame
pocit, Ze pokra¢uji i mimo obraz a mohou byt v podstaté nekone¢né. VyuZival piitom
scénograficky postup ,,scéna per angolo“. Jeho antické ruiny maji charakter divadelné
aranzovanych architektonickych dominant, uhlop#i¢né komponovanych. Dokonce ve svém raném

obdobi prokazatelng vyuzival ,bibienovské“ jevistni navrhy,'v obou piipadech se nejedna

' Viz kapitola 5.2. Karel Zeman-scene per angolo- G. Bibiena, s.
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0 reélné architektonické navrhy, ale o imaginarni architekturu. Tyto snové architektonické vyjevy

jsou podobné diliim M. C. Eschera.

1.2 Vystava Plocha, hloubka, prostor- Perspektivni motivy a principy v uméni

Roku 2011 se v Moravské galerii v Prazakové palaci v Brné uskute¢nila obsahla vystava
s ndzvem Plocha, hloubka, prostor s podtitulem Perspektivni motivy a principy v umeéni.
Iniciatorem vystavy nebyl nikdo jiny neZ Petr Ingerle,® autor vynikajici publikace Pribeh
perspektivy - dejiny jedné ideje. Jednim ze smyslu vystavy bylo piedstavit perspektivu a jeji
tradici z jiného nez tradi¢niho pohledu, a to ve smyslu jejiho narusovani a deformace, predstavit
vyvoj perspektivnich principti napfi¢ stoletimi a poukazat na to, Ze tyto principy maji podstatny
podil na vytvafeni podoby moderniho uméni. Divaci se mohli seznamit s praci autorti riznych
dob a s tim, jakymi zpusoby tito umélci vyjadiovali hloubku a prostor na dvojrozmérné plose.
Instalovano bylo pfiblizné 90 uméleckych dél (kresby, grafiky, malby, instalace a videa).
VSechna tato dila pochazela se sbirek Moravské galerie, Narodni galerie nebo tvorby soucasnych
autort. Zastoupeni byli napfiklad Stanislav Kolibal, Josef Bolf, rakouskd umélkyné Ester
Stocker, Dalibor Chatrny a mnozi dalsi.

Tato vystava byla vénovana otazkam perspektivy v uméni napfic styly a historickymi epochami,
nicméné jeji téziste lezi praveé ve sféfe moderniho a sou¢asného uméni. Neomezovala se pouze na
médium malby, kresby a grafiky, ale dotykala se i fotografie, instalace a videa. Cilem bylo
predstavit dila riznorodého stylového a formalniho charakteru, jejichz spoleénym jmenovatelem
je uzivani principt perspektivy (i jako obsahového motivu). Ukézalo Ze, vysledkem zapojeni
perspektivy mize byt jak vytvoreni realistické obrazové hloubky, tak naopak jeji potlaceni

a narusenf prostorové iluze.’

2 0d roku 2001 v Moravské galerii kuratorem sbirky soutasného uméni, od roku 2004 kuratorem sbhirky moderniho a
soucasného umeéni (grafiky a kresby).

* INGERLE, Petr, Katalog k vystavé: Plocha, hloubka, prostor, 1. Vyd. Brno: Moravska galerie v Brng, 2011,

s. 9,10 ISBN 978-80-7027-227-5



2. Perspektiva a jiné optické klamy

lluze je mylnym smyslovym vjemem, vychazejicim ze skute¢ného podnétu, ktery je smyslovymi
receptory chybné interpretovan. Odtud v pfeneseném smyslu klamné ocekavani, mylna nadgje.
Oko ma ze vSech smyslovych organt nejvétsi kapacitu vniméani. Na rozdil od zvirat pfijima
¢loveék 80 % informaci o¢ima. Pro zpracovani zrakovych vjemi jsou rozhodujici receptory, jichz
mame na oc¢ni sitnici az 130 miliond. Jsou Spojeny mezi¢lanky s nervovymi vilakny, které se
spojuji do zrakového nervu. V misté, kde zrakovy nerv opousti oko smérem k mozkové kiife, se
nachazi asi dvoumilimetrové misto, kde nejsou Zadné receptory. Toto misto se nazyva slepa
skvrna a zpiisobuje naSe matouci vnimani. V bézném zivoté nas slepad skvrna nijak vyrazné
neomezuje, coz je dano jednak neustalym pohybem oci, které stalou zménou sméfovani naSeho
pohledu detailn€ snimaji obraz okoli, jednak skuteCnosti, ze mista, jez nejsou citliva na svétlo,
neleZi v levém a pravém oku ve stejném misté. Psychologické procesy zajistuji, ze je tato mezera
vypliiovana barvami a ¢astmi obrazu z okolnich oblasti. Optické stimuly se zpracovavaji
a vyhodnocuji v mozkové kufe. Pii interpretaci téchto stimuli vyuziva mozek zkuSenosti uz
jednou naucené a také vyhodnocovani dalSich informaci, jez se do mozku dostavaji
prostednictvim jinych smyslovych organi. Touto problematikou vizualniho vnimani se zabyval
prosluly historik uméni Ernst Gombrich, ktery vyuZivani zkuSenosti mozkem nazyva podil
divaka. Definuje jej jako prispévek, ktery k jakémukoliv zobrazeni dodavame ze zasoby obrazi,
jez mame uloZzeny vna$i mysli. Svou praci Uméni a iluze s podtitulem Studie
o psychologii obrazového zndzorfiovani takika vybudoval mosty mezi teorii, historii uméni
a psychologii.

Za vychozi prvek vSech optickych klami muzeme povazovat iluzi hloubky. S pomoci
perspektivy mizeme vytvaret iluzi hloubky na rovné plose, coz je skutec¢nost, ktera byla zndma
jiz ve starovékém Egypté. Iluzi hloubky nalezneme naptiiklad u nasténnych maleb z hrobek
faraonu, 1200 pi. n. 1, jak to dokazuje malba z hrobky panovnika Siptaha, jeZ vyobrazuje ve
vertikalnim narysu (zepiedu) stil, za nimz stoji Anubis s nataZzenyma rukama, kterymi zakryva

mumii.
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Obr. 2: Nasténnd malba z hrobky panovnika Siptaha, Udoli krdlii Luxor

ee v

svétového vytvarného uméni od starovéku az po renesanci. | jednobodova perspektiva (s jednim
ubéznikem), jez zpusobuje, Ze se nam vzdalené objekty jevi zdanlivé mensi neZ objekty blizké
nebo ze pii pohledu na sefazené objekty za sebou se objekty vzdalenéjsi od pozorovatele jevi
blize u sebe (perspektiva zptusobuje optické zkracovani linii). Bez téchto zakladu by nevznikla
camera obskura, nato? pak novodobé stereogramy.®

VétSina jeskynnich maleb jsou bokorysy hlav zvifat a lovcd. Rané mapy jsou jednoduchymi
pudorysy. Pro jeskynniho ¢loveka, stejné tak pro architekta bylo Casto uziteCné zobrazit si
piredmét nebo scénu pomoci jednoho ze tii jednoduchych nakresi, ptidorysu, bokorysu a narysu.
Pochopeni, Ze tyto tii pohledy spravné sestavené dohromady dokdazi zobrazit jakykoliv pfedmét
V jeho uplnosti, pln¢ vyuzila az renesance (Uccello, Diirer). Pozdgji v 18. stol. vyvinul Gaspar
Monge metodu perspektivni geometrie, kdy se zobrazeny predmét jakoby umisti do hranaté
krabice, promitne se (pomoci pomysiného svételného zdroje) na jeji vnitini stény a krabice se
rozlozZi. Ztéto metody vznikly dva systémy- promitani zezadu a zdola na evropsky zptsob

a americky typ, kdy se snima objekt zepiedu a shora.

* Tomb of Siptah (KV47) [online].[13. 3. 2016]. Dostupné z: https://egyptsites.wordpress.com/2009/02/05/tomb-of-
siptah-kv47/siptah-2/

> Opticka iluze prostorového vidéni plochého dvourozmérného obrazu. Pivodné $lo o par obrazki, kdy kazdy byl
pofizen z trochu jiného uhlu a které se prohlizely zvlastnim zafizenim — stereoskopem. Tyto stereo-obrdzky lze
prohliZet i bez pomiicek pomoci Silhani - jestliZe se upfené zahledime, vyvstane nam trojrozmérny obraz.
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Obr. 3: Andrea Pozzo, 1693°

Klam, ktery perspektiva vytvafi, je tak intenzivni, Ze ma na svédomi celou fadu zvlastnich efekta.
Budeme-li pfed oc¢ima drzet ruce, jedna z nich bude natazena uplné a druhd jen do poloviny,
piesto se ndm budou zdat obé¢ stejné velké. Je to jednoduse proto, Ze nas§ mozek vi, Ze jsou stejné.
Krasnym ptikladem je i1 kresba stoli od Rogera Sheparda,7 kdy plochy desek obou stolli tvofi
zcela stejny obdélnik, mozek ndm to vSak vymlouvd, protoze je oSalen naznaky perspektivy na
obrézku. Vidime obrysy dvou stoli umisténych tak, aby vytvarely urcity klam. Maji stejnou
plochu i tvar. Tato Shepardova ilustrace se stala pojmem. V¢&rim, Ze objevila-li se v néjaké
publikaci, ¢tenafi jisté obrazky stolt vystfihovali nebo alespon pfeméfovali pravitky, aby mohli
porovnat jejich shodnost. Ale dokonce i poté, co stoly vystiihneme, pfilozime k sob¢ a zjistime,
ze jsou presné stejn¢ velké, 1 tak se ndm nepodaii védome zménit svoji predstavu tak, aby ndm
stoly piipadaly shodné. Nas mozek se prosté pfizpiisobuje zrakovym podnétim v podobé
natoCenych stold a my jej nemuzeme védomé ovlivnit. CoZz teprve Shepardova proslula ,,sloni
iluze®.

® McNAUGHT, Pheobe, Perspektiva a jiné optické klamy, Praha, Dokotén s.r.0. 2010 ISBN 978-80-7363-297-7
’ Roger Newland Shepard, americky védec a autor univerzalniho zakona zobecnéni.
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Obr. 4-5: Roger Shepard

Je zajimavé, Ze prirodni narody,'® které nejsou zvyklé na perspektivni zobrazovani v uméni nebo
na meéstskd panoramata, vnimaji vétSinu takovych iluzi vyrazné slabéji. To naznacuje, Ze
perspektivni klamy jsou zasadné hypotézy tvorené v mozku.™

Vytvarni umélci mnohdy vytvéieji iluze tim, Ze ve svych malbach ¢i kresbach nezobrazuji

veskeré podrobnosti. Dochazi tak k jakési hie umélce s divakem.

Neni snadné vidét véci takové, jakymi skutecné jsou. Mysl se neustale pokousi prekryt skutecny
sveét tim, co vném ocekava, totiz bezpeCnou a predvidatelnou realitou. Kuptikladu jakmile
spatfime ve skvrné néco urc¢itého, bude nam to mozek pfipominat vZdy, kdyZ se znovu podivame.
Pro¢ tolik hledame znamé vzorce? Je tomu proto, ze si jiz od détstvi (tedy v ranych fazich naSeho
vyvoje) vstépujeme vzorce latek, tvart a funkei, tudiz pokud po letech uvidime keramickou misu,
vime, Ze v ni miZze byt polévka, ze kdyZz spadne na zem, tak se rozbije, a dokonce si dokazeme
predstavit 1 tu jeji stranu, kterou pravé nevidime. NasSe zivotni role, volby pratel, nepratel,
partnerti, politickych stran, chuté, zaliby i osobni navyky, to vSe je do zna¢né miry déno

iluzornimi vzorci, které jsme si nagimi zkusenostmi upevnili.*?

8 Optical Illusion tables [online].[ 10. 12. 2015]. Dostupné z: http://www.smart-kit.com/s868/optical-illusion-tables/
% The elephant illusion (R.Shepard) [online].[ 10. 12. 2015]. Dostupné z: http://cogpsy.info/perception/the-elephant-
illusion-shepard/

' Kmeny a narody Zijici v zemich tretiho svéta (Afrika), které se viibec, nebo témét vitbec nesetkaly s civilizaci.
"McNAUGHT, Pheobe, Perspektiva a jiné optické klamy, Praha, Dokoféan s.r.o. 2010, s. 28 ISBN 978-80-7363-297-
7

"' McNAUGHT, Pheobe, Perspektiva a jiné optické klamy, Praha, Dokofan s.r.o. 2010 ISBN 978-80-

7363-297-7
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http://www.smart-kit.com/s868/optical-illusion-tables/
https://cs.wikipedia.org/wiki/Kmen_(sociologie)
https://cs.wikipedia.org/wiki/T%C5%99et%C3%AD_sv%C4%9Bt
https://cs.wikipedia.org/wiki/Civilizace

Nékdy dochéazi k tomu, ze vnimdme jevy neexistujici, jindy nevnimame jevy prokazatelné
existujici. V dalSich pfipadech se nam néco jevi jinak, nez jaké to doopravdy je. To protozZe
vétSina vjemu je relativnich. Zachvat paniky, kdyz sedime v auté, uvizli v zacpé a najednou
kolem nas projede nakladni auto, mame dojem, Ze to my se suneme dozadu. A podobné je to,
kdyZ vlozime jednu ruku do umyvadla s horkou a druhou do umyvadla se studenou vodou, pak je
vytahneme a vnofime do vlazné vody, kazda ruka nam vysle reakci, kterd bude zavisla na jeji
bezprostiedné minulé zkuSenosti, nikoli na objektivnim vjemu. NaSe vnimani zavisi také na
velikosti objektl. Pokud mame velky a maly pfedmét, které vazi presné stejné, ten vétsi budeme
Riizné geometrické obrazce vidime jinak, neZ to odpovida realits. Spatné odhadujeme vzdalenost,
vidime zakfiveni tam, kde jsou jen piimky nebo vnimdme dvojrozmérné obrazy jako

trojrozmérné objekty. 13

Realita, ktera nds obklopuje, ma tii dimenze a my se ji pokouSime zobrazovat dvourozmérné.
Timto paradoxem zobrazovani se zabyval vynikajici grafik M. C. Escher. Jak sam uvadi
v komentaii monografie Grafika a kresby: ,, Dvojrozmérnost je stejné fiktivni jako
Ctyrrozmernost, nebot nic neni rovné, ani nejlépe vybrousené zrcadlo. AvSak i kdyz se budeme
drzet dohody, Ze je stena ci list papiru rovny, je podivné, Ze na takové plose zobrazujeme
prostorové predstavy, jako by to bylo odjakziva tou nejobvyklejsi véci na svéte. Neni mnohdy

nesmysiné nakreslit par ¢ar a pak tvrdit: Toto je diim?“™

Karikaturista Saul Steinberg, ktery se ve své praci zabyva ptedevsim filozofii znazoriovani, je
autorem kresby, na niz kresli jedna ruka druhou. Tato kresba je o¢ividné pievzata od Escherova
Drawing Hands, z roku 1948. Nemame zadny kli¢ k tomu, abychom si uvédomili, ktera ruka
vlastné kresli druhou. Kazdé interpretace je stejné pravdépodobnd, matouci ucinek je podobny

oblibenym paradoxiim, jako napt. o Krétanovi, ktery tvrdil, ze vSichni Krétané 1zou.

B MENKHOFFOVA, Inga, Svét optickych iluzi, Praha, Nakladatelstvi Slovart s. r. 0. 2007, s. 8, 9,13 ISBN 978-80-
7391-300-7
" ESCHER, Maurits, Cornelis, Grafika a kresby, Praha, Nakladatelstvi Slovart, 1999, s. 10. ISBN 3-8228-6693-8
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Obr. 6: Saul Steinberg: kresba z casopisu Obr. 7: M.C.Escher Drawing hands, 1948"
The New Yorker, 19541

Toto téma S. Steinberg dale rozvijel v mnohych svych kresbach. Podstatu problému &teni
znazoriiovaného vsak vystihl karikaturista nejlépe na své kresbé ptimky, kterd proménuje svoji

funkeci.

Obr. 8-9: Saul Steinberg

Ve zrakové sféfe neustale vyclefiujeme nékteré objekty vnimani, a to tim, Ze se ndm jevi
vyrazn€j$i, presnéj$i, oproti ostatnim castem vystupujici do popiedi. Tyto objekty jsou
v psychologii nazyvané figury. Jsou to jakékoliv pfedméty, na které soustiedime svou pozornost.
Piisobi na nas, jako by byly v kontrastu vii¢i méné zietelnému pozadi, jako by byly osvétleny.

A praveé dipol figury a pozadi je zdkladem, bez n¢hoz bychom nebyli schopni vnimat jakékoli

> M.C.Escher: Drawing Hands [online].[ 26. 1. 2016]. Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/m-c-escher/drawing-
hands

1% MIKS, Frantiek, Gombrich/ Tajemstvi obrazu a jazyk uméni, Brno, Barrister & Principal, 2008, s. 62 ISBN 978-
80-7364-045-3

18 JIROUSEK, Charlotte: Art, design and Visual Thinking: Introduction to the Elements of Design: Point [online].[
13. 9. 2016]. Dostupné z: http://char.txa.cornell.edu/language/element/element.htm
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zobrazeni. Tento dipol obsahuje kazda malba, at’ uz abstraktni, ¢i figurativni. Nékdy se dokonce
vztah figura/ pozadi stava vlastnim namétem dila a hlavnim pfedmétem umélcova zajmu, jako je
tomu na n¢kterych grafikach M. C. Eschera. Zajimavym poznatkem je zjisténi, ze to, co je
v jednom okamziku pozadim, se mize za jistych podminek stat i vlastnim pfedmétem vnimani,
tedy figurou. A pravé pokud k néfemu takovému dojde, vznikaji zobrazeni, ktera lze vnimat
mnohovyznamove. V psychologii se tyto zvlastni a vizualné velice pfitazlivé jevy nazyvaji
reverzibilni figury, inverzni figury nebo zvratné obrazy (také zdvojené obrazy). Tato technika se
hojn¢ vyuzivala napiiklad v obdobi manyrismu, na ktery navazalo celé surrealistické hnuti.*® Ale
vyobrazeni, kterd& jsou dvéma vécmi zaroven, toto pireskakovani mezi jednou
a druhou interpretaci neni né¢im, co by se naSemu mozku zvlast' libilo. Tyto zvratné obrazy
Eschera fascinovaly a vyuzil je mimo jiné ve svém dile Den a Noc z roku 1938. Cerné a bilé

pohledy se zde stavaji vzajemnymi pozadimi jeden druhému.

DalSim podobnym ptikladem jsou takzvané nemozné objekty, opticka iluze Casto vyuZivana
surrealistickymi umélci. Jedna se o predméty, ale také architektonicke prvky, které narusuji
jistotu divakova vnimani. Nékteré davaji smysl jen z jednoho Uhlu pohledu. Pravé tento typ
klamu dovedl k dokonalosti Escher ve svém dile Belveder. Zobrazuje fantaskni stavbu, v niz se
kombinuji rizné uhly pohledu. Mezi zakladnou (¢ast zahrnujici vézeni, skrze jeho miize vyhlizi
muz) a stfechou dochazi k rotaci o 90 stupnt. Na tuto zakladnu se divame ze shora. Oviem na
strop dolniho podlazi se uz divame zespodu, pficemz vidét celé patro svrchu i zespodu je
nemozné. A k dalSi rotaci dochazi mezi podlahou a stropem, a to tak, ze nékteré sloupy se
nachazeji naraz vpiredu a vzadu (jejich vrchni ¢ast vpfedu a spodni ¢ast vzadu a obracené).

Nejvrchngjsi patro vidime opét zespodu.

19 ZUSKA, Vlastimil, Estetika: vivod do soucasnosti tradicni discipliny, Praha, nakladatelstvi Triton, 2001, s. 40
ISBN 80-7254-194-3
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Obr. 10: M. C. Escher, Belveder

o,

Obr. 11: M. C. Escher, Day and Night

Témito a dal$imi svymi pracemi nam Escher naznacuje, Ze pouze jednoduché vnimani svéta nas
omezuje a ze rafinovanéjsi pohledy pro nas mohou byt prospésné.

DalSimi fascinujicimi objekty, které si pohravaji s nasim vnimanim, jsou zrcadla. Pievraci nas
obraz zlevé strany na pravou. Asociuji ndm brany do jinych tajemnych svétu, které jsou
protivdhou toho pied nimi. Obrat zrcadlit nebo také reflektovat pouzivame k vyjadieni jak
optickych, tak duSevnich procest. VSechny tyto kvality zrcadel promitl do svého dila mad’arsky
umélec Istvan Orosz. Tématem jeho praci byvaji fantaskni anamorfni svéty. VyuZiva pii své
tvorbé valcové zrcadla, diky nimz se zdanlivé abstraktni kresby transformuji do realistickych
forem.

Neni viak vysostnym postavenim umélct vytvaiet iluze a tim nas mast. Mnohdy si s ndmi
stejnym zpusobem pohrava i piiroda. Stojime-li pii zapadu slunce na vrcholku kopce, muze se
pied nami (za jistych specifickych podminek) promitnout nas obii stin na oblacich. Tento jev je
zndmy jako Brockensky piizrak nebo také ,horsky piizrak”. Jednd se 0 enormné
zvétSeny stin pozorovatele vrZzeny na horni povrch mraka proti slunci. Tento jev se muze objevit
na jakémkoliv mlhavém horském svahu nebo okraji mraku. Diky ¢etnosti vyskytu a idealnim

Klimatickym  podminkdm  panujicim na  vrcholuhory  Brocken  (nejvysSi  hora

2 M. C. Escher: Gallery: Recognition &Success: Belvedere J[online].[ 15. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.mcescher.com/gallery/recognition-success/belvedere/

>l M. C. Escher: Gallery: Switzerland & Belgium: Day and Night [online].[ 15. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.mcescher.com/gallery/switzerland-belgium/day-and-night/
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https://cs.wikipedia.org/wiki/Mrak
https://cs.wikipedia.org/wiki/Slunce
https://cs.wikipedia.org/wiki/Brocken

vV pohoti Harz v Némecku) dostal fenomén své jméno. Brockensky ptizrak byl pozorovan
a popsan némeckym pastorem a piirodovédcem Johannem Silberschlagem v roce 1780 a od té
doby byl casto zaznamenavan v literatufe tohoto regionu. Tento ,piizrak" se objevuje, kdyz
slunce sviti zezadu na horolezce, ktery se diva dolt z hiebene nebo vrcholu hory do mlhy. Svétlo
projektuje horolezctv stin prostiednictvim mlhy casto v nezvyklém trojuhelnikovém tvaru
diky perspektivé. Zdanlivé zvétSeni velikosti stinu je opticka iluze, ke které dochazi, kdyZz
pozorovatel porovnava svij stin vedle relativné blizkych oblakii, které maji byt ve stejné
vzdalenosti jako vzdalené pozemni objekty vidéné pies mezery v oblacich, nebo jen podle jeho
velikosti. Stin pada také na vodni kapky v ruzné vzdalenosti od oka, ¢imz klame prostorové
vnimani. Ptizrak se mize hybat (nékdy zcela nahle) kvili pohybu mrakové vrstvy. Hlava postavy
je Casto obklopena zafici gloriolou. Krouzky barevného svétla se objevuji ptimo proti Slunci,
kdyz se slune¢ni svétlo odrazi od mraku.(Shenstone, A. G. ,,The Brocken Spectre”, Science,
Volume 119, Issue 3094, pp. 511-512). % Gloriola se miZze objevovat také pii mésiénim svitu za

mlhavé nebo vihké noci.?

22 Citace. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. Brockenské straSidlo [cit. 2015-11-10]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Brockenské_straSidlo

2 McNAUGHT, Pheobe, Perspektiva a jiné optické klamy, Praha, Dokotén s.r.o. 2010, s. 34 ISBN 978-80-7363-
297-7
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3 Podil divaka

3.1. Zobrazeni, jez mame uloZena v mysli

. 1ak nekdy viadne v mraku san, v chuchvalci pary medvéda ¢i tygra, veézatou pevnost, nachyleny
tes, modravé predhori a na ném stromy, jeZ kynou zvysoka a $ali zrak...

W. Shakespeare

Jedna z nejstarich Givah o interpretaci obrazovych znazornéni pochézi ze spisu Zivot Apollonia
z Tyany, jejimz autorem je athénsky spisovatel Filostratos, 1. stol. n. .

Apollonios vedl se svym Zakem Damisem ve volné chvili debatu, pii které se shodli, Ze tvary
oblaki samy o sob& nic neznamenaji a vznikaji pouze ¢irou nadhodou. To pouze ¢lovek ma od
ptirody sklon vidét v nahodné uskupenych oblacich zvifata. Tudiz existuje dvoji uméni
napodobovaci, jedno spociva v pouzivani rukou a mysli, jimiz tvofime napodobeniny, a druhé ve
vytvareni podob v samotné mysli. Nikdo by nepochvalil namalovaného koné nebo byka, kdyby
nemél predstavu zvifete, jemuz jsou podobni. VSechno, co vycteme z nejriznéjSich kreseb nebo
obrazu, zavisi na naSi schopnosti poznavat v nich véci nebo zobrazeni, jeZ mame ulozeny
v mysli. Popis zobrazeni, které vidime v oblacich, nam pifipomina Rorschachuv test,
psychologicky test, pfi némz se pouziva symetrickych inkoustovych kanék. To, co vyéteme
Z ndhodnych tvart, zavisi na naSi schopnosti poznavat v nich véci nebo zobrazeni, jez mame
ulozeny v mysli. %

Veskeré znazornovani do urcité miry spoléhd na to, co bychom nazvali ,fizenou projekci‘.
Rikame-li, ze skvrny a tahy §tétce na impresionistickych krajinach ,,nahle oZiji, vyjadfujeme tim
fakt, ze jsme byli vedeni tak, abychom si do téchto barevnych skvrn promitali krajinu.

Psychologové oznacuji problematiku ¢teni obrazi jako percepci symbolického materialu.

2 MIKS, Frantisek, Gombrich/ Tajemstvi obrazu a jazyk uméni, Brno, Barrister & Principal, 2008, s. 45, 46, 216
ISBN 978-80-7364-045-3
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3.2 Pochopit obraz
Vznik& obraz najednou? Nikoliv. Je budovan kus po kuse, stejné jako diim.
A divak, nevyrovnava se s dilem jednim pohledem? K pochopeni obrazu je tieba Zidle.
K cemu zZidle? Aby unavené nohy nerusily ducha.
Paul Klee.?
Zde bych podotkla, Ze se v pribéhu historie objevily také nazory, Ze se nejedn& o uméni, pokud
je jeho ucelem klam, protoZze uméni ma pry t&Sit tim, Ze pfipomina, nikoliv tim, Ze klame.
Umélec nemtze napodobit (ve smyslu oklamat dokonalou iluzi) travnik osvétleny sluncem, ale

muZze ho naznagit. %
To slovo je ,,naznacovat“. Osobnost umélce nebo jeho temperament, jeho osobité zaliby, to vse
muze byt pficinou jisté transformace, kterou zobrazovany namét prochazi v rukou umélce.
A samoziejmé je tieba brat v potaz dalsi pficiny, napiiklad vSe, co zahrnuje slovo styl: styl

obdobi, styl umélce.
Je-1i transformace velmi napadnd, fikdme, Ze zobrazeny namét je velmi stylizovan, a disledkem
tohoto tvrzeni je, Ze ti, jiZ se zajimaji o tento konkrétni namét, musi se z toho nebo onoho diuvodu
naucit nevS§imat si stylu. Je to ¢ast ptirozeného pfizptisobovani, zména toho, ¢emu fikdme
mentalni nastaveni a co se v nas automaticky odehrava, kdyZz se divame na staré ilustrace.
Dovedeme ¢ist tapiserii z Bayeux, aniz bychom uvazovali o jeji pfesnosti, 0 jejich nes¢islnych
odchylkach od skuteCnosti. Stylova pravidla ptevladaji i tam, kde umélec chce vérné
reprodukovat piirodu, a pokusime-li se analyzovat tyto limity objektivity, dopracujeme se bliz
k tajemstvi stylu. Je samoziejmé, Ze umélec je schopen vytvofit pouze to, na co mu staci jeho
nastroj a jeho schopnosti. Svoboda volby je omezena technikou. Rysy a pocity, které bude

umélec schopen vyjadrit tuzkou, se budou lisit od téch, které miize vytvofit §tétec.?’

Zobrazovani nespociva v tom, jestli je jako Zivé, nybrz v jeho ptisobivosti v kontextu akce. Muize
se podobat zivotu, jestlize to ma piispéet k jeho Gc¢innosti, avSak v jinych kontextech postaci pouhé

schéma za predpokladu, ze si zachova ptsobivost prototypu. Kupiikladu détské kresby mnohdy

25 LAMAC, Miroslav, Myslenky modernich malifii, Praha, Nakladatelstvi Ceskoslovenskych vytvarnych umélci,
1989, s. 188 ISBN 80-207-0087-0

% GOMBRICH, Ernst, Hans., Uméni a iluze- Studie o psychologii obrazového zndzorfiovdni, Praha, Odeon, 1985,
s. 51 ISBN 01-525-85

2l GOMBRICH, Ernst, Hans., Uméni a iluze- Studie o psychologii obrazového zndzoriiovani, Praha, Odeon, 1985,
s. 73, 74 ISBN 01-525-85
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dokazi dokonale vyjadfit podstatu vyobrazeného namétu. Tuto problematiku také poetickym
zpusobem ilustruje jedna eskymacké pohadka. Ptib&h pravi, Ze v ddvnych dobéch si jeden muz
piipnul pod svij kajak kizi ¢arodéjnice- kterda mu méla zajiStovat rovnovahu, a kdyz casem kiize
zetlela, tak ji nahradil malbou. Ta se ukazala stejné uc¢innou. Do dnes$nich dni maji Eskymaci
z Nunivaku kajaky vyzdobeny schematickymi zobrazenimi, ktera je udrZuji v rovnovéaze.

Na celém svété se najdou piibéhy o zobrazenich, kterd musela byt spoutana fetézy, a umélcich,
ktefi se zdrahali ud¢€lat posledni tah Stétcem, aby jejich vytvory neozily. VSe je vysledkem lidské
viry v. moc symbolu. Je to vira v kouzla? Myslime si skute¢né, ze zobrazeni na sténé ozije? Mysl
¢lovéka ma mnoho drovni a pod artikulovanou intelektualni slozkou stale jesté pietrvava vira,
Ktera je Uzce spjata s nepfiznanymi city a touhami. Nikdy neexistovalo primitivni obdobi ¢loveka,
kdy magické bylo vSechno, a nikdy nedoslo k vyvoji, ktery by zcela vymazal piedchozi etapu. To
pouze riizné instituce a rtizné situace stavi do poptedi rizné pfistupy, na néz se jak umeélec, tak
i jeho obecenstvo uci reagovat a jez podporuje. AvSak pod novymi postoji nebo mentalnimi
nastavenimi ty staré piezivaji a vystupuji na povrch, az jiz hravé nebo s vaznosti.

Umélec nasel plnou tvarci svobodu jen v fi8i snt, coz vtipné vystihuje jista anekdota o Henri
Matissovi. Jednou se stalo, ze tohoto umélce navstivila v jeho ateliéru néjaka dama, ktera pii
jednom z obrazt podotkla ,,Ale ta Zzena ma urcité piili§ dlouhou ruku.” Mattiss pry reagoval
nasledovng: ,,Mylite se, to neni Zena, to je obraz.“?®

Cicero®® se vjednom svém filozofickém dialogu zndmém pod nazvem Academia zabyva
smyslovym vnimanim jako pramenem védéni. Cicero upozoriiuje na pronikavost a dokonalost
lidskych o¢i: ,,Kolik toho umélci vidi ve stinu a ve vycnélcich, co my nevidime!* Otazkou
zustava, zda malifi Gspésné napodobuji realitu, protoZe vidi vic, nebo vidi vic, protoZe si osvojili

zru¢nost v napodobovani.

28 GOMBRICH, Ernst, Hans., Uméni a iluze- Studie o psychologii obrazového zndzornovani, Praha, Odeon, 1985
s. 127-132 ISBN 01-525-85
%% Marcus Tullius Cicero, (1. stol. pt. n. 1.), starofimsky fecnik, politik, filosof a spisovatel.
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4.  Gestaltpsychologie a tvarove zakony

Jde o psychologicky smér, jehoZ vznik je datovan k pocatkim 20. stoleti. Gestaltpsychologie
prokézala, ze se pii vnimani uplatiiuji jist¢ vrozené tendence k vytvareni urcitych figur.
Zformulovala dokonce konkrétni organizacni pravidla, podle kterych se jednotlivé ¢asti spojuji
Vv tvar. Pfedmétem zajmu bylo pfedevsim zrakové vnimani. Psychologové prokazali, Ze ¢lovek

tihne ke spojovani rozpojeného, v ndhodné umisténych bodech ma tendenci vidét vyznam.
Tvarové zakony

1. Vztah figury a pozadi: Pro odliSeni figury od pozadi je dulezité piesné definovani tvaru figury
na pozadi. Pozadi se jevi jako beztvaré, jako by pokracovalo za figurou. Figura se zda byt blize
k pozorovateli a jevi se, jako by m¢la ur¢itou pozici v prostoru. Pozadi se zdd byt vzdalené;si
a jeho umisténi je mén¢ urcité. Figura je vyrazng¢jsi a Ize si ji 1épe zapamatovat nez pozadi. Figura

se jevi jasnéj$i nez pozadi

2. Zékon podobnosti: Podobné elementy jsou povaZovany za souvisejici a jsou spojovany do
jedné figury. Kazdy prvek vnimani (napf. barva, svétlost, forma, orientace v prostoru) muze

vytvaret skupiny podle podobnosti.

3. Zakon blizkosti: Propojujeme body lezici blizko u sebe nebo linie spojujeme do figury
a vidime je jako skupinu. Sousedici prvky jsou chapany jako patiici k sob& vice nez prvky

podobneé, ale vzdaleng&jsi.

4. Zakon uzavienosti: Dopliiujeme predméty, které ve skutecnosti tplné nejsou, jde o tendenci

vidét linie a hrany nepferuSené.

5. Zakon hladké linie: Mame sklon vnimat formy s hladkymi a souvislymi tvary spiSe nez formy

s tvary preruSovanymi nebo lomenymi.

6. Zakon zkuSenosti: Nase zkuSenost spojuje prvky ve véci jiz znamé. I u abstraktnich obrazi se
pokousime vyclenit figuru, ktera se podoba figuie diive vidéné nebo piedstavované (princip
Rorschachova testu). Tvary musi byt néjakym zpusobem predpovéditelné, pak nam staci
k rekonstrukeci jen jejich Casti. Pfevazna cast toho, co vnimame, nepochazi z predméth samych,

ale z nasich zkusenosti.
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7. Z&kon symetrie: Mame sklon vnimat objekty, jako by tvofily obrazy zrcadlové soumérné

kolem svého stiedu. Dullezité rysy se jevi jako rovnomérné rozlozené kolem ustfedni osy nebo

bodu.

Gestaltpsychologie se zabyvala otazkami vnimani, myslenim a pozdéji také problematikou feSeni
problémi. W. Kohler® na zaklad experimentii se impanzi (v obdobi 1. svétové valky),
formuloval princip ,,vhledu", nahlého pochopeni, vyfeSeni problému. Jeho dobie znamé
experimenty se Simpanzem a bandny piipevnénymi na stropé (Simpanz pouZil 2 bedny, aby na
banany dosahl) ¢i banany mimo klec (Simpanz pouzil 2 tyce, které do sebe vsunul, aby je tak
prodlouzil a banany si pfiblizil) napomohly k pochopeni principu vhledu, a tedy i k vzniku pojmu
AHA-efekt (vhled). Aha efekt (v angloamerické literatufe znamy téz jako Eureka effect,
v némecké pak pod oznacenim Aha-Erlebnis) je moment nahlého pochopeni diive
nesrozumitelného problému a Ukolu vhledem. Jedna se o individualni prozitkovou metodu
odkryvani pti¢inné souvislosti jevi a situaci. V Némecku se slovy Aha-Erlebnis ironicky popisuji
situace, pfi nichz si ¢lovék dlouho nevi rady a souvislost, kterou ma ptimo pied o¢ima, pochopi
az s odstupem ¢asu. Vyznam pojmu Aha efekt posunula americkd moderdtorka Oprah Winfrey,
ktera oznacila tento fenomén jako okamzik, pfi némz dojde k ndhlému uvédoménti si, Ze je tieba
svilj Zivot posunout dal a zménit ho.?* Existuje také tzv. Gestalt terapie, ktera je zaméfena na
uvédoméni si celé osobnosti (rozsifenim védomi prostfednictvim fantazie) a orientaci na
nevytfeSené konflikty. Diiraz je kladen na intenzivni uvédomeéni si vlastnich pociti a chovani
v daném okamzZiku. Terapie probiha ve skuping, ale terapeut pracuje vzdy s jednim ¢lovékem.
K rozsifeni védomi Se vyuziva pichravani fantazii, sni nebo obou stran konfliktd. Dulezity je

soucasny prozitek ted’ a tady. Zakladatelem této terapie je americky psycholog Fritz Perls.*?

*® Wolfgang Kohler, némecky psycholog, jeden ze zakladatel berlinské $koly tvarové psychologie.
3t Citace. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. Aha efekt [cit. 13. 12. 2015]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Aha_efekt

32 Studium psychologie: Gestaltismus, tvarova psychologiehttp [online].[ 13. 8. 2016]. Dostupné z: //www.studium-
psychologie.cz/dejiny-psychologie/2-gestaltismus-tvarova-psychologie.html
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5. Historie optické iluze v malifstvi

,.I namaloval Zeuxis hocha s koSem, a v kosi bylo riizné pecivo, kdyz nesli obraz v Parrhasiiiv
dim, tu ptaci, oklamani malbou tou, se slétli na pecivo. Zardely vstoupil Zeuxis v siri.

| ved jej Parrhasios k obrazu svému. Rouska zelena vSak skryvala jej svymi zahyby. | vztahl
kvapne Zeuxis ruku k ni- a hle — ta rouska byla obrazem! I sahl po ni jesté jedenkrat

A potom zZasl: ptaky oklamal ja pouze, tys vsak prelstil umélce! Jsem premozZen.

(Parrhasios, V zd7i helénského slunce, Josef Svatopluk Machar)*

Budeme-li se zabyvat obrazovou iluzi, neméli bychom opomenout pocatky umeéni, zvlasté pak
toho malifského. Malba se jiz ve svych pocatcich vyznacovala jistou mérou iluzivnosti, kterou
byly ruzné formy kanonu, uméleckého zobrazeni a snad i promén, jeZ byly udavany uméleckymi
sméry a styly. A pravé timto vyvojem a snahou postihnout realitu stdle dokonaleji se do malif'stvi

vkradla iluze. Ta se postupné z pouhého prostredku k dosazeni cile stala samotnym cilem.

Vytvarné uméni ve spojeni s architekturou vyuzivalo optické klamy jiz v dobéch antiky. Bézné
roz§ifenou iluzi bylo trompe-I'oeil (francouzsky $al oka). Malba ma& byt provedena takovym
zpusobem, jenz se jevi natolik vérohodné, Ze je divak presvédcen, ze se diva na skutecné
piredméty nebo architektonické prvky.

Pocatky trompe-l'oeil 1ze dohledat jiz v peclivych popisech maleb feckych a fimskych umélcu,
které dokumentuji, ze tento zpusob ilusionistické malby existoval jiz ve 4. stol. pt. n. . Hlavnim
uméni zna popularni ptibéh ze svéta vytvarného uméni, ktery pojednava o maliiské soutézi mezi
athénskym umélcem Zeuxiusem a Parhasiem z Efezu (4. stol. pf. n. 1.). Soutézilo se tehdy
pusobil tak opravdove, Ze se slétali ptaci, ktefi chtéli sezobat zrnka z hroznu. Zeuxius, ktery si byl
jist svym vitézstvim, vyzval Parhasiema, aby prezentoval své dilo. Na stojanu uvidé¢l obraz,
zahaleny drapérii, kdyz vSak Zeuxius vztahl ruku, aby latku snal, zjistil, Ze draperie byla ve

skutecnosti malbou. Tehdy Zeuxius sdm uznal, ze prohral, jelikoz jeho malba oklamala ptaky,

3 Full text of ,,V zafi hellenského slunce, 1905-1906 [online].[ 12. 3. 2016]. Dostupné z:
https://archive.org/stream/vzihellenskhosl00machgoog/vzihellenskhosl00machgoog_djvu.txt

24


http://www.databazeknih.cz/autori/josef-svatopluk-machar-947
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https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Trompe-l%27oeil&action=edit&redlink=1
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kdeZto Parhasius ptelstil ¢lovéka a umélce. Tento piibéh byl inspiraci J. S. Macharovi k napsani
basen¢ Parrhasios.

[luzivni malifstvi, které by mélo prioritné klamat divaka, se v takovém rozsahu objevuje znovu az
v 15. stoleti. Malifstvi v obdobi renesance zaznamenalo po dlouhé dobé utlumu rozkvét, co se
studia perspektivy a novych technik tyce. Stale vsak pietrvaval diraz na klasické kanony a styly
(Masaccio, Direr, Mantegna). Dila zaloZend na experimentovani s optickymi hiickami,
proménlivosti ¢i vizualnimi klamy nebyla povaZzovana za ,,vysoké uméni®. Tato dila vznikala na
objednavku sbératelt, ktefi je zafazovali do svych kabinett kuriozit (napt. Rudolf II.) nebo byla
oznacena za lidové uméni. Typickym ptikladem jsou dila italského umélce Giuseppa Arcimbolda
a jeho reverznich z4tiSi. Na jeho dilo o nékolik stoleti pozd&ji navazuji symbolisté a surrealisté.
G. Arcimboldo se stal skutecnym symbolem propojeni renesance (potazmo manyrismu)

a surrealismu.

V 15. stoleti se Trompe-l'ceil (ve svém pivodnim vyznamu) zacal znovu vyuzivat v uméleckém
femesle, tedy dekorativnim malif'stvi a pievazné Vv intarsii (tedy vykladani dieva riznymi jinymi
druhy dfeva, poptipadé marketerie- jinym kontrastnim materidlem jako slonovinou, Zelvovinou,
perleti, mosazi). Dnes miZeme tyto prace nalézt v dochované podobé v salech klasteri nebo
palact zejmena pak v Italii. Iluze nejcastéji imitovala ndbytek- skiin¢ s knihami a jinymi
piredméty, sedatka nebo stolky. V Holandsku 17. stoleti se pro Trompe-l'ceil vzilo zdrobnélé
oznaceni ,,bedriegertje” (podviidek). Tady se jiz jednalo o nasténnou iluzivni malbu interiéra
radnic nebo spolecenskych salti. Oblibenym namétem byly lovecké trofeje, velmi Casto se jednalo
o iluzi drahého zafizeni, obsaht skiini. Napiiklad v Kralovské obrazarné¢ Mauritshuis v Haagu
(Nizozemsko) se nachazi znamé vyobrazeni stehli¢cka pfipoutaného fetizkem na nozce, kterého

namaloval nad dvirka skfinky Carl Fabritius (Rembrandtiv zak) rokul654.

25


http://www.databazeknih.cz/autori/josef-svatopluk-machar-947
https://cs.wikipedia.org/wiki/Perspektiva
https://cs.wikipedia.org/wiki/Masaccio
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Trompe-l%27oeil&action=edit&redlink=1
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Trompe-l%27oeil&action=edit&redlink=1

IVAINGSFDOC | RINA

—

Obr. 12 :Pallazzo Ducale, Gubbio, Italie Obr. 13: C. Fabritius

Architektonickeé perspektivni iluze se staly typickym severskym ¢i nizozemskym Zanrem,
nepochybné vSak vychazeji zitalskych vlivii. Problematika perspektivnich fantazii a jejich
vyuZiti pro autory intarzii se v poslednich letech stala pomérné novym tématem, kterému se
veénuje neékolik soucasnych studii, naptiklad Ria Fabri, perspectives in wood. Hans Vredeman de
Vries and the designs for intarsia and civil furniture. In: Piet Lombaerde (ed.), Hans Vredeman

de Vries and the Artes mechanicae revisited. Turnhout: Brepols, 2005, s. 153-168.%

Druh iluzivni malby, jeZ se stala jakousi spojnici mezi realnou architekturou a fiktivni slozkou, se
nazyvd kvadratura, a to ziejmé podle zpusobu vynaseni perspektivniho obrazu architektury
z kartonu rozdéleného na ¢tverce pomoci sité zavéSené pod klenbou. Tato technika dosdhla svého
vrcholu na konci 17. stoleti. V barokni iluzivni fresce se setkdvame s problémem iluzionismu
jiného druhu nez u zavésnych obrazl. Zatimco v malifstvi jde o to, ze dvojrozmérnd plocha
obrazu ma pusobit trojrozmérné, tady je dulezitou slozkou také transparentnost obrazové plochy,
popiipadé Ze zobrazeni ukryva zobrazeni. Kvadratura je ¢asto interpretovana jako pokus opravit
pomoci malované fiktivni architektury Spatné proporce skuteéné architektury nebo jako varianty

jakési nahrady (z hlediska ekonomicke- nedostatek prostfedki na vystavbu skuteéné kupole).

3 Heilbrunn imeline of Art History: Studiolo from the Ducal Palace in Gubbio [online].[20. 3. 2016]. Dostupné z:
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/39.153/

*The Frick collection: the Goldfinch [online].[ 20. 3. 2016]. Dostupné z:
http://www.frick.org/exhibitions/mauritshuis/605

% INGERLE, Petr, Piibéh perspektivy- déjiny jedné ideje, Brmo, Nakladatelstvi Barrister & Principal, 2010, s. 174
ISBN 978-80-87474-09-9
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Takto je vyuzita kupiikladu v kupoli kostela Neposkvrnéného poceti v Klatovech, 1716. Tento

zpusob iluzivni malby slouZil jako symbolickd forma k posileni vlivu jezuitského uceni.

Obr. 14: Kupole kostela Neposkvrnéného poceti v Klatovech, 1716 autor Jan Hiebel®

Co dnes bézné chapeme pod pojmem perspektiva (linedrni centralni perspektiva), je jen uzky
vysek historicky mnohem slozit¢jSiho komplexu metod. Jiz Leonardo da Vinci rozliSoval
perspektivu v zavislosti na pozorovateli na perspektivu komplexni- uréenou pro velkou
vzdalenost pozorovatele od dila a na perspektivu ,,simplice* (prostou) pro pohled z blizka. Geritt
Houckgeest z Delf (soucasnik Vermeera), malif architektur, ve své dob¢ experimentoval
s kosouhlou perspektivou. Rtzné perspektivni systémy od antiky az po soucasnost jsou naplnény
symbolickymi vyznamy. Neexistuje spravna nebo nespravna perspektiva, jsou pouze jeji dalSi
a dalsi stupné. Expresionisticky odpor vii¢i perspektivé je jakymsi poslednim poziistatkem na
cest¢ k uchopeni trojrozmérného prostoru. Namisto snahy podat hloubku prostoru realisticky
pomoci zkracovani delek se projevuje snaha o tvorbu intenzivni iluze prostoru pomoci barevnych
plant (Mondrian, Rothko).

Mnoho maliii zastavalo nazor, Ze realny svét byl jiz dostateéné probadan, a proto piesunuli svou
pozornost ke svétu fantazie, podvédomi a na nasledné reakce divaka. Mize za to z velké Casti
psychoanalyticka teorie Sigmunda Freuda. Zrodily se postupy jako zakomponovani predméta
a udalosti vztahujicich se k vlastnim obsesim, snové vyjevy, odhalovani motivil a asociaci 1 jing,

Které se staly stéZejnimi pro surrealismus.

¥Klatovy - Jezuitsky kostel Neposkvrnéného podeti P. Marie a Sv. Ignice: fotogalerie & 65102 [online].
[11. 5.2016.]. Dostupné z: http://www.turistika.cz/fotogalerie/65102/klatovy-jezuitsky-kostel-neposkvrneneho-poceti-
p-marie-a-sv-ignace
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Zatimco v baroku byla iluze spojovéna s alegorickymi tématy, s motivem marnosti- ,,vanitas®,
mementa, v dile soucasnéj$iho uméni nabyva symbolicky a existencionalni obsah. Radikalnim
pokusem o vymyceni jednoho zpisobu ¢éteni obrazu byl podle Gombricha kubismus. Kubistiéti
malifi se snazili vSechny sily perspektivy textury a stinovani uzpusobit tak, aby nedoSlo
k vzajemné interakci, ale naopak ke stietnuti vedoucimu do mrtvého bodu. Kdyz se pokousime
na kubistickém zatisi vidét napt. kytaru nebo dzban jako trojrozmérny predmét, vzdy narazime na
n¢jaky nesoulad a ten nas pfinuti zacit znovu.*®

Velky umélec surrealismu Salvador Dali pifi své tvorbé vyuzival nejruznéjSich optickych iluzi.
Kromé deformovani perspektivy a riznych metamorfoz pouzival také zdvojené obrazy. Ty se
staly pro jeho tvorbu typickymi. Napiiklad ve své malbé Zjeveni tvare a ovocné misy na pléaZi,
1938, si piizplsobuje prostor tak, aby v jednu chvili ptsobil jako stal se zatiS$im a v druhou jako
rozlehla krajina. Na podobném principu pracuje o Sestnact let pozdéji S. Steinberg u své piimky,

ktera proménuje funkci,(1954). (Viz obr. s. 15, kapitola 2. Perspektiva a jiné optické klamy).

Obr. 15: Salvador Dali, Apparition of Face and Fruit Dish on a Beach

Novy iluzionismus 60. let je v opozici k expresionismu, je chladny a vyluCuje emocionalni

reakci. Piikladem jsou prace Franka Stelly. Jeho obrazy jsou pojaty frontalné, tvori jakési

¥ MIKS, Frantisek, Gombrich/ Tajemstvi obrazu a jazyk uméni, Brno, Barrister & Principal, 2008,64 s. ISBN 978-
80-7364-045-3

3 Apparition of a Face and Fruit Dish on a Beach[online][ 16. 10. 2015]. Dostupné z:
https://www.usc.edu/schools/annenberg/asc/projects/commb544/library/images/745.html 16. 10. 2015

28



barevné pésy rozehravajici pohyb, jenz se odehrava na povrchu, ale navic vytvaii dojem falesné
perspektivy. Klamny prvek spociva rovnéz v nepravidelném tvaru podlozky, kterd spolu s pasy
vytvaii dojem neptfedvidatelného dvojznacného plosné-prostorového smeéru.

Op art pfinesl zapojeni vizualnich optickych klami zplsobujicich vibrace, tzv. pasivni
kinetismus. Hlavnimi technikami op artu byly perspektiva a vzajemné pusobeni Cerné a bilé
barvy. Cilem bylo vytvofit optickou iluzi vychazejici z navozeni pocitu pohybu.
V Zadném z dosavadnich vytvarnych styli nebylo v takové mife pocitano s nedokonalosti
lidskeho oka jako pravé v op artu. Obrazy ttoc¢i na divakovu zornici a rozbolestiu;ji ji. Divak pak
podléha opticke iluzi, Ze se pted nim platno to¢i, vini nebo se propada do svého nitra. Postupné
byly Cernobilé linearni geometrické utvary rozsifeny o dynamické tahy Stétce, které iluzi
umochovaly jesté vice. Ze statickych obrazu se stala kouzelnd smyslova hra, hlavni princip op
artu. U nas se op artem zabyvali napiiklad Vladislav Mirvald nebo Milan DobeS. Nicméné
existuje jeste radikalné€jsi zptsob, jak vyjadfit dvojznacnost obrazového planu. Jedna se o priklad,
kdy je frontdlni prvek stocen do diagonaly, vysledkem je pak jistd ,logickd nelogicnost™ ¢i
»alogi¢nost”. Tvary téles vyvolavajici v mysli neéekanou mysteriézni geometrii vedou oko
divdka ktomu, aby je sam dotvofil do paradoxniho vyznamu. Ptikladem takovychto
dvojznacnych iluzi na plose mohou byt naptiklad malby Tibora de Nagyho, které pfipominaji
extrémné perspektivné zkracené krabice tak, jako bychom je vidéli z nadhledu. U nas zminime

naptiklad Stanislava Kolibala, ktery se zabyval tvorbou takovych kreseb a objektt.

Obr. 16: S. Kolibal*

“% Vladislav Mirvald - Untitled, 1995 [online].[ 23. 9. 2015]. Dostupné z:
https://cz.pinterest.com/pin/448389706626758949/
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V tomto ohledu jsou zajimavé také dila Roberta Smithsona, ktery sice proslul jako land-artista,
nicmén¢ se zabyval i tvorbou perspektivné dvojznacnych objekti. Také ve svych teoretickych
textech Casto pracuje s pojmem ub€zniku. Podle Smithovych slov je hlavnim cilem jeho tvorby
dosahnout stavu nejistoty tykajici se ¢asovych a prostorovych soufadnic, v nichZz se divak
nachazi. Zatimco minimalisté ukazovali, Ze pomoci rizné instalovanych tvari lze pozménit
vysledny geometricky tvar, Smithsonovo dilo je v tomto ohledu statické, nicméné pti zméné thlu

pohledu zpisobuje divakovi chaos ve vniméni.*

Obr. 18: Robert Smithson Pointless Vanishing Point, 1968*

S principem vytvaieni trojrozmérné iluze formou prostorového objektu dale pracuji i soucasni
umélci. Americky umélec Robert Lazzarini pracuje s metodou 3D tisku. Tématem jeho praci jsou
beézné predméty, které jsou deformovany, coZ ma za nasledek matouci vniméni objektu i okolniho
prostoru. VSechny umélcovy objekty jsou vytvofeny z materialli, které jsou pro vyobrazené

predméty bézné. Podobny princip vyuZivaji také umélci Istvan Orosz a Felice Varini.

41 Moravska Galerie: Josef Hoffman.Staniskav Kolibal: Plocha-linie-prostor [online].[ 23. 9. 2015]. Dostupné z:
http://www.moravska-galerie.cz/moravska-galerie/o-galerii/tiskovy-servis/2012/stanislav-kolibal.aspx

*2 INGERLE, Petr, Piibéh perspektivy- déjiny jedné ideje, Brno, Nakladatelstvi Barrister & Principal, 2010,
s.126-131 ISBN 978-80-87474-09-9

Minimalist Robert Smithson, Pointless Vanishing Point, 1967 [online]l.] 5. 10. 2015]. Dostupné z:
https://cz.pinterest.com/pin/329959110171663049/
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Obr. 19: Robert Lazzarinu, Violin, 1997 Obr. 20: Istvan Orosz

Istvan Orosz je umélec madarského puvodu. Tématem jeho praci byvaji fantaskni anamorfni
svéty, optické iluze, prace s perspektivou a matematické zakonitosti. Pti své tvorbé vyuziva také
valcové zrcadlo, diky némuz se zdanliveé abstraktni kresby transformuji do realistickych forem.
V jeho dile muZzeme opét objevit navaznost na scénografii (pusobil jako scénograf v Budapesti).
Neni proto divu, Ze jej inspiruji rytiny mistra 16. -17. stoleti.

Felice Varini je Svycarsky umélec, ktery vytvaii monumentalni 3D iluze. Jeho prace je kombinaci
iluzivni malby, site specific a landartu. Tato dila Ize nalézt v interiérech kancelafi vefejnych
instituci, na fasadach domut nebo i ¢asti ulic nebo dokonce na celych vesnicich. Jedna se
o geometrické iluze prostoru, pii pohledu na fotodokumentaci jeho dila je divak zvykly na
photoshopové manipulace piesvédcen, Ze se jedna o upravenou fotografii. Ve skuteénosti Varini

vytvari tyto iluze pomoci klasické malby nebo polepovanim paskou.

Obr. 21: Felice Varini Obr. 22: Esther Stocker

* SONNENBORN, Katie: Robert Lazzarini [online].[ 14. 8. 2015]. Dostupné z:
http://www.museomagazine.com/ROBERT-LAZZARINI

** Amusingplanet: Anamorphic Art by Istvan Oroszh [online].[ 14. 8. 2015]. Dostupné z:
http://www.amusingplanet.com/2010/04/anamorphic-art-by-istvan-orosz.html
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V souvislosti s Variniho tvorbou je tfeba zminit rakouskou umélkyni (italského ptivodu) Esther
Stocker. Dila obou umélct maji spolec¢ny minimaln¢ zptisob tvorby. Stocker se zamétuje také na
monumentalni site specific dila vytvoifena pomoci lepici pasky. Dila jsou jakousi vizualni hrou
zaloZenou na optickeé iluzi, poruSovanim pravidel perspektivy a rozbitim geometrického Fadu. Jeji
tvorbu bylo mozno zhlédnout i v Ceské republice na vystavé Unlimited Space (Prostor bez
hranic) pofadané v Galerii moderniho uméni v Roudnici nad Labem (3. 10. - 1. 12. 2013) a roku
2011 na jiz vySe zminované vystavé Plocha, hloubka, prostor v Brn¢.

DalSim krasnym piikladem toho, Ze i v sou¢asném uméni lze tvofit iluzivni malbu bez vyuzivani
modernich technologii, je malif Patrick Hughes. Tento britsky umélec vytvaii 3D malby zalozené
na svem vlastnim vynalezu tzv. ,reverspective* malby, kterou se zabyva jiZ od 60. let. Pfi setkani
s jeho dilem ma divak pocit, ze stoji piimo v obraze. Vse je podiizeno uhlu pohledu, z kterého
obraz sledujeme. Opticky klam je zaloZen na tom, Ze objekty nebo prostory jsou malované na
velké ¢asti obrazu (byvaji to dfevéné hranoly), ktery vyéniva z plochého platna. Pfedméty, které
maji vypadat, ze jsou nejdal, jsou umistény na vrchol vystupujici ¢asti. Obraz se méni, pokud se

divak pohybuje.

Obr. 23: Patric Hughes, Birmingham Art Gallery, 2015%

Kam aZ to povede?
Optické iluze v obrazech byly odjakZiva brany spiSe jako zabavné hiicky vhodné pro pobaveni

divaka neZ jako tzv. vysoké uméni. Za pomyslnou korunu tohoto ndzoru pak osobné povazuji

% ZEMAN, Matgj: Felice Varini a jeho prostorové iluze [online].[ 19. 2. 2016]. Dostupné z:
http://www.hfmagazin.cz/2013/03/felice-varini-a-jeho-prostorove-iluze/

*" OUJEZDSKY, Karel, PETAKOVA Helena: Rakouska umélkyné Esther Stocker a desky malit Jan Safranek

v Roudnici [online].[ 19. 6. 2015]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/_zprava/rakouska-umelkyne-
esther-stocker-a-cesky-malir-jan-safranek-v-roudnici--1272914

* patrick Hughes Reverspective [online].[ 23. 3. 2015]. Dostupné z: http://www.patrickhughes.co.uk
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pociny jako je Interaktivni muzeum Art in Island. Jedn se o filipinskou instituci, kterd ma sice
ve svém ndzvu muzeum, ale jde spiSe o typ z&bavniho parku. Divéci zde mohou doslova vstoupit
do 3D maleb a poftidit si fotografii. Muzejni expozice sice vyuzivd néckolika zajimavych
filmovych perspektivnich triki, ty zde vSak nejsou nijak komentovany, instalace je podiizena

zabavé ,,pro celou rodinu®, nikoliv k n¢jakému vyssimu kulturnimu vyziti.

49 Obr. ¢. 24: Artin Island

Na podobném principu je zalozen i sou¢asny 3D Street art. Jako piiklad toho, Ze 3D malby lze
vytvaket i nenasiln€, zde uvadim amerického street artového umélce Davida Zinna. Pii své praci
propojuje iluzivni malbu s uménim site specific. Ve své pomijivosti kraci jeho tvorba v land-
artové tradici, jeho prostiedky jsou barevné kiidy a uhly. Zinnova typicka prace mé podobu
improvizovanych trojrozmérnych iluzivnich kreseb. Pii své tvorbé vyuziva nalezenych objektt,
poulié¢nich lamp i schodti. Umélcova tematika je mile détska s laskavym humorem, typickymi pro

jeho tvorbu jsou postavicky zelené ptiserky, mySky nebo létajiciho prasatka.

o Y

Obr. ¢. 25: David Zinn, Street art in Michigan, USA

* Muzeum 3D uméni na Filipinach [online].[ 24. 3. 2015]. Dostupné z: http://www.humr.cz/wow/muzeum-3d-
umeni-na-filipinach/
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V neposledni fadé bych rada zminila 1 ceské umélce, ktefi se zabyvali optickymi iluzemi ve svém
dile. Geometricky a konceptualné orientovani umélci Stanislav Kolibal a Dalibor Chatrny
vyuzivali v 60. a 70. letech 20. stol. ve své tvorbé prostorové perspektivni konstrukce. V téchto
piipadech se v8ak nejedna o snahu vyvolat dojem prostorové iluze, ale spi$ 0 zkoumani modelu-
metaroviny samotného aktu iluzivniho preneseni prostorovych objektd a vztahti na
dvojrozmérnou plochu. Chatrného obrazy prézdnych Prostorii, které vytvaiel v 70. letech,
predstavuji piiklady znepokojivych perspektiv pisobicich jako jemné vizualni hadanky. Jsou
zalozené na jednoduché linearni kresbé piipominajici jednoduché diagramy ilustrujici zakonitosti
vidéni. Jejich paradoxnost je podpofena ptfidanim protikladného prvku (zvétSeného otisku
autorova prstu). Stanislav Kolibal vytvari ve stejné dobé instalace, které¢ se pohybuji na pomezi
mezi kresbou, obrazem a objektem. Jejich zkrouceni kmitajici mezi ploSnosti a trojrozmérnosti
jsou zaloZena na prostorovych paradoxech. Jejich tvar se méni v zavislosti na zméné thlu

pozorovani ,,nejistota mezi tim, co se jen jevi, a tim, co vskutku je.*

Obr. 26: S. Kolibal, Prostor neprostor, 1978 Obr. 6.427: D. Chatrny, Krychle, 1971-1976

>0 ZEMAN, Maté&j: David Zinn vytvéaii unikatni Street Art v ulicich Ann Arboru [online].[ 14. 2. 2016]. Dostupné
z: http://lwww.hfmagazin.cz/2014/10/david-zinn-vytvari-unikatni-street-art-v-ulicich-ann-arboru/

*' INGERLE, Petr, Katalog k vystavé: Plocha, hloubka, prostor, 1. Vyd. Brno: Moravska galerie v Brng, 2011,
s. 44-50 ISBN 978-80-7027-227-5
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6. Vychozi umélci
V této kapitole predstavuji nékteré z umélci, jejichz dila mi byla v mnohém inspiraci.
6.1 Maurits Cornelis Escher

M. C. Escher (1898 -1972), holandsky umélec, ktery ve svych dilech zobrazuje paradoxy
perspektivniho kresleni, topologické utvary ¢i rozvrZeni roviny na pravidelné obrazce. Vyuzivani
optickych klamu dovedl takika k dokonalosti. Escherovy prace jsou typicke svoji matematickou
piesnosti a promyslenosti. Jeho dilo se stalo sttedem zajmu jak historikit uméni, tak psychologi.
Pro tohoto umélce nebyl povrch viditelného svéta ni¢im vic nez kouskem latky, kterou miizete
nastfihat, slozit, vyrovnat a uspofadat rGznymi zpisoby. Jako vynikajici kreslit si dal za ukol

portrétovat viechny tyto neskutedné transformace prostoru®

Jednim z jeho stézejnich prostiedkt, jenz vyuzival ve svych dilech, je teselace povrchu
(z angl. tesellation, mozaikovani, parketovani). Jednd se o vyplnéni plochy/roviny pomoci
jednoho nebo vice geometrickych utvarii bez prekryvani a bez mezer. V matematice lze pojem
teselace zobecnit i na dalSi rozméry (napf. teselace prostoru). Teselace, tvotena opakujicim se
vzorem, se nazyva pravidelnd. Nékdy je timto pojmem oznacovana pouze teselace s pravidelnymi
mnohouhelniky stejného tvaru. Pojmem polopravidelna teselace je pak oznafovana obdoba
s pravidelnymi mnohouhelniky vice nez jednoho tvaru. Teselace, jeZ neni tvofena opakujicim se

vzorem, se oznacuje jako nepravidelna.

Pivod teselace lze dohledat jiz ve starovékém Rimé. VyuZivala se a dodnes vyuziva
v architektufe- pfi rtiznych obkladech (napi. vytvofenych pomoci desek z rGznych materiali,
keramické obklady). Hojné uplatnéni nalezla také v islamské architektufe (napt. dekorativni
obklady palacového komplexu Alhambra- jizni Spanélsko). Teselace se také vyuZivala jako
dekorativni efekt pfi vySivani. Zajimavym jevem je jeji existence v piirodé¢ (véeli plastve), na néz

Escher poukazuje ve svém dile Metamorphosis I1.

Nemozné konstrukce, na prvni pohled realisticka zobrazeni vzdy skryvaji jista piekvapeni, ktera

divak mnohdy pii zbézném pohledu piehlédne. Matoucim prvkem téchto architektur byvaji

52 ESCHER, Maurits, Cornelis, Grafika a kresby, Praha, Nakladatelstvi Slovart, 1999, s. 9. ISBN 3-8228-6693-8

35


https://cs.wikipedia.org/wiki/Rovina
https://cs.wikipedia.org/wiki/Geometrick%C3%BD_%C3%BAtvar
https://cs.wikipedia.org/wiki/Matematika
https://cs.wikipedia.org/wiki/Rozm%C4%9Br
https://cs.wikipedia.org/wiki/Prostor
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pravideln%C3%A1_teselace
https://cs.wikipedia.org/wiki/Mnoho%C3%BAheln%C3%ADk
https://cs.wikipedia.org/wiki/Keramick%C3%BD_obklad
https://cs.wikipedia.org/wiki/Alhambra

protikladné informace o prostorové hloubce jejich jednotlivych ¢asti. Escher nam casto predklada
vizualni hadanku. Jak mtze rovné pole evokovat zaroven hloubku a vySku stejné jako plochu?
Jak muze byt néco soucasné uvnitf 1 vné nebo zaroven konvexni a konkavni? Pokud se budeme
divat pozorné, dokdzeme proniknout do logiky obrazii a najit jejich feSeni a pravé toto hledani

nas na Escherovych obrazech fascinuje.

DalSim prvkem umélcovy tvorby jsou metamorfozy, které autor chépal jako mozné propojeni
s filmem, jak sam uvedl: ,, Metamorfozu 1, kromé détského impulsu asociace ji vaimam také jako
ndhradu za film. Ponejvice bych rad vyjadril svou metamorfozu a asociacni manii v Kresleném
filmu a silne verim, Ze co zistava animovanym filmem, se stane uméleckym vyrazem velké
hodnoty pro budoucnost. Stale snim o filmu, ktery bych rad natocil. Jakou viZasnou metamorfozu

bys pak spatiil. Nanestésti bys pro ni nenasel zZadné divaky, urcité by to unudilo lidi k smrti*

(z dopisu Heinu 's Gravesandeovi, 1940)°

Escher do svého dila vlozil smysl pro absurdni humor, pozorovani pfirody a architektury,
(zejména jizni Italie, ve které ¢ast svého zivota pobyval), balancovani na hranici mezi moznymi
a nemoznymi svéty. Ale je to pravé ta zvlastni emoce, jiZ jsou tyto obrazy naplnény a jeZ pro mne
zUstava tim nejvetsim vizualnim trikem.

,»Jact pateticti otroci dominantni gravitacni sily, ktera ma moc nad vsim na zemi, to jsme! A pak
ten pravy uhel mezi horizontalou a vertikalou! Témeér vsechno, co konstruujeme a davame
dohromady: domy, mistnosti, skiiné, stoly, Zidle, knihy, jsou vsechny z principu pravouhlé
krabice. Opravdu jsou neskutecné nudné a stvou mé, ty pokoje se ctyrmi stéenami, vSude samé
pravé iihly. NaSe jedind utécha je, Ze si nemiizeme pomoci. Neni to nase chyba? At uz se ndm to

Iibi ¢i ne, musime poslouchat tihu nadeho tyrana.*>*

6.2 Roger Shepard

Roger Shepard (1929) byl americky védec, ktery zkoumal vliv optickych klamt na lidskou mysl.
Peclivym zaznamenavanim reakci na tyto klamy odhalil sérii dusevnich procesu, napt. Ze pokud

jedinec pozoruje dva pfedméty naklonéné v opac¢nych thlech, tak si v mysli tyto dva pfedméty

> LOCHER, J. L, M. C. Escher a jeho magie, Vydavatelstvi: Slovart, 2009, ISBN 978-80-7391-314-4
> LOCHER, J. L, M. C. Escher a jeho magie, Vydavatelstvi: Slovart, 2009, ISBN 978-80-7391-314-4
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pteorientuje. Je autorem Univerzalniho zakona zobecrniovani, podle né&jz lidé nachazi podobnosti
mezi smyslovymi podnéty. Byl také vybornym ilustratorem, nejproslulejsi je jeho ilustrace

L-Egs-istential Quandary, obecn¢ znama jako ,,sloni iluze*
6.3 Saul Steinberg

Saul Steinberg (1914 - 1999) byl americky ilustrator a karikaturista rumunského puvodu, proslul
piedevs§im svoji praci pro Casopis The New Yorker. Jeho jménem byla posmrtné (dle instrukci
umélcovy posledni viile) zaloZzena neziskova organizace Saul Steinberg Foundation. Cilem této
organizace je podpora uméleckych vystav, databazi, archivi a publikaci stematikou

Steinbergovych praci, s cilem rozvijet kuratorskou a védeckou komunitu i Sirokou vetejnost.

Roku 2013 se v muzeu Ludwig v Koliné nad Rynem uskutec¢nila vystava snazvem The
Americans Saula Steinberga. Hlavnim prvkem expozice byla monumentalni koldz The
Americans, ktera vznikla pro pavilon USA na vystavé Expo 58 v Bruselu. Tato 70metrova kolaz
byla doplnéna vybérem z umélcovych kreseb z 50. let. The Americans zobrazuje americky

zpiisob Zivota o&ima imigranta. >
6.4 Giovanni Battista Piranesi

Italsky grafik Giovanni Battista Piranesi (1720 -1778) byl genidlni grafik italského baroka, jak jej

nazval titul retrospektivni vystavy poradané olomouckym Arcidiecéznim muzeem (1. 10. 2015 -
10.1-2016).

NejproslulejSim Piranesiho dilem je bezesporu cyklus velkoformatovych lepti Carceri
d'Invenzione (Imaginarni zalafe). Toto album ¢itajici Sestnact listi vzniklo ve svém prvnim
vydani v roce 1749 a bylo odlisné od vsech jeho doposud vytvorenych dél, pficemz
1 matrice tohoto cyklu jsou zpracovany kombinaci nejrizné€jSich ptistupli, coz je u Piranesiho,
ktery vétSinou pracoval Cisté¢ technikou hlubotiskového leptu, dalsim inovativnim faktorem.
Navic Piranesi své Caceri tiskl v pribéhu let opakované a pii kazdém dalSim vydani do matric
n¢jakym zplusobem zasahl. Esejista a kritik Aldous Leonard Huxley v Carceri spatfoval

metafyzické hloubky lidské duse. Ve své eseji z roku 1949 je interpretuje jako vézeni lidskych

> Travelnews.cz: Saul Steinberg: The Americans Velkolepa nasténna kolaZ v Muzeu Ludwig [online].[ 23. 9. 2015].
Dostupné z: http://www.travelnews.cz/styl/saul-steinberg-the-americans-velkolepa-nastenna-kolaz-v-muzeu-ludwig
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myslenek, vyraz pochybnosti, strachu, Gzkosti, zmatku, paniky a no¢nich mar. Jiz na konci
18. stoleti se Piranesiho Carceri staly také vyznamnym zdrojem inspirace nejen pro dobovou
scénografii, ale také pro literaturu. Interiéry Piranesiho zalafti pouzil anglicky piedstavitel
gotického romanu William Thomas Beckford pro svou orientalné-hororovou novelu Vathek
z roku 1786. Z francouzskych autorit ovlivnily Victora Huga, Honoré de Balzaca ¢i Charlese

Baudelaira.

Stejnou naladu nachazime i v Katkové dile, kde se postavy ztraceji v nekonecnych tmavych

ulickach s mnoha vchody a zavienymi dveimi, balancuji na hranici snu a bdélého stavu.
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7 Vzajemny vztah malirstvi a filmu

Vztah filmu a vytvarného umeéni je zajimavym tématem d¢jin uméni a byla mu vénovéna
pozornost umélct, filmatu i vytvarnych a filmovych teoretiki. Avantgardni manifesty usilovaly
o zrovnopravnéni vztahu filmu k ostatnim umeénim a tviirci experimentéalnich filmt ptejimali
tvar¢i postupy podobné tém, jez vyuzivali vytvarnici. Filmovy a malifsky obraz pracuje se
ztvarnénim, v némz je trojrozmérny svét zredukovan na dva rozméry. Zasadni roli pro divéka pak
predstavuje hleda¢ek kamery nebo ram obrazu, které ohranicuji nasi pozornost, ovliviiuji smér,
kterym se divak na vétSinu obraza diva. Filmovy obraz i malba maji ur¢itou kompozici, pracuji se
svétlem, vykazuji osobité Casové a prostorové charakteristiky, nakladaji se znazorniovacimi

a vyrazovymi moznostmi a samoziejms jsou ve vztahu k prostoru i mimo své ohranigeni.”®

Malifstvi a filmografie se vzdjemné ovliviiuji. Kupiikladu u mnoha filml jsou vyuzivany
malifské postupy pfi stavbé kompozice- nasviceni, aranzma herct a kulis. Tyto inspirace obrazy
muzeme hledat napiiklad v krajinomalbach z 18. stoleti, které maji takika ,,filmovou* otevienost

a pusobivost prostoru.

Spoleénym jmenovatelem filmu a obrazii je ale fantazie. Freud jednou poznamenal, ze umélec
ptechazi skrze fantazii k realit¢. Fantazie je nasledkem toho, Ze lze z uméni udélat jak predmeét,
tak pficinu deformace reality. Porozuméni umeéni predpoklada predstavivost, cilem predstavivosti
je postihnout a pochopit podstatu skute¢nosti. Velka ¢ast zajmu o film je ve své podstaté zajmem
o fantazii. Film a vytvarné uméni se od zaCatku vénuje vytvafeni fantazii a zobrazovanim
ptedstav. Vytvaii svéty, u nichZ divak ochotné pfijima jejich realitu a nechava se jimi piesvéddit,

a dokonce ptehlizi véci, které by v bézné realité pusobily jako banalni, absurdni nebo vulgarni.
7.1 Kabinet doktora Caligariho

Némecky film z roku 1919 byl reZirovany Robertem Wienem. Na vytvarné strance filmu se

podileli expresionisticti umélci z okruhu pfispévovatell do literarniho casopisu Der Sturm

*® Film a vytvarné uméni [online].[ 20. 5. 2016]. Dostupné z:
http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/pedf/js08/avk/ucebnice/lekcel.htm
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(vydavan 1910 -1932 v Berling). Zaklad filmu vytvaii pravé jejich deformované kulisy budov

s malovanymi stiny.

Nov&jii rozbory tohoto filmu kradeji ve stopach analyzy predlozené Siegfriedem Kracauerem®
a obvykle se zamétuji na slozitou otazku ramcové struktury. Hlavni piibéh Silen¢ho 1¢ékare, ktery
vyuzije své zaporné moci a hypnotické sily nad namési¢nikem k tomu, aby rozbil stésti mladého
protagonisty Alana a jeho snoubenky Jane, je prezentovano jako vypravéni Alanova pfitele
Francise. Kdyz se tento vlozeny pfibéh uzavie, dojde k zasadnimu obraceni roli: zjistujeme, Ze
Francis svuj piibéh 1i¢il coby chovanec ustavu pro choromyslné, jehoz laskavy feditel- kterého
Francis obvinil, Ze je Caligariho dvojnikem, nyni prohlasuje, ze konetné chape pficinu
pacientovych obtizi a vi, jak ho vyléc¢it. Ramcova struktura, v niz dominuje vlidny feditel ustavu,
doslova vézni Francise i jeho pritele, a podle Kracauera tak ustanovuje autoritu a vnucuje tak
Francisovu antiautoritafskému vypravéni konzervativni a optimisticky vyznam. U¢inkem
ramcového piib¢hu se hlavni pfibéh méni v pouhou klamnou ptedstavu Silence, a plni tedy funkci
pienosu déje do nitra - s tim vysledkem, jako by se zachycené udalosti odehravaly jen ve vnitini

psychické krajing.>®

Dal8$im moznym nahliZzenim na pfibéh Caligariho je pfiznani jisté zvlastni logiky vniméni, ktera
kazdou osobu a kazdy jev obestirdA mnohozna¢nosti a Stim souvisejici tendenci vytvafet
dvojniky, podvojné vyznamy a dvoutvainost podkopavajici racionalitu, kterd ma stanovovat mezi
postavami a udalostmi jasné hranice. Pravé diky této dekonstrukci racionalniho chapani, na
kterou je film nepochybné zaméfen, se stal revoluénim. Zdvojovani a opakovani jevl je zcela
béznou metodou objevujici se v nejstarsSich némeckych filmech a v Caligarim zvlasté. Dle mého
ndzoru se spojitost s Escherovymi tesalencemi sama nabizi. Neustalé zdvojovani, opakovani
udalosti, mnohoznacnost ¢i pfimo rozpor: zdanlivé potvrzujici, ale zaroven znatelné vyvracejici,
vytvarejici tyto rozko$né paradoxy.

Zvlastni zdvojovani ¢i ,,rozpolcovani® postav nemusi byt nutné potvrzovanim jejich jednoty ¢i

identity, naopak jej vnimame, at’ uZ ve filmu, nebo obraze, jako dvoutvainost roli, opakovani jsou

*” Siegfried Kracauer byl némecko-americky filmovy a kulturni teoretik, sociolog, spisovatel a novinai. Byl voln&
napojeny na tzv. frankfurtskou Skolu socialni kritiky. Jeho nejslavnéjsi praci jsou d&jiny némeckého filmu, jez vysly
pod ndzvem From Caligari to Hitler: A Psychological History of the German Film roku 1947,

*® KRACAUER, Sigfried, Déjiny némeckého filmu: od Caligariho k Hitlerovi: psychologické déjiny némeckého
filmu, Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1958, s. 62-76
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napojena na zdanlivé nekone¢nou sérii matoucich alternativ a duplikatt souvisejicich s krizi
vnimani. Tato dvoutvarnost, tak charakteristicka pro deformaci a typicka pro expresionistickou
avantgardu. Charakteristicka vicezna¢nost filmu se projevuje jiz v ndzvu. Némeckym Kabinett je
bézn¢ oznacovan typ podivané v mistnosti vyhrazené pro uloZeni konkrétni sbirky (napiiklad
v muzeu). Slovo mé v8ak dal3i dva vyznamy. Pavodni titul (potvrzuji ho pivodni filmové civky
i plakaty) byl psan jako Cabinet, ktery odpovida francouzské ¢i anglické formé. Tento zptsob
zapisu muiZze upozoriovat na starSi vyznam kabinetu (ve francouzstiné doposud pouzivany
vyznam), a to jako pracovni mistnosti lékafe (opera¢niho salu) nebo zavedené praxe lékare,
advokata nebo jiného samostatného odbornika. Zaroven vyraz ve francouzstin€ i v némciné nese
vyznam jako postranni mistnost- ptilehly prostor. Jiz diky nazvu je tedy postava Caligariho spjata
jak s roli psychiatra a jeho oficinalni védeckou praxi (Iékafe v Ustavu pro choromysiné), tak s roli
podvodného Sarlatana, ktery vystupuje s poutovou atrakci. V tomto druhém piipadé jsou pak
Caligariho znalosti, dovednosti, triky (hypn6za) spojeny sbocni vétvi psychoanalyzy, onou
»postranni mistnosti* psychiky, kam patii spanek, touha a nevédomi. Témata spanku a nevédomi
jsou ve filmu kodovany coby slozky temné a nepostizZitelné sily, alternativy vaci racionalni

autorité.*

Kabinet doktora Caligariho je vystaven na divadelnich postupech, kamera snima scénu z jediného
pevného mista a pred ni se pouze stiidaji jednotlivé kulisy. Spojeni tohoto filmu s malifstvim je
zfejmé na prvni zhlédnuti, film doslova plisobi jako ozivlé malifské platno. Kulisy jsou vytvoreny
z maleb na papiie, obsahuji ostré kontrastni barevné plochy s malovanymi stiny. Budovy maji
nezvyklé rozméry a tvary s ostrymi nepfirozenymi uhly a pokiivenymi okny. Dominuji ¢erné

kontury, prodlouzZené figury, deformované objekty.
7.2 Karel Zeman

., Chci, aby moje filmy mély vtip a usmévnost,
onen usmeév nad minulymi casy. I kdyz se ve

¢

filmu nikdo nesméje, usmivam se ja nad vsim ...

Dilo Karla Zemana je odpovédi na otazku, pro¢ se filmem zabyvat a inspirovat se jim.

> MURPHY, Richard, Teoretizace avantgardy -Modernismus, expresionismus a problém postmoderny, Brno,
Nakladatelstvi Host s.r.o., 2010. s. 187-193 ISBN 978-80-7294-269-5
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Jednim z mnoha divodi pisobivosti Zemanovych filmu je jejich laskavy humor a osobita, jemné
nostalgicka poetika. Zemantv film Vynélez zkdzy v roce 1958 obletél doslova cely svét, byl
ovéncen cenami a stal se jednim z nejvyznamnégjsich filmu 20. stoleti. Ziskal Velkou cenu na
sveétove vystavée EXPO 58 v Bruselu. Jedna se o prvni film Karla Zemana natoeny na motivy
spisovatele Julesa Vernea. K. Zeman si zde vyzkouSel novy vytvarny styl, jimZ oZivuje
v &ernobilém provedeni rytiny prvnich ilustratori Verneovych knih Edouarda Rioua a Léona
Benetta. Tento styl pak rozvijel a uplatiioval ve svych dalSich dilech.

S tvorbou Karla Zemana bychom neméli opomenout zminit svébytné umélecké odvétvi, které se
zabyva otazkami perspektivnich klamu. Jedna se o scénografické navrhy iluzivni fiktivni krajiny,
pfenesené architektonické motivy a interiéry.

Renesan¢ni, symetricky komponovanou divadelni scénu Se soubéznymi plany na konci
17. stoleti vystiidala ,,scene per angolo®, jejiz konstrukce spociva ve dvou optickych osach.
Divéakovi neni zprostiedkovan pouze iluzivni pohled na perspektivné ubihajici architekturu, ale
nabizeji se mu rizné pohledové ubézniky- divadelni architekti Giuseppe Galli Bibiena (1696 -
1757), Ferdinando Galli da Bibiena (1657-1743). Jedna se o jednoduché schéma zaloZené na
existenci jediného ubézniku umisténého zpravidla v centralni ose, podél niz jsou rozmistény
budovy postupné ustupujici a zmensujici se v sérii plani soubéznych s osou kolmou ke sméru
pohledu. Tento novy typ barokni scény navic pracoval s dvéma ub&zniky po stranach, diky nimz
jsou budovy znédzornény pod thlem 45 stupnii. Smérem k divakovi tak namisto centralni osy
ulice vy¢niva roh budovy, vysledkem je iluze velkého prostoru.60

V Ceskych zemich je navaznost na tento systém dobie patrna na divadelnich dekoracich
zameckého divadla v Ceském Krumlové. Autofi Hans Wetschel a Leo Markelscén dokonce

v nékterych ptipadech pouZzili dilo Giuseppe Galli-Bibieny jako piimy vzor a ptedlohu.

% INGERLE, Petr, Piibéh perspektivy- déjiny jedné ideje, Brno, Nakladatelstvi Barrister & Principal, 2010, s.185-
186 ISBN 978-80-87474-09-9
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Obr. 28: Scene per angolo® Obr. 29: Divadlo Cesky Krumlov®

Filmy Karla Zemana jsou ucelenym vytvarnym dilem. VyuZivanim plochych ,,divadelnich* kulis
a dokreslovacek pred kamerou dokazal vytvaret dokonalé perspektivni iluze.

Kupiikladu trikové scény s dokreslovackou, kterd perspektivné spojuje realnou scénu s malbou
na desce nebo skle, které je umisténo cca 1,5-3 m pred kamerou. To umoziuje ve filmu vytvorit
iluzi prostiedi, které neexistuje. Nebo jeho technika déleného obrazu, kterd umoznila
prokopirovani kresby do zabéru. A pravé diky kombinaci realnych zabéri s kresbou ptisobi tyto
filmy doslova pavabnym dojmem. Technika déleného obrazu funguje na principu dvou nebo
vicenasobné expozice téhoz filmového poli¢ka, ze kterého se vzdy osvétli pouze uréitd Cast,
zbytek je ptekryty maskami. Po kazdé expozici se filmovy negativ vraci na zacatek zabéru,
zakryje se natoCena Cast filmu a nasleduje expozice pivodné zakryté ¢asti zabéru.

Roku 1961 vytvofil Karel Zeman svého Barona Prasila. Pusobivy film a dle mého nazoru
nejlepsi autorovo dilo, co se obrazotvornosti tyce. Scénat filmu Baron Prasil byl vytvoten dle
knizni pfedlohy Gottfrieda Augusta Burgera. Kulisy, které nechal Zeman pro film vytvofit, jsou

inspirovany rytinami z 19. stoleti, jejichZ autorem je Gustav Dorg.

1 LORDA, Joquin: Baroque theaters: The Galli da Bibiena's designs [online].[ 14. 2. 2016]. Dostupné z:
http://www.unav.es/ha/007-TEAT/barrocos-bibiena-familia.htm

612 Zamecké divadlo v Ceském Krumlové, celkovy pohled, na jevisti dekorace ,Mésto", 1999, foto: Véroslav
Skrabanek [online].[14. 2. 2016]. Dostupné z: http://www.castle.ckrumlov.cz/img.php?img=6606&LANG=cz

%3 Doprovodné texty expozice Muzeum Karla Zemana, Praha
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Obr. 30: Gustav Doré Obr. 31: Scéna z filmu Baron Prasil

Zeman zde plné vyuZil divadelni kompozice scene per angolo, coZz vedlo ktomu, Ze kazda
jednotliva scéna filmu Baron PréaSil je samostatné fungujicim malifskym obrazem, které jsou
poeticky popisovany jako ,,Bagdad tonouci v magické modii“ nebo ,jantarové véze sultanova

palace ozafeny mésicem”.

Obr. 32: Scény z filmu Baron Prasil- systém Scene per angolo

Karel Zeman mél ohromujici smysl pro perspektivu a pojeti obrazovych iluzi. Sledovéni téchto

filma nés v kazdé dalsi minuté nuti k zamysleni ,,Jak to udélal?* Pfi¢emz ta ohromujici mra¢na

% Cour des Lions. Gustave Doré (publiée dans- VVoyage en Espagne de Messieurs Gustave Doré et Charles Davillier-
, Le Tour du monde, 1864) [online].[ 18. 8. 2015]. Dostupné z:
http://www.projetsdepaysage.fr/paysage._langage. voyage

% Karel Zeman - Baron Prasil (The Fabulous Baron Munchausen) 1962 [online].[ 14. 2. 2016]. Dostupné z:
https://cz.pinterest.com/pin/331577591295906778/

% Ceska komedie v Chorzows: ,Baron Pragil* [online].[ 14. 2. 2016]. Dostupné z:
http://warsaw.czechcentres.cz/cs/program/detail-akce/czeska-komedia-w-chorzowie-przygody-munchhausena/
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kouie v Baronu PréSilovi, kterd ptisobi dynamickym, velice zvlaStnim zptisobem, vlastné Zeman
vytvatel tak, Ze do oby¢ejné vody kapl barvivo, coZ vytvotilo tyto krdsné obrazce.

Zemanovy filmy jsou ohromujici a zaroven i velmi humorné. Vyuziti dokreslovacéek
a mnohovrstvych zabéru (vicenasobné pasy v kamefe), scény, kde se postupné kamera vnofuje
stdle vice a vice do nitra, svét vystavény z papirovych kulis i vyrazn stylizace — to vSe se podili

na unikatni vizualni podob¢ a neopakovatelné atmosféie Zemanova dila.

7.3 Martin BlazZi¢ek a Hand-made film

Soucasny umélec Martin Blazicek (1976) je filmatem a audiovizudlnim performerem. Jeho dilo
je spojeno s experimentalnim filmem. Je kuradtorem Galerie NoD v Praze (Galerie NoD
a experimentalni divadlo do Teatro NoD). Jeho tvorba je postavena na experimentalnich
technikach filmové animace. Pfimé malb¢, informelni kresbé nebo chemickém zpracovani
povrchu filmového pasu. Jeho site-specific performance se zaméfuji na rtzné zpusoby
ovlivitovani podoby filmu pfimo béhem projekce.

Jeho filmova performance Mikroloops (2007, VarSava) propojila filmovou projekci a hudebni
improvizaci. Byla zalozena na fadé optickych a mechanickych manipulaci, jimiz prochazi film
a které pretvaii jeho obraz na cest¢ mezi objektivem a platnem. Blazicek pak vychazel
z ptirozenych svételnych podminek prostoru, které s pomoci nepatrnych intervenci pfechodi Sedi

proménoval v opticke iluze. Zvukova projekce byla propojena s objektovou manipulaci.

Vztah malifstvi a filmu nepochybné vyjadiuje i umélecka forma tzv. hand-made film/ rukodé€lny
film ¢i experimentalni autorsky film. Tento druh uméleckého vyjadfovani je zalozen na
manipulaci s filmovym materialem. Um¢lec maluje, kresli, chemicky naruSuje ¢i vySkrabava
tvary piimo na pruhledny nebo cerny filmovy pas. Vysledkem je vytvofeni abstraktniho
pohyblivého obrazu. Umélci mnohdy pouzivaji nalezené materidly s jiZz natoGenym obrazem
a vytvari tak napéti mezi redlnym obrazem a vytvotenou strukturou. Technika préce je spjata
s uménim informelu. Umélci Casto vlepuji rizné prisvitné materialy, vytvati otvory dérovackami
nebo pouzivaji Sici stroje. Pfi praci s filmovym pasem lze zpracovavat postupné poli¢ko po
poli¢ku nebo pracovat napii¢ nékolika policky. Vytvofeny obraz je pak promitan projektorem na
platno a je mnohonasobné zvétSen. Praveé diky tomuto zvétSeni vyvstavaji pred pohledem divaka

neocekavané struktury spojené s faktorem fizené nahody.
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V souvislosti s rukodélnym filmem je tieba zminit tzv. non-filmové dilo nebo take volné filmové
dilo. Jedna se o film, ktery je oficialné veden jako volné dilo (public domain). Mohou to byt
napiiklad filmy, jejichz autofi svolili k volnému uzivani jejich dila bez naroku na dalSi ochranu
dila, nebo filmy, jejichz majetkova prava (copyright) vyprsela. Pravé tento filmovy material je
vyuZivan k hand-made filmum.

Za objevitele techniky hand-made filmu je povazovan umeélec Leonard Charles Huia Len Louh
(1901-1980), pseudonymem Len Lye, pochazejici z Nového Zélandu. K tomu se vaze historka
o autorové nedostatku finan¢nich prostiedki k natoceni vlastniho filmu, a proto se rozhodl pouzit
vyhozené kousky filmu. Po nasledném ocisténi ziskal Ciry filmovy pas, na ktery zac¢al malovat -
prave on zacal s nanaSenim barev napfi¢ filmovym pasem. Len Lyeovo nejznaméjsi dilo je Trade
Tattoo, pochazejici z roku 1937. Umélec zde propojil informelni abstraktni tvorbu
s dokumentarnimi zabéry pramyslového zivota Britanie, ¢imZ jako jeden z prvnich propojil ve
filmu abstraktni motivy s redlnymi.

Od té doby prochazel hand-made film dalSim vyvojem, objevila se figura, zména smyslu obsahu
i jednoduché piibéhy. American Harry Smith ve 40. letech zacal na filmové pasmo nanaset
struktury sprejem. V 60. letech dalsi American Stan Brakhage vlepoval na filmové pasmo ktidla
uhynulého hmyzu a ¢asti rostlin. Redlny objekt se ve své fyzické pfitomnosti stal souasti
filmu.®’

V Cechach se hand-made film objevuje az koncem $edesatych let, kdy zaéina vytvatet své prvni
filmy Petr Skala. Navazoval na tradici ¢eské informelni malby (V. Boudnik, M. Medek,
J. Koblasa), samoziejm¢ v undergroundovych podminkach normalizace. Dilo Petra Skaly ¢it4 na
osmdesat kratkych filmt. V 90. letech nastupuje Martin Blazicek.

Kazdou novou projekci se film poSkozuje, barvy se stiraji, nalepené objekty odpadavaji, az se
postupem cCasu stava cely film nepromitatelnym. Tato pomijivost md mnoho spolec¢ného

s pristupy konceptualnich umélct.

" CIHAK, Martin: Artilk: Rukod&lny film[online].[ 20. 5. 2016]. Dostupné z: http://artikl.org/tema-
mesice/rukodelny-film
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8. Perspektiva a labyrinty

8.1 Chépani labyrintu

Odkaz na labyrint nalezneme takika ve vSech Udobich vytvarného uméni. A neni divu, jelikoz
labyrint nabizi umélcim nepieberné mnozstvi symbolickych vyznami, tajemnost, poutavou
mytologii spojenou s hrdinskymi ¢iny. Labyrint mél odpradavna hluboky duchovni vyznam.
Existuje nevyCerpatelné mnozstvi zpisobu, jak k labyrintu pfistupovat a jak tento pojem
umélecky uchopit. Labyrint Ize interpretovat jako snovy labyrint piedstav. Labyrint jako symbol

je doslova pieplnény obsahy a vyznamy.

Praptivod labyrintu jako symbolu je zahalen tajemstvim. Teorii o jeho vzniku je vice. N&které
tvrdi, ze jde o pifevzaty piirodni motiv, piikladem mohou byt koraly, ulity nebo komplexy
podzemnich chodeb mravenci. Jiné teorie tvrdi, ze se vyvinuly z jednoduchych geometrickych

forem pouzivanych v nejstarSim uméni- spirdly a meandry.

Co se mytologie tyka, nejstarsi zminka o labyrintu poch&zi z hlinéné desti¢ky nalezené na Knossu
1400 pi. n. |. Také pii egyptskych vykopavkach byla nachazena vyobrazeni labyrintu spole¢né
s figurami pieskakujicimi byky, coZ poukazuje na krétské umeélce. Spojeni labyrintu a byka
pochazi z legendy o jeho vzniku. Podle starofecké legendy nechal krétsky krdl Minos postavit
labyrint jako vézeni pro straslivého Minotaura, ¢lovéka s by¢i hlavou. Tohoto Ukolu se zhostil
architekt Daidalos. Minotaura nakonec zabil athénsky hrdina Theseus, najit cestu z labyrintu mu
pomohla Ariadna, dcera krale Minoa. V tfecké mytologii je pak labyrint spojovan také s tancem,

ktery snad méli Ariadna s Theseem tancit pii oslave svého vitézstvi (jedna se o tanec v kruhu).

Ve vychodni kultufe namét labyrintu najdeme v mnoha podobach v Pohadkach tisice a jedné
noci. Kuptikladu pohadka o palaci, ktery ma podobu labyrintu. Kral slibil svou dceru tomu, komu
se podafi najit cestu labyrintem a spatfit jeho dceru. Na cestu labyrintem se postupné vydalo Sest
princt, ale princeznu Zadny z nich nenaSel a vSichni byli zabiti. Az sedmému princi se podati
pomoci Isti princeznu ziskat (ukryje se v duté soSe, ktera je donesena do princeznina pokoje).
Princezna v této pohadce symbolizuje dusi.

V Asii je symbol labyrintu doposud malovany na prahu dvefi, toto vyobrazeni ma dopoméhat pii
porodu. Labyrint se sedmi chodbami se vztahuje k sedmi ¢akram a sedmi vnitinim prostoram

délohy, kterymi musi dité najit cestu ke svému narozeni (¢akra vjuha). Symbolika labyrintu
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spojend s Zenskosti a Zenskou spiritualitou pretrvava do soucasnosti. Kupiikladu americka zenska
komunita pii katedrale Grace v San Franciscu potadé pravidelné tzv. Women’s Dream Quest, coz
je program pro Zeny poiadany v noci, béhem néhoz tcastnice prochazeji podlahovym labyrintem,
zpivaji a také tandi, diskutuji a zabyvaji se svymi sny.®®

V buddhismu je labyrint symbolem pro bezpe¢né uto¢isté. Na zapadé v evropskych
megalitickych stavbach se objevuje symbol labyrintu vedle spiral, slunci, stromd Zivota nebo
sloupii jako zobrazeni obnoveni Zivota a nad¢je na znovuzrozeni.

Ve stfedovéku jsou labyrinty architektonickym prvkem katedral. Tyto podlahové labyrinty lze
nalézt v Arrasu, Bayeux, Cremon¢, RemeSi, St. Omeru a Sens i Chartre. Symbolizuji cestu,
duchovni i Zivotni, jsou prostifedkem k meditaci a soustiedéni. V tomto pojeti ma kazda Zivotni
cesta své prekazky a body obratu. Cesta patii k cili. Kazdy ¢lovék se na cesté zivotem nachazi na
jiném misté, jeden stoji na zacatku, jiny uprostied, tieti je na cesté zpatky. Lidé kraceji riznym
tempem. Kazdy nésleduje vlastni zivotni rytmus. Kazdy ma na cest¢ vlastni otazky a odpovédi.
Cesta n¢kdy trva déle, nez se planovalo. Kazdy bod obratu ndm nabizi zménu perspektivy.
Nevime, kdy dosahneme cile. Casto pfijdeme k cili nahle a ne¢ekané. Cil mize leZet za kazdym

ohybem cesty. Nékdo byl ve stfedu uz pfed nami a nikdy nemtzeme zustat ve stiedu trvale.

=e=
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labyrint bludiste

Od 16. stoleti duchovni symbolika labyrintu ustupuje do pozadi a nahrazuje ji hrava forma
bludisté. Lid¢ jiz nehledali sebepoznini a meditaci, chtéli se bavit a bludisté jim k tomu
poskytovalo ideélni prostor. Smyslové hry, dvofeni, hry na fanty a Skadleni, bludisté¢ se stalo

symbolem pro eroticka dobrodruzstvi Slechty.

%8 Veriditas: Women's Dream Quest [online].[ 20. 4. 2016]. Dostupné z:https://www.veriditas.org/wdq
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Pokud bychom méli vybrat mezi labyrintem a bludistém symbol, ktery by Iépe reprezentoval naSi
dnesni spole¢nost, bylo by to zajisté bludisté. Hore¢naté hledani spravné cesty, neustalé
opakované narazeni na piekazky a slepé uliéky, pocity ztraceni a zmatku, bezmyslenkovité
pobihani sem a tam, potieba rychlého feSeni, to jsou pfesné peripetie nasi spole¢nosti.

Snad pravé proto je druhy symbol, labyrint, znovu vyhledavanym namétem vytvarného umeéni,
které vzdy odrdzelo spoleenské ndlady. Dne$ni spolecnost touzi po uklidnéni, zpomaleni,
zjednodus$eni, po objeveni cile, za kterym stoji zato putovat. A labyrint ma na rozdil od bludist’

pomérné jednoduchy plan.

8.2 Labyrinty ve vytvarném umeéni soucasnosti

Paul Klee vroce 1939 namaloval tfi platna s ndzvy Zniceny labyrint (Destroyed Labyrinth),
Labyrinticka krajinomalba a Labyrinticky park. V jeho dile se prvky architektury pfeménily
v organické formy. Timto dilem vSak plosné maliiské ztvarnéni labyrintu jako stézejniho tématu
taktka mizi. Soucasni ume¢lci se soustfedi na labyrint jako na moZznost vyjadieni prostorovych
vztahii. Pablo Picasso byl fascinovan symbolem byka, coZz potvrzuje jeho Minotauromaquia.
..Kdyby clovek oznacil veskeré zastaveni na své Zivotni cesté a pak je spojil carou, jisté by z toho
vysla podoba Minotaura, nechal se slySet Pablo Picasso.

Italsky umélec Italo Lanfredini vybudoval roku 1990 na vrcholku kopce Parco delle Madione
(u mésta Castel di Lucio na Sicilii) Ariadnin labyrint. Jedna se o monumentélni labyrint

z Zelezobetonu. Divaci mohou vejit vysokou Stihlou branou a dojit do jeho stiedu.

ALY 69

Obr. 33: 1l Labirinto di Arianna Italo Lanfredini Obr. 34: Paul Klee, Zniceny labyrint, 1939

% 'Europa restaura la bellezza di Fiumara d'Arte: Il Labirinto di Arianna Italo Lanfredini[online].[ 11. 4. 2015].
Dostupné z: http://www.sicilymag.it/l-europa-restaura-la-bellezza-di-fiumara-d-arte.htm

Paul Klee - Destroyed Labyrinth/1939[online].[ 12. 4. 2016]. Dostupné Z:
https://cz.pinterest.com/KeystoneArtHous/paul-klee/
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Dalsi monumentalni labyrint vytvotil Jannis Kounellis, v roce 2002. Atto Unico z zeleznych plata
vénoval Narodni galerii moderniho uméni v Rimé.

Prostorovymi labyrinty, konkrétné ¢i pfenesené, se velmi Casto zabyval také Robert Morris.
Vytvotil monumentélni labyrinty ze skla, draténé¢ho plotu, cihel nebo také dieva. Jeho dratény
labyrint je umistén na dvoie Galerie Sonnabend v New Yorku. Podle autora zt€lesiuje prastarou
metaforu hledani sebe sama. Roku 2000 zrealizoval R. Morris v Lyonském Musée d’Art
contemporain (Muzeum soucasného uméni) taktilni instalaci White Nights. Divaci mohli
prochazet mezi chodbami labyrintu z bilych latkovych stén, na kterych byly promitany fotografie
a tajné dokumenty z obdobi okupace Lyonu. Tyto dokumenty byly zaptjceny francouzskym
Muzeem d&jin holocaustu (Museé d’histoire de la Resistance et de la Déportation).

Obr. 35: Robert Morris, Sonnabend Labyrinth Obr. 36: Robert Morris White Nights

8.3 Kvéta Pacovska, leporela

V souvislosti s prostorovymi iluzemi a jejich vztahem k labyrintu a zptisobem, kterym ve své
praci labyrint uchopuji, bych zminila leporelo. Jedna se o druh umélecké tvorby, ktery se
pohybuje na pomezi knihy a vytvarného objektu. Ve své podstaté¢ je leporelo harmonikove
sklddanou knihou s minimalnim textem a pfevladajicimi ilustracemi. Tvar leporela se méni
v zavislosti na autorském zpracovani. K pojmu leporelo pak neodmyslitelné patii umélkyné

Kvéta Pacovska.

™" Musée d’art contemporain de Lyon — 2010: Robert Morrishttp [online].[ 4. 8. 2015]. Dostupné z //www.mac-
lyon.com/static/mac/contenu/fichiers/artistes/notices_collec/morris.pdf

72 Silver: Robert Morris at Sonnabend [online].[ 20. 4. 2016]. Dostupné z: http://artfcity.com/2013/09/26/silver-
robert-morris-at-sonnabend/

73 Robert Morris White Nights [online].[ 12. 4. 2016]. Dostupné z: www.artnet.com/Magazine/reviews/kaufman/
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Kvéta Pacovskd (1947) se zabyva trojrozmérnymi obrazy, taktilnimi trojrozmérnymi objekty,
papirovymi i kovovymi a piedev§im experimentalni autorskou knihou. VSechna tato dila
V riznych variantach propojuji linii a barvu s prostorem. Autorka piistupuje ke knize jako
k vytvarnému objektu, ktery je mozné vnimat vicero smysly. Ve svych dilech propojuje ilustraci
Sriznymi materidly a vytvaii trojrozmérné efekty. Jeji tvorba se také vyznaCuje hravosti,
geometrii, jednoduchymi liniemi a experimenty s nimi. Jeji knihy jsou popisovany jako ,,papirové
sochy* nebo ,,architektury®. Najdeme v nich experimenty s riznymi sméry ¢teni, vlastni rytmus

a prostorové vyjadieni.

K. Pacovska ziskala predevsim za svoji autorskou knizni tvorbu fadu ocenéni, napiiklad Cenu
Hanse Christiana Andersena v roce 1992 a cenu za nejkrasnéjsi knihu svéta Goldene Letter v roce
1993 nebo Cenu Vladimira Boudnika vroce 2002. Prace Kvéty Pacovské byla k vidéni na
monumentalni retrospektivni vystavé Maximum Contrast poiadané Galerii hlavniho mésta Prahy
Vv prostorach Méstské knihovny (11. 11. 2015 - 27. 3. 2016).
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DIDAKTICKA CAST

9.  Navrh vzdélavaciho programu Labyrint

Vzdé€lavaci program je urcen zakim zékladni umélecké Skoly, jejichZ vék se pohybuje mezi 6-15
lety. Tento program jsem realizovala v pribéhu své praxe na zakladni umélecké Skole. VSechny
uvedené fotografie jsou pofizené mnou osobné, k jejich pouZiti v diplomové praci jsem dostala
svoleni od vedeni skoly, rodict zakl 1 zakti samotnych.

Tématem programu je Labyrint a s nim souvisejici motivy.

Stejné zadani jsem pouzila u vice vékové rozdilnych skupin, zadani jsem vzdy piizpusobila véku
zaka.

Program Labyrint ma vzestupnou tendenci. Z pocatku jsou zakiim zadavany jednodussi ukoly
s vyuzitim znamych technik a prace je samostatna. Postupné se ukoly stavaji vice abstraktnimi
a je kladen duraz na skupinovou spolupréci.

Jednim z cili programu bylo, aby si Zaci vyzkousSeli tvofit pomoci netradi¢nich vytvarnych
piistupt, jako jsou land art, tvorba na zakladé imaginace, malba na zakladé¢ hudebniho podkresu.
Velkou roli hréla také haptika a vyuZzivani piirodnich material.

V programu jsem kladla diiraz na zménu prostoru, ve kterém Zaci bézné pracuji, napiiklad
odlisné rozestavéni lavic v ateliéru, prace v kruhu, pfesuny do jinych ¢asti budovy skoly (na
pudu, hudebni salon), prace v plenéru.

Snazila jsem se zaky vyrusit z jejich bézného stereotypu pii tvorbé, K tomuto ucelu jsem pouzila
postupy, jako jsou napf. imaginace a tvorba doplnéna promySlenym hudebnim podkresem
(vztahujici se k tématu, etnicka hudebni produkce i Zivy hudebni podkres).

Program byl pro zaky zpestienim a moznosti vyprostit se ze stereotypu. Pii praci se zaci ucili
rozvijet piedstavivost, transformovat své zazitky do hmatatelné formy vytvarného projevu,

vychutnat si proces tvorby a nelpét piili§ na potiebé hodnoceni vysledného dila.
9.1 Vzdélavaci program Labyrint v praxi

1. TEMA: Labyrint v pFirodé
Skupina zaku: skupina A: 14 déti (5-6 let)

Organizacni forma: samostatna prace
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Casova dotace: 2,5 hod.
Materidl: tuzka, papir, kiira, akvarelové barvy, barevné tuse
Technika: Prace s ptirodninami, dotvafeni bludisté, kolaz

Vystup: malba, kolaz

Pribéh:

1. Motivace: Povidani v kruhu: Kde v ptirod¢ Ize bludisté nalézt? Ukazka obrazka prirodnich
bludist. Bludisté tvofena kiirovcem, prufez mravenistém, nory zvitatek.

2. Motivace/ rozkresleni: Zakiim je rozdano tiiténé bludisté Pomoz mraveneckovi najit cestu

Z bludiste. Rychlejsi déti mohou vyplnéné bludisté dale vyuzit jako omalovanku (viz Obr. 37).

Obr. 37: Pomoz mraveneckovi najit cestu z bludisté.

3. Zadani ukolu: Détem je rozdana kiru prolezla kirovcem. Ukolem je na tuto strukturu navazat
a vytvofit své vlastni pokracovani bludisté.

4. Ukol navic pro rychlejsi zaky: Namaluj tvora, ktery v tvém bludisti Zije.

5. Zavére¢né zhodnoceni praci formou diskuze.

™ squigly's Ant Maze [online].[ 10. 11. 2015]. Dostupné z:
http://www.squiglysplayhouse.com/PencilPuzzles/More/AntMaze.html
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Ukézka vyslednych praci:

2. TEMA: Mytus o Minotaurovi v labyrintu

Skupina zaku: skupina B, 9 déti (13 let)

Organizacni forma: samostatna prace

Casova dotace: 2,5

Material: papir, temperové, akrylové barvy

Technika: abstraktni, informalni malba pomoci $pachtli, prstt, rydel, houby a dalSich pomiicek

Vystup: abstraktni malba, snaha o co nejéitelnéjsi vyjadieni emoce prostiednictvim linie a barvy

Pribéh:

1. Motivace: povidani v kruhu. Jaky je rozdil mezi labyrintem a bludi§tém?

2. Motivace: Zakim je vypravén Pribéh o Minotaurovi (viz Piiloha ¢. 1).

3. Uloha: Zaci predvedou kratké dramatické scénky ve skupinkach. Kazda skupina si vybere
emoci obsazenou v pribéhu o Minotaurovi, kterou chtéji ztvarnit.

4. Zadani ukolu: Zaci pomoci informalni malby maji ztvarnit dvé z prezentovanych emoci
(smutek, vztek, strach, laska).

5. Zavére¢né zhodnoceni praci formou diskuze.
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3. TEMA: Mytus o Minotaurovi v labyrintu
Skupina zaki: skupina D, 12 déti (9, 10, 11 let)

Organizac¢ni forma: samostatna prace

Casova dotace: 2,5
Materidl: papir, temperové, akrylové barvy
Technika: malba, michani barev.

Vystup: portrét smutného nebo zufivého Minotaura. PodtrZzeni emoce barvou a gesty.

Pribéh:

1. Motivace: povidani v kruhu. Jaky je rozdil mezi labyrintem a bludi§tém?

2. Motivace: Zaktim je vypravén Pribéh o Minotaurovi (viz. Pfiloha 1).

3. Motivace: povidani v kruhu. Co je to emoce? Vysvétlete vlastnimi slovy obsah pojmu emoce.
Jakeé si myslite, ze m¢l Minotaurus v piibéhu emoce a pro¢?

3. Uloha: Zaci predvedou kratké dramatické scénky ve skupinkach. Jak vypada emoce vzteku
a emoce smutku, kazda skupina ztvarni obé emoce.

4. Zadani tkolu: Zaci vytvoii pomoci malby portrét smutného nebo zutivého Minotaura.
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5. Zavéreéné zhodnoceni praci formou diskuze.

Z&ci V pritbéhu prdce a ukdzka vyslednych praci:

4. TEMA: Mytus o Minotaurovi v labyrintu

Skupina zaki: skupina A: 14 déti (5-6 let)

Organizacni forma: samostatna prace

Casova dotace: 2,5 hod.

Material: papir, kousky textilnich latek, provazky, vlna, vata, uméla kozeSina, vata, sitovina,
barevné tuse, lepidlo

Technika: Prace se Sablonou, textilni kolaz

Vystup: Maska Minotaura

Pribéh:
1. Motivace: Pribéh o Minotaurovi (viz Ptiloha 1).
2. Motivace: Povidani v kruhu. O ¢em piibéh byl? Jak Minotaurus vypadal?

3. Uloha: Zaci dostanou papirovou skladacku s tématem piib&hu (viz Obr. 38).
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Obr. 38: Priklad papirové skladacky Zaci pri skladani

4. 7Zaktm jsou rozdany papirové §ablony Minotaura k vystiihnuti.
5. Zadani ukolu: Zaci maji vytvofit masku Minotaura, k dispozici maji textilni materialy, lepidlo
a barevné tuse.

6. Zavéreéné zhodnoceni praci formou diskuze.

Z&ci V pritbéhu prdce a ukdzka vyslednych praci:

5. TEMA: Bludisté facebooku, bludi$té mezilidskych vztahi
Skupina zaki: skupina B, 9 déti (13 let)

Organizacni forma: skupinova prace

Casova dotace: 2,5 hod.

Material: ¢asopisy, papir, katalogy, kalendare, fotografie, pohlednice
Technika: kolaz, kresba, malba

Vystup: Velkoforméatova koléaz

> Myth: Theseus and the Minotaur - Ancient Greece for Kids [online].[ 10. 11. 2015]. Dostupné z:
https://cz.pinterest.com/vstephens45/ancient-greece-and-rome/
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Pribéh:

1. Motivace: Zaci dostali za ukol piinést si fotografie, ¢asopisy, pohlednice souvisejici s okruhem
jejich zajmu. Povidani v kruhu o pratelstvi, hledani pratel, co nas spojuje, co rozdéluje, facebook
a jiné socialni site.

2. Zadani ukolu: Zaci maji za tkol ve skupinach vytvofit velkoformatovou kolaz na téma
Mezilidské vztahy technikou vlepovani vystfizenych fotek, obrazkl, hledanim mista pro lepeni
obrazkl ,,mé zajmy“, kresba bludisté, sité, hledani cest od jednoho ¢lovéka k druhému, spojovani
spole¢nych z4jm1, vytvareni kresbou nebo lepenim tyto cesty.

3. Zavérecné zhodnoceni praci formou diskuze.

Zaci v prizbéhu prace a ukazka vyslednych praci:

R S —
ol % AN,
o g = '- -
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.

6. TEMA: Ariadnina nit
Skupina zaki: skupina D, zaci: 8 divek (12, 13 let)

Organizacni forma: skupinova prace
Casova dotace: 2,5 hod.

Material: textilni material - nit&, provazky, vina, kousky latek, vata
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Technika: volna technika - motani, vazani, uzlovani, zaplétani atd.

Vystup: Textilni objekt

Priibéh:

1. Motivace: Imaginace - Pribéh 0 Ariadniné niti (viz. Pfiloha 2). Imaginace se uskutecnila
v hudebnim séle Skoly, Z&ci byli vyzvani k tomu, aby se pohodIné usadili, poloZili. Tato hodina
byla doplnéna zivou hudebni produkci africkych a australskych nastroji (Samanskeé bubny,
koncovky, didgeridoo, africké bubny, djembe, kazoo, rtizné druhy Stérchatek atd.) a zpévem.
Hudba dopliovala jak imaginaci, tak naslednou praci zakt (Z&ci méli moznost si v zavérecné
reflexi nastroje vyzkouset).

2. Zadani tkolu: Spole¢na préace v kruhu, vyroba Ariadniny nité z textilnich materialu.

3. Reflexe: povidani v kruhu, spole¢na hra na africké hudebni nastroje, zpév.

4. Zavérecna diskuze a zhodnoceni préace.

Z&Ci V pritbéhu prace a ukdzka vyslednych praci:

7. TEMA: Deskovéa hra Labyrint

Skupina zakt: skupina D, 12 déti (9, 10, 11 let)
Organizacni forma: spolecnd prace

Casova dotace: 2,5

Material: papir, temperové, akrylove barvy
Technika: kolaz

Vystup: velkoformatova deskova hra na téma Labyrint, bludi$té v mé hlave.
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Pribéh:

1. Motivace: Povidani v kruhu, tajemné svéty, pohadkové zemé, vesmir.

2. Uloha: Zaci méli ve skuping vytvofit navrh deskové hry ve formé bludi§té nebo labyrintu (ve
formatu A4), promyslet logiku hry, vymyslet pravidla, jak budou hraci postupovat, ukoly,
nastrahy.

3. Zadani Ukolu: tvorba velkoforméatové deskové hry dle pifedem piipraveného navrhu pomoci
kresby, malby a vlepovani obrazka.

4. Zavérecné hodnoceni prace a vyzkousSeni her.

Z&ci V pritbéhu prace a ukdzka vyslednych praci:

8. TEMA: Putovini po Ariadniné niti
Skupina zaku: skupina A: 14 déti (5-6 let)

Organizac¢ni forma: samostatna prace

Casova dotace: 2,5 hod.

Material: papir, temperové, akvarelové barvy, barevne tuse
Technika: akvarelova, temperova malba

Vystup: malba na zakladé prozitku
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Pribéh:

1. Motivace: vypravéni Pribéhu 0 Ariadniné niti (Viz. Ptiloha 2).

2. Uloha: pohybova hra Putovani po Ariadniné niti. V prostorach $koly je instalovéna Ariadnina
nit (jedna se o textilni objekt zaki doplnény daldimi provazky, vlnou atd.). Zaci jsou vypousténi
Vv urcitych intervalech. Maji za ukol drzet se Ariadniny nité (stejné jako v ptibéhu) a pokracovat
tam, kam je zavede. Pomoci nité se Zaci ocitaji v jeSté neprobadanych ¢astech skoly, jako je puda,
kabinety ucitelti, hudebni a dramatické saly, sklep atd.

3. Reflexe: povidani v kruhu o zaZitku

4. Zadani ukolu: Na zaklad¢ prozitku z hry Zaci maluji, co vidéli.

6. Zavéretné hodnoceni praci formou diskuze.

Z&ci v pribehu préce a ukazka vyslednych praci:

I

9. TEMA: Labyrint v mé hlavé, SNY
Skupina zaki: skupina B, 9 déti (13 let)
Organizacni forma: samostatna prace

Casova dotace: 2,5 hod.
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Material: papir, akvarelové, temperové barvy, barevne tuse
Technika: volna malba na zaklad¢ imaginace

Vystup: volna malba

Pribéh:

1. Motivace: povidani v kruhu. Budeme se zabyvat sny. Je tu nékdo, komu se nic nezdalo? A je
tu n¢kdo, kdo mél Spatny sen? Co je sen a snéni?

2. Uloha: Rizena Imaginace labyrint (viz. Ptiloha 3). Zaci se polozi na rozmisténé deky
a polstafe pfipravené v ateliéru, rovnéz se ztlumi svétla. Pfi imaginaci hraje specialni hudebni
doprovod, ktery napomaha zaktim uvolnit se a zvySuje jejich piedstavivost.

3. Zadani prace: tvorba na zéklad¢ imaginace. Pfi tvorb¢ je stale pustén hudebni doprovod.

4. Reflexe: diskuze v kruhu

5. Zavéreéné hodnoceni praci formou diskuze.

Z&ci V pritbéhu prdce a ukdzka vyslednych praci:

10. TEMA: Land art- P¥ib&h o Daidalovi
Skupina zaki: skupina D, 12 déti (9, 10, 11 let)
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Organizacni forma: skupinova i samostatna prace

Casova dotace: 2,5

Material: nalezené ptirodni materidly, provazky, nité

Technika: prace v plenéru, sestavovani, svazovani, skladani nalezenych piirodnich materialu,
instalace v prostoru, vyuZiti prostiedi.

Vystup: video- a fotodokumentace vzniklého dila.

Prubéh:

1. Motivace: Povidani v kruhu. Vypravéni Pribehu o Daidalovi a Ikarovi (viz. Ptiloha 4).
2. Zadani tkolu: volna tvorba na zakladé reflexe ptibéhu.

3. Pfredstaveni a obhajoba vlastniho dila.

4. Foto- a videodokumentace dila.

5. Zavéreéné hodnoceni formou diskuze.

Z&ci V pritbéhu prace a ukdzka vyslednych praci:
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9.2 Sebereflexe

Pii svém pusobeni na zakladni umélecké skole jsem se enormné setkavala s potiebou zaku ,,byt
ohodnocen®, ,,0oznamkovan®. Tato potieba pochvaly v nékterych ptipadech piesahovala samotny
proZitek z tvorby. Program obsahuje mnoho relaxacnich a arteterapeutickych technik, pfi nichz
méli zaci moznost si cilen¢ uzit proces tvorby. V tomto sméru program dozajista splnil

pozadavek, aby byl pro Zaky zpestfenim a moznosti vyprostit se z bézného stereotypu v tvorbg.
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PRAKTICKA CAST

10  Triptych Labyrint

10.1 technické parametry

Nézev: Labyrint

Autor: Pavla Sulakova

Technika: akvarelova malba, kresha

Material: dievo, papir, akvarel, tempera, tuzka

Rozméry: 1154 cm x 45,3 x 2cm; 143 x 71,2x5cm; 82,3 X 77,6 X 4 cm
Rok: 2016

10.2 K motiviim Labyrintu

Prakticka ¢ast mé diplomové prace je tvofena malbou s nazvem Labyrint. Kombinuje v sobé
odkazy na némecky expresionisticky film a kresebné zaznamy mych vlastnich snovych vyjeva
1 citace nekterych optickych iluzi.

Nikdy nemiizeme zacinat tipln€ od nuly. Dokonce i umélci, ktefi si predstavuji, Ze se vraceji zpéet
K pocatkim (napf. primitivisté), uchopuji véci ve vysoce rozvinutém stadiu a navazuji na
nesCetné generace umelch predchozich. Ve vSem, ¢im jsme a co délame, dédime celou minulost
a nemuzeme se od ni odpoutat. Cesta, na niz délame obycejné nejveétsi pokroky, zahrnuje kritiku

tradice a snahu o jeji obménu, vyuZivame tradici a jejim prostiednictvim postupujeme kupiedu.

Opakovani schématu mizeme pozorovat i u dochovanych znazornéni nejriznéjsich zviftat, ktera
nebyla ve své dob¢ v Evropé bézné k vidéni. Napiiklad sloni vyskytujici se na obrazech ze
Sestndctého a sedmnéctého stoleti pochazeji z nékolika malo archetypti a maji vSichni stejné
zvlastni rysy, nebo proslula ,,usata velryba“ vyobrazena na holandské rytiné z roku 1601 (lze
nalézt v Gombrichové Tajemstvi obrazu a jazyk umeni, jako obr. 3.21 na strané 92). Nakreslit
neobvykly jev je t&zsi, nez si ¢loveék uvédomuje. A prave prostiednictvim téchto ,,plagiatorskych

metod“ se dostdvdme k hravému Ukazu, ktery vSichni milujeme a ktery nés bavi, totiz
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objevovani. Jaka radost, odhalime-li na obraze prvky pochézejici ze zcela jiného dila, at’ uz tento
objev uskuteénime v galerii, nebo pii sledovani filmu, televizniho serialu (napt. Simpsonovi)
nebo Cetbé knihy (napt. Terry Pratchett zalozil svoji tvorbu na vyuZivani tohoto druhu humoru).
Ale i sam Escher propasoval do svych dél mnoho odkazii na umélce generaci minulych
(Napiiklad v Escherové dile Belveder lIze nalézt postavy z H. Boschovy Zahrady pozemskych
rozkosi, ¢ast Peklo). Poskytuje nam to pocit jakési détské radosti, Ze jsme rozlouskli hadanku a Ze
dokazeme proniknout do logiky dila, Ze autor skrze tento skryty detail promlouva pravé k ndm
(ze jsme poodhalili tajemstvi jeho tvorby nebo jeho rozpolozeni pii praci). V meé praci je
zakomponovano nékolik takovychto citaci, at' jiz zifejmych, nebo méné zietelnych. Jednim
z dvodu, pro¢ tomu tak je, bude samoziejmé prvek humoru. Dle mého nazoru je ve vytvarném
uméni celkové pfili§ malo hravosti, na coz bravurné poukazoval Terry Gilliam pii své tvorbé
uvodnich znélek k britské televizni sérii Monty Python's Flying Circus (kterd genialnim

zpusobem témé&f znasiliiuje celé d&jiny vytvarného uméni a kterou divaci bezosty$né miluji).

Dilo Labyrint ma pusobit matoucim dojmem, navozovat pocit jisté nerovnovahy, klamat divaka,
aby se musel soustfedit na to, na¢ ptesné se diva. Vyobrazeny jsou prvky architektury, snovych
mést/neskutenych staveb /labyrintl, v jejichZ interiérech se nedéd dojit konce. Stiraji se hranice,
které urcuji, kde je dole a kde nahote, jelikoZz do sebe zapadaji prostory z riznych perspektiv.
Malba je hrou s hloubkou a optickymi klamy. Mnoho prvku v této malbé vychazi z kresebnych
zaznamu mych sni. Jedna se o cestu labyrintem skrze interiéry, v nichZ se neda dojit konce. Stied
labyrintu (stejné jako konec snt) tvoii vrchol budovy, z niZ zbyva pouze jeji kostra, jakési torzo

sestavené z kovovych sloupi a zebtiki. Cil cesty se stava zaroven jejim novym zacatkem.

Dily triptychu do sebe zapadaji tak, aby je pii instalaci bylo mozno slozit v jeden celek. Jedna se
vlastné o druh nasténné skladacky, coz je prvek, ktery pretrval z vychoziho Labirinto, jenz byl

koncipovan jako variabilni skladanka.
10.3 Pribéh vzniku

Vznik rami: Tvar triptychu je padorysem znamé filmové scény z filmu Kabinet doktora
Caligariho, k tomuto tvaru se ve své tvorb¢ vracim jiz po nékolik let, objevuje se v mych dilech

takika pravidelné. Pti vyrobé téchto raml jsem se musela vypofadat s mnohymi technickymi
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obtizemi, jelikoz jsem chtéla, aby rdmy vérné kopirovaly kresbu vcetné thli sklonti a poméra

velikosti a z tohoto poZzadavku jsem nehodlala ustoupit.

A Kabinet doktora Caligariho, scéna z 0:45:50 min, namésicnik César unasi Jane pronasledovan davem.

B Prekres scény — piidorys ramii.
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Priabéh vzniku 1. platna: Snové vyjevy, cesta labyrintem, nemozné objekty.
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Prubéh vzniku 2. platna: Vrchol/ stied labyrintu
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Pribéh vzniku 3. platna: Schodisté, vrchol labyrintu
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ZAVER

Piedchozi generace umélcti nam skrze sva dila potvrdily, Ze poZadavek aby namalovali, co vidi,
je vlastné paradoxem. To ¢emu fikame vidét je vzdy ovlivnéno a utvaieno naSimi znalostmi.
Nelze piesné oddélit, to co vidime od toho, co zname. Navic kdyZ je to co vidime v rozporu s tim,
CO zname, stava se, Ze uc¢inime pozorovaci chybu. Zakladem opticka iluze ¢i klamu je pravé toto
nespravné vnimanim reality. Optickym iluzim v bézném zivoté podléhame denné, coZ nas nuti
zamyslet se nad hranicemi naSeho vnimani. Ve své diplomové praci jsem si kladla otazku, kam az
muze iluzivni zobrazovani zajit. Povale¢né iluzivni uméni se dopracovat k symbolickym a
existencionalnim obsahim a nabyly aZz metaforickych poloh. Umélci pracovali s naruSovanim
vidéného povrchu, optickou iluzi a soucasn¢ s jejim popirdnim, jejich dila vyvolavaji pocity
nejistoty tykajici se prostorovych soufadnic. lluze si nasla misto v muzeich i galeriich. Ale divak
zustava stale nejdulezitéjsi ¢asti téchto obrazovych iluzi. JelikoZ jsme to my, kdo utvafi iluze.
Malifstvi a filmografie se vzajemné ovliviuji. Ale opét je zde zasadni divak. V soucasné dobé je
velmi moderni vyuzivat optickych klamu ve street artu, i kdyZ po obsahové strance doslo od
antickych dob k jisttmu posunu, hlavni ucel téchto maleb, ohromovat a bavit divaka zastava

nezmeéneén.

Prakticka ¢ast mé diplomové prace se sestava z trojice velkoformatovych, akvarelovych maleb,
které jsou vysledkem mého autorského zobrazovani tématu optickych iluzi ve vztahu k labyrintu.
Tteti platno kon¢i takika v Cisté formé€. Vyjadiuje paralenu s cestou skrze labyrint, v jejimz stiedu
dochazi k projasnéni, zastaveni, vy¢isténi myslenek, jednak odkazuje k umélcim moderni doby,
kteti namisto snahy podat iluzi prostoru pomoci perspektivy a realistické malby, tvofily iluze

skrze geometrické uspotadani a barevné plany.

V neposledni fadé jsem ve své praci zduraznila, jak dileZité je uvédomovani si rozdilu mezi tim
co skute¢né¢ vidime a tim co ztoho svym intelektem vyvozujeme. Predevsim diky sile
interpretace a schopnosti spolupracovat s umélcem mizeme v nasich predstavach proménit kus

platna pokrytého barvami v podobu viditelného svéta. Pouze diky tomu muzZe existovat malifstvi.
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TEXTOVA PRILOHA

Piiloha 1: Pfibéh o Minotaurovi
Piiloha 2: Pfibéh o Ariadninég niti
Ptiloha 3: Imaginace labyrint

Ptiloha 4: Ptfibéh o Daidalovi a Ikarovi



Priloha 1

Piibéh o Minotaurovi

Kdysi davno na ostrové Kréta panoval kral Minos. Jednoho dne se ptihodilo, ze kralova zena se
zamilovala do krasného posvéatného byka a jak povést pravi zanedlouho se kralovné narodil
podivny syn, Minotaurus. Minotaurus m¢l hlavu byka a télo obrovitého muze a zivil se lidskym
masem. Rozzlobeny kral pro néj nechal vybudovat obrovsky labyrint, tak spletity aby se z néj
nikdy nedostal. Minotaurus byl postrachem celého ostrova, i kdyz byl uvéznén ve svém
tajemném labyrintu. Kruty krdl ho zivil lidskymi obétmi, a protoze ve valce zvitézil nad
Athénami, museli Athénané kazdy rok posilat sedm mladiki a sedm divek, ktefi se stali potravou
pro Minotaura.

Jednoho dne se stalo, ze stateCny Athénsky princ Théseus odjel na Krétu mezi témito sedmi
mladiky a divkami, s imyslem Minotaura pfemoci. Kdyz dorazil na Krétu, zamilovala se do n¢j
dcera krale Minoa, Ariadna. A protoZze si velmi piéala, aby Théseus vysel z labyrintu zivy, pfisla
mu na pomoc. Pfed tim nez Théseus a ostatni obéti vstoupili do labyrintu, dala Théseovi klubko
niti, a poradila mu, aby pfi cesté labyrintem klubko rozmotaval, tak aby v labyrintu nezabloudil a
pomoci nité se k ni vratil zpét. A pravé diky této Ariadniné pomoci se Théseovi opravdu podatilo
Minotaura po dlouhém a namdhavém boji pfemoci. Kréta potom zrusila kazdoro¢ni povinnou

obét’ a Théseus se vratil zpét do Athén.



Priloha 2
Piibéh o Ariadniné niti

Kdysi davno na ostrové Kréta panoval kral Minos. Jednoho dne se ptihodilo, Ze kralova Zena se
zamilovala do krasného posvatného byka a jak povést pravi zanedlouho se ji narodil podivny syn-
Minotaurus. Minotaurus m¢l hlavu byka a télo obrovitého muze. Kradl Minos nechal vystavét
bludiste, do kterého Minotaura zaviel. Protoze Minotaurus se Zivil lidskym masem. Kral proto
nafidil méstu Athény, aby posilali na Krétu vzdy sedm mladiki a sedm divek, ktefi se stali
potravou pro Minotaura. Tak to Slo néjakou dobu, az se jednoho vydal s t€émito mladiky a
divkami na cestu athénsky princ Théseus, ktery se rozhodl Minotaura pfemoci. Kdyz Théseus
dorazil na Krétu, uvidé€la jej princezna Ariadna, dcera krale Minoa, a protoZe se ji velice zalibil,
rozhodla se, ze mu pomuze te€zky ukol splnit. Pied vstupem do labyrintu mu dala klubko niti, a
poradila mu, aby jej za sebou rozmotaval pfi cesté labyrintem. A Théseus to udélal, a podaftilo se
mu Minotaura piemoci, a pomoci nité této se dokazal vratit zpét k vychodu z labyrintu. Théseus,
potom princeznu, vzal na svoji lod” a odpluli z Kréty. Po cesté se ale zastavili na ostrové Naxu.
Kde se do Ariadny zamiloval biih Dionysos. Nakonec se Dionysos s Ariadnou oZenil. Jako
zasnubni dar ji vénoval korunku, ktera méla zafit vé¢né. Jeji drahokamy se proménily v hvézdy a

dodnes zaii na obloze jako souhvézdi Severni koruny.



Priloha 3
Imaginace labyrint

Imaginace, jako je tato, musi byt sdélovana lehce zasnénym hlasem. Mluvime pomalu a délame
hodné pomlk, abychom poskytli détem dostatek casu na ,, provadeéni * jednotlivych vukolii:

Chci, abyste si predstavili, Ze kolem vas je hluboky les. Jdete lesem. VSude okolo jsou stromy,
ptaci zpivaji. Skrze stromy prosvita slunce a vrha stiny. Je pfijemné prochazet se lesem. Podél
cestiCky rostou drobné kvétiny. Jdete po té cesté. Po obou stranidch jsou skaly a chvilemi
zahlédnete malé zviratko pelasici pry¢, snad malého kralika. Jdete dal, a po chvili zjistite, ze
stezka smétuje do kopce, a pokracujete stale vzhiru. Uz vite, ze vystupujete na horu. Kdyz se
dostanete na vrchol, sednete si na velky kdmen, abyste si odpoc¢inuli.

Podivejte se okolo. Sviti slunce; kolem vas 1étaji ptaci. Pod vami je udoli a za nim, piimo naproti
je dalSi hora. A vidite tam jeskyni. VSimli jste si, jak kolem bez zjevné namahy poletuji ptéci, a
piali byste si byt jednim z nich. Najednou, zjistite, Ze jste se proménili v ptaka. Nejdiive zkousite
mavat kiidly — a opravdu, mizete vzlétnout. Takze se vznesete a z pta¢i perspektivy se divate na
udoli, ktera zlstala hluboko pod vami. Na druhé strané pfistanete na skéle a ihned se proménite
nazpatek. Splhate a lezete po skalach a hledate vstup do jeskyné. Naleznete mala dviika. Prikréite
se, oteviete je a vejdete do jeskyné.

Vnitfek jeskyné vypliiuje obrovsky labyrint. Pfedstavte si, jak labyrint vypada — je to jedina
dlouhé cesta, tvotena vysokymi zdmi, kterd krouzi kolem stfedu, nékde se priblizuje, jinde opét
vzdaluje. A vy stojite ptfimo pfed vchodem do tohoto labyrintu:

Vstoupite do néj. Uvnitf se miizete snadno pohybovat, je tam hodné mista. Kracite podél zdi,
zkoumate prostor a postupujete stale v pied, ke stiedu labyrintu. Cesta vas nejprve vede piimo ke
stfedu. Pak se ale vychyli vlevo, pak ude¢late n¢kolik obrati doprava a potom opét doleva, a pak
pokracuje opét ptimo ke sttedu. Vlastné, byste uz dorazily do cile, kdyby vas od n¢j jeste nedélila
jedna vysoké sténa. Projdete jesté mnoha oklikami, cesty se prodluzuji, a krouzi tésn¢ kolem
stiedu. Pak se smér zméni a cesta ubiha stale dal, smérem k vychodu z labyrintu, vzdalujete se
vice a vice a najednou za posledni zatackou se cesta narovnd a mifi rovné pfimo do stfedu
labyrintu. Stojite v samotném stfedu labyrintu, jsou tu dvefe.

VsSimnete si, Ze je na nich napsano vaSe jméno. Stojite pted vasimi dvefmi a pfemyslite o tom.

Vite, Ze za chvili je oteviete a vejdete dovnitt. Vite, Ze tam bude vaSe misto, vas prostor. Mozna



misto, kter¢ je ve vasich vzpominkach, misto, které znate, misto, o némz snite, mozna to je misto,

které jste nikdy nevidé€li, uzavieny nebo uplné otevieny prostor.

TakZe vezmete za kliku a vejdete ...



Priloha 4

Piibeh o Daidalovi a Ikarovi

V davnych dobach Zil muz jménem Daidalos. Byl to nejvétsi fecky sochaf, malif, stavitel a
vynélezce. V téch dobach nebylo vétsiho umélce nez Daidala. A kdyz hledal kral Minos stavitele,
ktery by mu postavil zvlastni vézeni pro Minotaura, nemohl byt nikdo vhodnéjsi nez prave
Daidalos. (Minotauros mél hlavu byka a té€lo obrovitého ¢lovéka. Kral ho zivil lidskymi obé&tmi.)
Daidalos vymyslil pro Minotaura nevidanou stavbu, bludisté. V obrovském bludisti se chodby
ktizovaly, zahybaly a stacely a rozvijely jako klubko hadu. Uprostied téch temnych a klikatych
cest m&l byt netvor uzavien. Tato stavba se stala jednim z divl svéta. A protoze kral Minds si
neptal, aby Daidalos prozradil tajemstvi labyrintu nebo aby postavil nékde jinde podobny div
svéta, zakazal Daidalovi i jeho synovi Ikarovi aby nékdy opustili ostrov Kréta. A i kdyZ se
pokousel Daidalos s Ikarem z Kréty odplout, Zddna posadka lodi nebyla tak odvazna, aby odvezla
z ostrova né¢koho, komu kral nedovolil odplout.

Dnem i noci zavid¢l Daidalos ptakiim jejich svobodu. A nakonec vymyslel plan jak z Kréty
uprchnout. Zacal si kreslit kiidla riznych ptaka, sledoval jejich let, opatfil si pera riznych
velikosti a jedné noci se dal do prace. Svazoval Inénou niti pera k sobé od nejkratsiho
k nejdelSimu a spojoval je voskem. Vyrobil dvé velika kiidla pro sebe a dvé pro svého syna
Ikara.

Druhého dne probudil Daidalos Ikara ¢asné zrana. Nejdiive si sam pfipjal kiidla, rozvifil
perutémi vzduch a vznesl se do vysky, potom naudil lkara pouzivat kiidel. Daidalos syna
poucoval: ,,Dej pozor, Ikare, nelétej pfili§ vysoko. Slunce by roztavilo na kiidlech vosk a ozehlo
by ti pefi. Nelétej také pftili§ nizko, aby ti moiské viny nesmacely kiidla. Ktidla by ti ztézkla a
stahla by té do hlubiny.

Poté se otec a syn se vznesli a letéli. A kdyZz uz byl ostrov Kréta daleko za nimi, Daidalos,
uklidnény zdatilym letem, se zabral do svych mySlenek. A protoze zamysleny Daidalos na Ikara
piestal dohlizet, Ikaros toho vyuzil, vznesl se vys$ a jesté vys a byl by se samou radosti z té vysky
dal do zpévu. Vyletél tak vysoko, jak jen mohl a obdivoval svét pod sebou. A slunce sélalo a
rozehtivalo na kiidlech vosk. Velké zluté kapky rozpusténého vosku kapaly do hlubokého mote.

Volné nité a pefi, které uz nic nedrzelo pohromadé¢, se rozsypaly. Ikaros mavl jesté jednou holymi



pazemi a ziitil se s vykiikem do motskych hlubin. Daidalos uslySel vykiik, ihned se obratil a

hledal syna. Sestoupil az nad viny a volal a hledal. NaSel jen roztrousené¢ vlhké peti. Ikarovi uz

nemohl nijak pomoci.

Daidalos se sam dostal az na Sicilii a pozdé&ji se vratil do rodnych Athén. A od té doby se mofte,

do kterého se Ikaros zfitil, nazyva Ikarské mofe.(jihovychodni ¢ast egejského moie).
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