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Uvop

Tuto diplomovou praci jsem se rozhodla zasvétit Zivotu a dilu Fryderyka Chopina
Z pohledu pedagoga zakladni umélecké Skoly z toho diivodu, ze jakozto zacinajici hudebni

vvvvvv

vybér repertoaru pro své zaky.

Proto jsem se rozhodla vyhledat ty nejjednodussi Chopinovy skladby, rozebrat je a
poskytnout tak zacinajicim pedagogim ,tahdk* v podobé rozboru problematickych mist

danych skladeb a navrhi na to, jak lze tato mista riiznymi zptisoby cvicit.

Cilem prvni kapitoly bude seznamit ¢tenare s dilem Fryderyka Chopina v kontextu jeho

Zivota, s jeho studiem, koncertnimi cestami i osudovymi vztahy.

Druhd kapitola bude pojednavat o téch Chopinovych kompozicich, které¢ jsem shledala
nejjednodussimi a tedy i vhodnymi pro zaélenéni do vyuky na zékladnich uméleckych

skolach.

Kapitolu tfeti jsem se rozhodla vénovat tém skladbam Fryderyka Chopina, které se
rozhodli za€lenit tviirci nejriizngjSich klavirnich Skol a sbirek. Bude se jednat jak o klavirni

Skoly Ceské, tak 1 zahranicni.

U posledni, ¢tvrté kapitoly bych si ptala, aby mohla poslouzit jako struény manual
zaCinajicim pedagogy na zdkladnich uméleckych Skolach, nebot’ v ni sefadim vSechna
probirand Chopinova dila podle obtiZnosti. Tim bych rdda zmiflovanym pedagogiim ulehcila

praci pii vybéru vhodného klavirniho repertoaru pro své Zaky.



1.Z1VOT A DiLO FRYDERYKA CHOPINA

1.1 DETSTVIi, DOSPiVANi A STUDIA FRYDERYKA CHOPINA

Ptesné datum narozeni Fryderyka Chopina, polského roddka z Zelazowe Woli, neni
znamo. Spekulace se netykaji vSak jen pfesného dne, nejasnosti jsou dokonce 1 ohledné roku
narozeni. Obecné piijimanym datem je ale 1. biezen 1810, coz je mimochodem datum, které

v , v , . 4 .1
béhem svého zivota udaval i sém Chopin.

Jednou z rodin, kam se pfi své tutorské praci dostal, byla rodina Skarbeki. Zde se
seznamil s jejich chudou ptibuznou, Justynou Kzryanowskou, ktera se posléze v roce 1806
stala jeho manZelkou. Chopinovym se narodily ¢tyfi déti: Ludwika, Fryderyk, Isabella a

nakonec Emilia.?

Chopintv otec, Mikolaj Chopin (1771 — 1844), byl ucitelem francouzstiny. Nejprve
vyucoval ve Slechtickych rodinach, kdyz vsak bylo Fryderykovi sedm let, Mikolaj se s celou

rodinou piestéhoval do VarSavy a zde zacal vyu€ovat na lyceu.?

Fryderykovi Chopinovi se dostavalo od utlého véku vzdélavani nejenom ve Skoléch,
ale i v podob¢é soukromé hudebni vyuky — klavirni zaklady mu po dobu Sesti let pomahal
budovat hudebnik a skladatel Geského piivodu Vojtéch Zivny. Chopin mél odjakziva sklony
K improvizaci a vétSinu svych hudebnich pocini uz od utlého véku zapisoval — naptiklad
Polonézu G dur vydal jiz ve svych sedmi letech. V osmi letech mél pak vetfejné klavirni

vystoupeni, kde hral pod vedenim Zivného klavirni koncert Vojtdcha J frovee®?

Béhem studii na lyceu byl Chopinovym ucitelem hudby Josef Elsner, feditel varSavské

konzervatote. Pod jeho vedenim patnactilety Chopin vydal v roce 1825 Rondo c-moll op. 1 a

1T HUNEKER, J.: Chopin: The Man and His Music. 2006, s. 7-8

2SADIE, S. (ed.): The New Grove: A Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, edition 2nd , Macmillan
Publishers Limited London, London, 2001, s. 292

3 Vojtéch Jirovec (1763 - 1850), Cesky klasicistni skladatel, velkou ¢ast svého zivota pisobil v zahranici
(Rakousko, Italie, Anglie), kde pouZival jména Adalbert Gyrowetz. Hudbu studoval v Brné a nasledné ve
Vidni, kde se ucil od takovych velikant, jako byli J. Haydn ¢i W. A. Mozart, ktery dokonce osobné provedl i
jednu z Jirovcovych symfonii. Kromé svého Viastniho Zivotopisu nam po sobé zanechal nékolik desitek
symfonii, oper, balet(, kvartetli a msi.



vefejné ucinkoval s klavirnim koncertem |. Moschelese. Jiz v tomto atlém veéku Chopin
projevoval zajem 0 polskou narodni hudbu, coz dokazuji nalezené skicy nékterych pozdéji i

velice znamych mazurek, jako je napriklad &. 4 op. 7, a pravd&podobné i &. 4 op. 17.*

Pii studiu u svého pedagoga Elsnera mlady Chopin pokracoval tiiletym studiem na
konzervatofi. Z této doby pochazi mimo jiné jeho Sondta ¢. 1 op. 4, ktera vsak ptisobi, jako by
ztratila Chopintv charakteristicky kompozi¢ni rukopis. Je to dano vlivem studii a faktem, ze
byla sepsana pod Elsnerovym vedenim. Jeho ucitel vsak nastésti rozpoznal Chopinovy kvality
(coz dokladaji jeho dopisy, kde se o Chopinovi vyjadiuje jako o hudebnim geniovi apod.),
takze pomérné brzy upustil od aplikace svych hudebnich ptedstav do Chopinovych dél a
ponechal mu pfi komponovani vice svobody. Dukazem jsou dila jako Variacepro klavir a
orchestr na téma W.A. Mozarta ,, Ld ci darem la mano “, op. 2, ¢i rané Nokturno e moll, které
vsak bylo vydano az jako ¢. I op 72. Elsner dokonce tajné doufal, Ze jeho nadany zak slozi

pro sviij narod i n&jakou velkou polskou operu, jeho tuzby viak nebyly nikdy naplnény.®

4SADIE, S. (ed.): The New Grove: A Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, edition 2nd , Macmillan
Publishers Limited London, London, 2001, s. 292

5 LISZT, F.: Fryderyk Chopin, TopiCova edice, Praha, 1947, s. 150-151



1.2 OBDOBI CESTOVANI A KONCERTNiICH TURNE PO EVROPSKYCH METROPOLICH

V roce 1829 pozadal Chopiniiv otec polskou vladu o stipendium pro Fryderykovo
vycestovani do zahrani¢i, byl vSak chladné odmitnut. Piesto se vSak Fryderyk vydal hledat
Stésti do Vidné, kde v srpnu roku 1829 koncertoval se svymi Variacemi op.2 a koncertnim
rondem Krakowiak, které se setkalo s ohromnym ohlasem. Sviij uspéch Fryderyk potvrdil i o

tyden pozdé&ji, nasledné pak ptijmul nabidku ke koncertnim $itiram po Némecku a Italii.°

Béhem svého pobytu v rodném Polsku se Chopin pokousel dosahnout na své rodné
pudé uspéchu hned dvéma koncerty — ve VarSavé hral v bfeznu roku 1830 mimo jiné svij
Klavirni koncert f-moll ¢. 2, op. 21, o Gspéch se pak pokousel i se svym Klavirnim koncertem
e-moll ¢ 1, op.11 v listopadu téhoz roku. Oba koncerty vSak byly v tisku zminény jen
okrajové, a ackoli byly uspésné, zustaly bez vétsi odezvy, v kterou Fryderyk tolik doufal.
Rozhodl se tedy opét zkusit najit Stésti v zahranic¢i, odjel tedy na koncertni turné se
zastavkami ve Vratislavi, Drazd’anech, Praze a ve Vidni, ve které zustal az do Cervence

nasledujiciho roku.

Ve Vidni v8ak Chopin zazival obdobi nezdart, nebot’ oba jeho koncerty (4. dubna a
11. Cervence) zustaly bez vétsi odezvy publika. Z tohoto useku Chopinova Zivota pochazi
Velka brilantni polonéza ES dur, op.22, znamé Mazurky op. 6 a 7, nékteré pisné a valCiky
(v€etné cenéného Valciku Es dur, op. 18), a naértnul i svou Baladu g-moll, op.23 a Scherzo b-
moll, op. 31, které dopsal béhem svého nasledného usidleni v Pafizi. V hlavnim mé&sté Francie
se ale pivodné usadit nechtél, jeho plan byl cestovat ddle do Londyna (Italie tehdy jiz
nepadala v avahu vzhledem k soudobému politickému déni). Do Pafize dorazil v pilce zafi

roku 1831, kterd se mu nasledn¢ stala novym domovem.”

6 SADIE, S. (ed.): The New Grove: A Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, edition 2nd , Macmillan
Publishers Limited London, London, 2001, s. 293

7 SADIE, S. (ed.): The New Grove: A Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, edition 2nd , Macmillan
Publishers Limited London, London, 2001, s. 294



1.3 USIDLENI v PARIZI

Po pul roce svého pobytu v Pafizi, v unoru roku 1832, Fryderyk Chopin uspoiadal sviij
prvni koncert (kde ptednesl jiné svtj Klavirni koncert f~moll op. 2 a Variace op. 2), ktery mél
velky tspéch a Chopin si jim vydobyl na francouzském hudebnim poli silné postaveni.
Soudobi skladatelé zvu¢nych jmen, kteti Chopina do této doby zastinovali, jako byli naptiklad
F. Liszt, H. Berlioz, FV. Bellini ¢i G. Meyerbeer, se nyni stali jeho obdivujicimi kolegy.®

Po uspésném paiizském koncertu se Chopinovi dostalo uznani v podob¢ nekoncici poptavky
po jeho klavirnich lekcich. Diky svym novym mecena$im, rodiné Rothschildd, se dostal zahy
mezi ty nejvyssi spoleCenské vrstvy a o koneéné se mu krom¢ uzndni zacalo dostévat i
materidlnitho Gspéchu. Thned po uspofdddni svého prvniho, byt uUspéSného patizského
koncertu vSak Fryderyk pochopil, Ze jeho uspéch se skryva pravé ve vyucovani a nikoli
v s6lovych vystoupenich, proto se na celych devét let v tomto sméru odmlicel a na vetejnosti
vystupoval pouze bud’ jako host svych hudebnich kolegii (hral naptiklad na koncertu F. Liszta

¢is Ch. Alkanemg), nebo pii benefi¢nich akeich.™

Uspéch si viak na hudebnim poli pteci jenom vydobyl — jiz za svého Zivota se stal
uznavanym klavirnim skladatelem. K jeho publicité nemalo pfispél jeho pfitel Robert
Schumann, ktery podnécoval Claru Wieckovou (pozdéji Schumannovou), aby jeho nové
kousky hrala na koncertech. Timto zpisobem se zacala dostavat Chopinova hudba (podobné

jako tieba hudba Johanesse Brahmse) do povédomi némeckého publika.*

8 SADIE, S. (ed.): The New Grove: A Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, edition 2nd , Macmillan
Publishers Limited London, London, 2001, s. 294

9 Charles Valentin Alkan (1813 - 1888), francouzsky pianista a skladatel, ovlivnény tvorbou F. Chopina.

10 SADIE, S. (ed.): The New Grove: A Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, edition 2nd , Macmillan
Publishers Limited London, London, 2001, s. 295

11 SADIE, S. (ed.): The New Grove: A Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, edition 2nd , Macmillan
Publishers Limited London, London, 2001, s. 295-296
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V Paiizi Fryderyk Chopin zkomponoval nékolik skladeb — jedna se o Rondo op. 16,
Grand Duo na témata opery Giaccoma Meyerbeera, Robert Ddbel, dale Introdukci a Variace

op. 12 na téma opery Ferdinanda Hérolda, Ludovic, a Bolero op. 19.*2

V kvétnu 1834 jel Chopin do Cach na hudebni festival, kde se setkal s Felixem
Mendelssohn-Bartholdym, nasledné se jel podivat do Diisseldorfu. V Iét¢ roku 1835 pak
naposledy ve svém zivoté spatiil své rodiCe — spolecné spolu stravili mésic v Karlovych
Varech a nasledné odjeli do Tetschenu, kde Fryderyk Chopin dne 15. zafi napsal prvni verzi
svého Valcik ¢. 1 op. 34 As dur.*?

Poté, co se rodice vratili zpét do Polska, jel Fryderyk do Drazd’an, kde se nahodou
potkal se znamou rodinou Wodzinskych. Okamzit¢ se zamiloval do Sestnactileté Marie,
kterou vidél naposledy v détstvi. Marie byla nejenom krdsna divka, ale 1 dobré klaviristka, a
Fryderyk vni spatfoval svij ideal. Své pocity ztohoto tydne Vv Drazd’anech Chopin
zaznamenal ve svém Valciku ¢. 1 op. 69, ,,L’adieu”, ktery tésné pied odjezdem do Lipska
daroval zminované Marii. Pozdé&ji pak waltz udajné daroval jesté i nékolika dal$im zenam, do

kterych se zamiloval ¢i je obdivoval.*?

Po svém navratu do Patize slozil Fryderyk prvni dvé etudy svého pozdé¢jsiho opusu
25. Rika se, ze druha z nich, f-moll, ma byt hudebnim portrétem Marie Wodzinské. Je viak
otazkou, nakolik je tato hypotéza pravdiva, ptihlédneme-li k faktu, ze pivodni rukopis této

etudy, datovany 27. ledna 1836 nese tempové oznaceni ,,Presto Agitato®.

Fryderyk s Marii méli pied sebou slibnou budoucnost, nebot’ rodina Wodzinskych
zpocatku nic zdsadniho proti jejich vztahu nenamitala, Mariina matka byla vztahu dokonce
velice naklonéna a umoznila i jejich setkani v Drazd’anech a nasledné jako jedina podpoftila 1

jejich tajné zasnoubeni v 16t& roku 1836.%

Situace se v§ak zménila poté, co se rodina z tisku dozvédéla o Chopinové onemocnéni
tuberkulézou. Fryderyklv zdravotni stav byl v té dob& velice vazny a nebylo jisté, zda jej

nemoc V nejblizsi dobé neskoli. Navzdory sympatiim vi¢i Chopinovi jak ze strany matky, tak

12 SADIE, S. (ed.): The New Grove: A Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, edition 2nd , Macmillan
Publishers Limited London, London, 2001, s. 296
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I dcery Marie, otec rodiny jejich vztah pterusil, ¢emuz se Marie se musela podridit, jelikoz se

ji na jeji nézor v té dobé navic ani nikdo neptal. ™

V Cervenci roku 1837, kdy bylo jiz jasné, Ze vztah s Marii Wodzinskou nadobro
skon¢il, odjel Fryderyk Chopin na svoji prvni cestu do Anglie. V té dobé byly v Anglii
vydavany jeho dila nakladatelstvim Wessel&Co. pod nejriiznéj$imi bizardnimi nazvy podle

soudobého vkusu anglického publika. Chopin tyto bizarnosti viak ze srdce nenavidsl.®

Jelikoz se vetejnost domnivala, Ze jeho zdravotni stav je nadale kriticky vazny, témét
nikdo Chopina nepozval na zadné veifejné vystoupeni. Pouze jedinkrat byl pozvan, aby zahral
- do domu Johna Broadwooda na Bryanstonském namésti. Po svém navratu do Patize byl
francouzskou vetejnosti ¢im dal Castéji vidan po boku spisovatelky George Sandové, ktera

nakonec Fryderykovi zustala po boku po dobu celych deviti let."®

S George Sandovou (vlastnim jménem Aurorou Dudevantovou) se Fryderyk Chopin
setkal na podzim roku 1836, kdyz George poprosila Ferenze Liszta, aby Chopina pozval do
jejiho domu. Fryderyktv prvni dojem z George vSak nebyl nikterak slibny, coz potvrzuje fakt,
ze nasledné v 1ét€¢ roku 1837 odmitl pozvani na vecirek v jejim domé. Béhem této doby
tesknéni po predeslé lasce Marii Wodzinské dokonce slozil Chopin svij pieslavny Smutecni
pochod, ktery se pozdéji stal soucasti jeho Sondty b-moll op. 35. Do roka vSak Fryderyk
vzplal ke George Sandové ohromnou vasni, ktera se mu stala inspiraci i motivaci k hudebni

tvorbé po zbytek jeho Zivota, a do 1éta 1838 se jiz s George stali milenci.'*

Vzhledem k Chopinovu zdravotnimu stavu (a také kvili vzdaleni se od Chopinova
rivala, autora divadelnich her Féliciena Mallefilla) odjel milenecky par na Majorku. Sem
dorazili spolu s dvéma Georginymi détmi 8. listopadu. O dvacet dni pozdé&ji se Chopin pustil

do kompozice svych dvaceti ¢ty preludii, jejichz ¢ast uz mél sloZzenou, avsak opus ¢ekal na

13 SADIE, S. (ed.): The New Grove: A Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, edition 2nd , Macmillan
Publishers Limited London, London, 2001, s. 296

14 SADIE, S. (ed.): The New Grove: A Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, edition 2nd , Macmillan
Publishers Limited London, London, 2001, s. 296-297
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dohotoveni (v této dob¢ jiz autor vydal opusy 29-34, opus 28 m¢l zarezervovany pravé pro

preludia, proeZ jiz bylo opravdu potieba je dokongit).™

Jelikoz se vSak na Majorce po jednom vétrném dni Chopinovi vyrazné piitizilo a
mistni lidé se jeho nemoci vylekali, musela se celd vyprava piemistit do osamélého klastera
Valldemosa vzdaleného deset kilometri od Palmy. Klaster se stal mistem, kde Fryderyk svoje
preludia zdarné dokon¢il, a navic zapocal praci na Scherzu ¢. 3 op. 39 cis-moll a Polonéze ¢. 2
op. 40.%

Poté, co se Chopinuv stav stabilizoval, vSichni 13. unora 1839 odjeli z Majorky na
Spanélskou pevninu. Zde stravili tyden u mote v Arenys de Mar, a nasledné odpluli do
Marseilles, kde zustali az do konce kvétna. Léto 1839 pak stravil Chopin spolu s George a
jejimi détmi ve francouzském Nohantu, do kterého si navykli se na léto v dalSich letech
vracet. Béhem letniho pobytu v Nohantu Fryderyk Chopin zkomponoval svoji Sondtu b-moll

op. 35, Nokturno G dur ¢ 2 op. 37 a Improptu Fis dur ¢. 2 op. 36.%°

V fijnu roku 1839 Chopin koncertoval s Moschelesem pro francouzskou kralovskou
rodinu, mezi lety 1841 — 1842 pak Vv koncertech pro francouzskou smetanku uspésné
pokracoval. Jeho hlavnim zdrojem obZivy vSak stale zlistavaly privatni lekce klaviru, které si
ale vzhledem k Chopinové vysoké hodinové sazbé mohli dovolit pouze Zaci z vySSich

kruht.®

Za své kompozice byl Fryderyk Chopin také $t€dfe honorovan, v této dobé jich vSak
jiz tolik nevznikalo, nebot” skladatel ptestal komponovat v ruchu PatiZe a v této dob¢ se z né;j
zaCal stavat ,prazdninovy skladatel“ — komponoval uz jen v 1ét€ béhem svych pobytl
v Nohantu. Jednim z dGvodd, pro¢ u Chopina tak klesla chut komponovat byl mimo
zdravotniho stavu i fakt, ze nendvidél opisovani svych kompozic (svoje nove slozené skladby
musel Chopin davat svému vydavateli vZdy ve tfech vyhotovenich — pro vydéani ve Francii,

Anglii a Némecku). Tuto praci pro néj délaval jeho blizky pftitel Julian Fontana, ten vSak

15 LISZT, F.: Fryderyk Chopin, Topicova edice, Praha, 1947, s. 168

16 SADIE, S. (ed.): The New Grove: A Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, edition 2nd , Macmillan
Publishers Limited London, London, 2001, s. 297
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v roce 1841 odcestoval do Ameriky a fehole opisovani tak zbyla na samotného Fryderyka
Chopina®’.

Po rozchodu s George Sandovou, ke kterému doslo po deviti letech jejich vztahu a byl
plny nedorozuméni a vnitinich rodinnych konflikt, se Chopin snazil zlstat se Sandovou
ptateli, jeho pfani vSak nebylo vyslySeno a byvali partnefi se od rozchodu az do skonu
Chopina jiz nikdy nesetkali. Fryderyk az do konce svého zivota zistal sam, a to vzdory

pfetrvavajicimu zajmu 0 svou 0sobu od Zen ve svém okoli.

Od chvile, kdy byl Chopin sdm a Sandova uZ o néj nepecovala, se jeho zdravi zacalo
rapidn¢ zhorSovat. Dne 16. unora 1848 naposledy vetejné¢ koncertoval v Pafizi. O tyden
pozdéji vypukla v Patizi revoluce, kvili které Chopin musel piestat soukromé vyucovat. To
byl i divod, pro¢ se nezdrahal pfijmout nabidku své bohaté skotské Zakyné&, Jane Stirlingové,
k navstévé Anglie. Do britského kralovstvi Fryderyk Chopin dorazil 20. dubna 1848, a
jakozto znamému skladateli se mu zde dostavalo vyrazné pozornosti (mimo anglickou §lechtu
si jej poslechla i samotna kralovna Viktorie). Chopin dokonce usporadal dva vetejné klavirni

koncerty.*®

Kwvili ¢erstvému vzduchu odjel Chopin po londynskych koncertech do Skotska, avSak
kvtli finanéni situaci se rozhodl pfijmout v 1ét€ roku 1848 nabidku k vefejnym vystoupenim

v Manchesteru, Glasgow a Edinburghu.™®

Na zacatku listopadu se Fryderyk Chopin vratil do Londyna, kde naposledy ve svém
zivoté vetejné koncertoval na plese uspofadaném na podporu polskych uprchlikii. Tyden na to
se vratil domii do Patize, avSak ve stavu, kdy jiz nebyl schopen ani komponovat, ani uéit, coz
byl jeho hlavni zdroj obzivy. Nastésti se o n¢j postarala rodina Stirlingii, ktera Chopinovi
darovala §tédry obnos penéz. Léto roku 1849 mohl stravit v poklidu v Chaillotu, na podzim se

pak prestéhoval do svého posledniho piibytku, na ndmésti Vendome v Patizi. Zde také dne

17 SADIE, S. (ed.): The New Grove: A Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, edition 2nd , Macmillan
Publishers Limited London, London, 2001, s. 297

18 LISZT, F.: Fryderyk Chopin, Topicova edice, Praha, 1947, s. 188-192

19 SADIE, S. (ed.): The New Grove: A Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, edition 2nd , Macmillan
Publishers Limited London, London, 2001, s. 297
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17. fijna 1849 ve veku tiiceti deviti let Fryderyk Chopin ve dvé hodiny rano v pfitomnosti své

sestry Ludwiky a n&kterych dalsich polskych pratel zesnul.?°

Skladateltiv pohieb probéhl az 30. fijna, nebot” jeho poslednim pianim bylo, aby mu na
ném bylo zazpivano Mozartovo Requiem. Vzhledem Kk naro¢nosti tohoto dila a nutnosti jeho
nacviku nebylo mozné pohieb usporadat diive. Navstivily jej témér tfi tisice lidi, vyjma
George Sandové. Fryderyk Chopin byl pohiben podle svého pfani na hibitoveé Pére-Lachaise,

jeho srdce bylo pievezeno ve stiibrné skiinice do polské Varéavy.21

20 LISZT, F.: Fryderyk Chopin, Topicova edice, Praha, 1947, s. 150-151

21 SADIE, S. (ed.): The New Grove: A Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, edition 2nd , Macmillan
Publishers Limited London, London, 2001, s. 298-299
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2 VYBRANA DiLA FRYDERYKA CHOPINA A JEJICH VYUZITI
NA ZUS

2.1 NOKTURNA

Pojem nokturno byl poprvé pouzit Johnem Fieldem, skotskym skladatelem, pro
charakteristickou klavirni skladbu, kde byla lyricka melodie doprovdzena lomenymi akordy.
Nejvice nokturna proslavil v obdobi romantismu pravé Fryderyk Chopin. Na pielomu stoleti
pak Claude Debussy pojem nokturna rozsifil, a to tim, ze z n¢j ucinil orchestralni skladby

v R 22
(pfizna¢né nazvana T7i nokturna pro orchestr).

Fryderyk Chopin za svého Zivota vydal osm opust nokturen. Prvni dva opusy (op. 9 a 15)
obsahuji vzdy po tfech kusech, zbyvajicich Sest opust (op.27, 32, 37, 48, 55 a 62) je vzdy po
dvou. Posmrtné pak byla vydana jest¢ Ctyfi nokturna, z nichz vSak pouze prvni, e-moll, ma
opus, a to op. 72. Toto nokturno bylo paradoxné zkomponovano jako Uplné prvni, a to v roce
1827, tedy o tfi roky dfive, nez prvni tii nokturna oznacena jako op. 9 (vydana v letech 1832-
1833). 2

Posmrtné vydana nokturna bez opusu jsou tedy tifi — Nokturno cis-moll, které nese
Fryderykovo vénovani jeho sestie Ludwice jako ,, pfipravné cviceni pied provedenim jeho
druhého klavirniho koncertu“24, dale Nokturno c-moll ¢. 8, o kterém se jeSté zminim, a
nakonec jesté jedno Nokturno cis-moll, u kterého vsak nezname ptesny rok zkomponovani a

nektefi dokonce 1 zpochybnuji jeho autenticitu.®

Podle mého nazoru se mezi nejjednodussi nokturna fadi uréité Nokturno g-moll op. 15
¢. 3 spolu s posmrtn¢ vydanym Nokturnem c-moll ¢ 8. Také Rolf Koenen, ktery pro

vydavatele G. Henle zpracoval seznam Chopinovych nokturen, zatfadil tato dvé nokturna na

22CHROBAKOVA, E. a KOL.: Mal4 ilustrovana encyklopedie. Cesky T&$in: 2006, s. 705
23 HAL, Leonard. Nocturnes: Kriticky komentdr. Mnichov: G. Henle Verlag, 2006.

24 The Fryderyk Chopin Institute. [online]. [cit. 2015-01-10]. Dostupné
z: http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail /id /52

25 Romantic Discoveries Recordings. [online]. [cit. 2015-02-12]. Dostupné
z: http://rdrecs.wordpress.com/2010/07 /26 /bendix-piano-sonata-chopin-nocturne-oubliee/

16



zacatek zminéného seznamu a piifadil jim obtiznost 4+, kterd znamena prvni stupen stfedni
obtiznosti. (Stfedni obtiznost ma stupnici 4-6, zminéna nokturna jsou tedy na pomyslném

za&atku této obtiznosti).?

2.1.1 NOKTURNO C. 3 0P. 15 G-MOLL

Nokturno g-moll op. 15 ¢. 3, , Lento“, které nese vénovani Ferdinandu Hillerovi, se
vyznaduje hlavn& ,,nepravidelnosti a nepfedvidatelnosti“?’. V po&atecnim piedtakti Chopin
nastolil uvodni dvanactitaktové téma, skterym si lehkymi obménami vystacil az do
padesatého prvniho taktu. V nésledujicim taktu ptichdzi druhd, dramatickd cast, kterou
Chopin zapo¢nul oznacenim sotto voce za pouziti levého pedalu, kterd graduje za pomoci
bezpoctu modulaci, crescenda a acceleranda az do finalniho forte v taktu ¢islo 78. Od tohoto
mista se gradace postupné stahuje zeslabovanim a zpomalovanim za pomoci znacek dimin. a

rallent. az do pianissima v taktu ¢islo 86.

V osmdesatém devatém taktu nas autor piipravuje na opétovny nastup klidné ivodni
¢asti uvedenim do tempa znackou a tempo, avSak namisto zopakovani pocatecniho dilu nas
v devadesatém taktu ptekvapil novou, hymnicky znici ¢asti onacenou religioso, jejiz kiehkost
je podpofena levym pedalem a opét znackou sotto voce. Tento Sestnactitaktovy utvar, sloZzeny
tentokrat v toniné F dur, se dvakrat témét totozné opakuje (rozdilny je pouze nastup a
posledni takt tohoto tématu), a v taktu ¢islo 121 konéi stejné tak jako nutnost stisknutého
levého pedalu. V taktu nésledujicim nastupuje finalni ¢ast, vyznacujici se razantni, vyraznou
dynamikou, ktera vzdalené pfipomina frazovani prvni ¢asti, kde Chopin zaznacil bezpocet

akcentu.

V zavéreCné Casti vSak pritvrdil a stranka se hemzi bezpoCtem znacek sforzzato a
modulacemi nového dvoutaktového motivu. V taktu ¢islo 150 ptichazi posledni sforzzato
nasledované pianissimem a postupnym zpomalovanim az do konce skladby (ritenuto).

Skladba konci taktem ¢islo 153 akordem v paralelni tonin€ G dur.

26 HAL, Leonard. Nocturnes: Kriticky komentdr. Mnichov: G. Henle Verlag, 2006.

27 Chopin Music [online]. 2015 [cit. 2015-01-10]. Dostupné
z: http://www.chopinmusic.net/works/nocturnes/
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2.1.1.1 Prace s Nokturnem &. 3 op. 15 g-moll v ZUS

Pti zadavani nokturna zédkovi ZUS je nutno se ujistit, zda vi, co je nokturno, a v pripadé
zaporné odpoveédi mu to bud’ objasnit, ¢i mu zadat za domaci tkol, at’ si zodpovézeni otazky

sam vyhleda a na pfisti hodin¢ objasni.

Co se tye Nokturna ¢.3 op.15, pii jeho studiu a cetbé notového materialu bych
doporucila skladbu rozdélit do dvou usekd po dvou stranach a tyto dva useky si prostudovat
postupné (piipadné v obdobi nacviku prvni ¢asti jiz obéma rukama dohromady jiz zapocit
¢teni druhé ¢asti kazdou rukou zvlast'). Po zakové prvotnim procteni prvni dvojstranky bych
se zam¢&fila na druhou ¢ast skladby (padesaty druhy takt od oznaceni a tempo). V této Casti
bych doporucila disledné kontrolovat spravné proétené akordy levé ruky vzhledem K hustému
vyskytu posuvek, piipadné poopravit prstoklady tak, aby byly pro zaka co nejpfirozenéjsi.
Totéz doporucuji 1 v €asti tieti, tentokrat pfedevSim v pravé ruce, abychom s zdkem docilili

legata i bez pomoci pedalu.

Po nastudovani spravnych not bych vénovala chvili rozboru nokturna. Po urceni toniny
skladby na zadklad¢ pfedznamenani bych pokracovala hledanim odpovédi na otazku, kde a
kolikrat se vyskytuje v prvni casti skladby prvni téma. Po jeho nalezeni doporucuji pro
prehlednost a usnadnéni studia oddélit prvni ¢ast od druhé (zacinajici v padesatém druhém
taktu) a najit konec druhé casti. Po vysvétleni, Zakové vyhledani ¢i spoleéném zopakovani
terminu religioso, ktery uvadi tfeti ¢ast, bych Zakovi zatrhla oba nastupy a trvala na vyhledani
jejich rozdilnosti (pozor na nastup druhého opakovani). Nakonec bych doporucila nechat
samotného zéka, at’ si oznaci ¢tvrtou, posledni ¢ast nokturna a sdm si roz€leni celou skladbu
na mensi, Ctyf- aZ osmitaktové ¢asti pro usnadnéni studia a lepSi orientaci v tomto hudebnim

textu.

Na zavér bych jesté doporucila ujasnit si s zdkem, kde se nachazi dynamicky vrchol
skladby a pouziti nejenom pravého, ale i1 levého pedalu (dle notového zapisu padesaty druhy

az Sedesaty devaty takt, piipadn¢ jesté na konci skladby).
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2.1.2 NOKTURNO B 108 c-MOLL

Toto nokturno nese Gvodni tempové oznacCeni Andante sostenuto, coz v prekladu
znamena ,zdrzenlive vazne*. Skladba ma formu ABA a obsahuje dvé témata, ktera postupné
nastupuji s tim, Ze kazdé z nich se alespon jednou zopakuje ve formé n&jaké variace. Zatimco
téma a, kterym skladba zaina, zacina stoupajici melodii, téma b zafina naopak melodii

klesajici.

Téma a ma i s predtaktim délku péti taktd, jeho prvni variace ma pak takty Ctyfi.
V devatém taktu zaciné s posledni osminovou notou druhé variace zminéného tématu, ktera
ma s plivodnim naprosto shodnou melodii pravé ruky, doprovod levé ruky vsak skryva tii

velice drobné odchylky.

Tteti variace ivodniho tématu, kterd zni nejnaléhavéji a je prozatim variaci posledni,
nastupuje v taktu Cislo ¢trnact s délkou Ctyt taktl. Vzapéti nastupuje téma b, které trva po

dobu Sesti taktu.

Druha c¢ast skladby, kterou ja osobné vnimam jako provedeni, nastupuje v taktu
dvacatém druhém a nese italské oznaceni animato. Tento termin znamena cily, zZivy ¢i
vzruseny, je tedy zfejmé, Ze se v této Casti bude néco dit. A také Ze ano — zatimco zbyvajici
¢ast nokturna byla cela az na takty dvacet a dvacet jedna v pianissimu, pianu ¢i maximalné
mezzoforte. Zde se jsme vSak jiz v taktu dvacatém tretim svédky dynamického vrcholu —
forte, které se prostiida v taktu dvacatém Sestém na chvili s pianem, aby vzapéti mohlo zase

naplno vypuknout.

V taktu tficatém nastupuje Ctyitaktova meziveéta m, po které se vraci téma b, které pozname
podle klesajici melodie. To je nasledovano v taktu tficitém osmém pozménénym tématem a,
u kterého je 1 oznaceni a tempo. V tvodnim tempu ziistavame az do konce skladby, jelikoz

oblast prvniho tématu a skladbu po osmi taktech uzavira.
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2.1.2.1 Prace s Nokturnem B 108 c-moll v ZUS

Po prvotnim seznameni se s partiturou doporucuji pedagogovi rozdélit skladbu na ¢asti
po ctyfech taktech (pokud nepocitdm predtakti) a to az do konce skladby, jelikoz ta ma
periodickou stavbu. To by mélo zadkovi pomoci pii pozdéjsim studiu nokturna zpaméti. Co se
jeste paméti tyce, doporucila bych zakovi srovnat ivodni téma s jeho prvni, druhou a tieti
variaci. PfedevSim bych pozadovala, aby byl zak schopny zahrat ivodni téma a jeho druhou
variaci i mimo kontext skladby, a to z toho duvodu, ze jsou takika totozné a odliSuji se pouze

ve tiech zménénych akordech levé ruky.

Kromé paméti je vSak nutné se u této skladby zaméfit na zpévnost melodie v pravé
ruce a disledné dodrzovani obloucki stejné tak jako dynamiky, kterd je naprosto ukazkové
Vv prib¢hu celé skladby autorem zaznamenana. V levé ruce je téz nutno snazit se akordy vazat

a dodrzovat psany prstoklad.

V neposledni fad¢ je tfeba vénovat se rychlym pasazim pravé ruky, a to predevsSim
v taktu ¢islo Ctyfi a tfinact, ddle v provedeni skladby a na jejim konci. Cvic¢eni bych

doporucila urcité na rytmy po Ctyfech dobach s dirazem na disledné dodrzovani prstokladu.
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2.2 PRELUDIA OP. 28

Preludium je z hlediska hudebni terminologie skladba improviza¢niho charakteru,

kterd ma funkci predehry, tedy uvadi n&jakou dalsi skladbu, naptiklad fugu & suitu.®

Chopinova Preludia op. 28 byly prvné vydany vroce 1839. Podle dostupnych
literarnich pramenti je skladatel komponoval pfi svém pobytu na Majorce, kam si vzal i oba
dily Dobre temperovany klavir Johanna Sebastiana Bacha. ?® Podobnost se zminénym
baroknim dilem je zfejma uz podle shodného poctu preludii. Pouze nasledné fugy ¢i jiné
skladby u Chopina chybi, nad ¢imz se pozastavoval jest¢ i v poloviné 20. Stoleti naptiklad
André Gide (francouzsky prozaik a dramatik): ,,Pfiznam se, Ze jsem zcela nepochopil, pro¢
Chopin takto pojmenoval tuto sbirku kratkych skladeb - preludia. Pfedehry (preludia) k ¢emu?
Kazdé z Bachovych preludii je nasledovano fugou, ...“ (Gide, 1948, s. 32)

Preludia v dile J. S. Bacha jsou sefazeny chromaticky podle tonin, Chopin vSak pouzil
sefazeni podle kvintového kruhu u durovych a jejich paralelnich mollovych tonin, a to az po
Fis dur. Nasledujici dis-moll v§ak zaménil za enharmonickou es-moll a poté ubird toniny

S bécky v kruhu kvartovém.

Zub cCasu vSak tuto sbirku preludii provétil a dnes Chopinova preludia v klavirnim
svéte¢ bezpochyby zaujimaji svébytnou pozici. Op. 28 zahrnuje skladby vSech stupit
obtiznosti, od kratkych preludii na tfi fadky (jako je ¢islo 7), az po nekolik preludii dlouhych
Ctyfi strany. Néktera preludia, jak zminim v nasledujicich podkapitoldch, mohou hrat Zaci
zakladnich uméleckych skol, jina (napiiklad cisla 12, 16 ¢i 19) daji zabrat 1 zkuSenému

klavirnimu interpretovi.

Jako ¢tyfi nejjednodussi Chopinovych preludii jsem vybrala Preludium ¢. 7 A dur, ¢.
4 e-moll, ¢. 2 a-moll a ¢. 6 h-moll. Zminit by se ale dala také napiiklad ¢isla 20 a 9 a urcité i
nektera dal§i, nicméné j& se rozhodla vybrat pouze ta, ktera mi piipadaji opravdu

nejjednodussi.

28 CHROBAKOVA, E. a KOL.: Mal4 ilustrovana encyklopedie. Cesky Tés$in: 2006, s. 820

29 BRUHN, S: Sonic Transformations of Literary Texts. London: 2008
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2.2.1 PRELUDIUM C. 7 OP. 28 A DUR

Sedmé Preludium op. 28 A dur, které Hans von Bulow™ nazval ,»polsky tane¢nik®,
jelikoz je zkomponovéano ve stylu polské mazurky, Fryderyk Chopin vénoval Camille
Pleyelové, francouzské klavirni virtuosce. Toto preludium je se svoji délkou Sestnacti takt
nejkrat§i skladbou sbirky, je také jednim z nejklidnéjSich, nejtklivéjSich a zdanlivé
nejjednodussich. Zdanlivé proto, protoze spravna interpretace tohoto preludia vyzaduje

hluboky cit a jemnost, coz podtrhuje i iivodni italské oznaceni dolce, tedy ,,sladce®.

V této skladbé zazniva jediné, devititaktové téma, po jehoz druhém zaznéni preludium
kon¢i. Vétsina skladby je psana v pianu, pouze V jedenactém taktu skladby pak dochazi ke

crescendu.

2.2.1.1 Prace s Preludiem &. 7 op. 28 A dur na ZUS

Jelikoz toto preludium neni nijak technicky ndrocné, je tieba se S zakem zaméfit
kromé& spravného piecteni textu a disledné pedalizace (jejiz cilem je pfedevsim svazani basu
levé ruky, coz je v partitufe srozumitelnym zplisobem zaznamenano) predevSim na pfednes
melodie. Ponévadz se devititaktové téma opakuje ve skladbé dvakrat, je tieba dbat na to, aby
nebyla v obou piipadech pfednesena stejnym zplisobem, nebot’ to by pusobilo nudnym
dojmem. V prvnim piipadé tedy doporucuji téma zahrat piano s maximalnim moznym
prociténim horni melodické linky, pti opakovani bych pak zvolila crescendo do mezzoforte a

v ném 1 do konce skladby zlstala.

Dalsim tskalim, které bych rada zminila a ke kterému miize pii studiu dojit, je basova
linka levé ruky, kdy bas je vzdy vzdalen minimaln¢ dvé oktavy od zbyvajicich doprovodnych
akordli. Basové tony je tedy nutno si zvyknout vzdy s predstihem dikladné pted stisknutim

klavesy pfipravit, na coZ ale ma zak nastésti ¢as po dobu jedné doby.

30 Hans von Bulow (1830 - 1894) byl némecky skladatel, dirigent a klavirista. Byl Zdkem a osobnim
ptitelem Richarda Wagnera, oZenil se s dcerou Ferenze Liszta, Cosimou, se kterou se pak ale rozvedl a ta si
vzala pravé Wagnera. V roce 1864 se stal dvornim dirigentem v Mnichové, o tii roky pozdéji tam pak zacal
vést Kralovskou konzervatof. Byl zastadncem toho, aby vSichni hudebnici, v€etné hraca v orchestru, hrali
Zpameéti.
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Posledni véc, na kterou bych doporucila zaka urcit€ upozornit, je pfiraz na druhé dobé

ptedposledniho taktu — je tfeba jej hrat s dobou.

2.2.2 PRELUDIUM C. 4 OP. 28 E-MOLL

Skladba je psana v tempu Largo, tedy v pomalém tempu, a obsahuje pouze
jediné, tfinactitaktové téma, které se jednou s mirnou variaci opakuje, a tim i preludium kon¢i.
Témét celou skladbu je tieba hrat v pianu, pouze v taktech sedmnact a osmnact dochazi ke

kulminaci a dynamickému vrcholu, forte.

2.2.2.1 Prace s Preludiem ¢&. 4 op. 28 e-moll na ZUS

Toto preludium jsem sama hrala ve 4. roéniku hry na klavir na ZUS, proto si z vlastni
zkuSenosti pamatuji, jaké bylo mé nejvétsi tskali u této skladby. Ponévadz melodie je zde
vyrazna, libiva a pomérné jednoducha, preludium se jsem hrala rada a s pravou rukou jsem

neméla vyrazné&jsi potize (pouze bylo tieba soustiedit se na pékné legato a dynamiku).

Jelikoz je ale vétSina preludia napsana v pianu a Vv levé ruce je psan pomérné hutny
doprovod, mym nejvétsim problémem bylo to, aby mi leva ruka nepiehlusovala melodii pravé
ruky. Navic jsem skladbu hrala pod pravym pedalem, coz mému problému s piili§ hlasitym
doprovodem viibec nepomohlo a navic se dnes s odstupem ¢asu domnivam, Ze interpretace

celé skladby pod pravym pedéalem neni vzhledem k notovému zéapisu uplné vhodna.
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2.2.3 PRELUDIUM C. 2 OP. 28 A-MOLL

Preludium ¢. 2 op. 28 obsahuje jedno téma, které se poprvé opakuje mirn€ poupravené
od ténu h vtaktu osmém. Podruhé se op€t nastupuje s variaci od taktu desatého, treti
opakovani pak ptichdzi v taktu Ctrnactém. Skladba kon¢i potvrzenim toniny - V pravé ruce

sextakordem toniky a v ruce levé prazdnou téonickou kvintou.

Ackoliv je notovy zapis i melodie tohoto preludia jiz od pohledu pomérné jednoduchy,
interpretacné se jednd o velice naro¢ny kus. To potvrzuje i fakt, Zze polsky pianista Jan
Kleczynski Udajné na koncertech, kde hral cely komplet Chopinovych preludii,
uptednostnoval zopakovani prvniho preludia namisto zaclenéni preludia druhého. To

. y o : “x . 1
nasledng, paklize mu to situace umoziovala, vynechaval.?

2.2.3.1 Prace s Preludiem ¢&. 2 op. 28 na ZUS

Ackoli je toto preludium slozeno toniné a-moll, v partitufe muzeme vidét pouziti
nespoctu jednoduchych i dvojitych kitizkd, coz Cetbu not mirné znesnadiiuje. I piesto se ale
bezpochyby jedna o jedno z téch jednodussich Chopinovych preludii, co se notového zapisu
ty¢e, mimo jiné i diky snadné, jednoduché melodii pravé ruky a diky faktu, Ze skladba ma byt

interpretovana v tempu ,,lento”, tedy pomalu ¢i rozvlaéné.

Jelikoz mé& byt skladba hrana v pianu a od tfinactého taktu je psano dokonce
diminuendo, doporucila bych ve zhruba v patnactém taktu vzit na pomoc levy pedal, aby

vynikla dynamicka diferenciace.

Pii studiu a cviceni je tfeba dbat na disledné legato v levé ruce, které bych doporucila
podpofit uvdzenym pouzitim pravého pedalu. Daéle je tfeba diisledné pohlidat vSechny ptirazy
V pravé ruce (napf. v taktu patém ¢i desatém), které je nutno hrat u Fryderyka Chopina vzdy

s dobou.

31 Qur Chopin. [online]. [cit. 2015-02-18]. Dostupné
z:_http://www.ourchopin.com/analysis/prelude0108.html
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2.2.4 PRELUDIUM C. 6 OP. 28 H-MOLL

Preludium ¢. 6, které nese tempové oznaceni Lento assai, coz v doslovném piekladu
znamena ,,dostatecné pomalu, je ptizna¢né tim, Ze veskerou melodii nese leva ruka. Prava

ruka po celou skladbu pouze doprovazi melodii osminovymi notami.

Téma je v tomto preludiu dvoutaktové a nastupuje ihned v prvnim taktu. Ve tfetim
taktu pfichazi mirné€ jeho mirn¢ obménéna verze, v Sestém taktu ptichazi jeho tieti opakovani

rozvedené do Ctyftaktového hudebniho useku.

V taktu Cislo devét nastupuje miniaturni provedeni. Nejprve prichdzi doslovné
zopakovani jak melodické, tak doprovodné linky, o dva takty pozd¢ji se pak téma dostava do
durové toniny, a sice C dur. V této toniné autor setrvava az do ¢trnactého taktu, v taktu
patnactém pak prichazi étyftaktova oblast invertovaného tématu v toniné h-moll, ktera se
Vv taktu devatendct s naprosto minimalni odchylkou v doprovodné pravé ruce opakuje. Skladba
kon¢i nastupem tvodniho tématu ve dvacatém tretim taktu, po jehoz odeznéni opakované
dozniva doprovod az do finale. Skladba kon¢i zaznénim posledniho doprovodného téonu,

Vv pianissimu.

2.2.4.1 Prace s Preludiem ¢&. 6 op. 28 h-moll na ZUS

U této skladby je v klicové soustfedit se na melodii levé ruky a na to, udrZet pravou
ruku ,,Sotto voce®, jak uvadi Chopin hned v prvnim taktu (v tomto piipadé tedy tiseji nez je

melodie v basu).

Melodii bych doporucila s zdkem po nastudovani skladby projit zvlast’ pouze levou
rukou s tim, Ze se zaméfime na vyraz a dynamiku jednotlivych frazi i celku (dynamika je u
melodie navic nazorn¢ zaznamenana). Pii hie druhého a tietiho zaznéni tématu (od tfetiho a
patého taktu, viz rozbor o kapitolu vyse) doporucuji hrat kazdé opakovani naléhavéji, tedy

dynamicky témata odstupiiovat.

Ve dvacatém taktu bych Zzdkovi navrhla, aby hral az do konce skladbu pod levym
pedalem vzhledem k tomu, ze oblast pied timto taktem je psdna v pianu a skladba ma koncit
v pianissimu. Vzhledem K hustoté hudebniho textu si myslim, Ze pro Zika ZUS nebude

jednoduché docilit a udrzet pianissimo od dvacatého taktu az do konce preludia.
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Dale je potfeba nezanedbat s zadkem spravné nastudovani doprovodu, tedy pravé ruky.
Doprovod je sice v osminovych notach, pod nim vsak s kazdou dobou zazni doprovodny
akord ¢i ton ve ¢tvrtové hodnoté. Tyto spodni hlasy je tedy potfeba stisknout a drzet po celou
jednu dobu, béhem které horni doprovodny hlas stihne zaznit dvakrat. Je tieba opravdu
dasledné pohlidat to, aby zak nepoustél ¢tvrtové noty zarovenn s hornimi osminovymi a
nespoléhal na to, Ze vSe svdze ptipadny pravy pedal. Ten je ve skladbé psan az od tfinactého
taktu, avSak podle mého nazoru se klidn¢ muze v pfipadé¢ potieby brat s vymeénou na
vicemén¢ kazdé dobé uz od pocatku skladby. | v tom ptipadé¢ je ale piesto nutno trvat na

doslovné interpretaci doprovodu.
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2.3 POLONEZY

Chopinova laska k rodné vlasti se v jeho hudbé projevila pfedevsim kompozicemi

Vv rytmech polskych narodnich tancti, jako byly kromé& polonéz napt. mazurky ¢i krakowiaky.

Polonéza je polsky tanec trictvrtového taktu, ktery se hraje v mirngj$im tempu a ma
slavnostni raz, ktery pfipomina promenadu. Polonéz se hojn¢ vyuzivalo ptfedevsim k zahajeni

plesi a bal. >

Chopin za svého Zivota vydal dvé sbirky polonéz s opusovymi ¢isly 26 a 40, kdy
kazda sbirka obsahuje po dvou polonézach, a tfi jednotlivé polonézy. Kazda z nich uz nese
své vlastni opusové ¢islo — Polonéza fis-moll je op. 44, As dur op. 53 a Fantazie-Polonéza As

dur op. 61.

Posmrtné pak byl vydan op. 71 se tfemi polonézami, a nasledn¢ sbirka s ozna¢enim

KK 1Va, ktera obsahuje pét polonéz slozenych mezi lety 1817 — 1829.

Podle kralovské Skoly hudby ,,Associated Board of the Royal Schools of Music*
(ABRSM) patii mezi nejjednodussi polonézy Polonéza g-moll KK lla¢.la KK IVacé. 1B
dur (zaclenéna do vyse zminéné posmrtné vydané sbirky péti polonéz), které slozil Fryderyk
Chopin teprve v osmi letech a tomu samoziejmé odpovida i jejich naro¢nost (obé byly vydany
az posmrtné, jelikoz Chopin nikdy jejich vefejné vydani nepldnoval, proto tyto polonézy
nenesou opusova Cisla). O stupinek t€Z§i, nicméné stale jeSt¢ jednoduchou polonézu pak
vybrali i Polonézu ¢. 13 As dur KK IVa/2, ktera nese vénovani Vojtéchu Zivnému, Chopinovu

ugiteli klaviru.>

32 CHROBAKOVA, E. a KOL.: Mal4 ilustrovana encyklopedie. Cesky Tés$in: 2006, s. 799

33 ABSRM [online]. [cit. 2015-01-18]. Dostupné z: http://us.abrsm.org/en/our-exams/piano
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2.3.1 POLONEZA G-MOLL KK 11A

Tato polonéza nese vénovani Viktorii Skarbekové a ackoli byla vyddna az po smrti
Chopina, slozena byla jiz v roce 1817. Za¢ina oblasti tématu a, ktera je charakteristicka svym
monumentalnim dvojitym nastupem v podobé ctvrtového a osminového akordu a nasledné

stejn€ dlouhé pauzy. Tato oblast ma délku dvanacti taktii a je repetovana.

Ve tfindctém taktu pfichazi dalsi repetovana Cast, tentokrat o délce deseti taktil, ktera

stejné jako uvodni Cast za¢ina ve forte a vénuje se praci s uvodnim tématem a.

Zato v taktu dvacatém tietim pfichazi kontrastni ¢ast, trio, které je kontrastni nejenom
nastupem druhého tématu, b, charakteristickym Sestnactinovymi terciovymi sestupy, ale také
dynamikou (piano). Po osmi taktech je prvni ¢ast tria repetovana, v taktu tficatém tretim pak
ptichazi posledni ¢ast, ktera opét pracuje s tématem b. Tato posledni dil¢i ¢ast ma pouze osm
taktt, které jsou opét ukonéeny repetici a na jejimz konci v tficatém patém taktu nastupuje

uvodni téma a i se svoji charakteristickou dynamikou — forte.

V tficatém osmém taktu je znacka Da Capo al Fine, ktera nas odkazuje na samotny
zacatek skladby. Samotny konec, Fine, pak nalezneme ve dvanactém taktu skladby po tivodni

¢asti tématu a.

2.3.1.1. Prace s Polonézou KK IIa g-moll na ZUS

Tuto polonézu jsem dostala ke studiu v 5. roéniku mého studia na ZUS, tehdy vsak na
m¢é byla moc tézka vzhledem k tempu skladby (Allegro ma non troppo), takze jsme nakonec
myslenku jejiho studia s mym tehdejSim suplujicim kantorem opustili. Pfesto se domnivam,
ze pro Sikovngjsi zaky muze byt volba studia této Chopinovy skladby volbou dobrou. Skladba

neni naro¢na na Cteni a to i vzhledem Kk pfijemné toning.

V prvnich Ctyfech taktech tivodniho tématu je s zdkem tieba pohlidat dynamiku —
ackoli skladba zacina ve forte, nasledného crescenda ve tretim a ¢tvrtém taktu docilime jedingé

tak, ze ve tfetim taktu dodrzime piedepsané mezzoforte, abychom méli ,,z eho* zesilit.

V patém taktu prichazi rozlozeny akord g-moll, pfi jehoz hie je tfeba prekladat ruce.
To mize byt pro zéka ZUS novym prvkem, proto je nutno prekladani pohlidat, aby zak pii hie
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nezvedal ruce pfili§ vysoko ¢i se u toho naptiklad ,,nekroutil. Tataz situace pak ptichdzi
v taktu devatém. U tohoto akordu lze zakovi krasné demonstrovat, jakym zptisobem se

zpravidla provadi dynamika u stoupajici melodie.

V druhé ¢asti, zacinajici od taktu cCislo tfinact a koncici repetici v taktu dvacatém
druhém, je tfeba pohlidat, aby zak neptehlédl ptechod do basového kli¢e v pravé ruce

V osmnactém taktu.

S nastupem TRIA V taktu dvacatém tietim piichazi v pravé ruce lomené akordy, které

doporucuji cvicit po terciovych dvojhmatech, a dale naptiklad na rytmy.

2.3.2 POLONEZA KK IVA B DUR

Polonéza zacind vyraznou introdukci o délce ¢tyt taktl, charakteristickou predevsSim
svym udernym rytmem. V patém taktu nastupuje v mezzoforte melodie tématu a, které se
nasledné opakuje o oktavu vy$ v podobé variace ve forte. Po tomto useku dvanacti taktl
skladby ptichazi repetice, po které nasleduje dynamicky kontrastni ¢ast s tématem b, které je
op¢t Ctyftaktové. I to se vzapéti s obménou opakuje a nasledné je celd osmitaktova Cast tématu

b repetovana.

V taktu ¢islo dvacet jedna nastupuje ¢ast s ozna¢enim TRIO, kterd je v paralelni toniné
g-moll. Pracuje s tfetim tématem, C, které je Sesti-taktové a opét se navraci s mirnou obménou,

opét je cela dvandctitaktova ¢ast tématu repetovana.

Od taktu tficatého tfetiho nastupuji jesté dalsi dvé variace tietiho tématu. Tato
zaverecna Cast skladby kon¢i v taktu Ctyficet dva a na jejim konci se setkavame s oznacenim
Da Capo al Fine, které nas vraci na samotny zacatek skladby. Znacku Fine pak nalezneme na

konci devatenactého taktu, tedy na konci ¢asti b.
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2.3.1.2 Prace s Polonézou KK IVa ¢&. 1 B dur na ZUS

V introdukci se nenachazi zadna technicka ani prednesova tuskali, pouze je potieba
dodrzet prstoklad v pravé ruce u repetovanych tont, aby se vSechny ozvaly. To by vSak nem¢l

byt i pies vyssi tempo problém vzhledem k forte, ve kterém introdukce zaé¢ina.

V oblasti tématu a je tfeba dynamicky odlisit prvni a druhy nastup tématu (mezzoforte
a nasledné¢ forte) a pohlidat si jedno krasné legato, které se vznasi nad celou frazi. V piipadé
problémi s viceméné chromatickym béhem pravé ruky bych tyto Sestnictinové noty
jedenactého taktu cvi€ila na rytmy, pedagog by také nemél opomenout zdkovi zapsat

prstoklad, u kterého se zde naskytuje hned nékolik moznosti:
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Od tfinactého taktu je tfeba pohlidat predevsim melodické ozdoby a jejich spravné
tony (viz odrazka u kazdé z ozdob, ktera se vztahuje k bécku es), a v pfipad¢ problému

procvicit Sestnactinové noty taktl ¢islo devatenact a dvacet na rytmy.

V ¢asti oznaCené Trio se nevyskytuji Zadna technicky naro¢na mista, pouze je tieba
nepiehlédnout houslovy kli¢ v levé ruce, ktery trva od taktu Cislo dvacet jedna az po znacku

Da Capo al Fine, a dodrzovat dynamiku.
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2.4 MAZURKY

Mazurka (nebo ptivodné polsky Mazurek) je polsky narodni tanec, vétSinou v 3/4 ¢i 3/8

rytmu s diirazem na druhé nebo tieti dobg, Zivého tempa.**

Fryderyk Chopin za svého zivota vydal Ctyficet jedna mazurek, a to v jedenacti sbirkach
bud’ po tfech, Ctyfech, anebo péti skladbach. Kromé toho bylo nékolik mazurek vydano

posmrtné sélo bez zatazovani do sbirek.

Op. 6, ktery obsahuje Ctyfi mazurky, a op. 7, ktery obsahuje pé mazurek, byly oba
vydany v prosinci roku 1832. Od roku 1834 az do roku 1840 Chopin vydal dalSich pét opust
(op. 17, op. 24, op. 30, op. 33 a op. 41), které vSechny obsahuji po ¢tyfech mazurkach. Od
roku 1841 do roku 1847 pak vydaval sbirky pouze po tfech kouscich — Mazurky op. 50, op.
56, op. 59 a op. 63.

Kromé téchto sbirek dilo Fryderyka Chopina obsahuje i opusy 67 a 68, které vsak byly

vydany po skladatelové smrti a do kazdého z nich bylo zatazeno po ¢tyfech mazurkach.

2.4.1 MAZURKA C. 3 OP. 68 F DUR

Tuto mazurku sloZzil Fryderyk Chopin ve svych dvaceti letech, v roce 1830, vydana

vSak byla az po jeho smrti, jelikoz za svého zivota ji skladatel vydat nechtél.

Mazurka mé stavbu A — B — A’. V Casti A zazniva pouze jedno téma, které je rytmicky
velmi vyrazné a v tempu allegro. Téma nastupuje dohromady pétkrat, a to s nejriznéjSimi
obménami. Cast B je pak kontrastni jak tématem, které je Gtyitaktové a zazniva dvakrat, tak i
toninou (g-moll) a tempem — poco piu vivo. Navrat k ¢asti A znamena navrat ptuvodniho

tempa 1 tématu.

Téma a, charakteristické svym teckovanym rytmem, nastupuje ve forte ihned v prvnim
taktu, v taktu devatém pak nastupuje jeho mirné odlisna variace, avSak za kontrastni

dynamiky — piana.

34 CHROBAKOVA, E. a KOL.: Mal4 ilustrovana encyklopedie. Cesky Tésin: 2006, s. 624
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V taktu sedmnactém nastupuje hlava tématu v oktavach ve fortissimu, vzapéti tentyz
usek zazniva lehce pozménén v pianu. Na posledni dob¢ taktu dvacatého ¢tvrtého je koruna,

po které nastupuje osmitaktovy hudebni Gtvar, jenZ piisobi jako dil¢i koda k2.

V taktu Cislo tficet tii nastupuje V pianu kontrastni ¢ast B, slozena z Ctyfaktové

ptredehry a nasledné Etyitaktového tématu b, které zazniva dvakrat po sobé.

Takt Ctyficaty paty pfinasi navrat ¢asti A v ptivodni téoniné F dur v pivodnim tempu
allegro. Osmitaktové téma a zazni celkem dvakrat — nejprve ve forte, nasledn¢ v taktu

padesatém tietim nastupuje v pianu a s nim i mazurka taktem ¢islo Sedesat kon¢i.

2.4.1.1 Prace s MazurKkou &. 3 op. 68 na ZUS

V této skladb€ nejsou ani rychlé pasdze, ani zadny téZce Citelny hudebni text. Proto si
myslim, Ze tato mazurka je vice nez vhodnou skladbou ke studiu zdky na zakladnich

uméleckych skolach.

JelikoZ je mazurka technicky relativné snadno zvladnutelna, je tfeba se samoziejmé

zaméfit na jeji dalsi aspekty, a to pfedev$im na dynamiku, pedalizaci a udrzeni tempa.

Co se tyce dynamiky, doporucuji samotného Zaka nechat pfijit na to, Ze viceméné
vSechny nastupy tématu jsou v ¢astech A a 4’dynamicky kontrastni (forte-piano-fortissimo-
piano, sforzzato pod korunou v taktu ¢islo dvacet pét a nasledné zase piano). Nasledné bych
na dodrzovani dynamiky jako pedagozka urcit€ dohlizela, jelikoZ v dynamice tkvi vesSkeré

kouzlo této mazurky.

U kontrastni ¢asti B je tfeba nasadit rychlejsi tempo, avSak zaroven u zéka pohlidat to,
aby se naucil toto tempo piedem odhadnout, nebot’ hrozi, Ze v disledku jednoduché predehry
zvoli tempo vyrazné rychlejsi, nez potom bude schopen udrZet po nastupu melodie v pravé

ruce.
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2.4.2 MAZURKA C. 4 OP. 68 F-MOLL, ,,NEDOKONCENA“

Tato mazurka zacina tématem a, charakteristickym melodicky jednoduchym motivem
obsahujicim trylky, které se tiikrat opakuje a trva do taktu Cislo osm. Zde nastupuje téma a’,

kter¢ je variaci na ivodni téma a trva do taktu tfinactého.

Od taktu Ccislo c¢trnact zacind osmitaktovy usek b, ktery je charakteristicky
chromatickymi vzestupy a sestupy. Od taktu dvacéatého tretiho nastupuje deviti-taktova
mezihra, obsahujici jak chromatické postupy druhého tématu, tak trylky charakteristické pro
téma a. V taktu tficatém tietim prichazi s pianissimem dalsi odlisna ¢ast, kde leva ruka
prechazi do houslového klice a ktera by se dala povazovat za tfeti téma c, ve které se opakuje
princip otazky a odpovédi mezi pravou a levou rukou. Ten ma trvani po dobu péti taktt, po
kterych pfichazi étyftaktova dohra. Ta je zakon¢ena oznacenim D.C. dal segno senza fine, coz
znamena navrat do druhého taktu skladby, avSak ,,bez ukonceni* — tato mazurka totiz nebyla

svym autorem nikdy dokomponovana.

2.4.2.1 Prace s Mazurkou ¢. 4 op. 68 f-moll, ,Nedokoncenou“

Tato skladba patfi mezi jedny z nejjednodussich kompozic Fryderyka Chopina,
nicméné vzhledem k pomérné nejednoté jejiho obsahu (stfidani diatonickych a chromatickych
usektll) a predev§im kvili jejimu nedokonceni bych doporucila tuto mazurku zatadit pouze

jako napf. cvi¢ny material.

74k se na této skladbé jednak seznami s kiehkosti Chopinova stylu, s chromatickymi
postupy ve skladbé a déle se bude muset napiiklad popasovat i s nelehkym pfedznamenanim
ctyf bécek. Jako originalni tkol ,navic* bych vtomto pfipadé doporucovala navrhnout
zakovi, aby se pokusil mazurku sam v libovolném misté libovolnym zplsobem doma
dokoncit. Domnivam se, Ze timto zplisobem muzeme zvysit zakovu motivaci, mizeme takto
pomoci rozvijet jeho improvizacni schopnosti 1 harmonické citéni. Podle mého nézoru bude
jakkoli jednoduché Zdkovo zakonceni velkym uspéchem, paklize ho jeho hudebni cit navede
K tomu, aby skladbu zakoncil v tonice, tedy né&jakou podobou akordu f-moll ¢i alespon

oktavou na f.
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2.5 VALCIKY

Valcik je tanec v tiidobém taktu, ktery vznikl v 18. stoleti ve Vidni. Puvodné se

jednalo o tanec kolovy, od 19. stoleti se viak objevuje jiZ jako tanec parovy. >

Fryderyk Chopin za svého zivota vydal dvé sbirky val¢ika (op. 34 a 64), z nichz ob¢
obsahovaly po tfech skladbach, a dale dva samostatné valéiky s opusovymi cisly 18

(oznacovan jako Grande valse brillante) a 42.

Po Chopinové smrti byly vydany dalsi dvé sbirky s opusovymi Cisly 69 a 70 a dale
n¢kolik val¢iki bez opusovych Cisel. Pravé mezi témito poslednimi najdeme jedny

z autorovych nejjednodussich skladeb vitbec, véetné valciku Es dur B. 133 a a-moll B. 150.

2.5.1 VALCIKB. 133 ES DUR

Tento val¢ik je jednou ze tii Chopinovych skladeb, které s mirnou Upravou zatadily

autorky Milada Borova a Zdena Janzurova do své Nové klavirni Skoly.

Skladba zacind dvéma zaznénimi osmitaktového tématu a (v prvnim piipad¢ je téma o
jeden takt prodlouzené vzhledem k pfidanému piedtakti). Po jeho dvojitém zaznéni pfichazi
repetice, kterou je podle mého nazoru vzhledem ke kratkosti skladby nutno dodrZovat, po
které nasleduje cast B. Ta opét zacina predtaktim a vyznacuje se tim, Ze melodie se objevuje
Vv levé ruce a prava ruka plni funkci doprovodu. Po deviti taktech nastupuje prima volta, diky
které se ¢ast opakuje, stejné jako predchozi ¢ast A, a kon¢i dvacatym patym taktem, seconda

voltou.

35 CHROBAKOVA, E. a KOL.: Mal4 ilustrovana encyklopedie. Cesky Tésin: 2006, s. 1110
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2.5.1.1 Prace s Val¢ikem B. 133 Es dur na ZUS

V této skladbé se neskryvaji zadné technicky ani naro¢né ¢asti, pozornost se v§ak musi
sméiovat na oblast druhé repetice, kdy melodie pfechazi do levé ruky a prava ruka se musi
vyrazné ztiSit. V této Casti skladby je v melodii levé ruky téz né€kolik pfirazii, u kterych je

nutno dbat na to, aby byly zahrany s dobou a nikoli pted ni.

Vzhledem k pomérné jednoduché notaci vznika pfi studiu tohoto val¢iku prostor na to,
aby se pedagog se svym zakem zaméfili naptiklad na nacvik spravné pedalizace a samoziejme
pfednesu. Je tfeba dbat na melodi¢nost a dynamiku melodie (zeslabovani na konci frazi,

odli$néd dynamika pii prednesu repetic a podobn¢).

2.5.2 VALCIK B.150 A-MOLL

Valcik za¢ina nastupem tématu a, které dominuje celé prvni ¢asti az do taktu Cislo
sedmnact a vprvni ¢asti A zazni celkem dvakrat. V osmnactém taktu ptichazi cast B
s odlisSnym tématem b, ktera je repetovana a je charakteristicka rychlej$imi pasaZzemi a

piirazy.

V taktu dvacatém Sestém nastupuje tieti ¢ast C, kterd se skladd z kombinaci obou
témat a a b, a z tohoto divodu bych si dovolila ji nazvat jako takové malé provedeni. I tato

¢ast je repetovana a konci taktem ¢islo Ctyficet jedna.

Takt ¢tyficaty druhy pfinasi zpét ivodni ¢ast A’, ve které opét zazniva pocatecni téma

a dvakrat po sobé, s mirnymi obménami.

2.5.2.1 Prace s Valcikem B.150 a-moll

Ackoli se melodie tohoto valéiku jevi jako pomérné zapamatovatelna a notovy zapis
jako prehledny, pro zaka ZUS se v této skladb& skryva pfeci jenom o néco vice prace, nez

tomu bylo u val¢iku pfedchoziho.

Po uvodnim nastudovéni skladby je tfeba, aby zak zacal co nejdiive se studiem val¢iku

nazpamét, jelikoz doprovod levé ruky si vyzaduje vzhledem k neustalému ,,skakani z basu
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k doprovodnym akordim vizualni kontroly. Tu je vSak mozno zvladat pouze v ptipadg, Ze se

zak nebude muset pfi hie do not.

V ¢asti B je tieba vycvidit technickd mista v pravé ruce, predevS§im kvintolu ve

dvacatém druhém taktu.
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2.6 ETUDY

Hudebni etuda je studijni skladba nebo cviceni, kterd zpracovava zpravidla jednu
hudebni myslenku. V pribéhu casu tento hudebni utvar povysil ze studijni a pedagogické
literatury dokonce na koncertni ttvar, tedy koncertni virtuézni etudu. Ta uz je po myslenkové

strance propracovangjs$i a ma nekdy i tiidilnou formu.>®

Fryderyk Chopin zkomponoval hned dva opusy etud, a to op. 10 a op. 25, a dale tii
etudy bez opusového Cisla. Ob¢ sbirky Citaji po dvanacti kusech. Opus ¢. 10 obsahuje mimo
jiné nejznaméjsi Revolucni etudu ¢. 12 c-moll. Pod ¢islem dvanact opusu ¢. 25 se skryva dalsi

skvost — také etuda v toniné c-moll, tentokrat zvana jako Ocednska.

Opus ¢. 10 Chopin vydal vroce 1833, opus €. 25 byl vydan o ctyfi roky pozdé&ji.
Ackoli prvni opus skladatel zkomponoval v obdobi, kdy mu bylo kolem dvaceti let (prvni

etudy zacal skladat jiz v devatendcti letech), ob¢ sbirky patii mezi skvosty klavirni literatury.

2.6.1 ETUDAC. 10P.25 ASDUR

Oblast prvniho tématu se rozprostira na prostoru prvnich deviti taktl, v taktu desatém

pfichazi prvni téma znovu, avSak lehce pozménéno.

V osmnactém taktu ptichazi ¢ast druhd, po které nastupuje Vv taktu ¢islo dvacet sedm
dynamicky 1 melodicky vrchol etudy. Ten trva az do taktu tficatého Sest€ho, kde se etuda po

uvodnim sforzattu uklidiiuje zpét do piana.

Tato klidnd ¢ast, tematicky spfiznéna s ivodem skladby, ma trvani aZ do taktu ¢islo
Ctyficet Ctyfi, po kterém pfichdzi findlni c¢ast plnd vzestupnych a sestupnych béhia a

rozlozenych akordi. Etuda kon¢i v pianissimu rozlozenym tonickym kvintakordem.

36 ]IRAK, K.: Nauka o hudebnich formach. Praha: 1985, s. 99-100.
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2.6.1.1 Prace s Etudou ¢&. 1 op. 25 As dur na ZUS

Tuto etudu jsem sama hrala na druhém cyklu studia ZUS, proto si mizu byt jeji
adekvatnosti pro snazivé zaky zakladnich uméleckych skol jistd. U této etudy je nejvétsim
uménim ,,neutopit” melodické tony v ohromném mnozstvi doprovodnych tond. K tomu je
tteba zvladnout podiidit tuto melodii dynamice ne ji pouze hlasité ,,vytukavat®. Miva-li zak

problémy s Cistou pedalizaci, i v té se u této skladby miize vyrazné zdokonalit.
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2.7 RONDA

Rondo je hudebni forma, ktera je zaloZzena na navratech hlavniho tématu, mezi kterymi
je hréana jina hudba (téZ nazyvéana jako epizoda).®’ Fryderyk Chopin formu ronda uvolnil —
nedodrzuje v rondech tak striktné jejich strukturu, nebot’ téma se v nich spiSe vyviji, nez

opakuje a nebyva pred epizodami ostie ukoncovéno.*’

Chopin zkomponoval za svij zivot celkem pét rond, z nichZz prvni,c-moll, vzniklo,
kdyz mu bylo patnact let. Rondo druhé je slavné Rondo a la Mazur F dur, op. 5 z roku 1826.
Uvazime-li, ze autorovi bylo v dobé kompozice tohoto zralého dila teprve Sestnact let, pak je

nutno uznat, ze si opravdu zaslouzi nasi pozornost.38

Zajimavosti posledniho ronda ¢. 5 op. 73 C dur je to, ze v roce 1828 jej Fryderyk
Chopin slozil v upravé pro dva klaviry. Teprve az po dlouhych dvanacti letech se rondo

dockalo Gpravy pro solovy klavir.*’

Jelikoz jsou ronda Fryderyka Chopina pomérné naro¢nymi klavirnimi kusy, jejich
interpretaci bych u zakt ZUS nedoporuéila, ackoliv zrovna napiiklad Rondo ¢ 1 op. 1 c-moll
by néktery talentovany a snazivy zak urcité¢ zvladnout mohl. Domnivam se vSak, ze paklize
mame zadka, ktery by jiz byl schopen toto rondo zahrat, pak bude jisté pedagogicky moudie;jsi

vybrat mu nékterou z Chopinovych etud.

37CHROBAKOVA, E. a KOL.: Mal4 ilustrovana encyklopedie. Cesky Tésin: 2006, s. 879

38 Piano Society. ROBERT STAHLBRAND. [online]. [cit. 2015-01-06]. Dostupné z:
http://pianosociety.com/cms/index.php?section=636
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2.8 SCHERZA

Scherzo je italsky termin, ktery se da pielozit jako ,,Zert nebo ,,Zertuji“. Z hudebniho
hlediska se jedna bud’ o vétu sonatové formy v lichém taktu a rychlém tempu, ¢i jednoduse o
hudebni skladbu rozmarného razu.*® Historicky se scherzo vyvinulo jako rychlejsi obména

menuetu.*°

Fryderyk Chopin za svého Zivota napsal celkem Ctyfi scherza, z nichZ vSechny patii k
pianisticky velice naroénym kustim. Prvni Scherzo ¢. 1 h-moll, op. 20, vydal v roce 1831,
druhé, b-moll op. 37 v roce 1837. O dva roky pozdé&ji ptidal Scherzo ¢. 3 cis-moll, a posledni

Scherzo ¢. 4, bylo vydano Ctyfi roky pred autorovym piedcasnym zesnutim, v roce 1843.

Pro znatelnou naro¢nost Chopinova scherza vSak nedoporucuji jako vhodny repertoar

pro zaky ZUS.

39CHROBAKOVA, E. a KOL.: Mal4 ilustrovana encyklopedie. Cesky T&sin: 2006, s. 930

40 ]IRAK, K.: Nauka o hudebnich formach. Praha: 1985, s.111.
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2.9 IMPROMPTU

Samotny nazev impromptu je totozny s pojmem improvizace — zachycuje tedy
predevsim v klavirnich skladbach, stejné jako naptiklad moment musical, né¢jaky okamzity

napad. Co se stavebni stranky tyée, tu charakterizuje vyrazna uvolnénost.**

Fryderyk Chopin za svij zivot slozil a vydal celkem ¢tyfi impromptu. Prvni
impromptu As dur, op. 29, které bylo slozeno v roce 1837, které vynika svoji barvitosti a

harmoniénosti.*

Impromptu ¢. 2 op. 36 Fis dur, vzniklo dva roky po prvnim impromptu, béhem
skladatelova pobytu v Nohantu po navratu z ozdravného pobytu na Mallorce. Na rozdil od
prvniho impromptu je toto dilo mnohem tesknéjsi a chmurnéjsi, byt je psano v durové

toning.*

Tteti impromptu, op. 51 Ges dur, vzniklo vroce 1842 a je tietim a poslednim

impromptu zkomponovanym v durové téning.*®

Posledni impromptu ¢. 4 op 66 cis-moll z roku 1834 byva oznafovano téz jako
Fantaisie-Impromptu. Ackoli bylo zkomponovano dfive nez vSechna ostatni impromptu,
Fryderyk Chopin jej za svého zivota nenechal publikovat a vydano bylo az po jeho

smrti.*?

41 ]IRAK, K.: Nauka o hudebnich formach. Praha: 1985, s. 200.

42 Chopin Music [online]. 2015 [cit. 2015-01-10]. Dostupné
z: http://www.chopinmusic.net/works/nocturnes/

43 The Fryderyk Chopin Institute. [online]. [cit. 2015-01-10]. Dostupné
z: http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail /id /52

42



2.10 BALADY

Ackoli se v zadném piipadé nedomnivam, Ze by vzhledem K jejich obtiznosti bylo mozné
zaclenit nékterou z balad Fryderyka Chopina mezi repertoar zaka zakladnich uméleckych
Skol, pfesto bych se o nich a pfedev§im o Baladé ¢. 3 As dur rada zminila. A to z toho
divodu, ze pravé zminéna balada je soucasti mého absolventského klavirniho koncertu a

proto si dovoluji i ji vénovat par fadka.

Pojem balada byl od ve stiedovéku uzivan pro formu stiedoveéké francouzské milostné
pisnég, od konce 18. stoleti byl pak uzivan pro oznaceni literarniho zanru. Jednalo se o epickou

basen lidového pitvodu s ponurym déjem a nésledné tragickym koncem.

Od obdobi hudebniho romantismu se zacalo pouzivat balady i v tvorbé um¢lé, a to pro

; , .44
pisiiové kompozice.

Balada As dur, kterou jsem zaclenila do svého absolventského repertoaru, je tieti
z celkového poctu Ctyt balad, které nam Fryderyk Chopin zanechal. Prvni a ¢tvrta balada jsou

slozeny v mollové toning, druha a tfeti jsou naopak slozeny v dur.

Prvni Balada g-moll op. 23 z roku 1831 odrazi zal Fryderyka Chopina nejenom nad tim,
ze jeho rodné Polsko muselo vstoupit do obrannych boji proti Rusku, ale i jeho smutek
Z toho, Ze se sdm nach4zi mimo vlast. Ackoli vznikla za skladatelova pobytu ve Vidni, jeji
vydani autor pozdrzel a do tisku ji dal aZ po pfijezdu do Patize. Zde ji taktéZ vénoval

Nathanielovi von Stockhausenovi.*®

Druhou balada F dur op. 38 zroku 1839 Fryderyk Chopin vénoval Robertu

Schumannovi. Soudobymi kritiky R. Schumanna nevyjimaje vSak tato balada nebyla tak

ocenovana jako balada prvni.46

Zato vsak balada ¢tvrta, f-moll op. 52 z roku 1843, je oznacovana za jeden z klenotl

Y vvr

4 CHROBAKOVA, E. a KOL.: Mal4 ilustrovana encyklopedie. Cesky Tés$in: 2006 ,5.87
45 ORGA, A: Chopin. Neptune City: 1980.,5.78

46 HUNEKER, J: Chopin: The Man and His Music. New York: 1966, s. 144
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tyCe. Je jakymsi vyvrcholenim a shrnutim Chopinovych Zzivotnich zkusenosti a kreativity.

Vénovana byla madam Rothschildové.*’

2.10.1 BALADA C. 3 ASDUROP. 47

Tteti Balada As dur op. 47 byla zkomponovana mezi lety 1840-1841 a vénovana byla
Mademoiselle Pauline de Noailles. Jako jedina ze vSech ¢tyt balad je pomérné optimisticka, a
to nejenom proto, ze je slozena v dur, ale predevs§im proto, ze v této tonin€ i konc¢i (na rozdil
od Balady F dur op. 38). Obsahuje tfi témata, s kterymi si Chopin postupné hraje ve formé

variaci a opakovani, forma vSak neni jednoznac¢na.

Uvodni &tyftaktové téma se vzapéti opakuje pouze v piechozeném provedeni, co se tyée
pravé a levé ruky, a je ndsledovano mezivétou, ktera trva az do taktu cislo tficet sedm.
V tomto taktu opét nastupuje uvodni téma, je vSak zkradcené a brzy pfechdzi do druhé ¢asti
skladby, ¢asti B. V této Casti nastupuje druhé téma, b, jeho nastup mizeme sledovat celkem
ctyfikrat za sebou, v taktu osmdesatém prvnim pak Vv ramci patého a Sesté¢ho nastupu tématu
dochazi k dynamické gradaci, zahusténi akordt a celkovému vrcholu druhé ¢asti skladby. Ten

je nasledovan utiSenim a zklidnénim podtrzenym dlouhym diminuendem.

V taktu Cislo sto Sestnact nastupuje tieti tematicky odli$na ¢ast, kterou bych vsak
oznacila spi$ nez jako ¢ast C (a¢ se nabizi i pojmout i jako pouhou mezivétu M), ktera se
vyznacuje rychlymi béhy, pfirazy, pouzitim arpeggia a trylky. Ve sto dvacatém Sestém taktu
prichazi v pravé ruce rekapitulace druhého tématu b’, doprovazena rozlozenymi akordy v ruce

levé.

V taktu sto ctyficatém Ctvrtém prichazi ¢ast B’, kterda ma stejny nastup — lomenou
oktavu v pravé ruce — jako ma nastup ¢asti B, pouze v jiné toénin€ As dur, na rozdil od
puvodni toniny C dur. Takt sto padesaty sedmy piinasi v pravé ruce variaci na druhé téma,

doprovazeny rychlymi béhy v ruce levé.

Situace se obraci v taktu Cislo sto Sedesat pét, kde melodii — zminénou variaci — piebira

leva ruka, prava pak doprovazi lomenymi oktdvami. V taktu sto Sedesatém patém se doprovod

47 Qur Chopin. [online]. [cit. 2015-02-18]. Dostupné z: http://www.ourchopin.com/analysis/ballade.html
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pravé ruky zahustuje o kvintakordy a nastupuje dynamicky vrchol celé skladby ve formé dalsi
variace na druhé téma. Prace s druhym tématem konci az v taktu ¢islo dvé sté tfinact, kde pro
zménu nastupuje variace na téma prvni. V taktu dvé st¢ dvacatém tietim pak prichazi dalsi,

posledni gradace ozna¢ena dynamickym znaménkem fortissimo, ve kterém skladba i kongi.

2.10.1.1 Balada ¢. 3 As dur op. 47 z interpretacniho hlediska

Prvni uskali pfi mém studiu této skladby pfislo ihned v uvodnich dvou taktech, kde
Vv pravé ruce nese vrchni hlas melodii, je v§ak podtrhnut doprovodnymi akordy. Melodie tedy
musi byt zahrana velice zfetelné, zaroven vsSak legato, S postupnym mirnym crescendo a pod
pedalem, ktery je nutno meénit na kazdém akordu. Ve tfetim a hlavné pak patém taktu je pak
nutno si uvédomit, ze melodie pfechazi do levé ruky a je zapotiebi pravou ztisit. To vSe se na
pohled nemusi jevit jako zadny vétsi problém, nicméné vzhledem k tomu, Ze se jednd o
naprosty zacatek skladby a do hry zde tim padem vstupuji i takové faktory jako je akustika i

nastroj sam, nemusi byt uplné jednoduché vyporadat se se vSemi zminénymi pozadavky.

V taktu dvacatém Sestém nastupuji trylky nasledované rychlymi béhy rozloZenych
akordi. Ty jsou stejné i1 v taktu dvacatém osmém, nikoli vSak v taktech nésledujicich (tam
jsou jiz trylky kratSi). Této Casti skladby je tfeba se pii studiu dikladné vénovat jednak
z diivodu béht, které je mozno cvicit naptiklad na rytmy, ale také kvili trylkim. U téch je
nutné si pfedem vymezit jejich délku a dbat na to, aby byla tato délka u vSech dalSich trylka

stejna (avSak v prvnim pfipad€ musi byt samoziejmé delsi, nez od taktu dvacet devét).

V taktech cislo tficet tii az tficet Sest mi délalo potiz vS§imnout si melodie v levé ruce a
zaméfit na zvyraznéni ruky levé.

V taktu tficatém sedmém piichazi obdobny problém jako na zacatku skladby, nicméné
V této Casti jiz znéla interpretace melodie neni tak narocnd, jelikoZ pianista je v této fazi

skladby vétSinou jiz dostateCn¢ aklimatizovan na ndstroj, thoz i akustiku.

Vsimnout si, Ze melodie je od ¢tyficatého prvniho taktu v levé ruce, se mi popravdé

podafilo az po vyslechnuti nahravky, neustdle jsem totiz melodii hledala v pravé ruce a to
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z divodu znacek sforzzato, které se v této Casti v pravé ruce Casto objevuje. Od taktu ¢islo

Ctyficet pét vSak melodie opét prechazi do ruky pravé.

S nastupem druhé casti skladby stématem b bylo shledavano pfi mém nacviku
soustiedéni na znélost sopranu v pravé ruce, ktery nese melodii. Behem toho vSak byla ma
snaha hry piano ostatnich tont véetné akordu levé ruky natolik silna, ze jsem si zapfiCinila
problém ohledné¢ znélosti akord levé ruky. Ty byly béhem cviceni hrany nevédomé od
klaves, a toto tak dlouho, az znély jako by bylo psano staccato. Nastésti vSak byl po
upozornéni mého klavirniho pedagoga a nasledném procviceni thozu do klaves tento muj

navyk vyeliminovan.

Dale v této casti skladby nastavaly potize, i co se ty¢e dynamiky, jelikoz téma se
nejprve takika doslovné opakuje, znaceni je vSak stale stejné (diminuendo). Jelikoz je vSak
znamo, 7e nelze zahrat stejny notovy zdpis dvakrat se stejnymi vyrazovymi prostiedky,
rozhodla jsem se prvni zaznéni tématu zahrat mezzoforte a nasledné bez diminuenda téma
zopakovat v pianu pod levym pedalem. Tteti variaci tématu jsem ponechala v pianu a u ¢tvrté

variace jsem se rozhodla zesilovat az do finalniho fortissima v taktu ¢islo osmdesat jedna.

V této pasazi bylo tfeba vénovat zvlastni pozornost akordim pravé ruky, nebot
v tempu a fortissimo vznikala tendence vynechavat vnitini tony akordd a ulevovat si pfi
interpretaci tak, Ze Vv taktech osmdesat jedna az osmdesat sedm byly v pravé ruce vyhravany
jen oktavy. To by vS8ak z interpretacniho hlediska urcité nebylo spravné, proto bylo tfeba tuto

pasaz cvicit v pianu s védomé naprosto uvolnénou pazi.

V casti C od sto dvacatého Sestého taktu bylo tieba se zaméfit na vycviceni vSech behi
a nesCetna arpeggia. Zminéna arpeggia by bylo nejjednodussi hrat pfed dobou, avSak u
skladeb Fryderyka Chopina je nutno je vzdy hrat naopak s dobou. Tudiz musi byt opravdu
precizn¢ a hlavné hbité zahrana a proto je tfeba jim vénovat zvlastni pozornost. Ja jsem je
cviCila jednak jejich prodlouzenim na délku celé klaviatury. Vzhledem ktomu, ze
k nejcastéjsim kolizim u mé dochazelo pii téchto rozlozenych akordech béhem podkladu, na
radu svého pedagoga jsem arpeggia cvicila i nasledujicim zptsobem, ktery se nakonec

v,

osvedcil i1 jako nejucinnéjsi:
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Obr. 3
Jako posledni variantu jsem Ke cviceni zvolila kombinaci obou zpiisobu.

Ackoli jsem predpokladala, Ze nejproblematictéjsi mista v této Casti skladby pro mé
budou pravé zminéna arpeggia ¢i nasledujici béhy pravé ruky, byla jsem piekvapena
nesnadnosti interpretace levé ruky. I ta ma v zapise tii arpeggia, ktera se skladaji sice jen ze
tii tont, avsak jsou v rozsahu undecimy, duodecimy a jednou dokonce i tercdecimy v taktu
Cislo sto tiicet dva. Vzhledem k opravdu velkému rozpéti posledniho zminéného arpeggia a
vzhledem Kk faktu, ze musi byt zahran opravdu v tempu a samoziejmé Cisté, jsem témto
rozlozenym akordim musela vénovat zvlaStni pozornost. Cvicila jsem je tak, Ze jsem

arpeggio hrala nahoru a vzapéti doli nasledujicim zptisobem:
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Obr. 4

Kdyz jsem vsak i po n¢kolika mésicich Usili nebyla schopna vyse zminéné arpeggio
zahrat, po diskuzi s mym pedagogickym vedenim mi bylo doporu¢eno pouzit V prvnim
arpeggiu prst tieti a az nasledné druhy. To vyfesSilo mij dlouhodoby netispéch pii interpretaci

naro¢ného mista.

Co se tyCe rychlych pasazi, ty jsem cvicila na rytmy po jednom tonu. Od taktu sto
tficet dva jsem pak rychlé béhy v pravé ruce cvicila na rytmy po dvou (tedy prodlouzila jsem
prvni dva tony skupinky a ostatni zahrala rychle, napodruhé jsem pak prodlouzila tieti a Ctvrty

ton a tak dale). V této ¢asti ptisel vSak problém s akordy levé ruky, jelikoz vznikala tendence
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je hrat opét od klaves, ¢imz se staly velmi neznélymi. Proto opét doslo na uvédomélé cviceni

téchto akordi ,,do klaves* s odtahy mezi jednotlivymi akordy.

Trylky v taktech sto Ctyficet Ctyfi a sto Ctyficet pét jsem cvicila jejich prodlouzenim na
dvojnasobek doby. Od sto étyficatého Sestého taktu bylo tieba vénovat zvlastni pozornost
basové linii levé ruky (tedy vzdy prvnimu ténu skupinky Sesti tonil), které je vzhledem
k mezzoforte celé ¢asti nutno zahrat velice vyrazné, az sforzzato. Jelikoz se vSak pfi hie ¢asto
stavalo, Ze se mi do téchto tonu basové linii nedafilo strefit, bylo mi doporuceno si tyto tony
,pripravovat®, tedy vzdy mirn¢ zadrzet jejich nastup, aby se uz nestalo, ze zazni faleSné.
K tomu jsem tyto rozlozené akordy potfebovala procviéit tak, aby byly tony vyrovnané, proto

jsem opét pristoupila k nacviku nasledujicim zptisobem:
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Obr. 5

S nastupem ¢asti B’ pfisla stejna problematika, jako v ¢asti B, tedy opét nacvik akordi
levé ruky ,,do klaves k dosazeni jejich znélosti. Od taktu sto Sedesat pét bylo potfeba ziskat
jistotu v lomenych oktavach pravé ruky, které jsem cvicila bez zaznéni opakovaného tonu

pouze s pfehmatem na ur¢eny prstoklad nasledujicim zpisobem:
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Obr. 6
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Od poloviny taktu sto osmdesatého osmého bylo tieba cvicila lomené akordy pravé
ruky tak, jako by lomené nebyly, takze jsem toto misto cvién¢ hrala namisto not
Sestnactinovych v osminach. Velké komplikace vSak vznikaly s paméti jak celého mista, tak i
jen levé ruky a jejich akordi a oktav. Proto mi bylo mym pedagogickym vedenim dirazné
doporuceno, abych se vyjimecné naucila levou ruku zv1ast zpaméti, coz se po nemalém usili
nakonec opravdu podatilo. Musim fict, ze tato taktika navic opravdu fungovala, jelikoz od té

chvile jsem jiz neméla s paméti tohoto kritického mista vice problém.

Od taktu ¢islo sto devadesat tfi nevznikal s nacvikem vyraznéjsi problém, jelikoz se
z interpretacniho hlediska jedna o ,,oddechovou‘ ¢ast. Od taktu dveé sté téinact jiz ale houstnou
akordy pravé ruky, a od této Casti az témét do konce skladby vznikaly velké potize s tim, aby
v ramci ulehéeni si prace nebyly ,,nevypoustény nékteré vnitini tony akordd. Totéz se délo
Vv ruce levé v taktu Cislo dvé sté dvacet tfi, ktery byl pro mé obzvlaste obtizny jak vzhledem
K hustoté not, tak i vzhledem k legatu. Svazat tyto obtizné akordy v tak obtizném tempu pro

mé nebylo viibec jednoduché.

V zavérecné Casti balady na ploSe poslednich jedenacti taktl bylo tfeba opét se
vénovat vSem b&hiim a arpeggiiim, a to stejné jako v ¢asti C. Mym nejvétsim uskalim v této
¢asti bylo to, ze po nékolika mésicich cviceni se mi podafilo hrat stejné rychle arpeggia i

Sestnactinové béhy, takze jsem pak musela paradoxné tyto béhy védomé zpomalit.
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3 SKLADBY FRYDERYKA CHOPINA V KLAVIRNIiCH SKOLACH

3.1 NOVA KLAVIRNI SKOLA

Milada Borovd a Zdena Janzurova, autorky cyklu Nova klavirni skola, zaclenily

nektera dila F. Chopina do ¢tvrtého dilu svych klavirnich ucebnic.

Jedna se o Cislo 51, které skryva ptepracovanou verzi Chopinovy polské pisné
(konkrétné se jedna o pisen Zyczenie , coz V prekladu znamena ,prdani*, ze souboru sedmnacti
Polskych pisni, op. 74). Pisen, ktera ma v originale tii strany vCetné pévecké linky, je v Nové
klavirni skole piepracovana do jednostrankové verze a zpuvodni toniny A dur je
transponovana do piijemné&jsi do F dur. Tempové oznaceni se pak zménilo z Allegro non

troppo na klidngjsi Moderato.

Pisen zacina tématem o délce deviti taktd, které je charakteristické svymi triolami (v
originale se jednalo o rychlejsi pfirazy) a od nasledujici hudebni plochy je oddéleno dvojitou
taktovou carou. V desatém taktu nastupuje druhé téma, které je Ctyitaktové a vzapéti se
s obménou opakuje. V taktu dvacatém druhém je tfeba dohlédnout na Zakovo plynulé ritenuto

a jeho nasledné vyvrcholeni korunou na noté¢ a.

V taktu dvacatém tfetim znovu nastupuje takika doslovné druhé téma, které je opét
jesté jednou zopakovano. Skladba je zakoncena ndstupem tématu prvniho, a to jeho

doslovnou citaci.

Druhou Chopinovu skladbu mizeme v Noveé klavirni skole nalézt pod Cislem 90, ktera
nese nazev Cantabile (jedna se o Cantabile B dur, B. 84) a tentokrat jde o doslovny original

véetné toniny, pedalizace i tempovych a dynamickych oznaceni.

Tato skladba ma dvé témata — téma a je Ctyitaktové a po svém odeznéni se navraci
s obménou jesté jednou (a’), téma b piichazi vzapéti v devatém taktu a téz se s obménou

vzapéti navraci (b°), a tim i skladba kon¢i.

Tteti a posledni Chopinovou skladbou je pak Valcik s poradovym cCislem 92 (jedna se
0 Valcik Es dur, B.133). I tato skladba nese totozna tempova i dynamicka oznaceni, zistala i

puvodni tonina. K jedné zméné se ale autorky Nové klavirni skoly pteci jenom uchylily —
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zrusily repetici na konci skladby (repetici uprostfed skladby vsSak ponechaly) a ukoncily

valcik seconda voltou za vynechani ptivodni prima volty.

Tato skladba je slozena ve formé AB. Hned v pfedtakti nastupuje jedendcti-taktové
téma a, vzapéti zopakované s mirnou obménou (a’). Po repetici pfichazi v osmnactém taktu
s melodii v levé ruce téma b, které se v taktu dvacatém tietim s obménou navraci. Po repetici

skladba skonéi seconda voltou.

3.1.1 PRACE S CHOPINOVYMI DiLY Z NOVE KLAVIRNI SKoLY v ZUS

Pti nacviku ,,Pisn¢*, tedy skladby ¢islo 51, je tfeba jednak povysvétlit pouziti pravého
pedalu, pfipadné jeho stisk a nasledné pusténi na zacatku skladby zaznamenat, aby nebyl
vzhledem Kk hustoté notového zapisu uvodniho tématu falesny (doporucuji ménit na kazdou
dobu). Dale je tieba dusledné dodrzovat prstoklad a ligaturu levé ruky, jelikoz bas ma znit po
dobu celého taktu, ¢ehoz vzhledem k pedalizaci na kazdou dobu lze docilit jediné prave

dislednou ligaturou.

Pti studiu skladbicky bych se jako pedagog ujistila, zda zdk znd tempovou zkratku
riten., na kterou narazi ve dvacatém druhém taktu, znaCku koruny, kterou ritenuto v tomtéz
taktu vrcholi, a néasledné oznaceni a tempo, kter¢ by vSak mélo byt zakovi urcit€¢ znamé.
V neposledni fad¢ je tfeba neopomenout ani dynamiku, kdy je tieba Zakovi nazorné vysvétlit,
ze paklize melodie smétuje dolu, zpravidla zeslabujeme, a naopak — pokud melodie stoupa,

budeme mirné zesilovat.

Co se ty¢e paméti, doporucuji dohlédnout na to, aby si byl zak jisty metrickymi
hodnotami druhého tématu jak pii jeho prvnim, tak druhém zaznéni a také pii nasledném

opakovani zminéného.

Skladba Cantabile B dur, B. 84 neskyta zadna vyrazn¢jsi technicka uskali, je jen tifeba
dbat na melodi¢nost a legato pravé ruky, ktera nese melodii, spravny prstoklad ruky levé a

pedalizaci dle notového zapisu.

Taktéz ani Valcik Es dur, B.133 neskytd technicky narocné casti, pozornost se vSak

musi smefovat na oblast druhé repetice, kdy melodie ptechdzi do levé ruky a prava ruka se
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musi vyrazné ztisit. V této Casti skladby je v melodii levé ruky téz nékolik pfirazi, u kterych

je nutno dbat na to, aby byly zahrany s dobou, nikoli pted ni.
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3.2 EVROPSKA KLAVIRNI SKOLA

Ani Fritz Emonts neopomenul Chopinovo dilo ve své Evropské klavirni Skole.
Rozhodl se zatadit Chopintv Valcik a-moll B. 150, a to pod potadovym Cislem 69, a vzapéti
jeho Preludium ¢. 20 op. 28 c-moll pod pofadovym ¢islem 76. Ackoliv se jedna u obou dél o
doslovnou citaci, u preludia Emonts Fritz pro pichlednost v partitufe pozménil zapis hlasu.
K tomu protahl zapis tiinacti takti skladby na tii fadky (vétSina vydavatelii — naptiklad Bote
& Bock ¢i Edition Peters tuto skladbu vydalo ve dvouradkové podobg).

3.2.1 PRACE S CHOPINOVYMI DiLY Z EVROPSKE KLAVIRNI SKOLY V ZUS

U Valciku a-moll B. 150 je tfeba se zaméfit se u levé ruky jednak na prstoklady akorda
a dale na skoky mezi basem a pravé témito akordy. Jako cvi€eni téchto skoki bych doporucila

zdvojeni basu nasledujicim zptisobem:
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Obr. 7

Dale je potieba dbat na legato a zpévnost melodie pravé ruky a v neposledni fadé
nepodcenit procviceni piirazii (které jdou v pifipad€ skladeb Fryderyka Chopina vzdy

s dobou), které je mozno cvicit naptiklad jejich prodlouzenim na trylky.

Preludium ¢. 20 op. 28 c-moll neskryva zadné technicky naro¢né pasaze, u této
skladby je tfeba se zaméfit predevSim na spravné piecteni tona jednotlivych akordl pravé

ruky a dale uvoliiovani obou rukou po zahrani kazdého akordu ¢i oktavy.

dbat na plny zvuk oktav v levé ruce a zvyraznovani vrchnich tonid akordi pravé ruky, ktery
nese melodii. Dale je téZ nutné dbat na spravnou pedalizaci, tedy pousténi a nasledné stisknuti

pravého pedalu tésné po zaznéni akordd, nikoli pied nim, jak je v zapisu uvedeno.
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Jelikoz preludium nese tempové oznaceni Largo, je tfeba toto pomalé tempo udrzet po
celou dobu skladby az do konce a diraz klast jak na zminénou melodii horniho hlasu a jeho

legato, tak i na dynamiku, ktera je téz ve skladbé zfetelné znacena.
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3.3 DVACET TRI CHOPINOVYCH SKLADEB V JEDNODUCHYCH UPRAVACH

Dvacet tri Chopinovych skladeb v jednoduchych upravach je podtitul sbirky s nazvem
»Moje prvni Chopinova kniha (My first book of Chopin), kterou uspofadal a zkompletoval

autor, ktery si fika Bergerac.

Sbirka obsahuje velice jednoduché klavirni Gpravy melodii tfiadvaceti Chopinovych
skladeb, mezi nimiz najdeme napiiklad Destové preludium, Minutovy valcik, Vojenskou
polonézu, Pohiebni pochod ¢i Baladu ¢. 2 op. 38 F dur. Bergeracovy Upravy jsou s Chopinem
sptiznéné pouze vzdalené, jelikoz upravy jsou ve formé jednoduché melodie doprovazené
nejzakladngj$imi tony ¢i akordy Vv levé ruce. I pfesto se vSak domnivam, Ze nemusi byt viibec
Spatné nekterou z téchto skladbicek ve vyuce pouzit, protoze timto zplisobem miizeme mladé
zaky seznamit s melodiemi i t€ch Chopinovych skladeb, které mozna nikdy nebudou mit

moznost si ve svém zivot¢ zkusit v originalni verzi zahrat.

Pro srovndni a moznost ptipadného pedagogického vyuziti tohoto nepftili§ dostupného
notového materidlu, jsem umistila do pfiloh této diplomové prace ukdzku zjednodusené verze
Mazurky ¢. 2 op. 67 a Mazurky ¢. 3 op. 68. COo Se mi na této publikaci jevi jako velice
sympatické, je fakt, Zze pfed kazdou zjednodusenou upravou autor vzdy zmini par slov o
puvodni verzi skladby, coz pedagogovi vyrazné ulehc¢uje pripravu na vyuku a zaroven zvysuje
zakovu motivaci nejenom si danou hudebni skladbu zahrat, ale také chtit se dozv&dét o

autorovi vice.

3.3.1 PRACE S CHOPINOVYMI DILY ZE SBIRKY DVACET TRI CHOPINOVYCH SKLADEB
V JEDNODUCHYCH UPRAVACH

Vzhledem Kk tomu, ze do pfiloh této diplomové prace jsem se rozhodla pro ilustraci
zatadit zjednoduSené verze dvou mazurek, které v publikaci Dvaceti t/i Chopinovych skladeb

V jednoduchych upravach nalezneme, budu se praci s nimi vénovat i v této kapitole.

Mazurku €. 2 op. 67 nalezneme v této edici ve dvou strankové verzi o osmnacti
taktech v toniné a-moll. Obsahuje pouze jedno téma, které v prvni ¢asti skladby, oddélené od
druhé casti dvojitou taktovou carou, zazni dvakrat po sobé. Doprovod v levé ruce je velice

jednoduchy jednohlas.
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Na konci prvni ¢asti nalezneme znacku rit., oznacujici zpomaleni. Po ném po zminéné
dvojité taktové care nastupuje se znackou a tempo opét dvakrat uvodni téma, tentokrat vsak
od taktu ¢islo patnact s odliSnym zakonc¢enim. Namisto anglického oznaceni gradually slower
Vv Sestnactém taktu bych doporucila zakovi napsat do not italské oznacent rit., ptipadné poco a

poco rit, aby si zvykal na italskou terminologii.

Jelikoz skladba nema kromé¢ uvodniho piana a konecného pianissima zaznacenou
zadnou dynamiku, ur¢ité doporucuji pedagogim ji vénovat pozornost a se zakem ji se pokusit
naptiklad formou diskuze vymyslet. Nasledné je vSak dulezité, aby ji ucitel zakovi

zaznamenal do partitury, ptipadné to udé¢lal sam zak.

Co povazuji za velice uzite¢né, jsou piredepsané prstoklady, nicméné se domnivam, ze
pfedepsany prstoklad u kazdé noty je troSku piehnany. Ale vzhledem k nizké urovni
obtiznosti této skladby (zak tfetiho &i Gtvrtého roéniku ZUS by ji mél byt schopen zvladnout)

se to da odpustit.

4

Co se ty¢e Mazurky ¢. 3 op. 68, ta je v o néco t&éz8i upravé nez piedchozi skladba. Na

strukturou A-B-A, a ve svém prubéhu vyuziva vSech posuvek. Leva ruka jiz pro doprovod

vyuziva nejenom jednoduchych tond, ale i dvojhmat, nejcastéji v rozsahu sexty.

Také dynamika je zde na rozdil od piedchoziho kousku zaznacena o néco dukladnéji —
skladba za¢ina ve forte, po repetici ukonéené seconda voltou piechazi dokonce do fortissima.
Jeji druha ¢ast se pak ma hrat naopak v mezzopianu, ukonceni je pak psano v pianissimu. | u

této mazurky je dikladn€ zaznacen prstoklad, podle mého nazoru az moc podrobné.
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3.4 KLAVIR - TO NEJLEPSIi Z KLASIKY PRO KLAVIR I KEYBOARD

Jak vyplyva jiz z ndzvu, tato sbirka not, kterou vydalo v roce 2001 nakladatelstvi
Editio Moravia, obsahuje vybrana dila klasickych klavirnich skladeb, a to od baroka pies
klasicismus az po impresionismus. Krom¢ skladeb Johanna Sebastiana Bacha, Wolfganga
Amadea Mozarta ¢i Franze Schuberta (z ceskych skladateli mohu zminit napf. Zdeinka
Fibicha, Antonina Dvofaka ¢i Bedficha Smetanu) nechybi ani Fryderyk Chopin. Skladby jsou
bud’ upravené do jednodusSich verzi, anebo se jedna o klavirni vytahy (nebo piepisy)

orchestralnich dél.

Chopin je v této sbirce zastoupen svym Valcikem a-moll ¢ 2 op. 34, ktery je zde
uveden ve dvoustrankové zleh¢ené Gpravé. Uvodni téma Vlevé ruce je osmitaktové,
Vv devatém taktu zazniva lehce pozménéno znovu a je na néj v této zjednodusené verzi pro
jistotu poukazano oznaCenim espressivo u zapisu basové linky. Druhé téma potom jiz

nastupuje v ruce pravé, a to na tieti dob¢ taktu Cislo Sestnact.

Oblast druhého tématu trva az do taktu tficatého sedmého, kdy po dvojité taktové care
nastupuje téma treti, které je sloZeno v paralelni toniné A dur a odviji se na ploSe Sestnacti
taktd. V taktu Cislo padesat tfi se pak navraci ivodni téma, opét v tonin¢ a-moll, po jehoZz

druhém zopakovani skladba v taktu Cislo Sedesat osm konc¢i.

3.4.1 PRACE S CHOPINOVYM DILEM ZE SBIRKY KLAVIR - TO NEJLEPSI Z KLASIKY

PRO KLAVIR I KEYBOARD

Hned z kraje valciku je tfeba pohlidat zfetelnost melodie, ktera se skryva v levé ruce, a
zaroven to, aby byl doprovod pravé ruky tisSi. Také je tfeba dohlédnout na to, aby zdk
postupem doby nezacal spojovat spodni (shodné) tony doprovodu pravé ruky v jeden ton o

délce pulové noty, k cemuz notovy zapis vzhledem k uvedenému legatu mize svadeét.

Od devatého taktu doporucuji zahrat repetici tématu naléhavéji a urcité se pokusit
dohlédnout na to, aby opakovani nebylo stejné jako prvni zaznéni tématu. Co se tyce trylku
Vlevé ruce v patém a tfindctém taktu, doporucuji jej hrat prvnim a tfetim prstem, nikoli

druhym tfetim, které jsme na tony e a f v predeslych taktech pouzivali.
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V taktu Sestnactém doporucuji zakovi vysvétlit italsky termin poco piu, ktery se zde
ocividné vztahuje k dynamice a znamena tedy zesileni z ptivodniho piana napf. na mezzoforte.
Nasledné¢ je tfeba se kromée zpévnosti melodie také zaméfit na Cisté basy na prvnich dobach
v levé ruce. Skoky v levé ruce nejsou nikterak velké, presto by viak zakovi ZUS mohly &init

problém.

V taktu dvacatém tietim je tfeba pohlidat natryl v pravé ruce, aby Sel pied dobou, pro

jeho provedeni doporucuji tieti a prvni prst a na nasledné gis prst druhy timto zptisobem:
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Obr.8

Hru pfirazi s dobou je pak jesté tieba pohlidat i v oblasti tfetiho tématu, a to hned

tiikrat (takt tficaty devaty, Ctyficaty treti a Ctyficaty sedmy).

V poslednim zaznéni prvniho tématu od taktu ¢islo Sedesat jedna az do konce valciku
doporucuji pouziti levého pedalu, jelikoz je zde psano pianissimo a vzhledem k pomérné

nemalé hustoté notového zapisu by mohlo byt pro zaka problematické pianissima docilit.

Pro srovnani ¢i moznost dalSiho pedagogického vyuziti tohoto zajimavého notového
materialu, jsem umistila do pfiloh této diplomové prace zjednodusenou verzi tohoto

Chopinova Valciku.
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4. DOPORUCENE SKLADBY FRYDERYKA CHOPINA PRO ZAKY
ZUS, SERAZENE PODLE OBTIZNOSTI

Jelikoz ma tato diplomova prace slouZit nejenom zadinajicim pedagogiim na ZUS,
rozhodla jsem se pro lepsi orientaci sefadit vSechny vySe zminéné vybrané skladby Fryderyka

Chopina podle obtiznosti.

Jako nejméné narocnou skladbu bych oznadila Valcik B.150. Valcik je slozeny
Vv piijemné toniné a-moll a jeho notovy zapis je velice prehledny a jednoduchy. Pouze bych
nedoporucovala dodrzovat repetice, jelikoz dvé stranky partitury mi pfipadaji i bez repetic

dostate¢né dlouhé.

Na druhé misto bych umistila Chopinovo Preludium ¢. 4 op. 28 e-moll, a to vzhledem
K opét ptijemné tonin€ s pouze jednim kiizkem a jednoduchosti melodie pravé ruky. Diky té

ma zak dostateny prostor a cas pro piecteni doprovodnych akordi ruky levé.

Jako tieti nejjednodussi skladbu jsem se rozhodla oznaéit Preludium ¢&. 2 a-moll.
Ackoli je kratsi nez preludium ptedchozi a na rozdil od néj ani nemd Zadné predznamenani,
partitura obsahuje velké mnoZstvi jednoduchych 1 dvojitych posuvek, coz znesnadiiuje cetbu

partitury.

Pro sviij ptehledny zépis a piijemnou jednostrankovou délku bych jako dalsi skladbu
Vv poradi zvolila Val¢ik B.133. Ackoli je zkomponovan v toniné Es dur, presto se domnivam,
ze 7k prvniho cyklu ZUS by jej mél byt schopen bez vétsich problémi piecdist a nasledné
pfednést, protoze kromé pocatecniho predznamenani skladba zaddna dal§i vyrazna tuskali

neobnasi.

Timto bych zakoncila skupinu jednoduchych Chopinovych skladeb, které jako
pedagogové mizeme bez problému zadat nasim zaktim prvniho cyklu zédkladnich uméleckych
$kol. Nasledujicich pét skladeb uz bych doporudovala spise pro zaky druhého cyklu ZUS,
nicméné moje doporuceni urCité neni nikterak zdvazné ani urcujici, nebot’ vybér repertoaru
zaklim se neda nijak takto generalizovat. Kazdy zdk je totiz specificky a vybér skladeb je

nutno peclivé promyslet a uzptsobit jeho schopnostem a stupni vyvoje.

59



Jako prvni z druhé, t€z8i skupiny, bych uvedla Polonézu KK lla g-moll, a to kvuli
jejimu rychlému tempu — Vivo. K ni bych jesté ptitadila Mazurku ¢. 3 op. 68 F dur, opét

predevsim kvuli rychlej$imu tempu Allegro ma non troppo.

Za né bych zatadila Polonézu KK IVa B dur, a to opét kvuli rychlému tempu Allegro

ma non troppo a také kvuli rychlym rozloZzenym a lomenym akordim.

Na c¢tvrtém misté bych uvedla Nokturno ¢. 3 op. 15 g-moll. Ackoli je na pfecteni
pomérné jednoduché a je psdno v pomalém tempu Lento, jednd se o pomérné dlouhou, a

hlavné interpretacné naro¢nou skladbu.

Za n¢j jsem se rozhodla umistit Mazurku ¢. 4 op. 86 f-moll, ,, Nedokoncenou*, a to
jednak kvuli toning, a také kvili tomu, Ze je plnd chromatickych postupt, coz ale znamena

ohromné mnozstvi posuvek, které zakiim mohou znesnadnit cetbu notového zapisu.

Na dalsi pozici bych zatadila Nokturno B 108 c-moll, jelikoz tato skladba si vyzaduje

jiz urcité hudebni zralosti a zkuSenosti.

bych oznacila Etudu ¢. 1 op. 25 As dur, jelikoz ta si zada vyrazné kromé technické vyspélosti
1 urcity ,,fond* sil, nebot’ skladba je pomérn¢ dlouhd a jeji notovy zapis je velice husty — hrac¢

Vv této etud€ nema viceméné zadna odpocinkova mista.
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5. ZAVER

Zaveérem své prace bych chtéla zhodnotit ziskané informace a splnéni vytyCenych cil. Pti
zpracovavani tématu jsem Cerpala z dostupné literatury, dostupnych ¢eskych
I cizojazy¢nych internetovych zdroji. V neposledni fadé mi byly cennym studijnim

materidlem samoziejme i samotné partitury Fryderyka Chopina.

slavného polského skladatele v kontextu jeho zivota.

Kapitola druhd se zamé&fuje na vybér téch nejjednodussich Chopinovych kompozic,
které 1ze vyuzit pfi vyuce zaka studia prvniho i druhého cyklu zakladnich uméleckych skol.
Skladby jsou fazeny tematicky a ke kazdé vybrané skladb¢ patii jak obecny tivod obsahujici
zakladni informace o dané hudebni formé¢, tak i podrobny rozbor skladeb vcetné metodickych

rad a upozornéni.

Tteti kapitola pojednava o téch skladbach Fryderyka Chopina, které se rozhodli

nejrizngjsi autofi, at’ tuzemsti ¢i zahranicni, zatadit do svych klavirnich skol a sbirek.

Posledni kapitola pak obsahuje sefazeni vSech vybranych Chopinovych skladeb od

Y Vv

nejvice ulehéena prace.

To bylo ostatné cilem celé této diplomové prace, ktery jsem, jak véfim, naplnila, a
poskytla jsem tak nejenom =zacinajicim pedagogim dostate¢né obsihlou, ale pfesto

ptehlednou pracovni pomticku.
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|. Kompletni seznam dila Fryderyka Chopina

Balady (4)

Balada ¢.1 - Op.23: g-moll (1835)
Balada ¢.2 - Op.38: F dur (1839)
Balada ¢.3 - Op.47: As dur (1841)

Balada ¢.4 - Op.52: F-moll (1842 - 1843)

Etudy (27)

Etuda ¢.1 - Op.10 ¢€.1: C dur (1830 - 1832)
Etuda ¢.2 - Op.10 ¢.2: a-moll (1830 - 1832)
Etuda ¢.3 - Op.10 ¢€.3: E dur (1830 - 1832)
Etuda ¢.4 - Op.10 ¢.4: cis-moll (1830 - 1832)
Etuda ¢.5 - Op.10 ¢€.5: Ges dur (1830 - 1832)
Etuda ¢.6 - Op.10 ¢.6: es-moll (1830 - 1832)
Etuda €.7 - Op.10 ¢.7: C dur (1830 - 1832)
Etuda ¢.8 - Op.10 ¢.8: F dur (1830 - 1832)
Etuda €.9 - Op.10 ¢.9: f-moll (1830 - 1832)
Etuda ¢.10 - Op.10 ¢.10: As dur (1830 - 1832)

Etuda ¢.11 - Op.10 ¢.11: Es dur (1830 - 1832)
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Etuda ¢.12 - Op.10 ¢.12: c-moll (1830 - 1832)

Etuda ¢.13 - Op.25 ¢.1: As dur (1835 - 1837)

Etuda ¢.14 - Op.25 ¢.2: f-moll (1835 - 1837)

Etuda ¢.15 - Op.25 ¢.3: F dur (1835 - 1837)

Etuda ¢.16 - Op.25 ¢.4: a-moll (1835 - 1837)

Etuda ¢.17 - Op.25 ¢.5: e-moll (1835 - 1837)

Etuda ¢.18 - Op.25 ¢.6: gis-moll (1835 - 1837)

Etuda ¢.19 - Op.25 ¢€.7: E dur (1835 - 1837)

Etuda ¢.20 - Op.25 ¢.8: Des dur (1835 - 1837)

Etuda ¢.21 - Op.25 €.9: Ges dur (1835 - 1837)

Etuda ¢.22 - Op.25 ¢.10: h-moll (1835 - 1837)

Etuda €.23 - Op.25 &.11: a-moll (1835 - 1837)

Etuda ¢.24 - Op.25 ¢.12: c-moll (1835 - 1837)

Etuda ¢.25 - Vydano posmrtné: Nouelles Etiide ¢.1: f-moll (1839)
Etuda ¢.26 - Vydéano posmrtné: Nouelles Etiide ¢.2: As dur (1839)

Etuda ¢.27 - Vydano posmrtné : Nouelles Etiide ¢.3: Des dur (1839)

Impromptu (4)

Impromptu ¢.1 - Op.29: As dur (1839)
Impromptu ¢.2 - Op.36: Fis dur (1839)

Impromptu ¢.3 - Op.51: Ges dur (1842)
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Impromptu ¢.4 - Op.66: cis moll (1834)

Mazurky (59)

Mazurka ¢.1 - Op.6 ¢.1: fis-moll (1830 - 1832)
Mazurka ¢.2 - Op.6 ¢.2: fis-moll (1830 - 1832)
Mazurka ¢.3 - Op.6 ¢.3: E dur (1830 - 1832)
Mazurka ¢.4 - Op.6 ¢.4: es-moll (1830 - 1832)
Mazurka ¢.5 - Op.7 €.1: B dur (1830 - 1832)
Mazurka ¢.6 - Op.7 ¢.2: A dur (1830 - 1832)
Mazurka ¢.7 - Op.7 ¢.3: F dur (1830 - 1832)
Mazurka ¢.8 - Op.7 ¢.4: As dur (1830 - 1832, 1.verze 1825)
Mazurka ¢.9 - Op.7 ¢.5: C dur (1830 - 1832)
Mazurka €.10 - Op.17 ¢.1: B dur (1833)
Mazurka ¢.11 - Op.17 ¢.2: e-moll (1833)
Mazurka ¢.12 - Op.17 ¢€.3: As dur (1833)
Mazurka ¢.13 - Op.17 ¢.4: a-moll (1833)
Mazurka ¢.14 - Op.24 ¢.1: g-moll (1833)
Mazurka ¢€.15 - Op.24 ¢.2: C dur (1833)
Mazurka €.16 - Op.24 ¢.3: As dur (1833)
Mazurka ¢.17 - Op.24 ¢.4: b-moll (1833)

Mazurka ¢.18 - Op.30 ¢.1: c-moll (1837)
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Mazurka ¢.19 - Op.30 ¢.2:
Mazurka ¢.20 - Op.30 ¢.3:
Mazurka ¢.21 - Op.30 ¢.4:
Mazurka ¢.22 - Op.33 ¢.1:
Mazurka ¢.23 - Op.33 ¢.2:
Mazurka ¢.24 - Op.33 ¢.3:
Mazurka ¢.25 - Op.33 ¢.4:
Mazurka €.26 - Op.41 ¢.1:
Mazurka ¢.27 - Op.41 ¢.2:
Mazurka ¢€.28 - Op.41 ¢.3:
Mazurka ¢.29 - Op.41 ¢.4:
Mazurka €.30 - Op.50 ¢.1:
Mazurka ¢.31 - Op.50 ¢.2:
Mazurka €.32 - Op.50 ¢.3:
Mazurka ¢.33 - Op.56 C.1:
Mazurka €.34 - Op.56 ¢.2:
Mazurka ¢.35 - Op.56 ¢.3:
Mazurka ¢.36 - Op.59 €.1:
Mazurka ¢.37 - Op.59 ¢.2:
Mazurka ¢.38 - Op.59 €.3:
Mazurka ¢.39 - Op.63 ¢.1:

Mazurka ¢.40 - Op.63 €.2:

h-moll (1837)

Des dur (1837)
cis-moll (1837)
gis-moll (1838)

D dur (1838)
C-major (1838)

H dur (1838)

es-moll (1838 - 1839)
H dur (1838 - 1839)
As dur (1838 - 1839)
cis-moll (1838 - 1839)
G dur (1842)

As dur (1842)
cis-moll (1842)

B dur (1843 - 1844)
C dur (1843 - 1844)
c-moll (1843 - 1844)
a-moll (1845)

As dur (1845)
fis-moll (1845)

H dur (1846)

g-moll (1846)
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Mazurka ¢.41 - Op.63 ¢.3: cis-moll (1846)

Mazurka ¢.42 - Op.67 ¢.1: G dur (1835)

Mazurka ¢.43 - Op.67 ¢.2: g-moll (1848 - 1849)

Mazurka ¢.44 - Op.67 ¢.3: C dur (1835)

Mazurka ¢.45 - Op.67 ¢.4: a-moll (1846)

Mazurka ¢.46 - Op.68 ¢.1: C dur (1830)

Mazurka ¢.47 - Op.68 ¢.2: a-moll (1827)

Mazurka ¢€.48 - Op.68 ¢.3: F dur (1830)

Mazurka ¢.49 - Op.68 ¢.4: f-moll (1849)

Mazurka €.50 - Vydano posmrtné: D dur (1820)

Mazurka ¢.51 - Vydano posmrtné: B dur (1825 - 1826)
Mazurka ¢.52 - Vydano posmrtné: G dur (1825 - 1826)
Mazurka €.53 - Vydano posmrtné: B dur (1832)

Mazurka €.54 - Vydano posmrtné: C dur (1833)

Mazurka €.55 - Vydano posmrtné: As dur (1834)

Mazurka ¢.56 - Vydano posmrtné: a-moll (1839, Notre Temps)
Mazurka ¢.57 - Vydano posmrtn¢: a-moll (1840)

Mazurka ¢.58- Vydano posmrtné: a-moll (1840, Mazurka A Emile Gaillard)

Mazurka ¢€.59 - Vydano posmrtné: B dur (?, Mazurka Dabrowski)
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Nocturna (21)

Nocturno ¢.1 - Op.9 ¢.1: b-moll (1830)
Nocturno ¢.2 - Op.9 ¢.2: Es dur (1830)
Nocturno €.3 - Op.9 ¢.3: H dur (1830)

Nocturno ¢.4 - Op.15 ¢.1: F dur (1830 - 1832)
Nocturno ¢.5 - Op.15 ¢.2: Fis dur (1830 - 1832)
Nocturno ¢.6 - Op.15 ¢.3: g-moll (1830 - 1832)
Nocturno ¢.7 - Op.27 ¢.1: cis-moll (1835)
Nocturno ¢€.8 - Op.27 ¢€.2: Des dur (1835)
Nocturno ¢.9 - Op.32 ¢.1: H dur (1837)
Nocturno ¢.10 - Op.32 ¢.2: As dur (1837)
Nocturno ¢.11 - Op.37 ¢€.1: g-moll (1838 - 1839)
Nocturno ¢.12 - Op.37 ¢.2: G dur (1838 - 1839)
Nocturno ¢.13 - Op.48 ¢.1: c-moll (1841)
Nocturno ¢.14 - Op.48 ¢.2: Fis dur (1841)
Nocturno ¢.15 - Op.55 ¢€.1: f-moll (1842 - 1844)
Nocturno ¢.16 - Op.55 ¢.2: Es dur (1842 - 1844)
Nocturno €.17 - Op.62 ¢.1: H dur (1846)
Nocturno ¢€.18 - Op.62 ¢.2: E dur (1846)
Nocturno ¢.19 - Op.72: e-moll (1827)

Nocturno ¢.20 - Vydano posmrtné: cis-moll (1830)

70



Nocturno ¢.21 - Vydano posmrtné: c-moll (1837)

Klavirni koncerty (2)

Klavirni koncert ¢. 1 - Op.11: e-moll (1830)

Klavirni koncert ¢. 2 - Op.21: f-moll (1830)

Pisné (20)

Pisen ¢.1 - Op.74 Zyczenie by Witwicki: G dur (1829)

Pisen ¢.2 - Op.74 Wiosna by Witwicki: g-moll (1838)

Pisen ¢.3 - Op.74 Smutna rzeka by Witwicki: fis-moll (1831)
Pisen ¢.4 - Op.74 Hulanka by Witwicki: C dur (1830)

Pisen ¢.5 - Op.74 Gdzie lubi by Witwicki: A dur (1829)

Pisen ¢.6 - Op.74 Precz z moich oc by Mickiewicz: As dur (1827)
Pisen ¢.7 - Op.74 Posel by Witwicki: D dur (1831)

Pisen ¢.8 - Op.74 Sliczby chlopiec by Zaleski: D dur (1841)
Pisen ¢.9 - Op.74 Melodia by Krasinski: e-moll (1847)

Pisen ¢.10 - Op.74 Wojak by Witwicki: As dur (1831)

Pisen ¢.11 - Op.74 Dwojaki koniec by Zalesli: d-moll (1845)
Pisen ¢.12 - Op.74 Moja pieszcotka by Mickiewicz: Ges dur (1837)

Pisen ¢.13 - Op.74 Nie ma czego trzeba by Zaleski: a-moll (1845)
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Pisen ¢.14 - Op.74 Pierscien by Witwicki: Es dur (1836)

Pisen ¢.15 - Op.74 Narzeczony by Witwicki: a-moll (1831)
Pisen ¢.16 - Op.74 Pionska Litewska by Witwicki: F dur (1831)
Pisen ¢.17 - Op.74 Spiew Grobowy by Pol: es-moll (1836)
Pisen ¢.18 - Op.74 Enchantment: d-moll (?)

Pisen ¢.19 - Op.74 Reverie: a-moll (?)

Pisen ¢.20 - Vydano posmrtné: Dumka: a-moll (1840)

Polonézy (17)

Polonéza ¢.1 - Op.22: G dur, Es dur (1830-1835)
Polonéza ¢.2 - Op.26 ¢.1: cis-moll (1835)
Polonéza ¢.3 - Op.26 ¢.2: es-moll (1835)
Polonéza ¢ .4 - Op.40 ¢.1: A dur (1838-1839)
Polonéza ¢.5 - Op.40 ¢.2: c-moll (1838-1839)
Polonéza ¢.6 - Op.44: fis-moll (1841)
Polonéza ¢.7 - Op.53: As dur (1842-1843)
Polonéza ¢.8 - Op.61: As dur (1846)
Polonéza ¢.9 - Op.71 ¢&.1: d-moll (1827-1828)
Polonéza ¢.10 - Op.71 noc2: B dur (1828)
Polonéza ¢.11 - Op.71 no.3: f-moll (1828)

Polonéza ¢.12 - Vydéano posmrtné: B dur (1817)
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Polonéza ¢.13 - Vydano posmrtné: G-minor (1817)
Polonéza ¢.14 - Vydano posmrtné Ab-major (1821)
Polonéza ¢€.15 - Vydano posmrtné G#-minor (1824)
Polonéza ¢.16 - Vydano posmrtné: b-moll (1826)

Polonéza ¢.17 - Vydano posmrtné: ges-moll (1829)

Preludia (27)

Preludium ¢€.1 - Op.28 ¢.1: C-major (1838-1839)
Preludium ¢€.2 - Op.28 ¢..2: A-minor (1838-1839)
Preludium ¢.3 - Op.28 ¢.3: G-major (1838-1839)
Preludium ¢.4 - Op.28 ¢.4: E-minor (1838-1839)
Preludium €.5 - Op.28 ¢.5: D dur (1838-1839)
Preludium €.6 - Op.28 ¢.6: h-moll (1838-1839)
Preludium ¢.7 - Op.28 ¢.7: A dur (1838-1839)
Preludium ¢.8 - Op.28 ¢.8: fis-moll (1838-1839)
Preludium ¢.9 - Op.28 ¢.9: E dur (1838-1839)
Preludium ¢€.10 - Op.28 €.10: cis-moll (1838-1839)
Preludium ¢.11 - Op.28 ¢.11: H dur (1838-1839)
Preludium ¢.12 - Op.28 ¢€.12: gis-moll (1838-1839)

Preludium ¢.13 - Op.28 ¢.13: Fis dur (1838-1839)
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Preludium ¢.14 - Op.28 ¢.14: es-moll (1838-1839)
Preludium ¢.15 - Op.28 ¢.15: Des-dur (1838-1839)
Preludium ¢.16 - Op.28 ¢.16: b-moll (1838-1839)
Preludium ¢.17 - Op.28 no.17: As dur (1838-1839)
Preludium ¢.18 - Op.28 no.18: f-moll (1838-1839)
Preludium ¢.19 - Op.28 ¢.19: Es dur (1838-1839)
Preludium ¢.20 - Op.28 ¢.20: c-moll (1838-1839)
Preludium ¢.21 - Op.28 ¢.21: B dur (1838-1839)
Preludium ¢.22 - Op.28 ¢.22: g-moll (1838-1839)
Preludium ¢€.23 - Op.28 ¢.23: F dur (1838-1839)
Preludium ¢.24 - Op.28 ¢.24: d-moll (1838-1839)
Preludium ¢.25 - Op.45: cis -moll (1841)
Preludium €.26 - Vydano posmrtné: As dur (1834)

* Preludium ¢.27 - Vydano posmrtné: es-moll (1839)

Ronda (5)

Rondo ¢.1 - Op.1: c-moll (1825)
Rondo ¢.2 - Op.5: F dur (1826)
Rondo ¢.3 - Op.14: F dur (1827-28)

Rondo ¢.4 - Op.16: c-moll, es-moll (1832-1833)

Rondo ¢.5 - Op.73: C dur (1828 — pro 2 klaviry, 1840 — pro 1 klavir)
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Salonni hudba (3)

Op.3: C dur (1829 - 1830)
Op.8: g-moll (1828 - 1829)

Vydéano posmrtné: E dur (1831)

Scherza (4)

Scherzo ¢.1 - Op.20: h-moll (1835)
Scherzo ¢.2 - Op.31:b-moll (1837)
Scherzo ¢.3 - Op.39:cis-moll (1839)

Scherzo &.4 - Op.54: E dur (1842-1843)

Sonaty (4)

Sonata no.1 - Op.4: c-moll (1827-1828)
Sonata no.2 - Op.35: b-moll (1837, 1839)
Sonata no.3 - Op.58: h-moll (1844)

Sonata no.4 - Op.65: g-moll (1845-1846)

75



Variace (7)

Variace ¢.1 - Op.2: b-moll (1827)

Variace ¢.2 - Op.12: B dur (1833)

Variace ¢€.3 - Vydano posmrtn¢: E dur (1824)
Variace ¢.4 - Vydano posmrtné: D dur (1826)
Variace ¢€.5 - Vydédno posmrtné: A dur (1829)
Variace ¢.6 - Vydano posmrtné: E dur (?)

Variace ¢.7 - Vydano posmrtné: E dur (1837)

Valéiky (20)

Valcik €.1 - Op.18: Es dur (1831-1832)
Val€ik ¢.2 - Op.34 ¢.1: As dur (1835)
Valcik €.3 - Op.34 ¢.2: a-moll (1834)
Valcik ¢.4 - Op.34 ¢€.3: F dur (1838)
Valcik ¢.5 - Op.42: As dur (1840)
Valcik €.6 - Op.64 ¢.1: Des dur (1847)
Valcik ¢€.7 - Op.64 ¢.2: cis-moll (1847)
Valcik €.8 - Op.64 ¢.3: As dur (1847)
Valcik €.9 - Op.69 ¢.1: As dur (1835)

Valéik &.10 - Op.69 &.2: b-moll (1829)
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Valcik ¢.11 - Op.70 €.1: Ges dur (1832)
Valcik €.12 - Op.70 ¢.2: f-moll (1842)

Valcik €.13 - Op.70 €.3: Des dur (1829)
Valcik ¢.14 - Vydano posmrtné: e-moll (1829)
Valcik €.15 - Vydano posmrtné: E dur (1830)
Valcik ¢.16 - Vydano posmrtn¢: As dur (1830)
Valcik ¢.17 - Vydano posmrtné: Es dur (1830)
Valcik €.18 - Vydano posmrtné: Es dur (1840)
Valcik ¢.19 - Vydano posmrtné: a-moll (1847)

Valcik ¢.20 - Vydano posmrtné: fis-moll (18387?)

Ostatni skladby (21)

Op.13 Fantasy on Polish Air: A dur (1828)
Op.19 Bolero: C dur, A dur (1833)

Op.43 Tarantelle: As dur (1841)

Op.46 Allegro de concert: A dur (1834 - 1841)
Op.49 Fantasie: F-minor, As dur (1841)

Op.57 Berceuse: Des dur (1844)

Op.60 Barcarolle: Fis dur (1845 - 1846)

Op.71 Ecossaise ¢.1: D dur (1828)

Op.71 Ecossaise ¢.2: g-moll (1828) Op.71 Ecossaise ¢.3: Des dur (1828)
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Vydano posmrtné
Vydano posmrtné

Vydano posmrtné

Vydano posmrtné:
Vydano posmrtng:
Vydano posmrtng:
Vydano posmrtné:
Vydano posmrtng:

Vydano posmrtné:

Vydano posmrtné

Vydano posmrtné

: Pohtebni pochod: c-moll (1826)

: Albumblatt: E dur (1843)

: Kontredanse: Ges dur (1827)
Galup Marquis: Des dur (?)

Part pro Contrabass: E dur (1832)
Cantabile: B dur (1834)

Canon: F-minor (1839)

Fuga: a-moll (1841)

Bourree 1: A dur (1846)

: Bourree 2: G dur (1846)

: Largo: Es dur (1847) *®

48 Piano Society. ROBERT STAHLBRAND. [online]. [cit. 2015-01-06]. Dostupné

z: http://pianosociety.com/cms/index.php?section=636
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I1. Zjednodusené upravy Chopinovych skladeb ze

zahrani¢nich hudebnich Skol

Mazurka a-moll ze sbirky 23 Chopinovych skladeb v jednoduchych upravach

Mazurka

The muain thome of Chopin’s Mazurks, Op. 67 no. 22 differemt wction of the mesic on page 7
(*A Plidntive Chopin Mckady ™) The Mazun were country foll Inlag sear Waraw, the capital of
Poland. The saznrka [anah- 2008 Rah |, one of their popelir nationsl Sasces, was Enown as caly s
the 166k contury, sod wan 2 particulsr Bvornte of Chogin, who wioge more than 60 of these dances
for plano. Somc are bold and Bvely; othen, plantive and &tcamy.
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Mazurka F dur ze sbirky 23 Chopinovych skladeb v jednoduchych upravach

Mazurka in F

Chaps™ Ohp. 88 s 1, companed when he win 19, but not publshed wotil D0 yean aftor his death
af the age of 39, Here's & totally different face Sor the sucesrka: this Gme it 3 paniy, ght-hearted,
anad vory youthfal dancs proc—the cxaot apposite of the plaistive masuria on page 10, As you ply,
prorane the Beaghr, Berel: rappeg movomene of happy, voseg dungom

Lively, but nat too fast
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Valcik ze sbirky Klavir — to nejlepsi z klasiky pro klavir i keyboard

26
Valse
Fryderik Chopin
(1810 - 1849)
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I11. Fryderyk Chopin ve fotografiich
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Portrét od R. Delacroixe
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