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Uvod

Téma bakalatské prace ,,Odpad v uméni* jsem zvolila na zdklad¢ vlastniho vybéru.
Diivodem byla moje ne€kolika leta zkuSenost s vyuzitim odpadového a dal§iho materidlu

v umélecké tvorbé. Chtéla jsem se tedy vice dozveédet o tomto tématu.

V soucasné dob¢ se tématem vyuziti odpadu zacina zabyvat stale vice umélcu. Muze se
zdat, ze tato vlna je otazkou zejména tohoto desetileti, ale opak je pravdou. Vyuziti
odpadu a dalsich odhozenych materidlti ma v historii uméni své pevné misto. Dfive se
spiSe umélci zajimali o odpad jako o néjaky fascinujici novy prvek, ktery mél byt
jakousi vzpourou proti dosavadnimu konzervativismu v uméni, degradaci pojmu krasy.
Okouzlilo je také hlavné neptfeberné mnozstvi a vybér, jelikoZ tento material byl a je
snadno dostupny, a predevS§im je zadarmo. Postupem cCasu se motivace pro vyuziti
,hepotiebného* zacala stratifikovat a rtizné Clenit, az vzniklo n€kolik motivacnich vlin,
které se Caste¢né misily. Umélci svym vybérem mohou reagovat na politické, etické,
kulturni udalosti, na konzumni spole¢nost a jeji jednani. Také se mohou zabyvat
ekologickymi tématy a svymi dily poukazuji na globalni svétové zmény, problémy
tykajici se Zivotniho prostfedi i nds samotnych. Jsou tu taci, které¢ odpad a odhozeny
material 1akéd sam o sob¢, jeho forma, tvar ¢i barva. Zajimaji se tedy predevSim o
estetickou, vzhledovou stranku véci. Naopak fada autorti si zdmérné vybira odhozené
predméty, predméty denni potieby a produkty konzumni spolec¢nosti pravé pro jejich
symboliku. V pfedmétech se odrazi jejich zivotni pfibéh, nesou si s sebou jakousi

¢asovou pamét’, a to tito umélci ji ¢asto vyzdvihuji.

Bakalatska prace reflektuje vyuziti odpadového materidlu, predmétl denni
potieby a konzumni spole¢nosti v ramci jejich vyvoje. Je rozdélena do nékolika
tematickych Casti. Na zaCatku této prace se Ctenal seznami s pojmem odpad, jeho
historii a nakladani s nim, tedy jak se zacal odpad objevovat v nasich Zivotech a jakym
vyvojem postupem casu piesel. Je zde odpovéd na otazku: ,,Co je to odpad? Jak se

Vv pribéhu historie vyvijel a jak s nim bylo nakladano?*

V dal$i ¢asti mé prace se zaméfuji na umélecké sméry a vybrané autory, pro
které je specifickd prace s odpadovym materidlem a s pfedméty denni potieby. Tento
materidl vyuZzivaji ve svych dilech a stavi se k nému riznym zptisobem. Nalézame zde
odpovédi na otazky: ,Jaky je vztah umélcti k odpadovému materialu? Jaky material je

nejvice vyuzivany? Jaka je tedy role tohoto degradovaného materidlu v uméni?“



Treti ¢ast prace odkazuje na sméry jako je Trash art, Eko art a jeSt¢ stile
popularni DIY. Vymezuje rozdil mezi Trash artem a Eko artem. Stru¢né popisuje DIY a
jeho vliv na soudobou spole¢nost. Seznamuje s vybranou akci — Sympozium odpad a

uméni, uméni a odpad.

Prakticka Cast se poté vénuje vybéru a zpracovani urcitého odpadu, vztahujiciho
se kdanym lokalitam, kde byl odpad nalezen. Jedna se vytvarné zpracovani tii

autorskych objektl za pouziti odpadového materialu.
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1 Co jeto odpad?

Pokud se zamyslime nad tim, co je odpad, vyvstane ndm né€kolik moznych odpovédi.
Odpadem se muze stat jakakoliv véc, je to predmét, ktery je nechtény, disfunkéni,
material, ktery ztratil svou hodnotu. Problém, jenz zamérné ze svého okoli vytésiiujeme,
muzeme ho mit spojeny S nepfijemnymi pocity. Odpad je pro nas cosi necistého,
Spinavého, co rozhodné nechceme vpustit do nasich zivoti. Avsak je to néco, co je
soucasti lidského prostiedi, blizkého okoli, ale predevsim je to spojeno s ¢lovékem a

jeho ¢innosti na této planeté.

Veskera vyrobni a nevyrobni ¢innost je v dne$ni dobé doprovazena vznikem
odpadu. Pojem odpad muizeme vnimat velmi Siroce. Jestlize se pokusime odpad
definovat podle zakonu o odpadech (zakon ¢. 185/2001 Sb.) je odpadem ,, kazdd movita
véc, které se osoba zbavuje nebo mad timysl nebo povinnost se ji zbavit. “*Tento zakon
déli odpady na dvé zdkladni kategorie — odpady ostatni a nebezpecné. Nadale se pak
déli podle skupiny a druhu. K jejich evidenci slouzi Katalog odpadt, ktery je jeden
z provadécich vyhlasek k zakonu o odpadech a je soucasti nejdilezitéjsich provadécich
pfedpistt pro naklddani s odpady. Zakon o odpadech stanovuje ptedevS§im to, jak
pfedchéazet vzniku odpadu, omezovat jejich mnozstvi a nebezpecné vlastnosti, zatadit

kam odpady dle svého druhu a kategorie spadaji v ramci Katalogu odpadii.?

Odpad je neoddélitelnou soucasti lidského zivota. V ptirodé odpad témét
nevznikd. VSechny nepotiebné véci v ptirodé jako naptiklad mrtvé schranky organismi
¢i rostlin a vykaly slouzi v dalsi fazi jinym organismim, které je dale zpracovavaji. Tato
latkova vymeéna v pfirodnim ekosystému zapfticinila to, ze odpad sice vznika, ale je
opétovné vyuzit dale, tedy se viibec nevyskytuje. V lidském svété je pohyb odpadu
spise jednosmémy.? ,,U vétsiny zndmych vyrob i spotiebnich postupii vznikaji vedlejsi
produkty. Pokud vyrobce nebo spolecnost neumi tyto vedlejsi produkty ddle zpracovavat

a vyuzit, tedy zaridit do kolobéhu spolecenské prospésnosti, nazyva je odpadem. “*

1 Zakon ¢&. 185/2001 Sb., o odpadech a o zmé&né nékterych dal§ich zakond, § 3 odst. 1

2 KURAS, Metislav. Odpady a jejich zpracovéani. Chrudim: Vodni zdroje Ekomonitor, 2014. ISBN 978-
80-86832-80-7. s. 29.

3 Aktuality | Masarykova Zdikladni $kola, ZS Brno [online]. Copyright © [cit. 2020-03-28]. Dostupné z:
http://www.maskola.cz/include/es/1_odpady?2.pdf

4 KURAS, Me¢islav. Odpady a jejich zpracovani. Chrudim: Vodni zdroje Ekomonitor, 2014. ISBN 978-
80-86832-80-7. s. 13.
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, Podle druhé vety termodynamické je kazdy samovolné probihajici proces
spojen s riistem entropie. “®> To znamena, ze nejde veskeré materialy a s nimi spojenou
energii stoprocentné vyuzit, aby nevnikl zadny odpadni produkt. Pokud se nad timto
faktem pozastavime, nachdzime se blizko ke stavu, kdy se situace otoCi a spole¢nost
nebude odpad brat za druhotnou surovinu, ale odpad se stane jednim z hlavnich zdrojt

surovin a ptirodni zdroje zfistanou rezervou.®

Rust vyroby je tedy doprovazen poskozovanim zivotniho prostfedi. VSechny
odpady predstavuji potencionalni hrozbu tedy pro prosttedi, ale také pro lidské zdravi.
Vyplyva to nejen ze vzajemného vztahu odpadi a prostiedi, ale i povahy prostiedi, do
kterého odpady vstupuji. Jednim z ptikladt mtize byt rychlost odpadt vnikajicich do
prosttedi, rychlost jejich vzniku a jeho mnozZstvi, které se postupné dostava do ptirody.
Proto by mélo byt hlavnim cilem minimalizovat Skodlivost vyrobnich procest, zdsahti

odpadu do prostoru &i opétovnému vyuziti odpadi.’

5 KURAS, Metislav. Odpady a jejich zpracovéani. Chrudim: Vodni zdroje Ekomonitor, 2014. ISBN 978-
80-86832-80-7. s. 13.

6 Tamtéz, s. 13.

" Tamtéz, s. 15.
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2  Historie odpadii a jeho nakladani s nim

Produkce a odstranovani odpadi je spojena slidstvem odpradavna. Jiz
v prehistorickych dobach existovaly odpadni jamy, do kterych lidé odhazovali ruzné

8 Vesmés vsechny vyhozené materidly byly

odpadky a znehodnocené nastroje.
z ptirodnich zdroji, a tak se snadno rozlozily, takze nevznikal téméf zadny odpadovy
material. Diky své Setrnosti dokdzali pravéci lidé zuzitkovat vétSinu jinak odpadovych
materiald. Z ulovené zvéte, krom masa, vyuzivali i kiizi a kosti. Tento ziskany material
jim slouzil ke stavbé piibytki, k odéni, ze zbylych casti si vytvareli Sperky a pomocné

nastroje.’ Predméty nalezené v odpadnich jamach jsou dnes jednim ze zdroji informaci

o téchto prehistorickych lidech.

Poté, co lidé pomalu prestavali ko¢ovat a zacali zit ve vétSich komunitach, méla
tato situace za nasledek hromadnou produkci odpadu a jeho kupeni. Kolem roku 10 000
pt. n. |. se odpady hromadily vSude mozné, avSak byly zde i vyjimky. Jednim z ptikladt
je mésto Mohendzodéaro v udoli Indu. Domy v tomto mést¢ mély jiz odpadni Zlaby a
systém sbéru odpadu. Mésta jako Harappa a Pandzab, ktera se nachazela v okoli, mé¢la
jiz zachody a nedokonalou podobu kanalizace. V pozadi nezlstala také Kréta se svym
sbérem odpadnich vod a stary Jeruzalém se svymi stokami a zasobovanim vodou. Jiz
kolem roku 200 pt. n. I. se v nékolika méstech Ciny nachazela tzv. sanitarni policie,
ktera méla za ukol uplatiovat zdkon o nakladani s odpady a jejich likvidaci. Kolem roku
500 pt. n. I. byl v Athénach ustanoven zékon o svozu odpadu alesponi jednu mili za
hradby, jelikoZ nahromadény odpad u méstskych hradeb nahrdval moZznym neptatelim
ke snadnému dobiti mésta. Se stejnym ukolem se potykal i Rim, ktery rozvinul svijj

plan sbéru odpadu jiz kolem roku 14.1

Takto vznikaly prvni rozsahlejsi skladky. Podobné komunalni sluzby existovaly

ve starovékém Recku a Rimé. Tyto sluzby vykonavali z velké ¢asti vale¢ni zajatci. Rim

8 KURAS, Metislav. Odpady a jejich zpracovéani. Chrudim: Vodni zdroje Ekomonitor, 2014. ISBN 978-
80-86832-80-7. s. 16.

® BuroZpravy.cz. Odpady v historii? Vyuziti kosti zvifat v pravéku, recyklace skla ve starovéku ci
spalovani odpadu v 19. stoleti. [online]. Copyright © 2009 [cit. 2020-02-20]. Dostupné z:
https://eurozpravy.cz/veda-a-technika/veda/180868-odpady-v-historii-vyuziti-kosti-zvirat-v-praveku-
recyklace-skla-ve-staroveku-ci-spalovani-odpadu-v-19-stoleti/

10 Tamtéz [online]. [cit. 2020-03-30].

11 KURAS, Me¢islav. Odpady a jejich zpracovani. 2.vyd. Chrudim: Vodni zdroje Ekomonitor, 2014.
ISBN 978-80-86832-80-7. s. 16.
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disponoval dokonce rozvinutéjsi formou tklidu ulic a spoleénych prostranstvi. Diky

tomu doslo ke zkvalitnéni hygienickych podminek ve mésté.*?

S ptichodem stiedovéku mélo mnoho velkych mést problémy s piivodem vody a
udrzovanim zakladnich hygienickych podminek, kterych bylo dosazeno za rozpuku
antického Recka a Rima. Evropska stiedovékd mésta byla ve své dob& synonymem
znecisténi a chaosu. Odstranovani odpadkd z domacnosti, véetné lidskych a zvifecich
vykalii, se zakladalo na odhazovéani a hromadéni téchto zbytkli na ulicich pied domy.
Pouli¢ni skladky lakaly vSudypfitomny hmyz a drobné savce, coz mélo za nasledek
zvySeny vyskyt nemoci a jejich Siteni. Mor, ktery kolem roku 1300 postihl Evropu, mél
zna¢ny vliv na sniZeni poétu tehdejsi populace.’® Stiedovéci lidé si necenili vody a
okolni pfirody. Krom¢ vody ve studnach znecisténé odpadem, zacali lidé vypoustét do
okolnich vod rtizné chemické latky, které znacné ovliviiovaly zdravi obyvatel. Tyto
chemikalie mély ptuvod v dilnach, napiiklad v kozeluznich. Postupem casu se
objevovaly nazory upozoriiujici na spojitost mezi zneciSténou vodou a epidemiemi

moru. Po tomto zjisténi fada mést zacala vyvazet odpadovy material ze svych center.'*

Problém s kvalitou vody a odpadem se zacal vice feSit v obdobi mezi 18. stoleti
az druhou polovinou 19. stoleti, kdy se znaéné¢ méni konkrétni piistup k hygiené a
nakladani s odpadovym materidlem. ZlepSila se nejen organizace uklidu a CciSténi
vetejnych prostranstvi, ale i odvoz a zachazeni s odpadem, coZ se pozitivné projevilo na
Seském tzemi.r® |, Nejvyssi purkrabi v Cechach hrabé Karel Chotek vydava vad o
cisteni ulic pro Prahu. Regulovalo se jiz i zachdzeni se stavebnim odpadem a zavedly se

i presypné nadoby na domovni odpad. “*®

V disledku valky a nedostatku surovin zacali lidé Setrnéji zachézet s odpadovym
materidlem. Nésledné v prib&hu primyslova revoluce se pomeérné zmeénil piistup
k ukladani odpadu. Objevily se nové druhy odpadt, pifedev§im ty nebezpecné. Také

vzrostla zivotni Uroven, tudiz se 1 zvysila tvorba odpadu. Bylo potieba vyftesit, co udé€lat

12 KURAS, Me¢islav. Odpady a jejich zpracovani. 2.vyd. Chrudim: Vodni zdroje Ekomonitor, 2014.
ISBN 978-80-86832-80-7. s. 16.

13 Tamtéz s. 16-17.

4 BuroZpravy.cz. Odpady v historii? Vyuziti kosti zvirat v pravéku, recyklace skla ve starovéku i
spalovani odpadu v 19. stoleti. [online]. Copyright © 2009 [cit. 2020-02-20]. Dostupné z:
https://eurozpravy.cz/veda-a-technika/veda/180868-odpady-v-historii-vyuziti-kosti-zvirat-v-praveku-
recyklace-skla-ve-staroveku-ci-spalovani-odpadu-v-19-stoleti/.

15 KURAS, Me¢islav. Odpady a jejich zpracovani. 2.vyd. Chrudim: Vodni zdroje Ekomonitor, 2014.
ISBN 978-80-86832-80-7. s. 17.

16 Tamtéz, s. 17.
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s timto zbytkovym materidlem.’” Odpad se zacal uklddat do specialnich nadob. Jednim
z ptikladu mize byt Patiz vroce 1884, kdy byl vydan vynos, ktery vymezoval, do
jakych nadob se bude vyhazovat jaky odpad a jak ho maji lidé spravn¢ tiidit. Obyvatele
m¢éli povinnost tfidit odpad na komunalni, sklo, keramiku, porcelan ¢i zbytky skofapek
a musli. Pro odpadovy material se zacali zakladat ve stejné dobé skladky a soucasné se
zaCinaji stavét kanalizace. Postupem casu vSak zacaly byt skladky preplnéné, a tak se

hledaly jiné alternativy pro zpracovani odpadu.®

Mezi tyto alternativy pattily spalovny. Jedna z prvnich spaloven byla zalozena
v roce 1870 v Londyné. V Ceskych zemich se prvni ze spaloven zavedla v Brné v roce
1905 a byla i jednou z prvnich v Rakousku — Uhersku. V Praze byla vybudovana az o
dvacet osm let pozdgji ¥ a patiila v Evropé k nejmodernéjsim. Rizené skladky se
postupné takto uvedly do provozu ve vSech primyslovych zemi a dostaly se i do

nékterych rozvojovych zemi.

Ve 21. stoleti dochazi k vyraznym zménam ve zpracovani odpadu. Nové stoleti
je charakteristické rychlym rozmachem spole¢nosti, coz ma za nasledek vyssi spotiebu,
a tedy masivni vzriist odpadu. Lidé v této dob& vénuji pozornost opétovnému vyuziti
odpadovych materialti, jelikoz zdroje primarnich surovin postupné mizi. Moderni

technologie pfinasi novy pohled na uziti druhotnych surovin ve vyrob¢. Do povédomi se

dostava upcyklace, tedy znovu vyuziti odpadového materialu.?’

Jak se ménil odpad v Praze v pribé&hu stoleti? | SIEGL s.r.o. blog. Odvoz odpadu, suti a kontejnery na
odpad | SIEGL Praha [online]. [cit. 2020-03-30]. Dostupné z: https://www.siegl.cz/blog/zajimavosti/jak-
se-menil-odpad-v-praze-v-prubehu-stoleti.

18 BuroZpravy.cz. Odpady v historii? Vyuziti kosti zvirat v pravéku, recyklace skla ve starovéku i
spalovani odpadu v 19. stoleti. Copyright © 2009 [online]. [cit. 2020-02-23]. Dostupné z:
https://eurozpravy.cz/veda-a-technika/veda/180868-odpady-v-historii-vyuziti-kosti-zvirat-v-praveku-
recyklace-skla-ve-staroveku-ci-spalovani-odpadu-v-19-stoleti/.

19 Tamtéz [online]. [cit. 2020-02-23].

®Savana.cz - Bad request!. Jo magazin | Jo magazin [online]. [cit. 2020-02-23]. Dostupné z:
http://www.jomagazin.cz/na-stope/odpady-napric-historii/.
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3 Pocatky vyuziti odpadu v uméni

Tvorbu z odpadovych materialti ptipisujeme modernimu umeéni a sou¢asnym umélctiim,
kteti se svymi dily snazi upozornit ku ptikladu na problémy dnesniho svéta. Pokud se
vSak vratime zpét do minulosti, zjistime, Ze umélci vyuzivali odpadovy material a
predméty denni potfeby jiz v prvni poloviné 20. stoleti. ,,Co vlastné¢ vede umélce
k tomu, aby tvofili z odpadu? Je to snad samotnym piedmétem, materialem, se kterym
se umélec ztotoziiuje a je mu blizky? Vidi v ném sviij novy pohled na svét? Citi se
umélec jako kus nechténého odpadu, osaméle, jinak nez ostatni, je opovrhovan
spolecnosti? Je mu snad blizka ztrata uziteCnosti ¢i samotny piib¢h tohoto kusu
materialu?“ Prikopniky v oblasti tvorby zodpadu byly avantgardni sméry jako
kubismus a dadaismus. Snahou téchto avantgardnich umélct bylo zpocatku Sokovat své
publikum, dokdzat, Ze tvofit se da i jinak, z jakéhokoliv materiald, které se daji vyuzit
V kontextu umélecké tvorby. Odpady se pro umélce stadvaji novym, originalnim
materidlem, ktery je snadno dostupny. Za pomoci odpadovych materidlt
zakomponovanych do svych dél povznesli tento material na novou Groven. Své vnimani

reality pfetvaii pomoci fantazie a predkladaji ji divadkovi.

Umélci tvoti z odpadu asambléaze, koldze, sochy, rizné skulptury a instalace.
Neni pro né az tak dilezity celkovy vysledek, ale akt, ktery celou tvorbu doprovazi.
Odpadovy materidl umélci doslovné vyzvedavaji z odpadkového koSe. Tento material,
jenz byl ponechan svému koneénému osudu, byl zachranén umélcem, ktery mu piidal
novou estetickou hodnotu a vyznam. Nemusi se vSak jednat jen o odpadovy material.
Umélci také tvofi z nalezenych piedmétt, které nemaji zadnou uméleckou kvalitu,
avsak se posléze uménim stavaji. Umélci se zpocatku snazili vymanit se z kontextu
dosavadniho tradi¢niho pojimani uméni. Nasledné pak doSlo ke zménéné, kdy zacali
vice upozoriiovat na problémy ve spolecnosti, tak i na globalni otazky ve svété — na
ekologické problémy, zneciStovani planety, rostouci spotiebu. Timto jedndnim také
sami dopomadhaji zmenSeni odpadové stopy. Autory pracujici s odpadem mizeme
rozdélit na dva typy. Jedni s nim pracuji, jelikoz je pfitahuje predmét samotny, jeho
vyznam, historie, pamé&t. Druzi ho pojimaji pouze jako originalni hmotu, se kterou se da

pracovat.
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3.1 Prvenstvi ziskava Picasso

Prikopniky v tvorbé z odpadovych materialti byly kubisté a futuristé. Prvni vyznamna
osobnost, ktera zacala ve svych pracich vyuzivat rizné materialy odhozené, poni¢ené a
nechténé véci byl Spanélsky umélec Pablo Picasso (1881-1973). Krom¢ malifstvi mél
Picasso zajem 1 o sochatskou tvorbu. PfedevSim nalezené véci ho velmi fascinovaly.
S oblibou sbiral pfedméty kazdodenni potieby a s radosti je bez maximalnich zasaht
preménoval na néco jiného. Jeho nové objevy 0 praci S materidlem mély znacny vliv na
vyvoj vytvarného uméni. KdyZ v roce 1912 vytvarel obraz zatisi z prostfedi kavarny,
pfilepil na voskové platno vyplet ze zidle. Tak vzniklo dilo Nature morte a la chaise
canée (Zatisi s vypletem zidle, 1912), kdy aplikoval na platno, které je pomalovano
olejovymi barvami, rizné materialy jako provazky, pomalovanou lepenku ¢i kousky
lana. Nasledovaly dalsi obrazy, které zahrnovaly vice téchto pfedmétd, napiiklad i
novinové ustiizky. Tento postup pouzil u svého dalsiho dila Housle z roku 1913, které
se sestava z pomalované lepenky doplnéné provazky. Snaha zobrazit realitu na obraze
nejen barvou vedla malife k vyuzivani realnych objektli zakomponovanych do dé¢l.
Picassem se inspiroval George Braque, ktery zacal vyuzivat tuto techniku posléze

nazvanou ,.kolaz* ve svych dilech. 2

Objektem zajmu se staly bézné materidly denni potieby a zjisténi, Ze mohou byt
soucasti uméleckého dila, povzneslo vyvoj uméni 20. stoleti na novou troven. Picasso
byl jeden z prvnich, ktery zamérné vyuzil odpad ve vytvarné tvorbé. Tato skutecnost
odkazuje na dalsi Picassova dila jako je Koza (1950), ktera ma patet z lopaty, jeji banaté
bficho je proutény koS, vemeno piedstavuji dvé keramické banky a pohlavni Ustroji
kovové vigko, které je v poloving zahnuté (Obr. 1).2? Pfestoze Picassa n&ktefi chvalili
za to, jak se pod jeho rukama tyto materialy méni na uplné néco nového, Picasso se
ohradil s tim, ze: ,, To nestaci. Mélo by byt mozné vzit kus dieva a objevit, Ze je to
ptak. “® Dalsi piikladem Picassovy prace s odpadem miize byt i spontanni Byci hlava
(1943), ktera je tvofena z nalezenych fiditek od bicyklu pfipevnénych na vrchol sedla
(Obr. 2).2* Sam Picasso se vyjadiuje ke svému jednani takto: ,, Hadej, jak jsem vytvoril
byci hlavu? Jednoho dne jsem nasel v hromadé Srotu, ktery byl vsechen propleten

dohromady, staré sedlo z bicyklu a vedle rezava riditka. Bleskurychle se spojili

2L SPENCE, David. Picasso. Praha: Grada, 2010. Nejvétsi maliti. ISBN 978-80-247-3548-1. s. 20.
22 Tamtéz, s. 20

23 Tamtéz, s. 20.

24 Tamtéz, s. 20-21.
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dohromady v mé hlave. Myslenka byci hlavy ke mné prisla drive, nez jsem mél Sanci 0
ni premyslet. Vsechno, co jsem udélal, bylo svarit ji dohromady...[ale], kdybyste videli

jen byci hlavu, a ne sedadlo od bicyklu a Fiditka, ktera je tvori, ztratila by socha cast

«25

sveho dopadu.

azfdzek ¢ 1: Pablo Picasso, Koza (1950) Obrdazek ¢. 2: Pablo Picasso, Byci hlava (1943)
3.2 Dadaismus

Ve druhém vydani v prosinci 1919 se v berlinském ¢asopise ,,Der Dada“ objevila otazka

JOA)

sméfovana ke ¢tenaitim ,,Co je dada?“ Ctendii se mohli inspirovat fadou nabizenych
moznych odpovédi. Byly zde alternativy jako ,,uméni“ nebo ,,protipozarni pojisténi.
Odpovédi na tuto otazku byla vSak dalsi otazka: ,,Nebo to neni nic, vibec nic, jinymi
slovy vSechno?“ Tato odpovéd nejlépe vystihovala cile a duch dada i jeho
protikladnost, kterou dadaisté¢ velmi radi $ifili. Dadaismus nemél jen jedno zameéteni,
byl hnutim uméleckych, literarnim, politickych, hudebnim, filozofickym, a to vSechno i

naopak. Byl tim v§im a zaroven nebyl. Hnuti vznikéd v letech mezi zaloZeni kabaretu

%5 Anglicky original: ,, Guess how I made the bull's head? One day, in a pile of objects all jumbled up
together, | found an old bicycle seat right next to a rusty set of handlebars. In a flash, they joined together
in my head. The idea of the Bull's Head came to me before | had a chance to think. All | did was weld
them together... [but] if you were only to see the bull's head and not the bicycle seat and handlebars that
form it, the sculpture would lose some of its impact. Dostupné z: Made from Junk - A collation of modern
sculptures, furniture and lighting made from recycled materials | Double Stone Steel. PVD Colored
Stainless Steel in USA | Physical Vapour Deposition [online]. Copyright © John Desmond Ltd 2020 [cit.
2020-03-10]. Dostupné z: https://www.doublestonesteel.com/blog/art-and-sculpture/made-junk/
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Voltaire v Curychu roku 1916 a pocatku 20. let v Pafizi. Zahy ho vroce 1919

zformuloval ve svém manifestu basnik Tristan Tzara (1896-1963).2°

Dadaismus reagoval se zdéSenim a odporem na nasili a hrubost, které pfinasela
valka. Jeho pfedstavitelé byli zaryt€¢ proti uzndvanému potradku a naucené moralce.
Koupali se v odlisnosti, chtéli Sokovat, drazdit spolecnost. Dada se rodilo z rozkladu
zapadnich hodnot a zvykil spolecnosti. Lidé vesmés nevédéli, jak na toto hnuti maji
nahlizet, bylo zcela mimo chéapani a zaroven si samo sobé odporovalo svoji
absurditou.?”  Absurdita se v dadaismu projevovala nesmyslem prostfednictvim

nahodilosti, samovolnosti, ironii, grotesknost pomoci hry a humoru, paradoxu.

Dadaisti¢ti umé¢lci ptijali a rozvinuli metodu kolaze, asamblaze a fotomontaze,
ktera byla velmi oblibena jiz u futuristi a konstruktivistl. Stoji za vznikem ready-
mades. Zacali do svych praci za¢lefiovat rizné trzky novin, ¢asopist a jinych materiala
a odpadt. Inspiraci Cerpaji z futurismu, kubismu i napiiklad z expresionismu a
abstrakce.?® Predmét rozkladaji na &asti, které pripadné slozi opét do sebe nebo jednu
Z Casti pouzit na vytvofeni uplné néfeho nového. ,,Svym iraciondlnim stanoviskem a
odporem ke konvencnim hodnotam a uzivani techniky psychického automatismu formuje
a ovliviiuje surrealismus a celkové umeni 20. stoleti. Byli to pravé dadaisté, kteri pro
dalsi umeni a umélce otevreli otazku, skryvajici se v jejich pristupu k dilu: Umélecké

dilo je to, co o ném vika a mysli si autor. “*°

Jelikoz bylo dadaistické hnuti velmi provokativni, bylo povaZovano za
nebezpecné. Poboufené¢ publikum leckdy s nepochopenim nicilo vystavena dila,
exponaty servalo doslovné ze zdi.>* Uméni se rozptylilo z Evropy do celého svéta a

hlavné do Ameriky, pfedev§im diky emigraci umélct. Tato lokalita méla vliv i na pfisti

% ELGER, Dietmar, GROSENICK, Uta, ed. Dadaismus. Praha: Slovart, c2004. ISBN 80-7209-661-3. s.
6.

2" Dadaismus | ARTMUSEUM.CZ. ARTMUSEUM.CZ [online]. Copyright © 1999 [cit. 2020-03-20].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer id=60.

28 (PDF) JAK CHAPAT MODERNI A SOUCASNE UMENI A PROC?. ResearchGate | Find and share
research [online]. Copyright © [cit. 2020-03-21].

Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/332187170_JAK_CHAPAT_MODERNI_A_SOUCASNE_UM
ENI_A PROC.

29 (PDF) JAK CHAPAT MODERNI A SOUCASNE UMENI A PROC?. ResearchGate | Find and share
research [online]. Copyright © [cit. 2020-03-12].

Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/332187170_JAK_CHAPAT_MODERNI_A_SOUCASNE_UM
ENI_A_PROC.

%0 ELGER, Dietmar, GROSENICK, Uta, ed. Dadaismus. Praha: Slovart, c2004. ISBN 80-7209-661-3. s.
6.
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vyvoj dada, predev§im vSak na jeho skandaly. Typickym piikladem je predstaveni, které
zorganizoval Marcel Duchamp, kdy publikum ohromil pfedevsim vystup Arthura

Cravena, ktery zde piedvedl kufr plny $pinavého pradla.®
3.2.1 Marcel Duchamp

Jednou z vyznamnych dadaistickych osobnosti byl francouzsky umélec Marcel
Duchamp (1887-1968). Duchamp netvofil z odpadovych materiald, ale z predméti
denni potteby. Jeho vyndlez ,,ready-made* (hotovy piedmét) dokazal dostat sochafstvi
do poptedi pred malifstvi, které do té doby mélo znacnou pievahu. Prvni z jeho ,,ready-
made* bylo dilo Kolo z bicyklu (1913), kdy piedni dil jizdniho kola namontoval na
kuchyiiskou stolicku tzv. $tokrle.®?, Jd jsem z toho vlastné Zddné umeéni délat nechtél.
Vyraz, ready-made ‘ se vynoril teprve v roce 1915, kdy jsem odesel do Ameriky. Zajimal
mé jako slovo, ale kdyz jsem montoval kolo z bicyklu s obracenou vidlici na Stokrle,
nemyslel jsem si pritom ani na, ready-made* ani na cokoliv jiného, chtél jsem si tak
jenom ukratit cas. Nebyl pro to vibec zZadny divod, nechtél jsem to vystavovat a
popisovat. Nic takového... > V roce 1915 se Duchamp pfestéhoval do New Yorku, kde
vroce 1917 na vystavé Newyorské spolecnosti predstavil své nejprovokativngjsi dilo,
podepsanou zachodovou musli nesouci nazev Fontdna (Obr. 3). Jednalo se o vyro¢ni

vystavu Spole¢nosti nezavislych umélct.®*

,,Co je to vlastné ready-made? Je to novy nezavisly umélecky zanr. Pfedméty
vyuzivané v tomto zanru nejsou odpadem, ale jde piedev§im o prumyslové vyrabéné
predméty denni potteby. Tyto predméty se staly uméleckym dilem jen diky selekci a
piedstaveni divakovi. Predméty sam Duchamp nenavrhoval, nachazel je a
pojmenovaval. Na podstatnou otazku, kterd vyvstava v ramci jeho ,,ready-made*: ,,Jaké
znaky musi mit pfedmét, aby se stal uméleckym dilem?*, 1ze odpovédét piikladem.
Timto piikladem mulZze byt pravé Duchampovo dilo Fontdna. Jednd se pisoar
prumyslové vyrobeny v tovarn€, na némz udé€lal umélec nékolik zmén. Tou prvni
zménou bylo, ze vybranou véc postavil na podstavec. Tou druhou je, Ze véc na

podstavci podepsal a k podpisu ptidal datum. Tieti véci bylo dilo vystavit na vystave.

81 ELGER, Dietmar, GROSENICK, Uta, ed. Dadaismus. Praha: Slovart, c2004. ISBN 80-7209-661-3. s.
25.

%2 Tamtéz, s. 80.

33 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: [malistvi, skulptury a objekty, nova
média, fotografie]. \V Praze: Slovart, 2011. ISBN 978-3-8365-3519-9. s. 457.

3 ELGER, Dietmar, GROSENICK, Uta, ed. Dadaismus. Praha: Slovart, c2004. ISBN 80-7209-661-3. s.
80.
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Kazdy pfedmét miize byt uménim, pokud nese charakteristick¢é znaky umeéleckého

dila.®®

Obrazek ¢. 3: Marcel Duchamp, Fontdna (1917).

3.2.2 Kurt Schwitters

Kurt Schwitters (1887-1948) byl némecky malif, ktery tvofil piedevs§im z odpadu. Byl
velmi osobitou postavou Vv dadaistickém hnuti. Z prvopocatku se Schwitters snazil o
Clenstvi v klubu berlinskych dadaistli, avSak jeho zadost byla zamitnuta Richardem
Huelsenbeckem. Jednim z dGivodl byla jeho expresionisticka minulost, na kterou se
Huelsenbeck snazil vymluvit, ale spise vtom byly Huelsenbeckovy osobni diavody.
Schwitters se mu nelibil jako mnoho jinych umélct. Po tomto netispéchu si Schwitters
zalozil vlastni dadaistickou skupinu, kterou nazval ,, Merz“. Pod timto ndzvem poprvé
vystavoval sva dila v roce 1919 v galerii Der Sturm. Jaky je vlastné vyznam tohoto
vyrazu? Slovo Merz nema v ném¢iné zadny smysl. Jedna se o soucast Schwittersovi
asamblaze. Slovo vynal z ndzvu ,,Kommerz-und Privatbank®, ktery v pfekladu znamena
obchodni a soukroma banka. Asamblaz byla tedy pojmenovana na Merz-obraz, jelikoz

nemohl pouZivat pojem dada, nazval sviij klub podle tohoto dila Merz.%®

Schwitterse bychom mohli oznacit za ,,praotce uméni objektu®, pfi tvorbé
nepouzival jen olejové barvy, ale i rizné predméty. Kdyz tvofil, zacal nejdtive do dila
komponovat materialy, které mél v dosahu jako jizdenky z tramvaje, listky z Satny, kusy

dreva, provazky, ulomky skla, draténé pletivo a dalsi predméty i vétsich rozméru jako

% ELGER, Dietmar, GROSENICK, Uta, ed. Dadaismus. Praha: Slovart, c2004. ISBN 80-7209-661-3. s.
80.
3% Tamtéz, s. 20-23.
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zkroucena kola. Pfedméty zaclenoval nahodné do obrazu bud’ v nepozménéné formé,
nebo je upravil podle sebe v ramci dila. Vytvarel tak abstraktni kompozice, kterymi
vyvracel tradi¢ni pojeti uméni (Obr. 4). ,, Obrazy jsem probil hiebiky tak, Ze vedle
malirského piisobeni obrazu dochazi i k plastickéemu piisobeni reliéfu. Vzniklo to proto,
aby se setrely hranice mezi druhy uméni.*>’ Schwittersova tvorba Merz se pon&kud
lisila od dadaistické tvorby, a to pfedevsim svoji estetickou strankou, kterou se tak
oprostil od dadaistickych hodnot. Merz se nespecializuje jen na kolaze (merz-kresby) a
na asamblaze (merz-sochy).*® Do Merz mizeme zaiadit i Schwittersovi Merz-stavby.
Jednim z ptikladd miize byt merz-stavba v Anglii.>® | Podobna sloupu, zapocata
Vv ateliéru, zahy zbytnuje do podoby dadaistické votivni kaple, zmeti jeskyn, do nichz
Jsou postupné zacleiiovany nejriiznéjsi nalezené véci a viastni drobné skulptury. “*° Jeho
vizi bylo, ze vSechny jeho ¢iny povedou v utopicky svét Merz. V knize Dadaismus od
Dietmara Elgera se nachazi uryvek Schwittersovych slov: ,, Merz znamend vytvareni

vztahii mezi vSemi vécmi na svéteé.«*t

CZETAC Srhudthones AR

7 g e =
4: Kurt Schwitters, Reliéf (1923)
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3.3 Surrealismus

Surrealismus dé¢lime na dvé riizna vyvojova obdobi. Predchiidce surrealismu zname
jako dada. Jméno bylo pfijato skupinou umélcti a spisovateli v Curychu v roce 1915.
Jednalo se o jedince, béZence zbavené svych iluzi disledkem vlivu hriz valky,
upadkem spole¢nosti a ztraty vidiny na lepsi budoucnost. Slovo ,,surrealisticky* bylo
poprvé pouzito v nazvu hry Drame surréaliste en deux actes et un prologue z roku 1917
od Apollinaira. Pojem posléze piejal André Breton. V knize Moderni uméni od Trewin
Copplestone se nachazi citat z Prvniho surrealistického manifestu 0d André Bretona,
ve kterém formuloval definici surrealismu:*? | SURREALISMUS, cisty psychicky
automatismus, jimz md byt vyjadren, at slovné, at’ pismem nebo jakymkoliv zpiisobem,
skutecny priibeh mysleni. Diktdat mysleni s vyloucenim kontroly vykondvané rozumem
mimo jakékoli estetické nebo mravni zaujeti. Surrealismus spociva na vire ve vysSi
reality jistych forem asociaci do dnesniho dne zanedbanych, ve vsemohoucnost snu,
v nezaujatou hru mysleni. Chce definitivné znicit vSechny ostatni psychické mechanismy
a nahradit je sam sebou pri Feseni zdkladnich Zivotnich problémii.“*® Tento smér byl
zprvu spiSe literarnim nez vytvarné uméleckym a k plastice mél jesté¢ dlouhou cestu.
Obijevil se posléze naptiklad v poezii, literatute, malifstvi, hudb¢ i u filmové tvorby. Za
zminku stoji naptiklad filmy do Luise Bufiuela Andalusky pes (1929) ¢i Zlaty vek
(1931).4

Surrealismus je uméni transcendentni, fantazijni, uméni podvédomych procest,
vlivu snu. Inspiroval se piedev§im Freudovou psychoanalyzou, se kterou se jeden
z hlavnich zakladateli surrealismu André Breton setkal na svych studiich mediciny.
Podstatou surrealistické tvorby se stala rozmanita témata. Poji se zde dohromady pojmy
jako osklivost a okouzleni. Nestyd¢€li se brat inspiraci 1 ze sexudlnich motivl. Vznikaji
ozivlé postavy bez udl, bytosti neexistujictho svéta, o kterych vi pouze autor.
Surrealismus vyuZival nékolik metod, které na vefejnost pisobily a vzdy ji v n&jaké
mife zajimaly. Patii sem metoda Soku, kterou surrealisté hojn¢ vyuzivali. Dal§i metodou

bylo ,zesmé$néni“ predmétu denni potieby. Tyto predméty byly pak zpétné

42 COPPLESTONE, Trewin. Moderni uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1965.
01-525-65-09/3. s. 41.

43 COPPLESTONE, Trewin. Moderni uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1965.
01-525-65-09/3. s. 41

4 Tamtéz, s. 42-43.
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nepouzitelné. Jednim z piikladd muze byt dilo od Mereta Oppenheima snazvem

Snidané v kozesindach (1923). Jednalo se o $alek, talifek a 1zi¢ku potazenou kozesinou.*®

Takzvany ,,surrealisticky objekt* je jednim z pfinost surrealismu pro svétoveé
uméni. Kdyz se vratime zpét k Duchampovu ready-made, je specificky tim, ze zavrhuje
jakékoliv emoce a umélctv styl. Umélec na své dilo nahlizi chladng, odstupuje od néj,
odmita estetickou hodnotu. Naopak Freudovsky odkaz klade diraz na nahodu, ukazuje
smér cesty. Zahrnuje fantazii, snové vize, nekontrolovateln¢ a bez potlacené touhy

vyplouvaji na povrch dé&je z lidského podvédomi bez vyuziti rozumové slozky.*

Mezi Ceské predstavitele hlasici se k surrealismu muzeme zafadit Vincence
Makovského, radikalniho sochafe a experimentatora s materialem. Jeho dilo Zena
svdzou (1933) je jedno z prilomovych dé&l jeho kratkého sochaiského Zivota.*’
Figuralni motiv Zeny je téZko rozpoznatelny. Dilo je tvofeno technikou asamblaze, kdy
autor vyuzil mnoho rtiznych materidlti s nevyraznou barevnosti jako vosk, provazky,
tkaninu, vlnitou lepenku, zapalky, dehet a korkovou drt. Dal§im ceskym umélcem
inspirovanym surrealismem byl Ladislav Zivr, ktery vyuzival princip nahodného
setkani pfedmétt. Jeho dilo Srdce inkognito (1936) nese prvky dadaistického objektu.
Bylo inspirovano reklamou a technikou koldze. Ustfednim motivem jsou zde damské
sttevice zaklopené sklenénym vikem, nesouci biologické rysy. DalSim vyuzitym

materidlem je dievo, drat, klize, textil sit’ a kov.*8
3.3.1 Joseph Cornell a jeho,, Boxes*

Joseph Cornell byl americky umélec druhé poloviny 20. stoleti ovlivnény
surrealismem. Tvofil takzvané ,Boxes“(krabice). Kazda tato krabice predstavuje
plvabny prostor riznorodosti naplnény vice i mén€ znamymi vécmi. Jedna se o souhrn
harampadi, rizné veteSe. Jako fada dalSich surrealistickych umélci Cornell rad
obchazel blesi trhy, vyprodeje a plenil veteSnictvi. Boxes jsou plné vzpominek na

hudbu, ptirodu, divadlo, literaturu i uméni. Najdeme zde pfedméty jako vystiizky

4 COPPLESTONE, Trewin. Moderni uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1965.
01-525-65-09/3 s. 42-44.,

% RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, nova
média, fotografie]. V Praze: Slovart, 2011. ISBN 978-3-8365-3519-9. s. 462-463.

47 BYDZOVSKA, Lenka, Vojtéch LAHODA a Karel SRP. Ceské moderni uméni 1900-1960: Narodni
galerie v Praze: Sbirka moderniho uméni Veletrzni palac [katalog vystavy]. Praha: Néarodni galerie, 1995.
ISBN 80-7035-095-4. s. 221.

®Tamtéz, s. 236-237.
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z map, fotografie, klice, musle, vycpané ptaky, zkratka vse, co ¢lovék miize nalézt.*

., Do hravych souvislosti je prenasi nase manipulace jako pri deskovych hrach. KriZuje
se tu minulost, soucasnost, monumentdlni pritomnost pozorovatelova, abstrakce a
predmety, pres roviny reality koresponduji tvary. Kazdy Box je poetickym podobenstvim

pro nasi pamét, kde se potkdvaji zapadlé vzpominky se soucasnymi projekcemi. >

Tyto boxy jsou povétSinou dievéné zasklené krabice, které obsahuji rtzné
predméty esteticky naaranzované. Vzhledové pfipominaji vitrinky s exponaty. Jak bylo
na zacCatku feceno, jedna se o materialy z riznych vetesSnictvi, blesich trha, z piirody.
Prikladem Cornellovy tvorby muize byt dilo Hotel de |'Océan z roku 1959/60. Jedna se
o dfevénou krabicku, kde je na spodni Céast posazend hlinéna dymka, dale kostka
z détské stavebnice s obrazkem slona a napisem ,,Elephant™, postovni znamku a vicero
papirovych vystiizkii z nezndmych pfedloh na bilém, omitkovém pozadi. Dalsim dilem
je naptiklad Portrét (1942). Jedna se opét o dievénou krabicku s portrétem mladého
chlapce na tisténém papife uprostied. Zbylé mensi portréty tvori kolaz. DalSim

pouzitym materialem je dfevo, kov, sklo i zrcadlo.!

3.4 AKéEni uméni

Akéni uméni bylo umélecky proudem, ktery se zformoval na konci 50.let v riznych
koutech svéta. Pojem zahrnuje né€kolik uméleckych tendenci a svou inspiraci bere
z oblasti hudby, divadla i1 tance. Mezi t€émito oblastmi volné pfechazi. Akéni uméni bylo
uméni volné bez jakykoliv hranic. Snazi se propojit svét uméni s redlnym svétem.
Podnéty se proto staly rizné zvyky, hry, tradice, celkové lidské cinnosti. V tomto
obdobi se zacina spise fesit myslenka dila nez jeho celkovy vysledek. Cilem byl hlavné
zazitek divaka zautorovy akce i samotny prozitek umélce z ,piedstaveni®.
Ptedchiidcem ak¢éniho uméni byl futurismus a surrealismus, ktery se stal hybnou silou
pro vznik akéni malby (action painting), ktera pfedchdzela uméni akce. Hlavnim
predstavitelem tohoto sméru je Jackson Pollock. Pro tohoto umélce je typicka malba
gestem, kdy stiika barvy na polozené platno na zemi. Timto ukazuje, ze je dilezité 1
samotné jednani, d¢j celé akce nez samotné zadveérecné dilo. Dal§im piedstavitelem rané

akéni tvorby byl Georges Marhieu. Jeho malba se stava vefejnym

PTamtéz, s. 465.

%0 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, nova
média, fotografie]. V Praze: Slovart, 2011. ISBN 978-3-8365-3519-9. s. 465.

51 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, nova
média, fotografie]. V Praze: Slovart, 2011. ISBN 978-3-8365-3519-9. s. 464-465.
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vystoupenim.®?’Akéni uméni pak vede k vzniku dalsich forem a to happening,
performance. Na ceském tUzemi zahrnuje pojem ,akéni uméni jak happening,

performance a jiné formy akce.
3.4.1 Happening

Happening je kolektivni akei, kterd byla zprvu jen sérii udalosti po sobé jdoucich,
posléze se stala ptipravenou, avsak bez jakychkoliv zkouSek a opakovani. Akce vtahuje
divaka do déje, divak se stava soucasti vystoupeni, je jednou z hlavnich slozek.
Happening nema ustadlené hranice. Akce se muze konat kdekoliv, libovolné¢ po
jakoukoliv dobu a vyuziva vSechny dostupné prostiedky, tedy i odpadovy material. Boti
hranice mezi umélcem a divakem, vSednosti a nevSednosti, bytim a hrou. Snazi se
aktivné zapojit publikum, promeénit jejich vnimani reality, zptisob mysleni a nahliZeni
na véc.>® Podle Allana Kaprowa je happening: , Asambliz uddlosti, predvideénd ci
vnimanad ve vice casech a mistech. Jeho nematerialni prostiedi mohou byt vytvarena
bud uméle, anebo prebirana z toho, co je po ruce, eventudlné nepatrné pozmenéna, také
jeho aktivity mohou byt vynalézany, anebo jsou zcela vsedni. Happening se na rozdil od
Jjevistni hry miize prihodit v obchodnim domé, za jizdy na silnici...a to bud’ najednou,

nebo postupné. >

3.4.2 Performance

Performance v prekladu znamena piedstaveni, hru, néjaky ¢in. Jedna se o formu
ak¢éniho uméni, ktera se rozvinula v 60. letech z happeningu. Charakteristické je pro
tento druh uméni to, Ze probiha pted publikem, ale ani jeden divak z publika se tohoto
predstaveni neucastni, nezasahuje do né&j. Inscenace je spiSe zaloZena na form¢ divadla,

kdy si ptihlizejici divak odndsi néjaky prozitek. AvSak ne vzdy musi mit pfedstaveni

52 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. [online]. Olomouc: Votobia, 1999. ISBN 80-7198-351-9.
Dostupné z http://kramerius-vs.nkp.cz/view/uuid:42eb61f0-5f67-11e4-
b42a005056827e52?page=uuid:027f6670-a0c6-11e4-9a7e-5ef3fcobb22f.

5 PECHOVA, Zuzana. Jak chdpat moderni uméni a soucasné uméni a proc? [online]. Vysokoskolsky
podnik Liberec: Technicka univerzita v Liberci, 2017. [cit. 2020-03-20]. ISBN 978-80-7494-227-3. s. 17.
Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/332187170_JAK_CHAPAT_MODERNI_A_SOUCASNE_UM
ENI_A_PROC.

5 Citace slov Allana Kaprowa z: PECHOVA, Zuzana. Jak chdpat moderni uméni a soucasné uméni a
proc¢? [online]. Vysokoskolsky podnik Liberec: Technicka univerzita v Liberci, 2017. [cit. 2020-03-20].
ISBN 978-80-7494-227-3. s. 17.

Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/332187170_JAK_CHAPAT_MODERNI_A_SOUCASNE_UM
ENI_A_PROC.
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néjaké publikum. Autor muze byt pii realizaci sam a z celého jeho performance je

posléze potizena fotografie ¢i filmovy zaznam.>

3.4.3 Predstavitelé akéniho uméni pracujici s odpadem

Pollockova ak¢ni malba zasahla i tvorbu Allana Kaprowa. Kaprow bere happening
jako konkrétni uméni. Podle n¢j je dilezité hledat uméni vSude - ve vSech predmétech,
situacich. Na konci 50. let se zacala jeho prace proménovat a pfiblizovala se sméru
nazyvaném environment.® Ptikladem Kaprowovy prace s odpadovym materidlem je
jeho happening pocitajici s ucasti jak umélce, tak divaka. Jednalo se o environment
Yard (Dvir, 1961), kdy galerijni dvir naplnil ohromnou spoustou pneumatik. Divaci
nemuseli jen pozorovat toto uskupeni, ale mohli se po pneumatikach volné¢ pohybovat,
skékat po nich.(Obr. 5) Dalsim ptikladem muze byt jeho dilo Hamptons (1966), kdy se

happening konal pfimo na skladce.>’

Predstavitel Claes Oldenburg mél svij prvni happening v Judson Gallery.
Presnéji se odehraval v kulisach environmentu nazvanych Ulice. Environment tvofili
nalezené véci posbirané z ulice. Byl to pfedevS§im odpadovy materidl. Navstévnici si

mohli tyto predméty posléze v galerii zakoupit za tzv. ray gun ménu.>®

Jeden z Kaprowovych kolegti Wolf Vostell (1932-1998), ktery se hlasil k hnuti
Fluxus, své ucastniky happeningu roku 1965 dovlekl aZ na vrakovisté, jednalo se o
happennig s nazvem Phaenomene. Vostellovu tvorbu charakterizuje pojem dé-coll/age,
coz znamena kolaz v pohybu, ktera je zaloZena na destrukci. Mohli bychom ji nazvat

J 4

také anti kolazi, kdy se napiiklad trhaji plakaty a demontuji dila.>®

Umeélec Bernar Venet (1941), ¢len skupiny Fluxus, vytvaiel usecné inscenace.
Lehal si, padal do odpadki na nékolik malo minut. Tato kratka, ale vystizna

performance méla symbolizovat upadek cloveéka, degradovanim spolecnosti, Zivot lidi

% PECHOVA, Zuzana. Jak chdpat moderni uméni a soucasné uméni a proc? [online]. Vysokoskolsky
podnik Liberec: Technicka univerzita v Liberci, 2017 [cit. 2020-03-20]. ISBN 978-80-7494-227-3. s. 18.
Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/332187170_JAK_CHAPAT_MODERNI_A_SOUCASNE_UM
ENI_A_PROC.

%  Informa¢ni  systém  [online].  Copyright ©  [cit.  2020-03-20]. Dostupné  z:
https://is.muni.cz/el/1421/jar02013/1M118/um/39748680/4_podoby_akcniho_umeni.pdf.

5 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Umeéni 20. stoleti: [maliFstvi, skulptury a objekty, nova
média, fotografie]. V Praze: Slovart, 2011. ISBN 978-3-8365-3519-9. s. 583

% Informa¢ni  systém  [online].  Copyright ©  [cit.  2020-03-20]. Dostupné  z:
https://is.muni.cz/el/1421/jaro2013/IM118/um/39748680/4_podoby_akcniho_umeni.pdf-

% Poli5 - Polni zéapisnik. Poli5 - Prodejna pro subkulturu [online]. Copyright © ShopHouse, Poli5
[cit. 2020-03-22]. Dostupné z: http://www.polipet.cz/zapisnik/akcni-umeni-odpad/.
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bez domova, tulakt. Jeho postup piedstavuje tzv. ,,upadnuti do sracek®, kdy se ¢lovék

citi jako odpad, nechténa véc. &

Stuart Brisley (1933) posunul performance jesté dal, kdy se s odpadem doslova
sam ztotoziiuje. Jeho predstaveni jsou az mrazivé, zivo¢isné, Stemnym podtextem.
Zabyvaji se otazkou byti. Jeho performance s nazvem And for today...nothing konana
roku 1972, kdy lezel ve vané ptes dvé hodiny v zakalené Cerné vodé obklopeny
vnitinostmi, které se v pribéhu doby akce rozkladaly. Jeho oblibou jsou performance
Vv neobydlenych starych budovach a tovarnach — v prostfedich plnych odpadu, jako

napiiklad v byvalych doupatech bezdomovci.®

Zajimavé podani prace s odpadem nabizi umélec Alastair Maclennan (1943).
Pfi svych instalacich se sdm mnohdy stava soucasti prostiedi plného odpadkil, sam se

do nich zahrabava, obklopuje se jimi.®?

Dal§im umélcem pracujicim s odpadem je Alex Villar (1962) se dokonce stava
soucasti odpadkového kose, ktery je pfimo nainstalovany na vetejnosti. Zaznam z této
performance je posléze umistén pied jeden z mnoha mrakodrapti v New Yorku.
Mrakodrap a umélec vyhliZejici z odpadkového koSe se stavaji protiklady. Celkova

inscenace nese nazev \Waste management, tj. Nakladdni s odpady (2006).%°

\ /

> 5 \

row, Yard (1961).
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Obrdzek ¢ 5: Allan Kap
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61 TamtéZ [online]. [cit. 2020-03-22].

62 Tamtéz [onling]. [cit. 2020-03-22].
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[cit. 2020-03-22]. Dostupné z: http://www.polipet.cz/zapisnik/akcni-umeni-odpad/.

28


http://www.polipet.cz/zapisnik/akcni-umeni-odpad/
https://www.google.cz/url?sa=i&url=https://www.widewalls.ch/happening-happenings-performance-art/&psig=AOvVaw3530srhhX92BZx3gHpoaBq&ust=1584958855684000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCIDxoPrtregCFQAAAAAdAAAAABAD

3.5 Arte povera

Arte povera, jinak nazyvana také chudé umeéni, je specifické volbou materialu, ktery
vyuziva pti tvorbe. Toto uméni pouziva predevsim predméty denni potieby, obycejné,
nevsedni I pfirodni materialy — vesmés vSe, co maji po ruce. Mezi tyto laciné materialy
patii dfevo, kov, riizné hadry, olovo, plst, papir, sddra, neonové trubice, vosk, prouti,
hlina a dal§i. Casto tyto materidly kombinuje s draz§imi, honosn&j§imi prvky, jako je
zlato, sklo, hedvabi ¢i mramor. Tento po¢in vytvaii jakysi kontrast a bofi hranice mezi
materidly. Umélci reaguji svoji tvorbou na ekonomickou a hospodaiskou krizi v Italii po

druhé svétové valce.

Arte Povera zalozil italsky kritik Germano Celant v 50.-60. letech. Sjednocuje
rizné umélce z celého svéta s riznorodymi piistupem k technikdm a vyjadfovani.
AvsSak skupina jako celek v redlu nikdy neexistovala. Hnuti se zaméfuje jak na
budoucnost, tak na minulost. Tyto dvé Casové roviny chtéji propojit a pfiblizit tak
divékovi. Bofi hranice mezi uménim, zivotem a uméleckymi 2énry.64 ., Socharstvi arte
povera ve svych namétech zpracovava mytologii, déjiny kultury, reflektuje minulost

skrze pritomnost Vyjadiuje se v metafordch a symbolech. “®

Jednim z hlavnich piedstavitel tohoto hnuti je Ital Mario Merz. Z malifstvi se
Vv poloviné 60. let pfeorientoval na tvorbu z nasbiranych pfedméth a dalSich materialt
jako je hlina, kioviny, pytlovina, sklo nebo neonové trubky.®® , Jejich symbolika je
stejné lehce pochopitelna jako scénograficky efektivni: piivod, rust, transparence,
moderni energie.“®” Jeho dilo Ighi symbolizuje piivodni lidska obydli, ktera vznikala
jesté za koCovného Zivota, ztracené propojeni ¢lovéka a ptirody. Vznikaji obydli z jilu,
chrasti, vyuziva sklo 1 olovo a kozené desky. Tvofi celkové po dobu trech desetileti.

Mezi jeho dila mizeme zafadit naptiklad Igli s nazvem, My home Wind and Fibonacci

8 PECHOVA, Zuzana. Jak chdpat moderni uméni a soucasné uméni a proc? [online]. Vysokogkolsky
podnik Liberec: Technickd univerzita v Liberci, 2017 [cit. 2020-03-22]. ISBN 978-80-7494-227-3. s. 16
Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/332187170_JAK_CHAPAT_MODERNI_A_SOUCASNE_UM
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Tables (1969-1982), kde vyuzil rizné materialy a neonovy napis. Prace s neonem se
objevuje i v dalsi jeho praci pojmenovana Co si pocit? (1968). Toto dilo se sklada

z kovové panve, vosku a neonového néapisu.®

Umélec Jannis Kounellis svou inspiraci bere v antice a dalSich starSich slozich
jako napf. VvV renesanci. Zabyva se spoleCnosti, kulturou a fenoménem socialniho
odcizeni. Svou instalaci vytvaii za pomoci riznych materiald jako je sklo, uhli,
ocelovych desek a suti. JelikoZ svou inspiraci bere v antice, do svych dél komponuje
antické prvky a rtizné predméty inspirované touto dobou. Také vyuziva ohen a kouf.
Neboji se sahnout i po vycpanych zvifatech. Mezi jeho prace patii Bez ndzvu (1978),
instalace slozend ze stolu, zidli, sadrovych odlitkli, vycpané vrany a cella, ¢i instalace
Bez ndzvu (1975), kdy vyuzil fragment sadrové hlavy, propanovou lahev a ocelovy

podstavec. Z oblasti uiniho boltce fragmentu hlavy §lehal plamen.®

Za jedno z dalsich hlavnich pfedstavitel Arte povera se povazuje Michelangelo
Pistoletto (1933). Stejn¢ jako Mario Merz se Pistoletto zabyva propojenim uméni a
oby¢ejného zivota, ale i konzumni spole¢nosti a komercializaci. Z prvopocatku se
vénoval malif'stvi, figurativnim tématim a koladzim, kterd vytvarel na zrcadlech. Posléze
piesel k sochafstvi. Jedno zjeho prvnich takovych to dél je Oggeti in meno (Méné
objektt, 1965/66). Ve svych pracich vyuziva vedle riznych predméti také hadry,
odlitky, papiry a zrcadla, bere v potaz i naptiklad rekvizity. Jedno z jeho velmi znamych
dél se stala instalace s nazvem Verene degli meno (Venuse v hadrech, 1967). Vedle
krasné antické sochy Afrodity (kopie), nahazel hromadu starych hadrd a dalSich kus
obleceni (Obr. 6). Tak se dostala do kontrastu krasa a dokonalost s chaosem a
beztvarym prvkem. Samotnd instalace nardzi na konzumni spole¢nost, jeji chovani,
kumulaci pfedméti. Timto po€inem se jeho dilo 1 on sdm velmi proslavili. Dale pak

tvotil dila i s humornym podtextem.

Podobnym dilem je jeho instalace s nazvem Zbytky (2010). Jedna se o sochu
Buddhy, ktery je posazeny na vrcholku kupy hadrii. V této barevné hromadé obleceni
muzeme zahlédnou i zakomponovana elektronicka zatizeni: televize, telefony, ovladace,

pocitacovou klavesnici, radio a dalsi. Jako u dila Verene degli meno (Venuse v hadrech,
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1967) se zde setkavame s pyramidovym tvarem instalace. Avsak kazdé z dél je na jiné
urovni. Afrodita stoji ve stejné vysce s kupou hadrti, Buddha, jako symbol blahobytu, je
nad ni. Opét dilo reaguje na konzumni spole¢nost a hromadéni majetku, zde vsak

odpadu.”

Obrazek ¢. 6: Michelangelo Pistoletto, Venuse v hadrech (1967).
3.6 Informel

Tento umélecky smér se rozvinul v Pafizi kolem roku 1945. Informel se stal
protikladem k organizované tvorbé zalozené na geometrii a matematickému fadu. Pevné
formy byly v informelu nahrazeny volnou tvorbou zaloZenou na skvrnach a liniich,
které odrazely vnitini prozitek umeélce. Informel se stavi proti iluzi prostoru, kloni se
k plosné malbé a tvorbé celkové. Jedna se o samovolny proces - skrze umélce, jeho
nitro, pocity, prozitky se formuje pod jeho rukama umélecké dilo. Umélec nedba na
kompozici, tvofi ndhodné, jak ho vede jeho intuice. Divak musi dilo pochopit, vzit se do
ng&j, stat se jeho soucasti. Na pocatku 60. let se jesté hojné diskutovalo o informelu.”
. Jejich vysledkem bylo, Ze se jednd o uméni, které nechce byt zarazovano do tradicni
estetiky s pojmy krdsy, rytmu, harmonie, 7ddu, kompozice a usiluje spiSe o pritomny

dotek s existenci, se Zivotem, Ze jde v podstaté o uméni hlasici se existencialismu a
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k organické filozofii, ke konkrétni hudbé a kabsurdnimu divadlu.“"™ Umélci
vyuzivali tzv. informelnim malifstvi mnoho tvarnych materialti jako hlinu, terakotu,
sadru, vosk, papirmas, rizné draty a dal$i materialy, jako pouzivali umélci hnuti Arte
povera. Pfedchtidce informelni tvorby je Picassovo dilo Sova (1933) s amorfnimi kiidly.
Informel se vice ¢i méné prolinal s akénim uménim, tas§ismem ¢i art brutem. Projevoval
se jak v malifstvi, tak v asamblazich i v materidlovych obrazech. Avsak je zde trochu
problém s prostorovou tvorbou, jelikoz tento umélecky proud praci V prostoru

opovrhuje.
3.6.1 Piedstavitelé informelu pracujici s odpadovym materialem

Jednim z prikopniku informelni tvorby byl francouzsky malit Jean Fautrier. Pivodné
expresivni malif zac¢ina po némecké okupaci kolem roku 1943 vytvaret reliéfy za
pomoci malifské Spachtle. Na svétlé pozadi nanasel rizné materialy jako sadru, olej,
papir, hlinu. Tuto reliéfni malbu poté barvil drobnymi postupnymi tahy nebo je odléval

z bronzu.™

V padesatych letech se dostava na svétlo dalsi umélec Jean Dubuffet, ktery se
roku 1942 vzdal svého podniku s vinem, aby se mohl naplno vénovat uméni. Dubuffet
nem¢l vystudovanou zadnou umeéleckou skolu. Sam od sebe zacal tvofit za pomoci
kaSovitych barev malby, které¢ posléze spadaly pod pojem ,,Art brut* (syrové uméni).
V roce 1954 vytvofil 24 sosek za pouZiti odpadového materialu. Tyto soSky se posléze
objevily na vystavé v Galerii Rive Gauche. Celkové dilo nese nazev Malé sochy
ohrozeného Zivota (1954). Jednou z nejvétsich je 1,2 metru vysoka soska Grouloulou. Je
tvofena z novinového papiru. Dalsi sochou vytvorenou vsak z kapesnikd je Gigotan.
Sosku Duse Moriana tvoti seschlé dievnaté ¢asti vinné révy. Dalsi soSky jsou vytvotreny
napiiklad ze Zelezné strusky zalit¢é do cementu, z dfevéného uhli, sklenénych stiept,
ulomku lavy, zbytkl $ittir, koudele, motskych hub, zrezivélych nytl a zbytka shotelych
aut. Nalezenym predmétim dava takto novou tvar. Dubuffet sva dila mnohdy humorné
pojmenovava, naptiklad Savonarola, Komandér, Taskar, Otrhanec atd. Ke své tvorbé

vyuziva predev$im odpad, ze kterého vytvéii zajimavé postavy a skulptury.”™
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Zoltan Kemény (1907-1965), pivodné designer a moddni navrhatf, se po
prest¢hovani do Curychu v roce 1942 obraci k malifstvi. Vytvaii kolaze a reliéfy. Pii
tvorbé vyuziva materialy jako je Srot a uschlé kofeny rostlin. Pod jeho rukama se od
roku 1954 rodi reliéfni kovové konstrukce Images en reliéf. Tyto konstrukce tvoii
primyslové vzniklé predméty, které jsou posléze svareny dohromady. Hlavné vyuziva
kovové draty, hiebiky, spirdlova pera, kovové odifezky. Jeho vytvory odrazeji jeho

bohatou uméleckou piedstavivost.’

Mezi Ceské predstavitele patii Ale§ Vesely (1935). Nameéty na svou tvorbu Cerpa
ze svych zivotnich zazitkd, snii a z mytd. Tvofit za¢ind koncem 50. let. Vytvari
asamblaze a objekty za pomoci materialti jako je dievo, pisek, hlina, listi, plechy,
dratky, textil a asfalt. Do svych dél komponuje rizné nalezené véci ptirodniho i
prumyslového charakteru. Materialy spojuje slepovanim za pomoci lakti nebo je letuje
plamenem. Timto zptisobem vznikaji z pod jeho rukou abstrakce. Nejdiive mély reliéfni
charakter, posléze po roce 1963 ziskavaji na prostoru. Tvoii tzv. signatické objekty.
Piikladem jsou dila jako Zidle uzurpdtor (1968), série s nazvem Enigma (1963-66),
komponovand ze svatfenych Zeleznych soch, na jejimz vrcholu se tycila jedna
z nejznaméjsich skulptur Modlitba za zemrelého (1968), ktera byla tvotena z oceli, ale
dnes jiz neexistuje. Vesely jiz netvofi pod vlivem informelu. Zacal tvofit mohutna dila
zalozena na kyvadlech a pakovych systémech s osami. Casto vyuziva horninu, kimen.

Do svych plastik komponuje i nabytek a dal$i predméty.”’
3.6.2 Vladimir Boudnik

S materialem informelu pracoval i umélec skvrn a fleki Vladimir Boudnik (1924-
1968). Hlavni roli v jeho dilech hraje pfedstavivost divdka, umélec se pouze stdva
privodcem ¢i prostfednikem mezi dilem a divakem. Boudnik se zaobird piedevsim
skvrnou a riznymi fleky. Skvrny vyuziva bud’ jako opérny bod své prace, kterou

nasledné rozvine, nebo jako koneé¢né dilo, které jiz nedoopravuje.’®

6 INFORMEL v sochaistvi | Sedlai | Universitas - revue Masarykovy univerzity. Casopisy Masarykovy
univerzity [online]. [cit. 2020-03-23]. s. 47-48.

Dostupné z: https://journals.muni.cz/universitas/article/view/508/508.

T INFORMEL v sochaistvi | Sedlai | Universitas - revue Masarykovy univerzity. Casopisy Masarykovy
univerzity [online]. [cit. 2020-03-24]. s. 50.

Dostupné z: https://journals.muni.cz/universitas/article/view/508/508.

"8 Poli5 - Polni zéapisnik. Poli5 - Prodejna pro subkulturu [online]. Copyright © ShopHouse, Poli5 [cit.
2020-03-24]. Dostupné z: http://www.polipet.cz/zapisnik/vladimir-boudnik-skvrna-odpad/.

33



,okvrna je tekutd nebo polotekuta substance kolonizujici prostor mensiho
rozsahu na hostitelskéem objektu pevného skupenstvi. Flek taktéz, jen zabira vetsi
prostor. Skvrna i flek maji negativni konotace, jedna ve své podstaté o Spinu, o cosi
nemistného, co je treba odstranit, znicit (vyprat). Skvrna a flek jsou ne-poradek, bourt

se proti kompozici, proti pragmatickému radu. ™

Boudnik nejprve pracoval jako dilensky rysova¢, po dobrovolném vyhazovu
jako soustruznik. Diky tomu se mu dostalo zkuSenosti s tiskaiskym lisem. Celkové pro
n¢j byla tato nova prace velmi piinosna, jelikoz jako d€lnik v tovarné mél moznost
dostat se k mnozstvi primyslového odpadu. Na zac¢atku svého vytvarného ptisobeni se
zaobiral skvrnami, rad je dokresloval. Nejvic mu vyhovovala prace s nevyraznymi az
mlznymi skvrnami. Poté pieSel na skvrny na zdi a Kk experimentalni grafice. Nejprve
pracoval se suchou jehlou, poté se vénoval aktivni grafice. Odpadovy material z tovarny
vyuzival jako matrice. Byly to plechy, do kterych za pomoci riznych nastroju sekal,
délal ryhy, vrypy, vtlacoval do nich ocelové piliny. Vyuzival také hojné lis, ktery mu
pomahal 1épe vtlacovat jakykoliv odpadovy material z tovarny do matric. Ke konci 50.
let postupné zacina vice pouzivat kovové piliny, vselijaké vyfezy, kousky hadri a
provazki, které fixuje lakem. Vznikala tak velmi zajimava barevna dila. Vesmeés
veskeré materialy, ze kterych tvofil, nalezl a ziskal v tovarné — tedy zadny hodnotny

material, jen odpad a svobodna ruka umélce.
3.7 Novy realismus

Skupina vznika v roce 1960 v Pafizi. Autorem manifestu a hlavou celé skupiny byl
Pierre Restany. Pisobeni nového realismu se prolina s pop artem. Jejich hlavnim
spoleénym jmenovatelem je primyslovy materidl, masova media a reklama. Na rozdil
od pop artu vSak novi realisté reklamu spiSe odsuzovali. Jednim z hlavnich umélcu,
kteti méli vliv na ideu Nového realismu, byl Robert Rauschenberg, ktery vyuzival
odpadovy material. Smér se nesnazi, jak by z ndzvu mohlo vyplyvat, o novy zptsob
zobrazeni skutecnosti. Usiluje spiSe o nové pristupy K vnimani uméni. Primysl plodi
¢im dal vice vyrobki, které se stale lidem odcizuji. Novy realismus navraci
zevSednélym predmétim a primyslovym vyrobkiim jejich originalitu, snazi se je

ozvlastnit, pfidat jim uméleckou hodnotu. Umeélci tvoii z predméti rtizné asambléze,
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montdze, instalace. Vyuzivaji vSech moznych vyrazovych prostredkit a zbytkd
konzumni spole¢nosti. Pracuji s pfedméty denni potfeby, odpadovym a primyslovym
materidlem. Odpadu nedavaji zadny symbolicky vyznam, nijak ho neupravuji, nechavaji
ho v podob¢, v jaké byl. Stiraji hranici mezi uménim a zivotem. Inspiraci berou
z dadaismu a surrealismu. Svymi vystupy umélci nemaji daleko také k uméni

happeningu a performance.®!
3.7.1 Arman

Mezi hlavni predstavitele tohoto sméru patii zejména Arman a Spoerri. Oba
systematizuji ,,dobrodruzstvi objektd“ (Camile Brych), které rozvinuly pomoci
experimentli a objevii. Arman je spoluzakladatelem skupiny novych realista, ktera
svymi dily reaguje na konzumni spolecnost. D¢li své dilo na destruktivni a
konstruktivni. Po roce 1960, tedy od vzniku skupiny novych realistii, vznikaji jeho
Accumulations, kdy shromazd’uje stejny druh jednoho pfedmétu — radiové lampy,
konve, hiebeny, panenky, hodinova kolecka i dolarové bankovky. Tyto nasbirané
predméty nasledné kumuluje, sklada vedle sebe do nadrze z plexiskla. Nejznaméjsi je
dnes jeho dilo Accumulation de brocs (Akumulace konvi na vodu, 1961)%. | Konve,
nalezené mezi odpadky a nyni zbavené své pivodni funkce, byly zietelné povyseny na
prezentaci tim, Ze jejich svéraznost byla zviditelnena. Tak dospél Arman ve zpracovani
nalezenych predmétii do radikalné nové polohy — jako viibec prvni mezi umélci objevil
skutecnost jako takovou, jako realitu, a prevzal ji, aniZ ji jakkoliv upravoval. Konve
nezobrazuji konve, ale jsou redlnymi konvemi, je to novy realismus.“® (Obr.7) Arman
vystavoval rizné odhozené piedméty v ptivodnim syrovém tvaru bez jakéhokoliv
zasahu. Plvodné obycejné predméty se staly estetickym kouskem. Ve stejnou dobu
vznikaji jeho Poubeles (kose na odpadky). Arman vybira z popelnic a odpadkovych
kos$t material, ktery zaléva do plexiskla. RozliSoval, zda odpad pochéazi z obycejnych
rodin, od déti, pratel ¢i z trznic. Vytvarel pro své pratele také portréty, a to z jejich
odpadu, ktery nasledné zaléval do plexiskla. Tak vzniklo naptiklad dilo Portrét Iris

Clertové (1960). Z tohoto jednani muzeme usuzovat, ze sam autor chtél zachytit a
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zachovat portrét nasi civilizace, spole¢nosti, ¢lovéka.3* | Nahromadénd hodinova
kolecka piisobi jako velitelstvi anonymni mechanické moci. Rozsekané kavomlynky pod
titulem Babiccina vesnicka ironizuji staré dobré casy. Nahromadeénim véci se jejich
vymluvnost dostava k expresivnosti, narativnosti, reprezentaci.® U Armana miiZzeme
vysledovat i jeho druhou destruktivni stranku, kdy v zdchvatech hnévu pfedméty nici,
destruuje, rozsekava a rozkrajuje. Pali hudebni nastroje, domaci nacini, hodiny,
vyhazuje do povétii sportovni automobil. Zbytky posléze vystavi jako jaké si relikvie
destrukce, vzpominku, upominkovy piedmét. Timto aktem uvoliiuje z objektu energii a

ztracenou silu.

Obrazek ¢. 7: Arman, Accumulation de brocs (dkumulace konvi na vodu, 1961).

3.7.2 Daniel Spoerri

Dal$im vyznamnym piedstavitelem byl Daniel Spoerri, jehoz tvorba vychazela
z dadaistické podstaty. Je znamy svymi asamblazemi, kdy kuptikladu vystavuje zbytky
jidla svych pratel. Po setkani s prateli instaloval to, co zbylo z jidla, na desku od stolu,
Kterou zavésil na zed’, La table de Robert (Robertiv stul, 1961). Timto dilem odkazoval
na setkani s umélcem Robertem Fillou z hnuti Fluxus. Dilem nekritizoval, jak to bylo u
Armana — konzumni spolecnost. Chtél jen zachovat vzpominku na pifijemné setkani.
Obrazy vytavuje v galerii, divak ma moznost nahlizet na realitu z jiného uhlu pohledu.
Postupem casu vznikaji dalsi Fallenbild (padajici obrazy). V roce 1960 vytvari dalsich
sedmnact padajicich obrazli. Mezi né patii také Fallenbild im Quadrat (Padaci obraz na

druhou). Na tento obraz umistil nastroje, kterymi pfipeviioval pfedméty na desku.
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Spoerri sbird rozlicné predméty, které se néjak ztotoznovaly s jeho Zivotnim ptibéhem,
a vytvaiel znich rizné konfigurace.®® | Jeho pozdéjsi asamblaze jsou preplnény
kycovitymi obrazky rozveésenymi mezi vodorovnymi kohoutky, protézami, lebkami zvirat,
nozi a vidlickami, a to V podobé jakychsi jakoby ekologickych pripominek ohroZenosti
prirody. Lze je ovsem vnimal také jako kabinet kuriozit s pripominkou smrti. 8" Pozdé&ji

zacal tyto obrazy zalévat do bronzu.
3.7.3 César Baldaccini

Usp&sny sochai César Baldaccini se piipojil k novym realistim svoji praci se
zeleznym Srotem. V druhé poloviné padesatych let tvofi po vzoru napiiklad Pabla
Picassa z kovového $rotu. Srot svafuje dohromady a za pomoci humoru a fantazie
vznikaji skulptury a abstraktni plastiky. V roce 1960 se poprvé setkal na vrakovisti
s novym americkym lisem na vraky aut. Svoji praci pieorientoval na tzv. kompresi, coz
byly slisované bloky aut a karoserii vazicich mnoho tun. Zacaly vznikat tedy
Compression (komprese, 1961), které ptedstavovaly ideu nového realismu, a tedy novy
zpisob zobrazovani nové reality, vtomto pfipadé nové stadium kovu, moderni
technologie, novy nahled na velkomésto, kterou si divak ve slisovanych vystavenych
kvadrech miize najit. Zprvu César Baldaccini lisuje $rot bez tiidéni. Piikladem mize byt
dilo Ricard (komprese aut, 1962) z dila slisovanych karoserii. Posléze od roku 1962
tento zpisob usmérni. Lis zacal vice ovliviiovat trhanim a fezanim, vznikly baliky
slisovanych karoserii nazvanych Compression dirigée (fizena komprese). Baldaccini
svymi dily zhu$toval timto lisovdnim tzv. realitu, pamét piedmétu, skutecnosti.
Opovrhuje konzumni spole¢nosti. Pracuje s levnymi odpadovymi materialy a dalSimi

predméty jako s plechovkami, plasty, piibory nebo struhadly.®
3.7.4 Jean Tinguely

Jean Tinguely byl §vycarsky sochat, ktery studoval v Belgii, poté odesel do Francie. Je

spoluzakladatelem hnuti novych realisti. Tvofil z odhozenych, piedevsim zeleznych

8 Novy realismus | Sedlai | Universitas - revue Masarykovy univerzity. Casopisy Masarykovy univerzity
[online] [cit. 2020-04-05]. s. 58-59.

Dostupné z: https://journals.muni.cz/universitas/article/view/1434/1061.
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[online] [cit. 2020-04-05]. s. 56-57.

Dostupné z: https://journals.muni.cz/universitas/article/view/1434/1061.

8 Novy realismus | Sedlaf | Universitas - revue Masarykovy univerzity. Casopisy Masarykovy univerzity
[online] [cit. 2020-04-05]. s. 59-60.
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predmétt. Pomoci svafovani je kombinoval dohromady a vytvarel rizné stroje. Mezi né
patii naptiklad stroj na vyrobu obrazl, znamé dilo je také Hommage to New York
(1960), stroj, ktery se umél sam zlikvidovat. Svymi dily se vysmival technickému véku
s nadhledem, ironii az tragikou. Vytvafel neuzite¢né stroje obracejici se zady ke
statickym obrazim. V roce 1961 vzniklo pod jeho rukama dilo Balouba No.3 (Baluba,
¢.3, 1961). Dilo tvotili odhozené véci a elektromotor. Kdyz se elektromotor zapnul,
rozhybal cely stroj, ktery se tfasl a vydaval cinkavé a fin¢ivé zvuky. Tinguely se
inspiroval, jak uz nazev muze napovidat, kmenem zijicim ve stfedni Africe. Pohyb
stroje pfipomina ritualni tanec tohoto afrického kmene. Svymi dily reagoval na
konzumni zivot, na spole¢nost. Své montdze a sochy sestavoval s hravosti a nadSenim.
Mezi jeho dalsi vyznamna dila patii Heureka (Poznal jsem!, 1963-1964) vytvoireny
z kol, pék a tyc¢i. Jednéd se opét o pohyblivé dilo, které se ty¢i az osm metrii vysoko.
Dalsim je naptiklad Proletarské umeni (1989) ¢i Fasnachtsbrunnen (Fontana
masopustni noci, 1977). Ke konci svého zivota do své tvorby zahrnuje predevSim
civilizaéni odpadky, pfi¢emz vyuzivd kostry zvifat, ze kterych vytvaii ohromné

asamblaze. Tvofi v duchu pesimismu, jeho asamblaze symbolizuji smrt, zanik.°

3.8 Nova figurace

Nova figurace odmita abstraktni uméni, které povaZovalo za neosobni. Smér vznika
v 60. letech 20. stoleti. Uméni se navraci k figufe, pojimaji ji vSak jinym zpiisobem.
Umélci tohoto sméru se vSak nesnazi zobrazovat ¢loveka, jak vypada, ale jak se citi,

jaky m4 Zivotni styl nebo zajmy.%

Vyznamnou ¢eskou osobnosti je sochai Karel Nepras. Je to tvorba méla blizko
k surrealistickému a dadaistickému hnuti. ,,Jeho agresivni socharsky projev spojuje
drastickou predstavu, obnazené existence, transparentniho clovéka, komponovaného. Ze
struktury Slach a kosti, se signalni rudou barevnosti, jejiz politické asociace rezim
presné vnimal. “%* K tvorb& vyuziva rozliéné materidly, predevsim litinové, instalatérské
soucastky, ale také draty, textil i trubky. Jedno z jeho nejznaméjsich dél Velky dialog

(1966). Dilo reaguje na spolecnost jeji Spatné komunikacni schopnosti, neschopnost

8 Novy realismus | Sedlai | Universitas - revue Masarykovy univerzity. Casopisy Masarykovy univerzity
[online] [cit. 2020-04-06]. s.63. Dostupné z: https://journals.muni.cz/universitas/article/view/1434/1061

% Nova figurace. Sexta - struény prehled naplné predmétu "Zdaklady vizudlni kultury" na Gymndziu
Teplice [online] [cit. 2020-04-07]. Dostupné z: http://vytvarkavsexte.blogspot.com/2015/12/nova-
figurace.html.

%1 Novy realismus | Sedlai | Universitas - revue Masarykovy univerzity. Casopisy Masarykovy univerzity
[online] [cit. 2020-04-07]. s. 53. Dostupné z: https://journals.muni.cz/universitas/article/view/1434/1061

38



dorozumeéni se. Jedna se o dvé postavy sedici naproti sobé a marn¢ se snazi dorozumét.

Pro jeho tvorbu jsou typické obnazené figury a ktiklava cervena barva.
3.8.1 Véra Janouskova

Vyznamnou piedstavitelkou ¢eské umélecké scény byla Véra JanouSkova, jedna z
nejzajimavéjsich experimentalnich socharek 60. let. Pii své tvorbé vyuzivala odpadovy
material. Byla fascinovana vyhozenymi vécmi. Sama se povazovala za ,,smetiStni
socharku®. Réada hledala po smetistich a vrakovistich materialy pro svou tvorbu. Dila
tvofila ze smaltovych plechui a Zeleza, které svafovala dohromady, experimentovala
S riznymi nezvyklymi materidly. Kov spojovala se sadrou nebo osinkocementem.
Vytvarela abstraktni zjednodusené postavy, figury, kdy za pomoci kovovych dili davala
tyto sochy dohromady.% | Pied polovinou Sedesdtych let si autorka zacala vsimat
starych smaltovanych predmetu. Kdyz zanikly takzvané Zelezné nedele, kdy lidé vyvezli
kovovy odpad na urcité misto, pry se ji styskalo. Kde jinde by nasla poziistatky
plechovych umyvadel, konvic, nabéracek, kamen ¢i dokonce posteli, které se po nalezité
tipravé stavaly soucasti jejich soch? “®® Tento nasbirany material svafovala (seivala),
rizné upravovala fezanim, povrch zdrsnovala, pracovala také s plamenem. Pod jejima
rukama vznikala humornd dila s optimistickym nadechem. Zabyvala se nejen
prostorovou tvorbou, ale 1 kolaZemi. Ty vytvatela ze zbytkovych latek. Byl to material
dobie dostupny a v mnoha barevnych variacich.** Mezi jeji dila patii naptiklad Postava

z vidli ze smaltového Srotu a nadobi, také Barevny kriz nebo Torzo.
3.9 Konceptualni uméni

Umeélecky smér zacal vznikat v 60. letech 20. stoleti. Vyznamny prvkem v tomto uméni
neni kone¢nd uméleckd prace nebo objekt, ale predevS§im idea umélce. Tvircem
manifestu byl Sol LeWitta. Nazev vychazi z anglického slova ,,concept® neboli pojem.
Kofeny tohoto uméni sahaji az do dadaismu a objevuji se napiiklad v Duchampovych
ready mades, jenz nabizeji otazku: ,Jak tedy chapat umélecké dilo?“ Na

konceptualismus mizeme nahlizet ze dvou whla. Z SirSiho jako na umélecky proud

92 Zemfela smetistni sochaika Véra Janouskova - Aktualng.cz. Magazin - Aktudiné.cz [online]. Copyright
© [cit. 2020-04-06]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/zemrela-smetistni-socharka-
vera-janouskova/r~i:article:674715/.
93 Zemfela smetistni sochaika Véra Janouskova - Aktualng.cz. Magazin - Aktudiné.cz [online]. Copyright
© [cit. 2020-04-06]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/zemrela-smetistni-socharka-
vera-janouskova/r~i:article:674715/.
% Zemiela smetiStni sochaika Véra Janouskova - Aktualng.cz. Magazin - Aktudlné.cz [online]. Copyright
© [cit. 2020-04-06]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/zemrela-smetistni-socharka-
vera-janouskova/r~i:article:674715/.
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S ur¢itymi vnitinimi pravidly, nebo z uzsiho pohledu na metodu, ktera nefesi vysledné
dilo, ale spise jeho celkovou myslenku, poselstvi, které nese, a které dany objekt
prezentuje. K ptfedstaveni samotného dila se tedy vyuzivaji rizné projektové nacrty,
plany, textové popisy dila, navody. Tyto soucasti konceptudlni prace nésledné takeé
nabyvaji své estetické hodnoty. Jednou z hlavnich slozek je pak kooperace divaka a
dila, vysledné dilo se dotvari v divakové mysli a podnécuje ho k vnitinim debatam,
k zamyS$leni nad uméleckym dilem a nad celkovym estetickym smyslem uméni.
Zminéné rysy konceptualismu jsou bezpochyby pfinosem a podstatou tohoto umeéni,
které dalo zéklady dal§im smérim jako je instalace, performance, tedy druhtim tzv.

akéniho uméni.®®
3.9.1 Predstavitelé konceptualismu pracujici s odpadovym materialem

Mnoho konceptudlnich umélct se snazi o minimalizaci pouzitého materidlu ve svych
dilech. Néktera ztratila celkové i svou formu. Pak zde byli taci, ktefi na se mnozstvi
pouzitého materialu neomezovali. VétSinou to byli umélci pracujici s odpadovym

materialem.

Jednim z hlavnich ptedstavitelti byl italsky avantgardista Piero Manzoni, ktery
vytvarel absurdni uméleckd dila. Sva dila dikladné balil do riznych krabicek a
plechovek, ty nasledné popsal a doplnil svym podpisem. Dila poté prodaval. Budouci
majitel takovéhoto zabaleného dila nikdy nemohl nahlédnout na obsah, aniz by obal
neponicil. Takto Manzoni rozloZil soudoby el uméleckého dila. Jeho nejznamé;jsi
kontroverzni praci je bezpochyby devadesat kusti mensich plechovek, které nesly nadpis
., Artis 't shit* (Umélcovo hovno, 1961). Obal byl ptelozen do nékolika jazyku, napi. do
anglictiny, némdéiny, ital§tiny i francouzstiny. ZavrSenim byl prodej téchto osobné
vyprodukovanych a zakonzervovanych exkrementd. Umeélec se pokousel definovat
vztah mezi produkci lidskou a uméleckou a to prezentuje v tomto piipadé odpady

vyloucené z téla. Mezi dalsi jeho konceptualni prace patii dilo Artist't breath (umélctv

% PECHOVA, Zuzana. Jak chdpat moderni uméni a soucasné uméni a pro¢? [online]. Vysokoskolsky
podnik Liberec: Technicka univerzita v Liberci, 2017 [cit. 2020-05-05]. ISBN 978-80-7494-227-3. s. 14.
Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/332187170_JAK_CHAPAT_MODERNI_A_SOUCASNE_UM
ENI_A_PROC.
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dech). Jedna se o Cerveny balonek naplnény dechem umélce, obvazany provazkem a za

pomoci dvou peéeti ptipevnén k podlozce. Doslovné vdechuje objektu Zivot.%

Dal$im vyznamnym piedstavitelem konceptualniho uméni pracujiciho
sodpadem byla americka sochatka Louise Nevelson, ktera tvofila piedev§im z
nalezenych predmét. Dulezity vsak nebyl samotny predmét, ale jeho forma. Nalezené
predméty seskupuje do hromady a pfietira jednotnou barvou. Nejvice vyuziva tlumené
tony erné a bilé, tedy neutralni barvy. Cernou obzvlasté rada vyuzivala, jelikoZ tato
barva obsahuje vSechny ostatni barvy. Nebala se vSak vyuzit i barvu zlatou ve jeji tzv.
,barokni fazi“ tvorby. Timto pocinem likviduje historickou slozku a pivodni tlohu
objektu. Materialy tak ziskavaji novy prvotni vyznam. Vytvaii monumentalni abstraktni
snové krajiny. Nejznamé;jsi prace této autorky jsou jeji dievéné stény slozené z rtiznych
materiali. Stény tvoii pole s materidly vytvarejici charakteristicky reliéf. Sochy vytvafi
»prostfedi®. Nejvice vyuziva nalezené dievo a kov. Pfedméty ptestrojila v uplné néco

jiného. Mezi jeji dila patii naptiklad Big Black, Diminishing Reflection XXV.

% FAJKUSOVA, Hedvika. Kral ironie Piero Manzoni / Vechny myslenky jsou uméni. Magazin [online].
16. 10. 2018 [cit. 2020-05-09]. Dostupné z: https://origoo.cz/cs/magazine/kral-ironie-piero-manzoni-
vsechny-myslenky-jsou-umeni .
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4 Soucasni umélci pracujici s odpadovym materialem

V soucasné dobé se mnoho modernich umélcti snazi upozornit nejen na ekonomické
problémy spojené s pirehlcenou planetou odpadem, ale i na chovani konzumni
spolecnosti, a snazi se hodnotit dnesniho moderniho ¢lovéka. Zamétuji se nejen na
ekologické problémy, ale i na oblasti tykajici se politiky, kultury ¢i etiky. Proto bude
tato kapitola pojednavat o souCasnych zahrani¢nich i domadacich umélcich, ktefi
vyuzivaji odpadovy material a predméty denni potfeby jako svij primarni tviirci
materidl. Jednd se o kratky vstup do uméleckého déni tykajiciho se odpadu, které se

Vv poslednich letech stava vice aktualni a trendy.
4.1 Zahranicni scéna

Tim Noble a Sue Webster jsou britsti umélci, ktefi pracuji jako spole¢né duo. Jejich
prvni samostatna vystava byla British Rubbish. Zamétuji se na praci se svétlem a stinem
a prace leckdy nese humorny podtext. Na své stinové sochy shromazd'uji a vyuzivaji
rizné materidly, odpady, Sroty i preparovand zvitata. Vytvati z nich velmi zajimava dila
prezentujici dvé skute€nosti. Na prvni pohled miizeme vidét hromadu odpadkti, vedlejsi
produkti moderni spole¢nosti. Nasledné za pomoci svétla zjistujeme, Ze smeti se
proménuje v piesnou konstrukei, pfedlohu vrhajici stinové siluety na protéjsi zed'.
Odpadovy materidl tedy seskupuji do riiznych soch, asamblazi, které nésledné
nasvécuji. Tim, Ze jsou uskupeni nasviceny, jejich stin promitany na sténu za objektem
vytvaii profily a siluety umélcu a dalsi siluety. Mezi znama dila patii Miss Understood
and Mr Meanor (1997) tvofené z riznorodého odpadu, osobnich véci umélci a dieva.
Dalsi znamou praci je Dirty white trash (1998), tvofené ze dvou vypreparovanych rackt
a osobniho odpadového materidlu umélct, ktery dvojice nashromézdila za dobu Sesti
mésict. Nasvicenim této kupy odpadu vznikly stinové siluety obou umélct. Jeden z
dvojice drzi cigaretu a druhy sklenici vina. Svymi dily ukazuji, jaky nepotadek se

skryva za lidskou &innosti (Obr. 8)%’

Ken Little je americky umélec. Jeho nejvice vyuzivanym materialem jsou staré
obnosené boty, které rizn¢ ofezava, kraji nebo je rovnéz ponecha v celku. Takto je
posléze seskupuje do objektt povétSinou se zvifeci tématikou. V ramci své tvorby

vyuziva textil, provazky, kizi, noviny, dievo a dalSi materidly a pfedméty. Neboji se

% Projected Shadows by Tim Noble & Sue Webster - NIA SPEAKS. NIA LANGLEY [online]. Copyright
© 2010 [cit. 10. 05. 2020]. Dostupné z: http://nialangley.com/blog/projected-shadows-by-tim-noble-sue-
webster/.
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zakomponovat i napiiklad parohy a rohy, které jsou soucasti vystavenych zvifecich hlav
na zdi — trofeji. Mezi jeho dila mizeme zafadit podobiznu medvéda ze starych bot

stojici ho na dvou plechovych balvanech. Dilo nese nazev Slave (1981).

Americky vytvarnik Leo Sewell je umélcem ,nalezeného objektu”. Jeho
asamblaze jsou znamé po celém svét€. Tvofi objekty se zvifecimi, rostlinnymi a
lidskymi motivy. Objekty sestavuje z kovii, plastu a dieva. Materialy shromazd’uje po
ruznych dvorech, starozitnictvich a bleSich trzich. Sewell si postupem c¢asu vytvofil
vlastni zptsob tvorby, kdy vytvafi prostorové asamblaze. Jedna se o vétsi i mensi
prostorové objekty, slozené z od sebe snadno rozliSitelnych materiali a piredmétu.

Zajima se piedevsim o tvar, povrch a barvu.

Obrazek ¢. 8: Tim Noble a Sue Webster, Dirty white trash (1998)

4.2 Domaci scéna

Michal Cimala (1977) je umélec uzce spojeny se svoji dobou. Je nejen sochafem, ale i
malifem, designérem a hudebnikem. Ve svych dilech propojuje euforii s pocitem
stisnénosti z piitomnosti. Tato skute¢nost je prototypem kolisajici budoucnosti.®® |, Ta
muze byt ocima Cimaly cimkoliv mezi progresivnim technologickym zdzrakem, lidskou
apokalypsou a vyprahlou pustinou. Uméni a celd kultura jsou, zda se, napadeny jakymsi
rozkladnym virem, ktery umrtvuje Zzivé a zzZivotnuje anorganické...Kultura se

transformuje v technologickou reprodukcni masinérii zahlcujici svét odpadem, kterym

9% CIMALA, Michal. Trash Time. Pfelozil Linda VOMACKOVA. Praha: Spolek Trafacka, 2017. ISBN
978-80-906811-2-5.5. 9
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se stavaji déjiny samotného vinavného reprodukovani“.*® Z jeho vizi se rodi spontanni
sochafska 1 malifska dila zhmotiujici se v tékavé transformace. Pod jeho rukama
vznikaji vSelijaci mutanti, ktefi symbolizuji pokfivenou predstavivost. Vyuziva ke své
tvorbé rizné odpadové materialy. Jednim z nich jsou i odpady z 3D tiskaren. Pracuje
tedy pfedevSsim s umélou hmotou. Timto materidlem a celou svou myslenkou chce
zasdhnout do stereotypu produkce, kterd ma za nasledek upozadovani mySleni a
rozumu. Na jeho vystavé pod nazvem Trash Time v Trafo Gallery v roce 2017 byli
k vidéni dila jako napiiklad Young Nikola Tesla After Experiment (2015) jehoZ soucasti

je i neonové svétlo ¢&i prosvétlend skulptura Apollon a Daphne (2017).1%°

Jiti Cernicky (1966) je soucasny ¢esky vizualni umélec, jenz se vénuje tvorbé
prostorovych objektd, instalacim, performanci a videu. Také se zabyva malitstvim, kdy
se zaobira hranici obrazu. Cernicky ve svych projektech realizuje smyslené vize a
scénafe. Ke své tvorbé vyuziva i rizné odpadové materidly a primyslové vyrobené
predméty, které zakomponovava do svych instalaci a objektii. Mezi jeho znama dila
patii naptiklad Nobody Legible (Nikdo ¢itelny, 2005) nebo Snot (Sopl, 2004), kde
vyuzivd kombinovanou techniku za vyuziti odpadového materidlu a raznych
predméti, 10

Petr Pisaiik je Cesky vytvarnik, kterého nelze snadno Zzanrové zaradit. Pracuje
S barvou, tvarem, kompozici a predev§im materidlem. SnaZi se o slouceni riznych
materialil a postupti tvorby. V jeho dilech se odrazi autorovo vnimani okolniho svéta,
ale i vnitfniho. Vyhozenym vécem dava novou moznost navratu do zivota. Pracuje
s riznym odpadovym materidlem, nejradéji vSak s vétSim mnozstvim materidlu od
jednoho kusu. Jeho prostorové objekty se vyznaCuji riznymi tvarovymi a
myslenkovymi proménami a svoji riznorodosti. Kromé odpadového materialu vyuziva i
rizné nevSedni dopliky jako koralky, ¢i sklo, sklenény prach, které dotvaii strukturu
vetSiny objektl. V roce 2018 m¢l Pisatfik vystavu v Galerii Rudolfinum pod nazvem

SPACE MAKER, jez reprezentovala jeho tvorbu. Mezi vybranymi dily tvofené

% CIMALA, Michal. Trash Time. Pfelozil Linda VOMACKOVA. Praha: Spolek Trafacka, 2017. ISBN
978-80-906811-2-5. 5.9

100 CIMALA, Michal. Trash Time. Ptelozil Linda VOMACKOVA. Praha: Spolek Trafacka, 2017. ISBN
978-80-906811-2-5. s. 10.

100 MORGANOVA, Pavlina, ed. Zacdtek stoleti: The beginning of the century. V Revnicich: Arbor vitae,
2012. ISBN 978-80-7467-003-9. s. 100. Dostupné z: http://kramerius-vs.nkp.cz/view/uuid:42eb61f0-
5f67-11e4-b42a 005056827e52?page=uuid:027f6670-a0c6-11e4-9a7e-5ef3fcobb22f.
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kombinovanou formou byla k vidéni napiiklad Matematikova hlava (2018), Iron Man
(2018) nebo Nekonecné ladeni ptakii (2018).102

Petr Lysacek je ostravsky umélec hlasici se ke konceptualnimu uméni a
performanci. Vyuziva velkou $kalu vyrazovych médii: fotografie, instalace, malba,
video, objekt, ready-made. Jeho instalace zpravidla vznikaji az v den vystavy. Jedna se
o seskupeni predmét denni potieby a o odpadové materialy, které sestavuje na principu
nahody. Timto zplsobem jim navraci novy smysl. VétSina d¢€l je tvofena zdmérné
,heumélecky®, nechybi zde ironicky prvek, humor a zictelna vyrazovost. Neboji se
experimentovat s materialy a predevS§im S povrchy, pficemz zakomponovana silikon,
tipytky, vyuziva latex a ruzny textil. Do jeho repertodru mizeme zatadit dila jako

Mrtvola (2010), Naklonéné smyslem i sklonem (2000), Dvoumilové boty (2006).1%

102 Petr Pisatik SPACE MAKER - Galerie Rudolfinum. [online]. Copyright © Galerie Rudolfinum 2020
[cit. 2020-05-15]. Dostupné z: https://www.galerierudolfinum.cz/cs/vystavy/archiv-vystav/petr-pisarik/.
103 Artlist - databaze soucasného uméni: Petr Lysacek. Artlist - databdze soucasného uméni: Artlist -
Umélci [online]. Copyright ©2006 [cit. 2020-05-15]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/petr-lysacek-
5501/.
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5 Trash art

"6

,»Odpad jako novy zacatek!* Tato fraze by se dala uplatnit u tzv. ,,odpadovych umélcti*,
u kterych je primarnim tviréim zdrojem pravé odpadovy materidl, ktery tito vytvarnici
ziskaji pfedevSim prostfednictvi sbéru a hledani v kontejnerech a v popelnicich. Tito
sbéraci se neostychaji podnikat rizné vypravy za svym cilovym materidlem na skladky
a vrakovisté, ba i pozadat pratele nebo sousedy, aby jim n¢jaky odpadovy material

poskytli.

Vyuzitim této ,,nepotfebné hmoty*“ umeélci povétSinou reaguji na dnesni
konzumni spole¢nost a ekologické problémy. Motivaci pro vybér odpadu jako
elementarniho prvku jejich tvorby je vSak mnohem vice. Jednim z téchto motivu je
predevsim historie samotného pfedmétu. Rada autort se zajima o podstatu predmétu a
jeho ptib¢ch, ktery si s sebou nese, uchovava v sobé ur€ité vzpominky, ma pamét’. Jiné
umélce 1aka spise vzhled dané¢ho pfedmétu, material, ze kterého je vyrobeny, jeho tvar,
barva a mnozstvi. Um¢lce, které na vyhozeném piedmétu nejvice pfitahuje jeho
historie, dila z odpadu vystavuji samy o sob¢, davaji do popiedi samotny odpad. Jsou
fascinovani praveé jim samotnym, Vyzdvihuji jeho vzhled. Jini umélci se zamétuji spise
na hmotu, se kterou posléze pracuji a ptetvaii ji k obrazu svému. U samotného dila pak

nelze poznat s urcitosti, ze je tvoieno z odpadu.

Je také vyhodny po strance ekonomické, je ho vSude dostatek, je snadno
dostupny a zadarmo, coZ z n¢j dé€la z velmi lakavy material ke tvorb&. Trash art jako
uméni vyuZivajici odpad ke své tvorbé je specifické svoji nestrannosti, jelikoZ tento
pojem mize byt synonymem k dal§im uméleckych proudim jako napiiklad k Eko artu.
Kdybychom méli Trash art s jistotou definovat, je tento pojem uzce spjat hlavné
S materialem a rustem hmoty do objemu a prostoru. Dilezité je vtomto proudu
pfedevSim samotné dilo. MlZe zde byt né¢jaka myslenka v pozadi, ale vzdy zde ptjde
spiSe o materidl a vzhled. Vyuziti odpadu v uméni neni ni¢im novym, jak ma prace

reflektuje, odpad v uméni ma v moderni historii své pevné misto.

Mezi predstavitele patii naptiklad francouzsky umélec Bernard Pras, pro
kterého je specifickd prace s odpadovym materidlem a piedméty konzumni spolecnosti.
Vyuziva rizny plastovy, dfevény, papirovy odpad hracky, obaly od potravin, nabytek,
zvitata, kusy obleceni, ze kterych vytvafi s motivy zndmych osobnosti, postav a obrazi.

Jedna se o autora tfadiciho se podle rozdéleni do druhé skupiny Trash artovych umélcu.
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Jde mu spiSe o tvar a barvu samotného pfedmétu, ktery je primarnim prvkem jeho dél.
U jeho praci je dulezity thel a vzdalenost, kdy zblizka nejde ptesné rozpoznat o co se
jedna, ale po ur¢itém odstupu samotné¢ dilo dostdva smysl. Vytvoiil podobiznu
napiiklad Van Gogha, Alberta Einsteina, Jokera, z autorskych d¢l napiiklad Divku

s perlou, Zrozeni Venuse nebo Vykiik.

Dalsim by byl naptiklad Artur Bordalo, ktery vyuziva material povalujici se
Vv ulicich a vytvari z n¢j uchvatnd monumentéalni dila. Jeho série d€l se zaméiuje na
zviteci tématiku (sova, lediacek, zajic, zelva, vCela a dalsi). Vytvari dila pfimo na
misté, kde odpad sesbiral, vycisti vzdy néjakou plochu a nasledné z tohoto nalezené¢ho
odpadu a predméta tvoti. Dila jsou situovana na budovy, zdéné ploty a jiné vertikalni
plochy. Jsou to predevS§im né&jaké staré kabely, pneumatiky, plechy a dalsi odpad, ktery
posléze dotvari barevnymi spreji. Jedna se o jaké si prostorové pojaté pouli¢ni graffiti.
Nesou ekologicky podtext, pficemz se Bordalo odvolava na to, jak lidé a jejich
konzumni zptsob Zivota pretvari okolni pfirodu, dale na ekonomické, kulturni a socidlni
zalezitosti. Jednd se o umélce obou skupin, tedy jde mu nejen o tvar samotného

materialu, ale také o historii a souvislost pfedmétu s prosttedim jeho samotnou ideou.
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6 Ekoart

Pod timto pojmem se leckterym laikim muze vybavit uméni tvofené vyhradné
z ptirodnich nebo recyklovanych materialii. Také si fada lidi mize mylné tento pojem
zaménovat s uméleckym smérem 60. let ,,Land-artem®. Matouci je piedevsim cast slova
,»eko®, které evokuje cosi pfirodniho, recyklovaného, spojeného s zivotnim prostiedim,
ekologii. Tento smér se zacal formovat v 60. letech minulého stoleti, avSak kdyz se
zamétime na urcité rysy tohoto sméru, jeho koteny sahaji jesté dale. Eko-art jako takovy
neni ucelenym uméleckym smérem. SpiSe se jedna o pojem, pod ktery spada fada
umeéleckych aktivit spojenych s otazkami zivotniho prostiedi a celkové globalizace.
Toto ,,soucasné umeéni* je zalozeno na ekologické tématice, tedy svymi naméty se poji
s environmentalnimi otdzkami, predevSim k otdzkam zabyvajici se dopady lidského
jednéni na Zzivotni prostfedi, planetu a zpétny vliv téchto zmén na ¢lovéka. Dal§imi
tématy mulze byt rozpinajici se globalni svét a upadek ekosystému, zmenSujici se
prirozeny prostor, ale i zne¢istovani ovzdusi, pidy, vody hromadéni odpadu, kaceni
lesti apod. Tedy spiSe, nez esteticka stranka jsou zde vyzdvihovany socialni, politické a
etické cile. Resi se celkova myslenka a obsah sdéleni samotného dila. Vyuziva se
mnoho riznych vyrazovych prostiedkll, nejen kresba ¢i malba, ale 1 prace v prostoru,

happening, performance a video.1%*

Jak ve své praci Moravkova uvadi, na eko-artové umélce mizeme nahlizet ze
dvou thllu pohledu, které se z mensi ¢i vétsi ¢asti prolinaji. Tim prvnim jsou umélci,
kteti do dila vkladaji své vlastni vidéni svéta, ptirody, krajiny. Jedna se o jakysi osobni
romanticky pohled na okolni prostfedi inspirovany duchovnimi kulty. Druhou skupinou
jsou umélci, ktefi se zamétuji pfedevSim na stranku socialniho prostoru, tedy reaguji
spiSe nez na zaleZitosti ohledné Zivotniho prostiedi na politické a védecké déni. Casto se
jedna spiSe o vétsi akce a happeningy.!® Umélci jsou svym zplisobem jakymisi
ekologickymi aktivisty, reaguji na Krizi spojenou s ekologickymi tématy. Smér se snazi
divaky podnitit k respektu a péci o nas svét, zajem o ptirodu, uci souziti s ni. Pokousi se
informovat vefejnost o problémech tykajicich se zivotniho prostfedi. Motivuji jedince
ke zméné a uhlu pohledu na své okoli, ve kterém Zzije. Davéd v potaz nové efektivni

zpisoby s praci s odpadovym materidlem, pfiCemz navrhuje rGzna feSeni pro jeho

104 Rezbova Moravkova, Z.: Eko-art. Brno: FaVU dizertaéni prace 2012 [online] [cit. 2020-06-10], s. 4.
Dostupné z: https://www.vutbr.cz/iwww_base/zav_prace_soubor_verejne.php?file_id=58844.
105 Tamtéz [online] [cit. 2020-05-15], s. 4-5.
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redukcei ¢i zpétné vyuziti. Prikladem mtizou byt rizné eko stavby. Samotné prace se
mnohdy vztahuji k dané lokalité, se kterou jsou vyznamové propojeny. Snazi se o0 znovu
obnoveni postizeného prostfedi. Reaguji na ekonomické, politické, etické a kulturni
déni ve svéte.

,,Pro eko-art je rovnez charakteristické to, ze se na nej miizeme podivat skrz jeho
vztahovani se k casu, tedy zda se orientuje vice na minulost, pritomnost ¢i budoucnost.
Pri orientaci na minulost reprezentuje umélecké dilo snahu o obnovu, navrat,
rehabilitaci drivejsich hodnot a inspiruje se u piivodnich kultur nebo vychazi ze studia

piivodniho clovékem nenaruseného prirodniho prostiedi“1%: jak Moravkova poukazuje.

Mezi vybrané autory tohoto ekologického umeéni patii napiiklad Gustav
Metzger, ktery se fadi mezi autodestruktivni umélce, tedy umélce, ktery rizny material
a pfedméty nechdva podléhat zkaze. Tento pocin je jakousi demonstraci, kdy autor
apeluje na nebezpeci, které predstavuje véda a technika a na vztah zneCiSténi a
spolecnosti. Mezi jeho znama dila patii Mobbile, akce z roku 1970, kdy na svij viz
pfipevnil plastovou krabici, do niz umistil trubku vedouci z vyfuku automobilu.
Plastovou krabici vyplnil rostlinami a kusy masa a nésledné po projizdéni Londynem
sledoval, jak se obsah této krabice méni. Rostliny uvadaji a maso ¢ernd. Timto chtél

poukézat na ekologické dopady méstského znecisténi. Zorganizoval také Mezindrodni
koalice pro likvidaci uméni, kde upozoriiuje na problematiku tkz. ,,uméleckého

zneCiSténi. Jedna se o stavku trvajici tfi roky, béhem které nebudou umélci vytvaret,

prodavat sva dila ani jinak se Gi¢astnit uméleckého déni.*%

Jo 4

Americkd umélkyné Andrea Polli vytvaii prace, které se z ¢asti vztahuji
k enviromentalnim zaleZitostem, a svymi dily se snaZi na upozornit na dopady lidské
¢innosti na planetu. Snazi se rozsifit do povédomi lidi vliv jejich spotifebniho zptisobu
Zivota na prostiedi a zménit jejich thel pohledu na ochranu okoli. V disledku toho
klade velkou pozornost na vyuziti materialu, zdrojem je predevsim jeji okoli. Béhem
svych cest po Americe sbira odhozeny odpad, shromazd'uje ho a nésledné tento ziskany

odpadovy material vystavuje v priahlednych boxech a krabicich. Jeji znama prace nese

106 Rezbova Moravkova, Z.: Eko-art. Brno: FaVU dizertaéni prace 2012 [online] [cit. 2020-06-18] s. 4.
Dostupné z: https://www.vutbr.cz/’www_base/zav_prace soubor verejne.php?file id=58844.

107 Uméni medidlni ekologie | | A2 — neklid na kulturni fronts. A2 — neklid na kulturni fionté [online].
Copyright © 2005 [cit. 2020-06-18]. Dostupné z: https://www.advojka.cz/archiv/2009/24/umeni-
medialni-ekologie.
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nazev A Walk on the Beach, kdy Polli vycistila ¢ast plaze od odpadu, ten nasledné
umyla a roztiidila do prihlednych sloupcovych boxt. Kazdy sloupec mél panel
s popisem, ktery vybizel vefejnost, aby podnikla kroky ke snizeni jejich odpadové
stopy. 1%

Mezi dalsi Eko artové umélce bychom mohli zatadit dale Toma Deiningera, ktery tvoii
realistické sochy z nalezené¢ho odpadu. Slepuje sesbirany odpad pomoci tavné pistole
dohromady. Seskupuje rizné drobné jednotlivé véci, tak aby z urcitého uhlu pohledu
vzniklo uchvatné dilo. Jeho objekty se skladaji ze stovek drobnych ¢asti. Jednd se o
ruzné hracky, primyslovy odpad, plasty. Timto zplisobem upozorfiuje na priliSnou

tvorbu odpadu, ktery ve vétsiné ptipadii konéi v moiich a oceanech.%®

18 Land Art Ethics. Land Art Ethics [online] [cit. 2020-06-18]. Dostupné z:
http://landartethics.blogspot.com/2009/04/nothingness-anne-katrin-spiess-anne.html

19 Thomas Deininger vytvafi realistické sochy slepovanim odpadu — DesignVid.cz. DesignVid.cz —
Design  video portal [online]. Copyright © copyright [cit. 2020-06-18]. Dostupné z:
http://www.designvid.cz/umeni/thomas-deininger-vytvari-realisticke-sochy-slepovanim-odpadu.html
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7 DIY

Fenomén DIY, tedy Do it yourself (v ¢eském prekladu ,,Ud€lej si sam®) je vinou, kdy si
¢loveék sam bez jakékoliv odborného dohledu svobodné a z vlastni vile (ne z nutnosti)
tvoti néjaky ucelovy vyrobek, vylepSuji ho nebo pietvari za pomoci kreativity. Takto
vznika nové autorské dilo. Smér nese urcitou spojitost s aktivitami doméciho kutilstvi,
které bylo symbolem minulych let za jest¢ komunistického rezimu, ale i jistou ideu,
jakousi averzi ke konzumni spolecnosti a jejich produkti. Tento jesté stale ,,popularni*
proud cCasto vyuziva staré¢ odhozené predméty a znovu je navraci zpatky do Zivota.
Jedna se o vyuziti dostupnych zdrojui k praktickym uceliim. Tyto pfedméty a dila jsou
nezaménitelnymi origindlnimi autorskymi kousky. Smér se velmi casto projevuje
Vv oblasti bydleni, lidé si vytvati rizné bytové dopliky, recykluje se jiz zastaraly nabytek
a dalsi pfedméty. Otazkou je, zda spojovat kutilstvi pravé s uménim. Donedavna byly
tyto kutilské vyrobky spiSe nez estetickymi kousky jakymsi kyCem, ale v dne$ni uz
technicky pokrocilejsi dob¢ se staji tyto autorska dila soucasti osobnostniho vyjadieni,
Z amatéru se stavaji profesiondlové a smér se rozviji i do dalSich sfér. Vznikaji rizné
publikace zamétujici se na pravé DIY tvorbu, tedy ptirucky, knihy, Casopisy s postupy
tvorby. V dnesni dobé internetu se také objevuji videa odkazujici na tento fenomén,
opét s postupy a napady na domaci tvorbu, blogy a webové stranky. Pravé diky
internetu se informace staly dostupnéjSimi, jednéa se o novy zpiisob seberealizace, tedy
jedné z hlavnich lidskych potieb. Vznika jakasi subkultura spojena s rozvojem odporu

vici konzumni spole¢nosti a novym pohledem na Zivotni prostiedi.
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8 Vybrana akce spojené s odpadovym materiialem

V dnesni dobé se tvorbou z odpadu, jak uz bylo feceno vysSe, zabyva ¢im dal vice
umélct a organizaci. V této kapitole bych chtéla Ctenafe sezndmit s vybranym
projektem v Ceské republice, ktery se tematicky nejvice poji s umélci pracujicimi
s odpadovym materidlem. Jedna se o Sympozium odpad a uméni, uméni a odpad,

které se kona jiz n€kolik ro¢nikii po sobé.

Tato akce sjednocuje umélce pracujici s odpadovym materialem. Za zminku stoji
naptiklad jedno z prvnich takovych to sympozii, které probéhlo v zaii roku 2015
v Pardubicich v galerii Art Space NOV. Zde se pfedstavili umélci jako Veronika
Rychterova, ktera se proslavila svoji tvorbou z pet lahvi, dale naptiklad Josef Dang¢k,
multimedidlni umélec pracujici s odpadovym materidlem, nebo také umélci pracujici
Vv prostoru, napt. Petr Lysacek, Vaclav Volensky nebo Toma§ Grabec. Soucasti vystavy
byly i pfednaSky zamétujici se na historii tvorby z odpadu, na hlavni pfedstavitele
pracujici s timto materialem, nebo zde probéhla performance Josefa Danka s jeho

maskami, taktéz vytvotenych z odpadu.!°

Naésledujici roénik sympozia Odpad a uméni, uméni a odpad 2 se nesl v tplné
odlisném duchu nez minuly ro¢nik. Hlavnimi pfedstaviteli zde byli umélci pracujici
primarn¢ se sklem a dal$im materialem. Vernisaz probéhla v srpnu 2016 opét v galerii
Art Space NOV.! | Skio je svou podstatou velmi cista hmota. I kdyZ asi vzniklo
nahodou zatavenim kiemicitych piskii v ohni, predstavujeme si sklo ciré, témer
neviditelné. Z takového pijeme vino a pres sklo bryli a cocky fotoaparatii pozorujeme
svet, celni sklo dopravnich prostredkii nas ochranuje pri cestovani. Na druhou stranu
byva sklo casto nalezeno pri archeologickych vykopavkach a pritomnost zlomkii v
gotickych nalezech dokladd bohatstvi spolecnosti“.*'? Sklo je také jeden z materild,
ktery je nejlépe recyklovatelny. Na sympoziu byla k vidéni dila umélci tvoficich ze skla

— Vladimirs Kopeckého (tviirce objektt), Iljana Bilka, Martina Opla, Ivo Kiena nebo

110 Sympozium Uméni a odpad/ Odpad a uméni -. Front page - [online] [cit. 2020-06-18] Dostupné z:
https://www.artmap.cz/sympozium-umeni-a-odpad-odpad-a-umeni/.

11 TZ: Sympozium Odpad a uméni/Uméni a odpad 2 - Artalk.cz. Artalk.cz - Aktudlné o vytvarném uméni
[online]. Copyright © COPYRIGHT 2007 [cit. 2020-06-18]. Dostupné z: https://artalk.cz/2016/08/24/tz-
sympozium-odpad-a-umeniumeni-a-odpad-2/.

112 T7: Sympozium Odpad a uméni/Uméni a odpad 2 - Artalk.cz. Artalk.cz - Aktudiné o vytvarném uméni
[online]. Copyright © COPYRIGHT 2007 [cit. 2020-06-18]. Dostupné z: https://artalk.cz/2016/08/24/tz-
sympozium-odpad-a-umeniumeni-a-odpad-2/.
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Jaromira Rybaka. Soucasti vernisdze byly i1 doprovodné programy, hudebni vystoupeni
&i prednasky o uméni. !t

Tteti rocnik Odpad v uméni, uméni a odpad 3 se tykal ptiblizné Sesti vyraznych
umélci. Sympozium se konalo opét v Pardubicich v galerii Art Space NOV v zafti 2017.
V ramci projektu se oslovilo Sest vybranych autord, jejichz prace se zaméfuje na vyuziti
odpadového materidlu, a to zejména na vyuziti odpadu z primyslovych podnikd a
tovaren. Mezi nimi je napiiklad Stépan Beranek, autor zamé&fujici se na praci s gumou,
plasty a stfepy. Také umélci sméru DIY — tedy ,,ud€lej si sam*. Mezi takovéto autory
byl pozvan Martin Zet, ktery pracuje s predméty, které nékde nalezl,!** jeZ casto
odpadem jsou, ale diky moci uméni se stavaji vypovédi a divvodem k zamysleni
V ramci této akce se se stietli umélci vysokych uméleckych kol s riznymi piistupy
Kk praci. Tento roénik byl specificky tim, Ze se zamé&foval spiSe na myslenku nez na

material 116

Ctvrty roénik sympozia se zamétoval na vyuziti odpadového materialu v b&zném
zivoté. Soucasti ro¢niku byla loutkafska piedstaveni a rtuzna performance. Akce
probihala opét v galerii Art Space NOV od zafi do fijna 2018. Muzeum spolupracovalo
S Muzeem loutkafskych kultur v Chrudimi a sumélci z prazské DAMU. Autofi ve
spolupraci s absolventy DAMU v nékolika dnech vytvofili za vyuziti odpadového
materialu n€kolik loutek, rekvizit, za pomoci kterych posléze uskute¢nili v ramci
sympozia n€kolik predstaveni. Vznikaly loutky i rozmé&rné&js$iho raZeni, do nichz se
veslo i n€kolik lidi. Hlavnim lakadlem byla realizace britskych aktivistt, ktefi vytvorili

obrovskou loutku polarniho medvéda. Ten mél upozornit na rozpad Arktidy. Mezi

113 TZ: Sympozium Odpad a uméni/Uméni a odpad 2 - Artalk.cz. Artalk.cz - Aktudiné o vytvarném uméni
[online]. Copyright © COPYRIGHT 2007 [cit. 2020-06-18]. Dostupné z: https://artalk.cz/2016/08/24/tz-
sympozium-odpad-a-umeniumeni-a-odpad-2/.
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pozvanymi umélci byli napfiklad Radka Mizerova, Zuzana Vitkova nebo Marek

Rejent.!’

Paty rocnik sympozia Odpad a uméni, uméni a odpad se nesl opét v sochaiském
duchu. Vernisaz probéhla opét na podzim v galerii Art Space NOV v roce 2019.
V ramci vystavy byly zaclenény autorské realizace do vetfejného prostoru pred
Pardubickym divadlem. Vyznamnou osobnosti byl Jan Hendrych, ptedstavitel figuralni
tvorby 20.-21. stoleti. Doprovodem byli jeho Zaci Rastislav Jacko, Radek Skrabal a
Adam Velisek. Dalsimi pozvanymi byl napiiklad Lukas Wagner, ktery pochazi
z vyznamné sochatské rodiny Wagnerl, ale také byl také zdkem sochaiti Jana
Hendrycha, Karla Neprase nebo Jana Koblasy. Soucasti byla i spoluprace
s Vychodoceskou galerii v Pardubicich, jejiz kuratorka Tereza Novadkova piipravila

paralelné vystavu Doba plastova.!!8

V ramci sympozia se vydavaji doprovodné publikace, které dokumentuji

jednotlivé ro¢niky této akce.
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9 Prakticka c¢ast

Teoreticka Cast této prace se zaobird predevSim vyuzitim odpadového materidlu a
pfedmét denni potfeby v dilech umélct 20.-21. stoleti. Praktickd ¢éast tematicky
navazuje na predeslé kapitoly bakalarské prace, pfiCemz se zamétfuje na vyuZziti

odpadového materidlu pti tvorbé vlastnich realizaci.

Svou praktickou ¢ast jsem rozdélila na nekolik fazi — hledani, kdy jsem sbirala
materidl v riznych vytycenych lokalitach. Ty jsem si rozdélila na tii ¢asti: Zahrada,
Mésto a Les. V téchto oblastech jsem z ur¢itého okruhu nashromazdila material, ktery
jsem nasledn¢ vyuzila ve fazi druhé — tvofeni. Z nalezeného odpadového materialu
z riiznych oblasti jsem zacala realizovat prostorové prace. Prace se tematicky vztahujici
k danym lokalitam, kde byly pfedméty sesbirany. Pojmenovani prace bylo tieti fazi,
kterad navazovala na posledni — vystaveni. Soucdasti popisu praci je také zatazeni dila do
kontextu, v ramci vztahu k inspiraénim zdrojim ze svéta uméni a autorti pracujicich
s odpadovym materidlem a predméty denni potieby. Na nalezené predméty nahlizim ze
dvou perspektiv. Materidl a predméty si vybiram vzhledem k jejich formé, tvaru a

barve, ale také kvili jejich predeslé funkci a historii.

Cilem praci je pfeménit nepotiebny material v néco dalSiho, tedy navrétit jiz
odepsanym pfedmétim Zivot a dat jim novy vyznam. VSude kolem nds se nachazi
ohromna spousta materialtl, jiz nepotfebnych predmétd, ale my v nich vidime jen odpad.
Ale pokud se ¢loveék pokusi zastavit a podivat se na n¢ z jiného uhlu pohledu, miZze

dokazat pfeménit tyto jiz nadbytecné, opotiebované véci v esteticky hodnotn4 dila.
9.1 Vaika

Dilo Vazka se poji s vy€isténim zahrady od nepotfebného odpadového materidlu,
kterého zde zbylo velké mnoZstvi po stavbé domu. Slo piedeviim 0 $rot a dalsi kovové

soucastky.

Téma Vazky jsem vybrala proto, ze se s nasi zahradou ¢astecné poji. Nedaleko
se nachazi rybniky a celkové se nas kraj (Karlovarsky kraj) poji s Zivlem vody. Vazky
jsou proto soucasti nasi zahrady. Vazku jsem si také vybrala jako symbol proto, Ze
hmyz byl doposud (kromé poslednich nékolika let) opomijen vice nez jiné Zivocisné
druhy. Pfitom zneciSténi prostiedi tizce souvisi S vymiranim hmyzich spoleCenstev v

disledku lidské ¢innosti, zplodin z tovaren a aut, transformace luk a poli na stavebni
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pozemky, vysouSeni moktadil, vymitani pralesti kvili dfevu a pidé. Vazka mé pro me
vyznam proto, ze piezila at’ uz v riznych obménach od pravéku az doposud. Piezila
vymirani druhl v disledku srazky meteoritu se zemi i vymirani piirodnim vybérem
silngjsiho druhu.

Plastika vazky jako celek se sklada ze tii ¢asti — vazky, tedy primarni ¢ast, vétve
btizy, na které vazka sedi, jako by sedéla na stéble travy, a z podstavce, ktery celou
praci drzi v mirném naklonu. Socha vazky je tvofena z kovového Srotu. Je vytvoifena
formou upcyklace. Byly na ni pouzity recyklované dily z auta (Skoda Fabia) a riizného
dalsiho Srotu, ktery byl ur¢en na odvoz do sbérnych surovin. Na kazdou ¢ast téla vazky

je vyuzit rozdilny material kovové predméty.

Inspiraci pro vytvofeni vazky bylo nékolik. Hlavnim tviréim podnétem byly
prace ceskych umélcti. Mohla bych zde vyzdvihnout prace Petra Vailka, ktery dava
novy vyznam zeleznému odpadu a opotfebovanym kovovym dilim. Svatuje z nich
umeélecké plastiky, ale 1 uzitkové predméty (kieslo, lampa). Zamétuje na tvar predmétu,
ktery nijak vyrazné neupravuje. Takto nasbirany $rot pietvaii v riizna dila. Casto
vyuziva fetézy, pilové kotouce, pruziny, matice a dalsi. Mezi jeho dila se fadi naptiklad
Vetielec, vice nez metr vysoka plastika, jejiz hlavnim komponentem jsou fetézy

z motort a pil. Dale by stala z a zminku jeho plastika kon¢ ze starych podkov.

V kontextu mé prace bych zde zminila dal§iho ¢eského, pon€kud ,,amatérského*
umgélce, kterym je pan Roman Lahoda, automechanik, ktery se ve svych pozdnich letech
zacal vénovat umeéni a tvorbé z kovovych dilli a odpadu. Vyuziva ndhradni dily z aut,
motorek, kuchyniské a zahradni nacini, ale také chodi na ,,lov** do sbérnych dvori. Tvofi
nejen pro zabavu, ale i na zakazku. Mezi jeho zajimavé prace patii napiiklad kovova
kudlanka, kterd je sloZzend z matiCek, loZiskovych kuli¢ek, zadecek kudlanky je

z vyfuku, ktery je omotany dratem, hlava z klesti a nozky jsou ze zahradnich ntizek.

Vyzdvihla bych zde jesté dal$i jména umélci tematicky spojenych s praci
s kovovym odpadem a dalSim Srotem — TomaS§ Vitanovsky; americky umélec Brian
Mock, ktery vyrabi ze starych kovovych soucastek zvifata v zivotni velikosti; Milan
Lukag, slovensky autor, ktery vyuziva i staré hudebni nastroje, klice ¢i matice.
Primyslovy odpad nabizi mnoho moZnosti vyuziti, jelikoZ je to velmi rozmanity

material a zaleZi pak jen na €lovéku, jak k nému pfistoupi.
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9.1.1 Popis postupu tvorby

Vézku jsem si jako tvora nejdiiv musela trochu prostudovat, abych alesponi v mezich
dodrZela proporce jejiho téla ve skutecnosti. Kiidla vazky jsou z napindkl z plechovych
regall, které¢ jsem ohnula do pozadovaného tvaru, a pfivarila. Ohybala jsem je pfes
Srouby zavrtané do dievéné desky ve tvaru kiidel. Trup vazky tvofi opét napindky z
plechovych regélii, které jsou hlavni obrysovou kostrou. Poté jsem postupné ptivarovala
ruzné kovové odiezky, kolecka. Na trupu mizeme najit i Srouby, kus motycky, ¢lanky

fetézu nebo kovovou skobu.

Zaklad hlavy tvoti staré¢ vicko od plynové bomby, které je piivaiené k trupu
vazky. O¢i jsou z tlumica auta, ufizlé z pistnice, kde se uchycuje Sroub pod napravu.
Kusadla jsou ze stahovaku loZisek. Dalsi soucast ust je objimka z motycky a ocko z
fetézu. Na oci jsem pak elektrodovou svareckou vytvorila jeSté body. Ocas je tvofen ze
zrezlého fetézu svareného v ockach. Zakonceni ocasu je ze starého zamku, pficemz
jsem ufizla ocko a pfivatila ho obracen¢ k zdmku. Ocas navazuje na trub pfes navareny
zbytek jeklu ze $rotu. Stojan ma nékolik ¢asti - prvni a hlavni je Zelezna trubka, kterou
jsem si vyklepala a sefizla. Na spodni stranu jsem pfivatila loZiskovy naboj pfedniho
kola Fabie. Poté jsem pfivafila objimku z dievéného kulu. Cely stojan drzi v poloze
Ctyfi zelezné trubky, tfi z nich se daji sundat za u¢elem snaz$i manipulace. Do zelezné
trubky jsem pak zasunula vétev zbiizy, na které se drzi vazka. Vétev je jisténa
dfevénym klinem. Nohy jsou ze zbytku silnéjsi ty€e a kusi kari sité. ,,Patatky* (ichopy)
jsou také z kari sité, prvni a pfedni jsou vyklepané do obloucku jako hacky, které se pak
drzi vétve. Vazka se drzi kovovych tyCek zavrtanych pevné ve dievé. Je uchycend
pfednima nohama s hacky, dal$i nohy se o ty€e jen opiraji. Nasledn¢ jsem pfiivafila
K trupu ktidla, ktera jsem si vyrobila na zac¢atku. Vazka je v puvodnich barvach kovu
(jakeé ziskal asem i rez). Na vySku ma prace cca 180 cm, na délku pfiblizn¢ 130 cm i s
ocasem a na §itku 90 cm. Samostatna vazka ma rozméry 90x93x43. Vazka se da z vétve

jednoduchym grifem sundat a zbytek konstrukce se dé rozlozit.
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Obrdazek ¢. 9: Vyslednd prdace, Vizka Obrazek ¢. 9: Vysledna prdce, Vazka
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Obrazky ¢. 11-15: Strucna fotodokumentace postupu prdace, Vazka
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9.2 Meésto

Prace ,,mésto* je dalsi realizaci, pii které jsem vyuzila odpadovy materidl a predméty
denni potieby. Vydala jsem se do nékolika lokalit. Hledala jsem pievazné ve svém
bydlisti. Z velké ¢asti jsem nachézela plastovy odpad a to predevSim na pro mé
znamych mistech. Mezi nalezenymi plastovymi souc¢astkami a odpadem byla i rozbita

elektronika, kabely, rozbité hracky apod. Nasbirany material jsem nasledn¢ omyla.

Tematicky se ma prace vztahuje pravé k méstu, definuje pohled na mésto
z vysky, kdy kazda cast predstavuje urcitou ¢ast mésta. Nalezneme zde primyslovou
¢ast s tovarnami, sidli§té, obchodni domy, silnice. Mésto je protkédno elektrickym
vedenim a potrubim. Hlavni ¢ast v rdmu symbolizuje ve zkratce to, co dokaZeme
vytvofit pro svoji potiebu, odrazi se zde lidské zaliby, ale také prace ¢i dalsi véci.
Vsechny predméty a odpady obsazené v dile jsou jakymisi vzory, idejemi, predlohami

pro skute¢né predméty, skutecny svét.

Pro tuto praci jsem se inspirovala sochatkou Louise Nevelson, kterd tvofila
pfedev§im z nalezenych pfedméti. Zmifuji se o ni ve zkratce v teoretické casti mé
prace. Nevelson seskupuje nalezené véci, jde ji spise o tvar predmétu nez o n¢j samotny.
Vytvati obrovské prace, stény, které pretira jednou barvou (nejlépe tlumenymi odstiny —

¢erna, bila, také zlatd), takto zbavuje pfedmétu jeho ptvodni vyznam.

Ma prace se blizi pracim né€kterych velmi dobie zndmych umélct. Zminila bych
zde Karla Neprase, akademického vytvarnika, ktery tvofil také informelni kovové
plastiky a rozlicné asamblaze. Sochy jsou tvoteny z dratd, trubek, a dalSich kovovych
pfedmétl. Vyraznym prvkem, ktery je pro tohoto umélce typicky, je to, Ze sva dila

koloruje jednotnou barvou. V jeho ptipadé Cervenym lakem, ktery zvyraziuje formu.

Dalsiho bych zminila umélce Kristofa Kinteru, ¢eského sochare, jehoz spektrum
pusobeni je opravdu Siroké. Vytvaii drobné objekty, ale i obrovské kompozice. Jeho
primarnim materidlem, se kterym pracuje, jsou primysloveé vyrobené predméty a dalsi
spotiebni produkty, fadi se mezi né elektronika, elektronické soucastky, pracky, kola,
mice z plastu, plechovky a dalsi. Pracuje také s elektrickym vedenim, kdy sva dila
obohacuje pravé o svételny prvek (rizné lampy, svitidla), ale i o pohybové nebo
zvukové efekty. Jeho prace reflektuji pozici jedince ve spolecnosti, stavi Cloveka do
opozice svsednimi predméty, primyslovymi a konzumnimi produkty. Svymi dily

oslovuje Sirokou vefejnost.
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9.2.1 Popis postupu tvorby

Nalezenou desku (o tloustce 1,8 cm) jsem si ufizla a obrousila. Nasledné jsem obrousila
okenni ram a piipevnila jsem ho na obrousenou dievénou desku. Pfidala jsem dalsi
plastovy rdam a gumovou miizku. VSe jsem pfivrtala Srouby a upevnila pomoci
stahovacich pasek. Postupné jsem pak zacala ptipeviiovat dals$i ptedméty a odpady za
pomoci vrtacky, Sroubi, stahovacich pasek a tavného lepidla. Pfedméty jsem neskladala
nahodné, kazdy ma své pevné odiivodnéné misto. Celym vytvorem, jak po obvodu, tak
skrz, je veden stary prodluzovaci kabel (cela zemé je protkana silnicemi a cestami).
Déle jsem po ptipevnéni vSech véci celou praci vyfoukala kompresorem a piipravila k
nastfiku barvou. Barvu jsem nastiikala pomoci stfikaci pistole a kompresoru zakladni
cihlovou barvou, nafedénou ftedidlem 6006. Postupnymi tahy jsem docilila

rovnomérného nasttiku. Na celou praci byl pouzit 1 | barvy. Vysledna prace ma 92 cm

na §itku a na vysku 109 cm.

o b

i

¢ 16: V)ﬁslednd prace, Mésto

SA
Obradzek
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Obrazky ¢. 1 7-21: Strucnd fotodokumentace postupu prace, Mésto
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9.3 Letokruhy

Jelikoz bydlim hned u hranice CHKO Slavkovsky les, vyrazila jsem na delsi prochazku
do lesa za ucelem nalezeni materidlu. Kupodivu jsem toho nasla vic, nez jsem
ocekavala. V lese jsem si obcas pfipadala trochu jako na skladce. Mezi plasty, obaly od
jidla, plechovkami, tedy odpad, ktery by kazdy o¢ekaval, Ze najde, jsem nasla také kupu
zelezného Srotu, ktery jsem si odnesla domti. Nejvice mé¢ zaujaly kovové obruce a dalsi

zelezné odiezky.

Moje vysledné dilo se tematicky a materialné poji s lesem. V potadi treti
realizaci jsem nazvala Letokruhy. Lesy pokryvaji pouhych 30 % povrchu planety a jako
takové maji pro naSi Zemi nedocenitelny vyznam. Maji na klima a jeho utvéfeni znacny
vliv — pfijimaji oxid uhli¢ity a produkuji kyslik. Lesy jsou zdrojem cennych surovin,

vytézené dievo se vyuziva predevsim jako palivo, ale také pti vyrobé nabytku a papira.

Ma prace je jakymsi recyklovanym kusem stromu (jeho prifezem), kterému se
Castecné vratila jeho podoba. Letokruhy u stromu znac¢i odzitd léta. V mé praci se
papirovd léta nabaluji, jako by pokécenym stromim ubyvala. Kazdy letokruh
reprezentuje jeden strom, jeden cely les. Kovova konstrukce symbolizuje vyjmuti
stromu z jeho pfirozeného prostiedi, odtrzeni od matky zem¢. Kovové nohy nahrazuji
¢aste¢né kofeny stromu. Kmen je pevné sevien ve dvou kovovych obrucich, které ho

drzi. Prace je pojata jako symbol lesa.

Inspiraci pro mé byla prace environmentalni anglicka umélkyné Julie Dodd,
ktera pracuje s recyklovanym materialem. Hlavnim dilem, které bylo ispiraci pro
Letokruhy, bylo dilo Out of Palms Way, specialné vytvofend osmidilna instalace
reagujici na vyc¢isténi velkych ploch, lest, plantazi a raSeliniSt’ v Indonésii, Malajsii a
Africe, které ma neptiznivy dopad na nasi plantu. To vSe se dé&e kvili poptavce po
palmovém oleji, a to zptisobuje obrovské Skody na Zivotnim prostfedi. Sama jsem se

¢astecné inspirovala myslenkou, avSak z vétsi ¢asti vizualitou jejich praci.
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9.3.1 Popis postupu tvorby

Riizné noviny, ¢asopisy a zbytky papirti jsem zacala rolovat do sebe. Pripeviiovala jsem
k sob¢ je za pomoci lepici pasky. Avsak pro lepsi zpevnéni celé role jsem ji postupné po
vrstvach provrtavala Srouby a podélné€ vice slepovala. Poslednich par vrstev tvoii vinita
lepenka, ktera je jiz Castecné soucasti kiry. Tu jsem také nakonec piivrtala. Posléze
nasledovala Zelezna konstrukce, ktera drzi ,,pafez ve vzduchu. Podplirné nohy
konstrukce tvoii kovové draty a razné drobné kovové odiezky. Ty jsem navarila na dvé

kovové obruce nalezené v lese. Tyto obruce stahuji valec dohromady.

Nésledné jsem zacala vytvaret kiru. Tak je tvofend z papirovych rulicek rizné
tloustky a velikosti, které¢ jsem na konstrukci ptilepovala za pomoci tavného lepidla.
Snazila jsem se udélat co nejvice vrstev, aby klra vypadala co nejrealistictéji.
Ptedposledni fazi tvorby bylo zpeviiovani kovové konstrukce, ktera se musela zpevnit
kvili vaze papirové ¢asti. Zpeviovala jsem ji opét kovovymi ty¢kami. Posledni fazi byl
barevny nastiik a natér kovové konstrukce. Tu jsem natiela na ¢erno. Pafez jsem poté
nastiikala Sedou a ¢ernou barvou, abych mu dodala sjednoceny vzhled. Vysledna prace
ma na vysku v nejvys$sim bod¢ 74 cm, vzdalenost mezi nohama podstavce se pohybuje

kolem 90 c¢m a $itku ma ,,pafez* ptiblizn¢ 47 cm.
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Obrdazky ¢. 24-28: Strucnd fotodokumentace postupu prdace, Letokruhy
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Zavér

Prvotnim stimulem pro psani mé bakalarské prace byl pfedevsim zajem o tento material.
Vyuziti odpadu a pfedméti denni potieby v uméni jde v ruku v ruce s naristem jeho
tvorby. Cim vice v pribéhu let stoupa produkce odpadu, tim vice mu vefejnost vénuje

pozornost. Umélci se snazi reagovat nejen na vristajici tvorbu odpadu, ale i na socialni,

politické, kulturni a ekonomické zmény.

Cilem mé bakalatské prace bylo sezndmit ¢tenare v nékolika ¢astech o vyznamu
odpadu v uméni. Na za¢atku prace jsem vysvétlila pojem odpad a véci s nim spojené.
Popsala jsem jeho historicky vyvoj a jak s nim v prabehu ¢asu lidé nakladali. Dalsi ¢ast
mé prace poukazovala na vybrané umélecké sméry a autory pracujici s timto
degradovanym materidlem, s predméty denni potieby a produkty konzumni spole¢nosti.
Reflektovala jsem zde vyvoj podnétt, ale i uceli, motivaci umélct k vyuziti pravé této
snadno dostupné pracovni hmoty. Prace nastifiuje pocatky vyuziti a prvni umélce, kteti
se zacali 0 odpad a dalsi nepotifebné predmeéty zajimat a vyuzivat je ve svych pracich.
Postupné jsem zde popsala umélecké sméry, jak jdou Casové po sobé, jejich klicové
znaky a struény vyvoj. Nasledné jsem se zminila néktery vybranych autorech, ktefi
spadaji pod tyto sméry a je pro né€ specificka prace s odpadovym materidlem a tento
zajem se odrazi v jejich dilech. Jednd se o umélce a sméry 20. a 21. stoleti. Ve tieti ¢asti
se ma prace vztahovala na sméry jako Trash art, Eko art ¢i DIY. Stru¢né jsem zde
vymezila rozdily mezi Trash artem a Eko artem. Popsala jsem vliv fenoménu DIY na
soudobou spolecnost a predstavila jsem vybranou akci, ktera se tematicky poji praveé

k umélctim pracujicim s odpadovym materialem.

Prakticka cast tematicky navazuje na predeslé kapitoly mé prace. Zaméftila jsem se na
vyuziti odpadového materidlu pii tvorbé vlastnich realizacich. Vznikly takto tfi
velkorysejsi prace vztahujici se svym namétem k jednotlivym vymezenym lokalitam.
Cilem praktické ¢asti bylo pfeménit degradovany material v néco dalSiho a dat mu novy

vyznam.
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