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Anotace

Cilem této prace je hlosp predstavit adaptami model a teorii Briana McFarlana
publikovanou v knizeNovel to Film: An Introduction to the Theory of Atiation (1996)

a vyuzit ji k analyze vybranych sniink Prostednictvim jeho metody pro studium
procesu penosu z romanu do filmu a strukturalni analyzy,iz wychazi, provedeme
podrobnou komparativni analyzu dvaizmych filmovych zpracovani romanu Charlotte
Bronttové Jana Eyrova rezie Cary Fukunaga, 201DJana Eyrova reZie: Robert
Stevenson, 1944).fihos této prace spiva v odborném rozboru procesu filmoveého
piepisu romanu, ktery je od @atki déjin svétové kinematografie jednim z ®eaptji
adaptovanych literarnich teixt

Anotation

The aim of this thesis is to introduce Brian McBad’s theory published in 1996 ovel

to Film: An Introduction to the Theory of Adaptatiand to apply it on selected film
adaptations of Charlotte Brdrd novel Jane Eyre By using this method and the
structural analysis of narrative we are going tovjle the detailed comparative study of
two various film adaptations (Cary Fukunaga, 2(Ra&bert Stevenson, 1944). The thesis
contributes insight to the process of transcript@otext, which is from the begining of
film history one of the most adapted literary s@urc
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1. Uvod

1. 1. Cile prace

Literarni text slouzi kinematografii jako zdrojovgaterial od doby, kdy se na
pocatku 20. stoleti film konstituoval jako samostatmylecky druh. Od adaptovani
slavnych bestsellérsi filmovi tvarci vzdy slibovali komemi Usgch, ktery vychazi
z predpokladu, Ze divaci, bez ohledu na jejich stiznolkedré naruSovani gwvodniho
dila, budou stéle chtitdet, jak knihy ,vypadaji“. Stejé tak budou stale chtit porovnavat
svoji predstavu knizniho $ta s fedstavou filmového reZiséta.O vyznamu
podrobrjSiho zabyvani se adaptacemi a velmi Uzkém vztabratury a filmu swdci
také fakt, Ze z literarnich textv prib¢hu vyvoje kinematografie vychazela vice nez
polovina vSech komenich filma?, & Ze & &tvrtiny cen, které Americka akademie od
pocatku redavani Oscarudklila v kategorii nejlepsi film, ziskaly adaptate.

Problematika ze stejnéhdiebdu 1&dka i filmové teoretiky, kiése prostednictvim
adapténich model snazi popsat proces, jimz literarni text proch@zipievodu do
filmového jazyka. Teoretické texty, pokousejicitéma uchopit, zaly vznikat uz ve 40.
letech minulého stolefi.Jednu z prvnich, dodnes citovanych adayth teorii, poté
predstavil George Bluestone v knikiovels intoFilm (1957), na #hoz pozdji navazala
fada dalSich autdr Z nich mizeme jmenovat ndiklad Geoffreyho Wagnera, ktery
v roce 1975 publikoval teoretickou prathe Novel and the Cinem@éasadni pokus o
vytvoreni adapténiho modelu déle dinil Dudley Andrew v praciConcepts in Film
Theory (1984). Nova vina zdmu o filmové adaptace v aaglerickém badatelském
prostedi v 90. letechiinesla gehodnoceni ¢kterych starSich vychodisek a komplépgn

chapani adaptace jako interdisciplinarniho kulturdialogw® Za vSechny autory tv¥eci

! McFARLANE, Brian. Novel to film: An Introduction to the Theory of Adiation Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 7.

2 DUDLEY, Andrew.Concepts in Film Theoryxford: Oxford University Press, 1984, s. 98.

¥ BEJA, Morris.Film and Literature New York: Longman, 1979, s. 78.

* Jeden z prvnich takovych pokusginil André Bazin v praciAdaptation, or the Cinema as Digestoce
1948. (BAZIN, Andre Adaptation, or the Cinema as Digast]. Naremore (ed.) Film Adaptation. London:
Athlone, 1948, s. 19-27. Srov. téZ BAZIN, And@bhajoba filmovych adaptaci. IRilm je uneni. Praha
1963, s. 202-2020.)

® BUBENICEK, Petr: Filmova adaptace: Hledani interdiscipiiiio dialogu. Inlluminace: Casopis pro
teorii, historii a estetiku filmu2010, 1, 22. s.11.



v tomto obdobi mizeme jmenovat Lindu Hutcheonovou, Kamillu Elliotboy Michaela
Kleina a Gillian Parkerovoti Briana McFarland.

V této praci se nebudeme podrétrabyvat vSemi dostupnymi teoriemi adaptaci,
ale za delem analyzy jakoiedmetu prace hlou§i predstavime pouze adapd model a
teorii Briana McFarlana publikovanou v kniadovel to Film: An Introduction to the
Theory of Adaptatiorf1996). Progednictvim jeho metody pro studium procesarmsu
vyznami z romanu do filmu a strukturalni analyzy vypsv Rolanda Barthese, z niz
vychazi, provedeme komparativni analyzu dvéengch filmovych zpracovani romanu
Charlotte Broniové Jana Eyrova rezie: Robert Stevenson, 194¥gna Eyrova rezie
Cary Fukunaga, 2011). Vybsnimku Roberta Stevensona, ktery Ize datovatbdiolo
kinematografie klasického Hollywoofuvychazi ze z&vru, Ze jej nizeme na zéaklad
rece@niho [ijeti povazovat za nejusprejSi adaptaci tohoto romanu ve filmovych
dgjinach. Jeho pozitivni ohlas jgipuzovan z velk&asti @itomnosti Orsona Wellese a
produkci Davida O. SelznickKaV této praci budeme Stevensonzpisob uchopeni
zdrojového textu porovnavat s nej@i filmovou verzi, ktera vznikla v roce 2011 viiez
Caryho Fukunagy. Tu jsme pro analyzu zvolili z taioodu, nebé reflektuje sodgasny
pristup k adaptovani tohoto klasického romanu. &hrse promitaji fedevsSim snahy
odlisit snimek od fedchozich fepisi stejného zdrojového textu a aktualizovéibgh pro
souwasné publikum.

Jana Eyrovaje od vzniku kinematografie jednim z &&$€ji adaptovanych
literarnich @l. Filmovych a serialovych fepisi romanu Charlotte Broé&bvé vzniklo
v pribéhu djin filmu nékolik desitek, picemz prvni, 8Bma adaptace, byla natna
v italské produkci uz v roce 1909. Jen do koncel@0bylo poté ve sité zfilmovano
sedmnact daldich filmovych vetzido roku 2012 se jejich pet, zahrneme-li do& i
seridlovou tvorbu, rozrostl na bezmala padesat.ZWaani tohoto dila jako zdrojového
materidlu tedy dodnesigtavave swtove kinematografii autorsky i divacky atraktivni.
V zawru prace proto zhodnotiméipos Fukunagova nejnggiho snimku pro fenomén

adaptovani tohoto klasického romanu.

®V teském prosedi se problematikou adaptaci zabyvaliinafarie Mravcov&i Jan Cieslar.

" Kinematografii klasického Hollywoodu Ize vymezikp obdobi z&inajici vznikem studiovych systéna
korgici zasatkem 60. let.

8 GLANCY, H. Mark.When Hollywood loved Britain: the Hollywood "Brtilsfilm 1939-45 Manchester:
Manchester University Press, 1999. s. 81.

o SCHAFF, Barbara. The Strange After-Lives of JaneeEln RUBIK, M., METTINGER-SHARTMANN,
E.. A Breath of Fresh Eyre: Intertextualand Intermed®sworkings of Jane Eyred. Margarete Rubik and
Elke Mettinger-Shartmann, New York: Rodopi 20073 k.
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Casovy rozdil vzniku obou vybranych fitnje Sedeséat sedm let. Jejich analyza a
komparace prot@tendi zarovei umozni i vytvdeni gedstavy o rozdilnychifstupech
k adaptovani klasického roméanu vipthu dgjin kinematografie.

Material pro provaghou komparativni analyzu ziskame detailnim rozborem
struktury narativu romanu, na jehoz zaklagodle McFarlanovy metody &ime
pienositelnost jeho prikz literarniho do filmového jazyka a srovnamésaby, jakymi
pii prenosu &chto prviki postupovali autio obou filmu.

Metody pro analyzu filmovych adaptaci vychazejieke casti z adaptaich
modefi, v nichz auté roz&kluji vysledné produkty na zakladgoitu prvki, které maji
spolg&né se zdrojovym materialem.¢iteii filmovi védci zabyvajici se teorii adaptace,
mezi €z mizeme z#adit nap. Geoffreyho Wagnerai Michaela Kleina a Gilian
Parkerovou, fedstavili ve svych teoriichtitlenné adaptami modely. V nich rozliSuji
druhy filmovych gepisi na zaklad toho, zda doslovhpiejimaji originalni text, poskytuji
jeho autorskou interpretaci, ho vyraz@ meéni. Wagner nazyvéeti ¢clen svého modelu
analogii neboli fetva‘enim zdrojového materidlu s cilem vyfitovyznamow zcela
odlidny produkt’. Klein a Parkerova jej dale definuji jako dilo,opngjz je pavodni
literarni text hrubou, neopracovanou latkou, j& \guZit k vytvdeni nového difd. Pro
nasi praci jsme zvolili dvalenny model Briana McFarlana, ¥mZ rozliSuje transfer a
vlastni adaptaci (adaptation propér)Divodem vykiru tohoto modelu je fakt, Ze
v piipade nami zvolenych adaptaclany Eyrovéneni teba vySe uvedenydti ¢len
adapténich modei brat v uavahu. Jini auto totiz, jak jsme jiz uvedli, jeho
prostednictvim zohletluji vyrazné vzdaleni odupodniho textu s cilem vytvid zcela
vyznamo¥ nové undlecké dilo. Pestoze se abh pro nas stZzejni filmova zpracovani i
jiné dale jmenované adaptace, od sebe liSi a jajrdici se zdrojovym materialem
autorsky pracuji, hlavni osa vypgin v nich Zistavd zachovana a do zéakladniho
vyznamu Vv nich neni zdsatlmasahovano. McFarlan model, zanstujici se na ty prvky
literarniho textu, které jsoufipno prenositelné do filmu a na ty, jez vyzaduji vlastni

adaptaci, je proto z tohoto hlediska pro nasi pnégiinosrgjsi.

1 WAGNER, Geoffrey.The Novel and the Cinem&utherford: Fairleigh Dickinson University Press,
1975, s. 219-231.

1 KLEIN, Michael, PARKER, Gillian (ed.)The English Novel and the Movies. New Y&iederik Invar
Publishing, 1981, s. 8-13.

12 McFARLANE, Brian. Novel to film: An Introduction to the Theory of Axdation Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 13.



1. 2. Metodologickéreseni

Kromé& okrajow zminsnych ¢eskych autar Marie Mravcové® a Jtiho Cieslard’
neni véeském jazyce literatura vztahujici se k teorii 6iréd adaptace dostupna. J&uin
zmala pro tuto problematikutiposnych zahratihich texti, které vysly Weském
piekladu, jsowJvod do strukturéini analyayyprawni*> Rolanda Barthese a naratologicka
teorie  Seymoura Chatmana vydana kaizpod titulem Pribeh a diskur?’.

Z Chatmanovych praci vyStaesky i publikaceDohodnuté terminy: Rétorika narativu ve
fikci'’. Pro nasi praci vakistava stzejni prvni ze zminych publikaci, nekibk ni ve
své teorii pedevSim v souvislosti s odliShou terminologiasto odkazuje Brian
McFarlane. V analytické€asti pro rozbor filmové adaptace z roku 1944 dalezijeme
rovréz docestiny relozenyclanek Jaye Becka/ypravec vas ma v hrsti. Orson Welles,
Jana Eyrova a vliv rozhlasové estetiky na fitfhktery vySel wasopise lluminace. Tato
bakald&ska prace proto kro#ntéchto rekolika vyjimek dale vychazi vyhradnze
zahranéni, predevSim americké, odborné literatury.

Orientace v problematice adajnéh teorii neni snadnaremevsim z dvodu
dlouhého vyvoje oboru a pammé velkého mnozstvi dostupnych zdrojProtoZze neni
v moznostech ani cilech této pracéedgstavit podrob¥ji vSechny adaptai teorie,
vyuZijeme rkteré z nich vyhradh k presr&jSimu vyswétleni terminologie, se kterou
budeme dale pracovat, a kazeni nami vybrané McFarlanovy metody do kontextu
vyvoje oboru. K tomuto &elu pouzijeme dilo Dudleyho Andrewa, Geofreyho Wegxi
Lindu Hutcheonové. McFarlane ve své teorii vych@gen z koncefitRolanda Barthese,

13 Autorka na adaptaci nahlizi jako na intersémigtipieklad vyznam komunikatu, jenz byl zformovan
v jednom sémantickém systému prednictvim znak jiného sémantického systémuIKAVCOVA,
Marie. Literatura ve filmu 1. vyd. Praha: Melantrich, 1990, s. 10fipRadové studie publikovala v knize
Literatura ve filmu(1990) aOd Oidipa k Francouz@vmilence: Sstova literatura ve filmu: Interpretace
z let 1982 - 199&001).

14 Jitt Cieslar ve své studii rozliSuje adaptaci a intetaci, fficemz adaptaci rozumi doslovnyepis do
flmového média a interpretaci zohiege autorsky zasah do zdrojového textu. (CIESLAR, Zamysleni
nad Babtkou Bozeny Nmcoveé a jeji filmovou (televizni) interpretaci. Filmovy sbornik historicky [Sv.]
1; Film a literatura PrahaCeskoslovensky filmovy Gstav, 1988, s. 238.)

> BARTHES, Roland. Uvod do strukturalni analyzy \@yni, In: Znak, struktura, vypréini, Host, Brno
2002, s. 9-43.

16 CHATMAN, Seymour BenjamirP7ibeh a diskurs: Narativni struktura v literate a filmu Vyd. 1. Brno:
Host, 2008, 328 s.

" CHATMAN, Seymour BenjaminDohodnuté terminy: rétorika narativu ve fikci axfil Olomouc:
Univerzita Palackého, 2000, 259 s.

18 BECK, Jay. ,Vypra¥¢ vas ma v hrsti“. Orson Welles, Jana Eyrova andizhlasové estetiky na filmtn
lluminace ro¢nik 18, 2006¢. 3, s 43-64.



ale navazuje také na myslenky Christiana Metze,mdeya Chatmana a ruskych
formalisti.

Z vyuzivani zahragni literatury vyplyva nutnost vyrovnani se ieklady
konkrétnich pojmi a s gechylovanim Zenskych jmen. Pro pojmy, které nenvegky
ekvivalent a jejichz uziti by mohloapobit zmatén¢, proto budeme v zavorce uwhd
originalni vyraz. Zenska jména budeme v textechylovat, v citacich je naopak uwfd
spolu s nazvy & v piavodnim jazyce. Z @vodu dostupnosti ¢kolika raiznych ekladi
romanuJana Eyrova vydani v originalnim jazyce je dale nutné zvalifisob uziti jmen
hlavnich postav. Stejnjako v gedchozim fpad, budeme Zenskd jména postav
piechylovat. U kestnich jmen postav budeme vychazetegho vydani pekladu Jarmily
Fastrové z roku 1969 v nsmZ jsou iktera z nich pdestna.

V souvislosti s romanem, jeho rozborem a zasazeddémkontextu soudobé
literarni tvorby, nam jako &tejni literarni zdroj bude slouzit biografie Chéido
Bronttové publikovand spisovatéhou blizkou pitelkyni Elizabeth Gaskellovou v roce
1857 pod nazverithe life of Charlotte Browt®. Finos této knihy pro nasi praci vidime
predevsim v reflexi fijeti romanu v dob jeho uvedeni a mozZnostiditrautobiografické

prvky, které Charlotte Broébva ve svém dile pouzila.

1. 2. 1. Terminologicka vychodiska

Jest predtim, nez z&eme s podrokSim rozborem McFarlanovy teorie
vyhodnocenim jejiho vyznamu pro nasSi praci, vymezirdkladni pojmy a teoreticka
vychodiska, kterd budou, ktera pro nas budawjioi. Autai zabyvajici se adaptaimi
teoriemicasto vytvéi vlastni terminologii a ani vipsném definovani pojmu adaptace se
neshoduji. Linda Hutcheonova v tomto ohledu vikodpozonuje predevsim na fakt, ze
samotny pojem adaptace (a to jakegkém, tak v anglicky mluvicim prosti) vyjaduje
jak proces pevodu, tak vysledny produkt. Dale autorka povazgeadaptaci i proces
divacké percepc®. Za produkty budeme v naseniigads povaZovat vysledna filmova
dila. Proces adaptace podle nasSeho nazoru nejlgpghuyje jednoducha definice
Dudleyho Andrewa, ktery tvrdi, Ze jde éefimani vyznam ze zdrojového textu a jejich

piizpiisobovani filmovému, pdpjinému znakovému systémtiTermin adaptace budeme

Y BRONTEOVA, Charlotte Jana EyrovaPraha: Mlada fronta, 1969, 377 s.

2 GASKELL, ElizabethThe life of Charlotte BrontaNew York: Penguin Books, 1997, 494 s.
L HUTCHEON, LindaA Theory of AdaptatiarNew York: Routledge, 2006. s. 15.

22 ANDREW, Dudley. The Well Worn Muse: Adaptation in Film History afitieory.In Narrative
Strategies: Original Essays in Film and Prose FaatiWestern lllinois Univ., 1980. s. 9.
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v této praci dale uzivat jak vtomto SirSim pojetd proces a vysledny produkt, tak
v souvislosti s terminologii Briana McFarlana, ktery jej uzZiva sgém adaptaim
modelu pro ozn#eni druhu penosu konkrétnich narativnich ptviadaptation propefy.

Linda Hutcheonova kroén toho uziva pro pirovnani k adaptaci pojem
palimpsest' (termin zavedla do teorie literatutyenka tzv. Kostnické Skoly Renate
Lachmannova, ktera jej charakterizuje jako ,drutdpig textu, kterym prosvita text
pavodni“)®. Adaptovani literarniho dila pojiméa oproti McFawdai v komplexwjsi
intertextualni rovid a gevodem mezi znakovymi systémy se zabyva nejen t@&hwuz
literatury a filmu, ale i meziiepisy divadelnimi, opernindi videohernimi. Adaptovani
chépe jako kreativni ,sdilentipeht”, které je zapadni kulte viastni od ranych gatka
a které vytvé nové plnohodnotné ustecké dilo®®

George Bluestone ve sve prévels intdilm upozornil gedevSim na rozdilnosti
obou medii, které jsoufginou toho, Ze filmova adaptace nikdy nera plre odpovidat
své literarni pedloze. Tuto odliSnost, jiz podl&jmelze nikdy zcela igkonat, spdbval
autor fedevsSim v jazykové povaze literatury a ve vizégdrezentanim charakteru
filmu. Kazdy filma: se podle Bluestona stava novym autorem a literditedloha mu
poskytuje pouze hruby material pro vlastni tvotbMcFarlane nahliZi ve svém konceptu
na ol média podob®h a tvrdi, Zze film nerZe ani nechce poskytnout divakovi
vyznamov & obsaho¥ zcela ¥rny produkt?®

VétSina autoilt zabyvajici se teorii adaptace vSak dodnes kritérigrnosti
zohlediuje a adaptmi modely stavi podle @tu prvki shodujicich se s originalnim
textem. Jednim z n&jstji citovanych je Geoffrey Wagner, ktery v kniZée Novel and
Cinema z roku 1975 wy§lenuje t druhy adaptaci: transpozici, komenta analogii.
Transpozici definuje jako doslovnygnos do filmovéeci, komentdem rozumi autorsky
zasah do zdrojového materialu a analogii jebetvaieni s cilem vytviit vyznamow
zcela odli$ny produlkt’ McFarlane se proti tomuto modetésté&ng vyhraiuje, protoze
nepovazuje kritériumdrnosti za relevantni.iPjeho zohled#ni podle ®&j autdi vychazi

% McFARLANE, Brian.Novel to film: An introduction to the theory of guation Oxford: Clarendon

Press, 1996, s. 13.

2 HUTCHEON, LindaA Theory of AdaptatiaiNew York: Routledge, 2006. s. 6.

% L ACHMANN, Renate Pan¥? a literatura In Ceska literatura 42, 1994, 1, s. 3.

' HUTCHEON, LindaA Theory of AdaptatiarNew York: Routledge, 2006. s. 8.

2" BLUESTONE. GeorgeNovels into Film Baltimore: John Hopkins University Press 200%1s62.

% McFARLANE, Brian. It Wasn't Like That in the Book): The Literature/Film Reader. Issues of
Adaptation(ed. James M. Welsch, Peter Lev), The Scarecr@ssPt.anham, Toronto, Plymouth 2007, s. 7.
2 WAGNER, GeoffreyThe novel and the cinemButherford, N.J.: Fairleigh Dickinson UniversityeBs,
1975. s. 219-231.
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z mylné pedstavy, Ze literarni text vlastni a poskytuje ligentnimu éten&i jediny
spravny vyznam, ktery filmovy tiwrce bul’ dodrZi nebo s nim bude nasiimanipulovat®
Pri hodnoceni filmu se potéasto nezajimaiji o to, jestlkipesl rEco nového, ale omezuji
se pouze na zkoumani, zda bylo jejich vlastni pajetanu doslové prevedeno na
filmové platnoci zda bylo napléno jejich aekavanf® McFarlanova argumentace je
zaloZzena na feswdcéeni, Ze film nechce ani nérhe poskytnout recipientovi stejny
zazitek jako romar?

1. 2. 2. Adaptani model Briana McFarlana

Pro analyzu vybranych filmovychtgpisi romanuJana Eyrovaneni teba, jak jiz
bylo fe¢eno, brat analogii ve Wagnekbyojeti v Gvahu, zvolili jsme tedy jakoégejni
metodologické vychodisko dvelenny adapténi model Briana McFarlana publikovany
v knize Novel to film: An Introduction to the Theory of Adation z roku 1996. V &m
rozliSuje transfer a vlastni adaptaadéptation proper Transferem rozumiippis €ch
narativnich prvik roménu, které jsouipmo penositelné do filmu. Termin adaptace
v uzSim pojeti uziva pro oz¥eni grepisu &ch narativnich prvk zdrojového textu, které
piimo prenositelné nejsou a pro jejichZepos je nutné vyuZzit autorskou kreativitu a
nalézt ve filmovém znakovém systému jiné ekvivaiéptvky

Podle McFarlana sdili film s literaturou schopnegprawni pribéhi a jako
narativni médium se ustanovil hned naqtku svého vyvoje filmenVelka vlakova
loupeZErwina Portera z roku 19G3.Narativ mizeme chéapat jakorfginng propojeny
fetszec udéalosti, ktery se odehravéase a prostortr. Ten je dle McFarlanova v jistém

smyslu nejen hlavnim prvkem romam filmi na nich zaloZenych, ale také hlavnim

% McFARLANE, Brian. Novel to film: An introduction to the theory of adation Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 8.

%1 McFARLANE, Brian. It Wasn't Like That in the Bookn: The Literature/Film Reader. Issues of
Adaptation(ed. James M. Welsch, Peter Lev), The Scarecr@ssPt.anham, Toronto, Plymouth 2007, s. 6
32 If you want the same experience (and believe gan have just that experience twice) that you had i
reading the novel, why not simply reread the novg§?much more likely to produce the desired effec
fidelity is obviously very desirable in marriagajthwith film adaptations | suspect playing arousdriore
effective.” (McFARLANE, Brian. It Wasn't Like Thah the Book, In:The Literature/Film Reader. Issues
of Adaptation(ed. James M. Welsch, Peter Lev), The ScarecrogsPtanham, Toronto, Plymouth 2007, s.
6)

% McFARLANE, Brian. Novel to film: An introduction to the theory of adation Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 13.

*bid. 12.

% BORDWELL, D., THOMPSONOVA, K..Umeéni filmu: Uvod do studia formy a stylPraha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych &m v Praze, 2011, s. 111-112.
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pienositelnym prvkeni® Autor ve své teorii dale v souvislosti s narativeryuZiva
rozaleni a terminologii Rolanda Barthese. Ten ve swévodu do strukturalni analyzy
vyprawni vyswtluje podstatu narativni funkce a definuje jehomrmajSi jednotky jako
»kazdy segmentitehu, ktery je krajnimlenem relace. DuSi kazdé funkce je, abychom
tak rekli, jeji zarodek, coz umadje oplodnit vyprasni prvkem, ktery uzraje pogd na
téZe Urovni nebo i jinde, na Grovni jit&. Dale pak tvrdi, Zenarativ nikdy neni tvn
nicim jinym, nez funkcemi, protoZeizné mfe ma vSechno wm rgjaky vyznam. Tedy i
kdyby rktery detail vypadal jako naprosto bezvyznamnypmowzel se jakékoli funkci,
zistane mu nakonec vyznam absurdna nebo nendit'. *® Jana Eyrova ndpkratce po
svém pijezdu na Thornfield poprvé slySi nepzeny dsivy smich, ktery se rozléha
chodbami. KdyzZ je ji ale vystleno, Ze jde jen o hémou sluzebnou, rychle na udalost
zapomene. Tento, z{p@tku pouze okrajayvzmireny detail, kteryvSak pozdji v zZivoté
hlavni hrdinky i v celém vyprawi sehraje vyznamnou roli, tiidedy v Barthesova pojeti
funkci neboli vypra¥ci jednotku.

Roland Barthes déle rozliSuje @wlavni tidy narativnich funkci a to funkci
distribweni a integrani. Skrze ®& lze ukit, co miZze byt ze zdrojového textu do filmu
piimo preneseno a co iwe byt pouze adaptovano. Distréimil funkce v jeho pojeti
odkazuje na akce a udélosti, kterégstavuji gjakou cinnost ¢oing) a je vice nachylna
k prenosu na filmové platno. Barthes je dletuje na podidu ,funkci zakladnich®
(cardinal function, které tvdi osu vypraeni a jakousi &ei narativu, jeZ by réda zistat
zachovéana. Jak pogddolozime i rozboru narativni struktury, t¥btuto dreen v romanu
Jana Eyrovékauzalnitettzec zakladnich udélosti, jejichZegmosem vznik4 dilo, které
muZeme povaZzovat za adaptaci tohoto romanu. Nas|&inthes rozliSuje potitiu
.Katalyzatoh" (catalyser$, které vyphuji vyprawci prostor a mohou podléhat autorskym
zasalim.>° Tuto podidu je v&ak u vyvojového romanu, do jeho? kategdaiea Eyrova
spada, problematické dit, neba’ vzhledem k fisné dodrzované lineagta kauzalni
propojenosti je do jisté miry kazda&innosti nositelem funkce zékladni. V prvni kapitole
romanu, v niz je zakladni funkce obsazena v pamistizky Jany s Janem Reedem, hap

k této udalosti situji ¢i s ni tzce souviseji veSkeré popsaim@osti.

% McFARLANE, Brian. Novel to film: An introduction to the theory of adation Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 12.

3" BARTHES, Roland. Uvod do strukturalni analyzy \éygni, In: Znak, struktura, vypr&ni, Host, Brno
2002, s. 16.

% |bid. 17.

¥ Ibid. 20.
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Integrani funkce pedstavuje podle Barthese vicemeére rozptyleny koncept,
ktery je nicmén k vytvoreni vyznamu nutny. Odkazuje na bybeing a je dale
roz&klena na indicie (charaktery postav, atmosférayékigou nachylné spise k adaptaci
nez k transferu, a informantyigta data s okamzitym vyznamem jako hgmeéna, ¥k,
profese, fyziologie), které do &ité miry mohou byt schopné transféfulnformanty
oznauje za jakousi ,$edou zénu“, jejiz aspekty majioskk ol¥ma procesm.** Prace
s indiciemi dava filmovym twcim velky prostor pro kreativni praci se zdrojovym
materialem, nel jsou tyto prvky do jisté miry zavislé na vlastmiterpretaci. Jak
pozckji rovnéz dokdzeme, povahové rysy postaibghu ¢i atmosféra se proto viznych
adaptacicltasto vyraza odliSuji, vyznamow piitom nemusi do originalniho textu ngtn
zasahovat.

Na pojeti narativu francouzskych strukturdlistavazuje i Seymour Chatman,
ktery predpoklada existenci dvou zakladnich aspeidrativu - ,co“ a ,jak”. Onim ,co"
narativu nazyva ifbéh, tedy udalosti (jednani ami), postavy a progtdi a onim ,jak"
nazyva diskurs, tedy prastky, jimiZ je gibsh sdklovan® Chatman ve své praci uvadi
obdobné roz#leni jako Barthes, potitly distribitni funkce vSak nazyva jadra a
satelity”® Udalosti giibshu podle & tvori uspdadani zvané osnoval6t). Podle teorie
strukturalisti je toto usptadani prav tou operaci, kterou provadi diskurs. Udalosti
piibéhu tedymeni diskurs (zfisob prezentace) v osnovu.iB@i, v #mz osnova uvadi
udalosti, nemusi odpovidatimzers logickému sledu udalosti ¥ipshu** Spisovatel fi
své praci jnize zachovat chronologicky famlek, nize ho deformovat, dvie pouZzit posly
nebo retrospektivy atd. Z kazdého takového &&ini vznik4 jina osnova a ze stejného
pribéhu se da udlat velké mnoZstvi osnof” V nadi analyze budeme tyto prémy
piirozenéhorazeni udalosti vztahovat zejména k filmovym verZRizné zmisoby prace
se strukturou narativu podrobime rozboru, jehozledkss shrneme v z&vecné
komparaci vybranych filin Cary Fukunaga nappouZziva pro zobrazeni Janinésdvi
retrospektivnich zafi acleni originélni linearni vypraini do dvou¢asovych rovin. Jini
autai naopak zachovavajifipozenou chronologickou strukturu charakteristickpro

VyVojovy roman.

“%bid. 20.

*I McFARLANE. Brian.Novel to film: An introduction to the theory of guation Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 197.

42 CHATMAN, Seymour Pribéh a diskurs: narativni struktura v literate a filmu Vyd. 1. Brno: Host,
2008. s. 9-10.

*® Ibid. 9-10.

* Ibid. 43.

** Ibid. 43.
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Rusti formalisté pro toto rozliSeni pouzivali tenyifabule a syzet. Fabuli
rozumime soubor vSech udalosti, které vypnévzachycuje. Pojem syZet se pouZiva
k popsani vSeho, cotkeme ve filmu promitanémigd nami vidt a slySet Syzet tedy
obsahuje v&echny udalosti fabule, které jsou vetfijednoznang uvedeny'®

Pt posuzovanidch aspekt literarniho textu, jez mohou bytgneseny do filmu,
je podle McFarlana nutno brat v Gvahu rozdil mezprawnim (harrative) a
vypovidanim €nunciation. Vyprawni pribéhu neni pimo vazano na jeden znakovy
systém, a tudiz snadno podléha transferu, zatimgmwdani je pewuh spjaté s
konkrétnim systémem a vyZaduje adaptacMcFarlane hodnoti jako jednodussi
definovat ty prvky romanu, které se poji s vy@réivn a pouze @uji, co je mozné ijimo
transferovat z verbalniho do audiovizualniho obrataopak za ménsnadné, ale zato
zajimawjSi a @inosrejsi, povazuje pochopeni toho, jak ve filmu fungpjeces vlastni
adaptace a vypovidani. V tomttigac je podle &) nutné znat filmové narativni strategie
a zpisoby, jakymi jsouif velké kategorie filmového vyprémi (mizanscéna, ish a zvuk)
pievedeny z jednoho média do jiného. Pomoci niclz thin vytvari vyznam, ktery
pronikd fibshem vertikal@, narozdil od horizontéén propojenéhaiettzce udéalostf®
Zvukem se v této praci budeme zabyvatdevsSim @i zafazovani snimk do ramce
jednotlivych Zani. Provedeme analyzu jeho vyuZitii pvykreslovani atmosféry a
charakteit postav, a také jej rozebereme spoées mizascénou ve spojitosti s druhem
narativu uéenym v zavislosti na perspekiijvz niz je pib¢h nahlizen.

McFarlane v zavislosti na pozici vypkge rozcluje tii zakladni druhy vypr&ni
a ukuje jejich kinematograficky potencidl:

1. Vyprawni v prvni osob, jehoZ projevem ve filmu tize byt prace se subjektivni
kamerou, ve kteréipvazuji zabry z vyprawcova pohledu. DalSi z moznosti jak
pirevést tento druh vyprémi do filmu je vyuZziti hlasu vypraée (voice ove), kterym
rozumime nediegeticky komemntgpouzivany pro doplmi v pripac, Ze by vizualni
zobrazeni bylo pro recipienta nesrozumitelné;

2. VSewdouci vypra¥¢, ktery se projevuje v jistém smyslu ve vSech fitmedicemz

hlavni perspektivou je kamera, ktera se &ae na tizné aspekty mizanscény;

* BORDWELL, D., THOMPSONOVA, K..Um¢ni filmu: Uvod do studia formy a styllPraha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych ani v Praze, 2011, s. 113-114.

*” McFARLANE, Brian. Novel to film: An introduction to the theory of gdation Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 23.

48 McFARLANE, Brian. It Wasn't Like That in the Booky: The Literature/Film Reader. Issues of
Adaptation(ed. James M. Welsch, Peter Lev), The ScarecrossPteanham, Toronto, Plymouth 2007, s. 5.
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3. Rezim omezenéhoédomi, jenz je vlastni spiSe filmovému nez literdmi
vyjadieni?*®

Roméan Jana Eyrova vyuziva pro vypmv ich formu a neidka v rém
vyprawcka pimo oslovuje svéhaten&e™. Ve vlastni analyze proto budeme uvaZovat
pouze prvni z druhvyprawni, které McFarlane uvadi.

Vyznam romanu recipient konstruuje podle slov {p&eskupeni slov), které se
objevuji po sob na jednotlivych strankach. Tento fakt poukazigdinearitu literarniho
textu, kterou se odliSuje od filmového meédia, ktenézeme povazZovat wni za
prostorové. McFarlane adhziuje, Ze ,zabr stidajici zalér neni analogicky ke slovu
nasledujicimu slovo“, protoze zfibv kazdém okamZziku poskytuje vizuélkomplexni
informaci, ale na rozdil od slova néae stat samostatjako vyznamotvorna jednotRa.

V zawru sve teoretické prace vymezcFarlane kinematografické kody, které
nemaji literarni ekvivalent a adtofilmu je tak mohou vyuZit iip autorskou praci se
zdrojovym textem. RozliSuje jazykove kody (kterépodidaji €m akcentm a hlasovym
ténim, které mohou vyjadvat socialni vyznam nebo néladu; v naSi pracéméa kody
budeme podroliji zabyvat v souvislosti s informanty a charaktpostav), vizualni kody
(které odpovidaji ém koédim, které jdou za obvyklé z&ty obsahujici selekci nebo
interpretaci), ne-jazykové zvukové kody (obsahujidébni a jiné auditivni kody) a
kulturni kédy (které zobrazuji #pob Zivota lidi v do&, v niZ se & odehravay?

Brian McFarlane pro svéftipadové studie omezil v¥b literarnich texi na
piepisy anglickych realistickych roma&n protoZze se domniva, z¢ stedni
kinematograficky proud di za velkoucdst své popularity snaham znazovat, které
sdili s anglickymi romany devatenactého stdfétRomanJana Eyrovébyl vydan v roce
1847 a nizeme jej zhlediska Zanru fzait do pozda romantické literatury
s realistickymi prvky. McFarlanova metoda vSak nendmto smdru limitujici a autor

sam opraviéne zdiraziuje, Ze je aplikovatelna na adaptace jakéhokohdmomanu?

9 McFARLANE, Brian. Novel to film: An introduction to the theory of gdation Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 15-19.

0 Nova kapitola romanu je&eo jako fisti jednani divadelni hry - aZ tentokrét vytahmomu, musis si,
¢tendi, predstavit pokoj v hostinci ,U krale ilho v Millcote®. (BRONTEOVA, Charlotte Jana Eyrova
Praha: Mlada fronta, 1969, s. 80).

*1 McFARLANE, Brian. Novel to film: An introduction to the theory of adation Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 27.

°2|pid. 29.

*3 |bid. viii.

* McFARLANE, Brian Novel to film: An introduction to the theory of gdation Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. viii.
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1. 2. 3. Jay Beck a zhodnoceni vlivu rozhlasové esky na film

Kromé¢ metody Briana McFarlana budemeanalytickécasti naSi prace vychazet z
jiz zmirgné studie Jaye Beckdypravec vas ma v hrsti“. Orson Welles, Jana Eyrova a
vliv rozhlasové estetiky na film*"v ni autor navazuje na esej Gardnera Campbella
s nazvemThe Presence of Orson Welles in Robert Stevenslame Eyre ktera vySla
v ¢asopiseLiterature Film Quarterly>>

Beck pro zdvodreni vybkéru tohoto tématu jako fpdnetu analyzy uvadi, ze
vétSina filmovych historii opomiji vyznam rozhlasowwmscenaci Orsona Wellese, ze
kterych v letech 1939 az 1944 vnikly filmy. fdy Mercury Theatre on the Aia
Campbell PlayhousprinaSely podle & béhem formativnich let rozhlasového dramatu od
roku 1938 do roku 1942 posluctian spol€énosti CBS vysoce originalni a novatorske
rozhlasové hry, mezi& mimo jinéfadi i adaptaclany Eyrové Beck povaZuje tyto
inscenace za intertextymo#iujici porozundni procesu adaptace. Provadi analyzu
Wellesovych rozhlasovych inscenalginy Eyrovéa pongtuje tvaréi rozhodnuti dginéna
v téchto adaptacich $mi, ktera se uplatnila ve filmové verzi z roku 1944

Beck se ve zkoumaném materialu stedit na zvukové progdky rozhlasovych
inscenace, které dale adaptovali @ufidm. Jako charakteristické znaky Wellesovy
rozhlasové estetiky oztaje pe&livé zaznamendni dialogu a zvukovych efelek, aby si
zachovaly prostorové efekty, vyuziti Zenského hlagoli vyprawce a také praci se
zvukem ze sluchového hlediska. N#ggi piinos €chto rozhlasovych metod pro film
Roberta Stevensona shledava ve vyuziti rozhlaseeéniky smykovani (ooping),
neboli postsynchronovanéhem postprodukce. Touto metodou Ize podfedocilit vétsi
kontroly nad hlasw,diky jejimu vyuZiticasto vladne nagii mezi scénami, které vyuzivaji
dialogu k rozvijeni fibéhu, a scénami, které se opiraji 0 zvukové efekty

Beckova studieidstavuje finos pro analytickodast této pracerpdevsim proto,
Ze vymezuje vyznamotvorné narativni prvky, kteréagastituovali na Urovni intertextu.
Stevenson jecasté&né piejima, sodasré se vSak v é&kterych ohledech vraci #p
k literarni gredloze. V souvislosti s prvkyt@atymi ve Stevensondwsnimku ze zminé
rozhlasové dramatizace, budeme v analyticksti naSi praceipjimat Beckovy zary,
tykajici se vyhodnoceni ve filmu uZitych rozhlasdvymetod. Vlastni analyze tedy

® BECK, Jay. ,Vypraw¢ vas ma v hrsti“. Orson Welles, Jana Eyrova andizhlasové estetiky na film*. In
lluminace ro¢nik 18, 2006¢. 3, s. 43-64.

*° |bid. 43.

*"BECK, Jay. ,Vypraw¢ vas ma v hrsti“. Orson Welles, Jana Eyrova andizhlasové estetiky na film*. In
lluminace ro¢nik 18, 2006¢. 3, s. 61
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podrobime pedevsim vysledné filmové zpracovani, které srovn&naslaptaci Caryho

Fukunagy a se zdrojovym literarnim textem.

1. 3. Struktura prace

V Uvodni ¢asti jsme podrobdji rozebrali McFarlanovu metodu aquistavili jeji
prvky, které vyuzijeme pro vlastni analyzu. Anati ¢ést této prace bude ragena do
dvou hlavnich oddil. Prvni z nich budednovan transferu a druhy vlastni adaptaci. Tento
zpasob strukturovani analytické studigepmame z McFarlana, nebbdo povaZzujeme za
ovéreny a pro naSe pojeti néjposrEjsi.

V prvnim oddilu se za#iime na vyprasni a jeho transfer z romanu do filmu.
Prostednictvim segmentace struktury narativu romdana Eyrovai obou verzi jeho
filmového gepisu provedeme komparaci uzitych strukturalnicorvapiibéhu. Ukime
distribweni narativni funkce, tedy ty sloZzky narativu, ktggbu @Fimo penositelné
z jednoho znakového systému do jin&8h¥. prvni kapitole tétaasti se budeme zabyvat
romanem. Ten je r@enén na ticet osm kapitol, v nichz budeme hledat a popisovat
hlavni osu vypré&ni, kterou Ize z@adit na zaklaél Barthesovy terminologie do pditty
zakladnich funkci. Dale budeme v souvislosti srittiséni funkci ve zdrojovém textu
hledat katalyzatory, které podle jmenovaného autyiazakladni funkce dojpliji.>® Za
né¢ mazeme kromd dophiujicich jednotek vyprani povaZovat také n&ppsychologické
vzory ¢i nekteré typy dialog. V nasledujicich dvou kapitolach podrobime podotuné
procesu hledani strukturalnich vitoa informant obk¢ filmové verze,cimz ziskame
materidl pro komparativni analyzu transferu nataivomanu do filra.

V druhé polovig analytickécasti podrobs rozebereme proces vlastni adaptace a
vypovidani a provedeme analyzu uzitychisai prenosu &ch prvki, které nejsou
prenositelné fimo, nebd@ zavisi na konkrétnim sémiotickém systému. V t&sti podle
McFarlanova a Barthesova vzorwime indicie, jeZ vyZaduji nalezeni ekvivalentnich
vyjadiovacich prosedki vlastnich filmovému médiu. V souvislosti s inditie
rozebereme charaktery hlavnich postav, problema@uoveého Zazeni a metody, jaké

pii prenosu &chto narativnich funkci vyuzili autofilmt. Pozornost budemesnovat i

* McFARLANE, BrianNovel to film: An introduction to the theory of adation Oxford: Clarendon
Press, 1996. s. 13. )

¥ BARTHES, Roland. Uvod do strukturalni analyzy \ésgni, In: Znak, struktura, vypré&ni, Host, Brno
2002, s. 20.
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prvkim tzv. ,Sedé z6ny®, které mohou podiéhat transferu i vlastni adapt@ci této
kategorie v pipadt Jany Eyrové&adime pedevsim dkteré typy dialog. Dale v tétosasti
uré¢ime druh narativu v zavislosti na pozici vypt& neboli perspektivu, z jakeé jerilpsh
ve svych tiznych zpracovanich vyprén. Prvni kapitolu tét@asti ogt vénujeme kdédm
uzitym v romanu a v dalSich dvou poté vyhodnotinmematografické kody, které pro

vlastni adaptaci vyuZzili Stevenson a Fukunaga.

% McFARLANE. Brian.Novel to film: An introduction to the theory of gdation Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 197.
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2. \Wyprav éni a transfer

Roman Charlotte Bro#&bvé s originalnim ndzvedane Eyre: An Authobiography
byl poprvé publikovan v roce 1847 pod spisovatgim umeleckym jménem Currer Bell.
Tento muzsky pseudonym vyvolgéddu spekulaci o pohlavi autora a o tom, a zda jsou
Bellovi®* ve skuténosti opravduit osoby, d¢ nebo jen jedna. Prvni vina ohladany
Eyrové byla pevazr kladna. Ve chvili, kdy vysSlo najevo, Zze roman raaszena, se
zataly objevovat prvni negativni recenze poukazujeci,mrubost” a ,snahu o politickou
rebelii“. Obdobna ni&eni se v poloviéh devatenacteho stoleti tykala @&nwSech dl
sester Broriovych®

Davodem ostré kritiky &kterych romdan, vznikajicich v kontextu historickych
udalosti poloviny devatenactého stoleti, me#xt miZzeme Janu Eyrovouzaadit, byl
obecr predevSim strach z politickych nepokojDo viktorianské literatury se promital
odmitavy postoj k socialnim nerovnostem a &&uemu postaveni chudych lidi ve
spol&nosti. V roce 1847, vamz byl roman poprvé vydan, organizovakinicka tida
protesty nejen v Anglii, ale i na evropském kontite Neklidné obdobi vyustilo o rok
pozdiji v celé Evrog v revolusni rok 1848 Soudobi recenzenti odsoudlinu Eyrovou
také za jeji kriticky pistup k naboZenskym dogniat a cirkevnim autoritartf. Jednu
z nejvyraz@jSich kriticek romanu v tomto ohleduigdstavovala Elizabeth Rigbyova,
kterd publikovala pratasopisQuarterly.®®> Zminné prvky roméanu, reflektujici socialni
realitu doby jeho vzniku, izeme povazovat v McFarlanbpojeti za kulturni kody a
jejich prenos z romanu filmu shrneme v kapitole zabyvagoilastni adaptaci.

Dilo Ize z hlediska literarniho Zanruradit do skupiny vyvojovych rom#énJedna
se 0 romanovy typ sledujici proces ubrd lidské osobnosti v interakci s okolnim
swétem, pro ®jZ je charakteristicka vyvojova postava s bohatymiimim Zivotem stojici
v centru pozornosti. DalSim znakem tohoto typurditeino textu je chronologicka
kompozice ¢lenici hrdiriv Zivotopis, vedeny zpravidla odétdtvi k jistému stupni
charakterové zralosti (vyjéené v pipad® Jany Eyrové nag. siatkem), do rady

®1 Charlottiny sestry Anne a Emily publikovaly podt&Z muzskymi jmény Acton Bell a Elis Bell.

%2 GASKELL, ElizabethThe life of Charlotte BrontaNew York: Penguin Books, 1997, s. 226-227.
% RAPPORT, Michael1848: Year of revolutiarNew York: Basic Books, 2008, s. ix-xii.

% MELANI, Lilia. Charlote Brong "Jane Eyre" Brooklyn College: Department of English [onlinBlew
York: Brooklyn College, c2005 [cit. 2012-04-04]. &apné z:
http://academic.brooklyn.cuny.edu/english/melaifosonte.htmi

% ADAMS, James EliA history of Victorian literaturel. vyd. Malden, MA: Wiley-Blackwell, 2009. s.
117.
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kontrastnich a gradujicich etapasta je skrytd autobiografiost a ich formaNa rozdil
od autobiografického romanu se vSak v pojeti postavsituaci upladiuje sklon
k modelovosti. Vyniknout ma autir spol&éensky nebo osobni ideéal, reprezentativni,
piipadr i alegoricky nebo symbolicky raz vedlej$ich postasituacf® Jako tematicka
inovace se poté zejména v anglické litefatna poatku 19. stoleti zdnaji objevovat
romany s Zenskou hrdinkou reflektujici ¢prmajici Usili o Zenskou emancipaci. Hlavni
postavy v nich hledaji ukotveni svého osudu v ptastotném a rovnocenném vztahu
k muZi. Do tohoto typu spada riapaké Emma(1815) Jane AustenoVéV Jare Eyrové
muzeme, krom charakteristickych zna@ktohoto Zanru najit i dkteré znaky vyvojo¥
starSiho romantického gotického romanu, ktery vrestém stoleti polozil zéklad
modernimu hororu. Tyto prvky jsou obsazeriedevsim v t&asti vypraeni, ktera se
odehrava na Thornfieldském panstvitn) v remz hlavni hrdinka proziva zlomové
okamziky svého Zivotniho ffio¢hu, v ukryva ve vyprani tajemstvi v podob
Rochesterovy duse¥émemocné manzelky Bertyo je odhaleno az té&ina jeho konci a
sehrava vyznamnou roli v gradaci narativu. Existéoboto tajemstvi v gibéhu cgje
casto ipomina a@sivy smich, jez se rozléha chodbami a ktery hrdpikaisuje sluzebné
Lack Poolové

Ackoli je Zanr viktorianského vyvojového romanu doaaré miry Uzce spjaty
s verbalnim znakovym systémem, jako zdrojovy tdruuA kinematografii od jejich
pocatki. Klasické romany Charlese Dickens®liger Twist Velké @ekavanyj, Jane
Austenové Pycha a pedsudek Rozum a cjt sester Brombvych Jana Eyrova Na
vetrné hirce), Williama Makepeace Thackeraydatmark marnosji a mnoha dalSich,
nejen anglickych autér devatenactého stoleti, piatv déjinach filmu k nefastji
vyuzivanym zdrojovym texim. Pro nasi praci bude v analytickéisti stZejni ukazat, jak
autai filma prenesli na filmové platno chronologickyjdryprawny v prvni osob, ktery
je typicky pro zanr vyvojového romanu, dganjsme na zaklatjeho charakteristickych
znaki zaadili i Janu EyrovouVzhledem k historickému kontextjeZz se do romanu
promita, shrneme pouzité kulturni kédy a indici@ipgici se na vykresleni atmosféry a
popiSeme zjsob vlastni adaptacé&chto narativnich pruk do filmového sémiotického

systému.

% MOCNA, D., PETERKA JEncyklopedie literarnich Zafir 1. vyd. Praha: Paseka, 2004, s. 681.
67 H
Ibid. s. 681.
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2. 1. Strukturalni vzory

2.1.1. Roman

RoméanJana Eyrovge rozilensn do ficeti osmi kapitd®, z nichZ kazda obsahuje
jedno hlavni sd8leni, které je vyznam@vnadazeno ostatnim. Na tomto n#ge nutné
podotknout, Ze w@eni a vyldr obsahu dchto sdleni je vzdy do jisté miry subjektivni.

V nasi praci vSak budeme vychazet ze¢mivze udalosti kazdé z kapitol vyiv§pop.
predjimaji) utitou akci, ktera je dlezita pro vyvoj celého vypréwi a k niz veskeryql
kapitoly sn&fuje. Tento za¥r pozdji dokdzeme na shrnutiFiginnych souvislosti mezi
kapitolami prvnicasti romanu. Ne vSechna tato hlavniledi vS8ak maji v narativu
romanu stejnou vahu a jsou sasti nami podle Barthesova vzoru vysSe definované

Lharativni derg”, ktera je nutna pro zachovani vyznamu. Je prapbgtné ufit, co
skute&né musi byt pi adaptaci zdrojového textu do jiného médiestat zachovano a co
muze byt vypu&ino pog. podléhat autorské interpretaci.

Pfi adaptovani zdrojového literarniho textu je nutraxhovat chronologickou
strukturu a vyznam &tejnich narativnich prnik které mizeme podle McFarlanova a
Barthesova vzoru ozt jako ,zakladni funkce®. Tyto funkce nejsou zdeisia jednom
sémiotickém systému dipiepisu do jiného média tedy v McFarlagqyojeti podléhaji
pifimému transferu. Zakladni funkce t@su vypraeni, kterou pro pdeby nasi analyzy
muzeme v pipadt Jany Eyrovéshrnout v nasledujicialtyiech bodech:

1. Hlavni hrdinka vydista se svymi bratranci v démsve tety v Gatesheadu a pgtd
v Lowoodském astavu pro chudé divky, kde se posgkapatnym zachazenim, ale
ziskava slusné vzthni witelky.

2. V dosglosti nachazi misto uplatni pro tuto pozici na Thornfieldském panstvi,
kde si ziska lasku kuratora sve&llkya pana Rochestera. Toto misto vSak skryva
tajemstvi, které o se@bdava ¥dét prostednictvim tajemného smichu, ktery
hrdinka slychava.

3. Svatebni ofad je gerusen fichodem Zenichova Svagra, ognse Jana dozvida,
Ze je Edward Rochester uz Zenaty a svou duSexemocnou Zenu ukryva

v podkrovi svého domu. Po odhaleni tohoto tajentstiinka z panstvi utika.

% pivodni verze romanu byla roddna pouze naiit ¢asti: 1.&ast (1. - 15. kapitola), Zéast (16. - 26.
kapitola), 3.¢ast (27. - 38. kapitola). Stejné r@kehi jako mivodni verze dodrzuje n#glad tidilna série
Osudova laska Jany Eyroy2006).
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4. V zawru se Jana Eyrova dostava zpravu o pozafungmz manzelka pana

Rochestera umira a on jgte zrafn. Vraci se k #mu, aby se zagprovdala.

Na tomto shrnuti Ize dokazat, Ze disttibua integrani funkce narativu romanu
jsou na sebe Uzce vazany a nelze od seb& qidklit. Prestoze jsme tedy v tomto
ctyiclenném rozdleni uvedli pouze ty narativni prvky, které odkazakce a udalosti
(doing a mizeme je tedy povazovat za funkce distéiy integr&ni funkce jsou v nich
neoddlitelné implikovany a Ize tedy skrzezndentifikovat rékteré indicie a informanty
odkazujici na bytilfeing bez toho, aby byly explicitnsctleny. Mezi & pati krome
jmen postav také charaktery postav, atmosféra &urkil kddy, jejichz vyznamy je
recipient schopen do jisté konstruovat pouze néaddlprenosu zakladnich funkci. Toto
Uzké propojeni distriktnich a integrénich funkci zkoumaného narativu uniaie, Ze po
transferu takto navrzené struktury zakladnich fiun#o jakéhokoli jiného meédidi
znakového systému iheme obeah povaZzovat vysledné dilo za adaptaci romdana
Eyrova

Na z&klad tohoto definovani zakladnich funkci lze také \ttexcit katalyzatory.
Jimi jsou ty akce a udalosti, které maji ve vygravdophujici vyznam a fimo se vazou
k zadkladnim funkcim. Pouzijeme-li Barthesovo vymezéidy distribienich funkci,
muzeme za katalyzatory oztiavSechny ty akce a udalosti, které jsme giujako
funkce zakladni. Nami zkoumany narativ tudiZ v tombjeti obsahuje velmi rozséhlé
casti, které maji dopljici funkci a lze je uiitym zpisobem redukovat a interpretovat.
Toto rozdleni vSak u vyvojového romanu povazujeme za proateke, nebo v jeho
narativu jsou do jisté miry vSechny udélosti ndsitékladni funkce. Hlavni postava
v tomto literarnim Zanru z pravidla prochazi osainom vyvojem, na &2z maji vliv i
udalosti, které Ize podle Barthesova vzoru ¢#naa katalyzatory. # adaptovani tak
jejich redukce, vypushi ¢i nevhodnd interpretacetde znamenat deformaci vyznamu
puvodniho textu. V nasi préaci proto budeme vychazRarthesovy teorie, komparativni
analyzu transferu narativni struktury romanu dmftilvSak provedeme i s ohledem na osu
vyprawni, ktera prochazi vSemi #ideti osmi kapitol romanu a zahrneme do nizspni
katalyzatory, které povazujeme ve zkoumaném naraivkltove.

Text jako celek si prodely nasledné komparace se strukturalnimi vzorytfilm
rozclime na gt hlavnichéasti na zaklatimista, v 8mz se dj odehrava. Toto rozdeni
uvadime z tohoi/odu, Ze v osudu hlavni hrdinky tfaléj spjaty s uvedenymi lokacemi

jakési zivotni mezniky. UvaZzovana filmova zpracdv@to mezniky z ¥tSi casti gebiraji
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a zachovavaji, figstoze zakladni funkce narativu nejsonasem pojeti spjaty ssvrtou
ze zmirgnych lokaci:
1. Gateshead (1. - 4. kapitola)
Lowoodska skola (5. - 10. kapitola)
Thornfield (11. - 27. kapitola)
Dim Riversovych (28. - 36. kapitola)
Statek ve Ferndeanu (37. - 38. kapitola)

a kb 0N

Z tohoto rozdleni jednoznén¢ vyplyva, Ze nej¥tsi prostor je z hlediska rozsahu
Vv romanu ¥novan teti ¢asti, kterou hrdinka travi na Thornfieldském panstv
Struktura narativuJany Eyrovéje linearni, chronologickd a pevndodrZzuje
narativni kauzalitu charakteristickou pro vyvojongman. Text na zakl&dtéchto znak
muzeme pirovnat k Dickenso¥ Velkému oekavani(1860), jehoz adaptaci se ve své
praci zabyva McFarlan®.V prvni ¢asti romanu popisuje autorkast dtstvi hlavni
hrdinky. Po smrti rodii je Jana Eyrova vychovavana svou tetou Reedovera ke k ni
chova spise jako ke sluzce nez kitdeepsychicky ji tyr4, coz ma na emocionalni vyvoj
dit¢ hluboky vliv. Jak jiz bylofe¢eno, tutocast vypra¥ni pokryvaji prvnictyti kapitoly
romanu a s ohledem celému textuitvpriblizné sedm procent z jeho rozsahu. Hlavni
udélosti, které jsou sdasti kazdé z nichmiZzeme pro do doloZeni¢mvé kauzality
shrnout nésledujicim apobem:
1. Potyka s bratrancem Janem Reedem
2. Potrestani Jany zamnim doCerveného pokoje
3. Sbhlizeni s civou Betuskou
4. Navstva pana Brocklehursta z Lowoodské Skoly
Tyto udalosti jsou vzajendrpropojeny a tvii pomysinou zakladni osu vypré.
Roztrzka s bratrancem doklada Janino &&n@ postaveni v dohtety Reedové, kde je
vychovavana spolu s tetinymi vlastningthi, které se k ni chovaji hréla povazuji ji za
svou podizenou. Hrdinka se neustale potyka s nepochoperkimtau nespravedinosti ze
strany rodiny sveé tety, ktera ji n@fma za vlastni. Zaroveje pak tato udalost f{ginnou
toho, Ze teta Reedova nakaze zamknout Janu dastraghoCerveného pokoje, kde dit
prodla nervovy otes. Ve teti kapitole se hrdinceéast&€né poddi najit sgiznénou dusi
v chivé BétuSce. AvSak festo jeji touha z domu odejit a snaha tety Reedbegit se

zodpowdnosti za d#f, které povaZzuje za prolhané, na &awvisti v navitvu pana

% McFARLANE, BrianNovel to film: An introduction to the theory of adation Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 105 - 136.

-24 -



Broclehursta, ktery rozhodne o Jahimijeti na Lowood. Tato ¢ova kauzalita, ktera je
charakteristicka pro cely roman, dokazuje problémast autorskych zasallo udalosti,
které Ize podle Barthesova vzoru povaZovat za yeasbry.

V druhécasti romanu opousti Jana Eyroviardsve tety a zbytek svéhdatdtvi a
pocatek rané dosgbosti travi v Lowoodské Skole pro chudé divky. Tuést pokryva Sest
kapitol, které zabiraji fiblizn¢ jedenact procent z celkového rozsahu. Vygméavzde
obsahuje velké mnozstvi autobiografickych girvi€harlotte Brorifova se svymi sestrami
stravilacast dtstvi ve Skole Cowan Bridge, kteréedstavovala inspiraci pro Lowoodsky
Ustav popisovany v romanu. K udalostem v romantnagejicim ze skudaych zZivotnich
zkuSenosti Charlotte Braittvé mizeme z#adit nap. epidemii tyfu, ktera Cowan Bridge
zaséhla v roce 1825 &imiz zentela téndt Sestina jejich Z@k. Charlottina nejstarsi
sestra Maria vtomto obdobi piala ©€zkou tuberkuldzu, jiz vtémZe roce veéku
jedenacti let podlehla. Jejim osudem je v romama Eyrova inspirovana postava Heleny

Burnsové’?

.KdezZto Helena, jestlize jsem ji sprévmystihla, mohla kazdého, kdalIndtesti se s ni
stykat, jis¢ zuSlechtit a povznést na vySSi Growé mi, ¢tendi, Ze jsem to dole wdéla

a citila - jsem sice velmi nedokonaly tvor, mamuspw chyb, které v mé povaze vyvazi
jen mélo dobrych vlastnosti, ale Helena Burnsovanikdy neomrzela a nikdyéenk ni
nep‘estala poutat silna, &£néd a uctiva naklonnosti, jakou v mém srdci dodigydhikdo
jiny nevzbudil. (...) Helena byla nemocna - nélddsem ji uz ekolik tydni, leZela @kde
nahoe v pokoji. Rekli mi, Ze neni v nemoceni casti domu, kde lezi divky s tyfem.
Stonala na souchotiny, nikoli na tyf, a souchotijggm si ve své né&domosti
predstavovala jako dost lehké onematdn které sedasem a pdivym oSetenim jis¢

vyléi“ ™

Helena Burnsova provazi hlavni hrdinku od jejitigegdu do Lowoodské Skoly
(6. kapitola) az do své smrti (9. kapitola) ades dlouhou dobu poté pro niguistavuje
jedinou opravdovou iftelkyni. Vztah Heleny Burnsové a Jany hraje vyznamroli ve
vypovidani, kterému se budeme dalénavat vcéasti wnujici narativnim prvim
vyZadujicim vlastni adaptaci. V souvislosti s tfarem Ize patelstvi mezi postavami
ozna&it za stzejni katalyzator, jehoz deformace redukce niZze byt pro vysledny
produkt problematickd, nebge pimo spjata s vyznamovou strukturou celého textu.

Uvadime-li tedy Spatné zachazeni s chovankami Loak® Skoly ve w§tu zakladnich

"® GASKELL, ElizabethThe life of Charlotte BronteNew York: Penguin Books, 1997, s. 309.
""BRONTEOVA, Charlotte Jana EyrovaPraha: Mlada fronta, 1969, s. 67.
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funkci narativu, sklada se tato funkce z nevlidngdmani pana Brocklehursta a popsani
trpkého osudu Heleny Burnsové, spojeného s fyzickysychickym stradanim. dkoli
neni nutné vyjéit tuto skladbu explicité a transferované prvky mohou byt selektivni,
musi po peneseni implikovat zménou zakladni funkci. Druhdast romanu odpovida
priblizné osmi letim v hrdirging Zivot. Na jejim konci se osmnactileta Jana Eyrova
rozhoduje opustit Lowoodskou Skolu a najit si pragthovatelky a titelky. Podava si
tedy inzerat do novin a posléze odjizdi na panstairnfield Wit dceru pana Rochestera
Adélku.

Treti, nejdelSicast dje, se odehrava v nasledujicich sedmnacti kapitolach
respektive zabird padesét jedna procent z celkora#sahu textu. Popisuje obdobi, které
Jana travi v Thornfieldu. V té#asti ve vypraeni dochézi k &kolika dgjovym zvratim.
Jana seifp cest do nesta poprvé setkava s panem Rochesterem, zaghrau Zivot pi
pozaru a potase se do dmo zamiluje. Do hrdinova Zivota néas vstupuje Blanka
Ingramova, ale Rochester nakonec zada o ruku Jgmwvdi. Nasleduji fipravy na
svatbu a ofad, ktery je peruSen Zenichovym 3vagrem. Ten odhali tajemstvi
Thornfieldského panstvi ukryvajiciho jeho dusewiemocnou prvni manzelku. Jana se
s faktem, Ze je Rochester uz Zenafi{gspoze s Zzenou Zije v jednom dbpouze proto,
aby ji nemusel poslat do Ustavu, nedokazeismiThornfield opousti. V tétoasti Ize
nalézt velké mnozstvi katalyzaborkteré je nutné zachovat praepeseni vyznamu
celého narativu. Tyto furtki jednotky tvai, stejré jako v celém romanu, osu vypra
prochazejici jednotlivymi kapitolami. \&gt €ch, které povazujeme za zasaditirneme
v tabulce zobrazujici transfeichto stéZejnich narativnich prikz roménu do filmu.

Ctvrta ¢ast romanu se tyka obdobi, které hrdinka pikuitz Thornfieldu travi
v dome Riversovych a posléze jakaiitelka na venkovské Skole. Tkiodvacet ctyii
procent z rozsahu knihy. Zde se Jana Eyrova doavip@zich, které z&dila po svém
stryci, s nimz se nikdy nesetkala a sblizuje seneih Riversem. Ten ji ptase pozada o
ruku a chceaby s nim odjela jako misiofké@ do Indie. Jana vSak jeho nabidku odmitne a
rozhodne se poslechnoutiagwnitini hlas a vratit se Zp na Thornfield. V zaéru této
casti se na své cesbd hostinského dozvida zpravu, Ze panstvi igloo Zena pana
Rochestera ip pozaru zerfela a on sam istal nazivu slepy a zmreeny. Cast
odehravajici se v dafnJana Riverse jako jedinou neuvadime vé&wyakladnich funkci.
Duvodem jeji redukce v tom, co povaZzujeme za esem@tivu romanu, je jeji postaveni
v rdmci narativni struktury. &oli hrdinka v pfibéhu vypra¥ni prochazi osobnostnim

vyvojem, tatocast tvdi posledniitetinu romanu a na jeji vyvoj nema patrny vliv. dedli
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CO miZeme na tomto mispovazovat za &kejni narativni funkci je vnihi hlas hrdinky,
ktery ji radi vrétit se zf8 na Thornfield. Existence tohoto motivu je vSakplikovana

v Janirg rozhodnuti svoji touhu uskuteit a odjet zpatky, ktera je v zakladnich funkcich
zahrnuta.

Poslednicast, v niz se Jana vraci k panu Rochesterovi a st@vjeho Zenou
pokryvaji pouhé d¥ zawrecné kapitoly, picemz ticata osma kapitola je jakymsi letmym
nahlédnutim do spoleé budoucnostiCten& se v ni dozvida, Ze Adélka byla poslana do
Skoly, pan Rochester & po réjakém case opt vidét na jedno okoti Ze mu Jana
porodila syna. £asového hlediska se v této souvislosti vyptlka retrospektivé ohlizi

do minulosti po deseti letech uplynulych od svatby.

.Mé vypraweni se schyluje ke konci. Ale nez skom musim jeststrucne powdet nekolik
slov o svych zkuSenostech v manzelskémne Avotosudech dkolika osob, jejichz jména

se v mém vyprémi vyskytovala negstji. Jsem uz vdana deset I€£"

Zawrecneé kapitoly hodnoti udalosti z odstupu a nachazilslediska struktury za
vyvrcholenim dje. Za tuto nejvySSi gradaci povazujeme Janin makgpanu
Rochesterovi. Tyto kapitoly jsou proto z naSeho lgdhh redukovatelné, protoze
predstavuji pouze roz&ini ¢asu fabule za ramec hlavniho vypfidva poskytuji jakysi
letmy nahled do budoucich udalosti. Ta&st povazujeme za redukovatelndadevsim
z toho divodu, Ze se nachazi z hlediska struktury waawa neovliviuje tak osobnostni
rast hlavni hrdinky v pibéhu celého vyprasni. Sodasre se tak&asow nachézi vyrazh
mimo rgj. Cas fabule romanu tedy na zaklatichto informaci mizeme stanovit na
dvacet let (tedy od osmi do dvaceti osmi let hlakirdinky). Jeho rozsah zavisi na

vydani, v piméru se nachazi mezi 350 aZ 500 stran.

2. 1. 2. Film (1944)

SnimekJana EyrovaezZiséra Roberta Stevensona uvedeny v roce 1pdddukci
20th Century-Fox Film Corporation lze, jak jiz byteceno, povazovat za klasickou
filmovou adaptaci romanu Charlotte Bréowe. Ve svych studiich se jim vihu djin
kinematografie zabyvalo mnoho filmovych teorétikPro naSi praci bude v téwasti
stéZejni studie Jaye Beck&ypravéc vas ma v hrsti“. Orson Welles, Jana Eyrova a vliv

rozhlasové estetiky na film¥ niz autor navazuje na esej Gardnera Campbeléa\seem

2 BRONTEOVA, Charlotte Jana EyrovaPraha: Mlada fronta, 1969, s. 375
3V na$i praci jsme vychazelitgdevsim zeietiho vydani nakladatelstvi Mlada fronta z roku 496
v prekladu Jarmily Fasterové (377 stran) .

-27 -



The Presence of Orson Welles in Robert Stevendames Eyre ktery vySel Wasopise
Literature Film Quarterly’

Stevensofiv film vychazi z rozhlasové adaptace Orsona Well@sgcénaristy
Johna Housemana, ktera vznikla v roce 1938 pradddercury Theatre on the Aft. Jay
Beck k zachovani zakladnich narativnich funkcite tdaptaciika:, T 7ebaze byl roman
vyrazre zkracen, aby se veSel dasoveého rdmce hodinového vysila@tSinu posluchéi
prekvapilo, nakolik byla tato adaptace’rnd slovu i ténu origindlu. Zasti je toho
dosazeno fevzetim vypraid'ského koment@ z romanucimz se progcuje vypraeci
funkce titulni posta¥ Rozhlasovy p@ad tento efekt zachovaval a format prvni osoby
jednotnéhasisla se pro stal jeho nejvyragaim rysem.*®

Dojem textové ¥rnosti, jak uvadi John Houseman ve své autobiagrafnikal
zcasti diky metod, jakou s Wellesem vyuZili ip Upraw zdrojového materialu.
Rozhlasové adaptace podl€j rvznikaly za pouziti ,dvou vytisk knihy, rekolika
linkovanych notes, niZek a hrstky tuzek a kelimku s lepidleth® Vysledkem této
metody bylo zachovanietginy klcovych vt i pasazi a udrZzeni komeriga jakozto
ustednim prostedku vypraeni pfibéhu. To umoZovalo Housemanovi a Wellesovi
plynule prechazet mezi vzpominkami déépJany a rozhovorem Jany divky a bez potizi
vypoudtt rozsahlécasové Useky™ Uvedenym zfisobem je v rozhlasovéid vyrazs
zredukovana prvnéast romanu. Jako ukazkychto vypustk, kterych je pouzito i ve
Stevensonay filmu, miZzeme uvést dvuvodni kapitoly pojednavajici o Jagidletstvi
v dome tety Reedovéi napiklad Uplné vynechani vypréni o obdobi straveném v dém
Jana Riverse. Zarouge také vyrazé zkracenaast Janina pobytu v Lowoodské Skole.

Pokud se vratime #&yic¢lennému rozéleni zakladnich funkci, které je podle
naseho nazoru nutné ve vypav zachovat pro fgneseni vyznamu, zjistime, Ze se
autofim filmu skut&né poddilo transferovat tyto funkce v plném rozsahu.

Podle rozdleni vypra¥ni na zaklad lokace dje, které jsme provedli v Gvodu této
kapitoly, mizeme dale konstatovat, Ze pro toto flmové zprasby@stZejni cast teti,

" BECK, Jay. ,Vypraw vas ma v hrsti“. Orson Welles, Jana Eyrova andishlasové estetiky na film“. In
lluminace ro¢nik 18, 2006¢. 3, s 43-64.

S Welles vytvdil celkem ti rozhlasové inscenadany Eyrové sMercury Theatre on the Ait18. 9.
1938),Campbell Playhousé1. 3. 1940) Mercury Summer Theat(@8. 6. 1946) (BECK, Jay. ,Vypray
vas ma v hrsti“. Orson Welles, Jana Eyrova a \dizhtasové estetiky na film“. Iluminace rocnik 18,
2006,¢. 3,5 43))

® BECK, Jay. ,Vypraw¢ vas ma v hrsti“. Orson Welles, Jana Eyrova andizhlasové estetiky na film*. In
lluminace ro¢nik 18, 2006¢. 3, s 48.

""HOUSEMAN, JohnRun-Through: A MemaiNew York : Simon and Schuster 1972, s. 363.

8 BECK, Jay. ,Vypraw¢ vas ma v hrsti“. Orson Welles, Jana Eyrova andizhlasové estetiky na film*. In
lluminace ro¢nik 18, 2006¢. 3, s 49.
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v niz se Jana sblizuje s panem RochesteretholAje jeho zékladni osa ve snimku
zachovana, v ifipact prvni acdtvrté ¢asti autor pro jeji fgnos vyuziva nediegetického
hlasu vyprawcky, coZz mu umoituje vyraznou redukci jejich rozsahuie¥ casti je
smyslu rozsahu ve filmu émovano nejvice prostoru. Ze zkraceni rozsahlyéisti
vyprawni dale vyplyva také eliminace¢kterych vedlejSich postav a psychologické
zploSgni téch, které astavaji zachovany. Mezi tyimeme zeadit predevsim osoby pojici
se s Janinymastvim v dong tety Reedové, které v tomto zpracovani vyraznéloied
redukci podléha.

Jay Beck ve svénslanku v souvislosti se strukturou filmu dale dold&d Ze
Stevensonovdana Eyrovaskute&né nese stopy Wellesova vlivu, které do filmu vnaseji
Janinu aktivni narativni roli. Déale vSak oproti Gabellovi argumentuje tim, Ze tyto vlivy
nemaji @ivod v pouhé fitomnosti Wellese jakoZto herce, produceiitspolureziséra, ale
pramenf z vlivu jeho rozhlasovych her na strukfilmu.®°

Svou chronologickou strukturou vypgii snimek skut:é do zn@&né miry
odpovida struktte romanu. Vynechava vsak, jak jsme jiz uvedli¢ dvodni kapitoly
(tedy i vedlejSi postavy, které se s nimi pojiakg p@&ateeni sekvenci voli navdtu pana
Brocklehursta, diky niz je rozhodnuto o J&nwdchodu z domu tety Reedové. Dale
vyrazreé zkracuje Janin pobyt v Lowoodské Skole a elimintgst nasledujici po &ku
z Thornfieldu, kterou hrdinka v romanu travi v dorRiversovych. Namisto ni Jana
navstvuje svou umirajici tetu Reedovou, coz je v romZethyceno tive.

Zacatku filmu, ktery se od romantasté&né odchyluje a vyuziva vypra&iského
komentde ¢i zabiru na knihu, budeme énovat vice pozornosti v druhé kapitole
analytické ¢asti, wnované narativnim prvkn, které dle McFarlanovy teorie vyZaduji
autorskou kreativitu. V tétdasti je vSak nutné upozornit na promluvu, kterém &ina:

~Jana (komentd): ,Jmenuji se Jana Eyrova. Narodila jsem se v rd@&20, ktery byl
v Anglii krutou dobou z#ém. Zdalo se, Ze zalezi pouze na daé&h a spoléenském
postaveni. Dobrénnost byla jen chladné a ndgmné slovo. NaboZenstvi takasto
neslo masku krutosti a bigotnosti. Nebylo zde ngstachudé a neugpné. Neria jsem
tatinka ani maminku, bratry ani sestry. Jakoédigem Zila u své tety, pani Reedové

z Gatesheadu. Nepamatuji se, Ze by d&dy promluvila laskavého slova. Kdyz mi bylo

deset, poslala endo Skoly.™

9V tomto Beck vychazi ze studie Gardnera Campbella.
80 BECK, Jay. ,Vypraw vas ma v hrsti“. Orson Welles, Jana Eyrova andizhlasové estetiky na film*. In
lluminace ro¢nik 18, 2006¢. 3, s 57.
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Divak v této ¢asti nejen slysi hlas vypr&ky Jany Eyrove, ale zaroievidi
detailni zabr na prvni stranu knihy, z niz tento nediegeticlastite. Ve skuténosti vSak
nic z tohoto textu nepochazfimo z romanu, ale, jak doklada Jay BeckngmenSim
polovina je slovo od slovaigvzata z rozhlasové inscenace Wellese a Houseth&ma.
zajimavost mizeme uvést fakt, na ktery Beck r@Zrpoukazuje ve své studiijedna se o
paradox, Ze dotynou knihou, jiz v Gvodu zabird kamerdbgc neni Jana Eyrova
Charlotty Brontové, ale studiova atrapa, obsahuijici text, jenzraylsan pro scémd.?

Dale scénécast&éné méni obsah dkterych katalyzatdr. Jako piklad uvedeme
postavu Heleny Burnsové aftegevSim fcinu jeji smrti.  Ritelkyné¢ hlavni
hrdinky romanu umira na tuberkulézu a z jeji srtaki nelze nikoho fmo obvinit. Ve
filmu je Helena za trest vyhnana panem Brocklelennst desti na dr, cozZ jeji nemoc
zhorsi a nasledkem tohoto zhorSeni ji podlehnetoTikt Ize vyhodnotit jako zasah do
vyznamu zdrojového textu, ktery jefimo spjaty s volbou Zanru, do jehoz ramce
vysledny produkt spada. Stevenson tedy vyuzivaketéto distribtni narativni funkce
ke zdirazréni vyznamovych struktur pojicich se s funkci ing&gf, mezi #Z miZzeme
zaradit atmosféru snimku a charaktery postav.

Transfer narativni

struktury na zakédzakladnich funkci a vybranych

katalyzatod filmu a roménu tedy iZeme shrnout v nasledujici tabulce:

ROMAN

Potygka s bratrancem

Potrestani Jany z&emim vCerveném pokoji
ShliZzeni s alvou BituSkou

Navstva pana Brocklehursta

Hijezd do Lowoodské Skoly

Seznameni s Helenou Burnsovou

Navstva pana Brocklehursta v Lowoodu

© N o gk~ wDNPE

Shlizeni se st@ou Templovou

9. Epidemie tyfu, smrt Heleny Burnsové
10. Rozhodnuti o opusti Lowoodu, navéva Betusky

FILM (1944)
Ve filmu chybi, zréfro pouze v dialogu
Ve filmu chybi
Stejt jako v knize, zkraceno
Uvodni scéna
Stejiako v knize
Po 7.
el 6.
Ve filmu postava &ty Templové&asténg
nahrazena doktorem Riversem (za 9.)
Stgjko v knize
Ve filmu rozhodnuti o opusti Lowoodu
nasleduje po nabidce stat se Lowoodskou
witelkou (v knize Jana odchéazi az po 2

letech fisobeni jako &itelka)

81 BECK, Jay. ,Vypraw¢ vas ma v hrsti“. Orson Welles, Jana Eyrova andizhlasové estetiky na filmtn

lluminace ro¢nik 18, 2006¢. 3, s. 57.
8 bid. 57.
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11. Cesta do Thornfieldu, seznameni sénsla Stejrg jako v knize
Fairfaxovou a Adélkou
12. Prvni setkani s panem Rochesteréngst do Stejrg jako v knize
mésta
13. Rozhovor s panem Rochesterem Stigko v knize
14. Rozhovor s panem Rochesterem Stigko v knize
15. Pozér Stejre jako v knize
16. Odjezd pana Rochestera z Thornfieldu 8tigko v knize
17. Hijezd spolénosti Stej@ jako v knize
18. Blanka Ingramova Stajjako v knize
19. \Ve&S&ni budoucnosti cikdnkou Ve filmu chybi
20. Zrarni Mansona Stefnjako v knize
21. Navstva pani Reedové Ve filmu chybi
22. Navrat na Thornfield Ve filmu chybi
23. Zadost o ruku Stejre jako v knize
24. Vylet do Millcote Ve filmu chybi
25. Riprava na svatbu Stejiako v knize
26. Svatebni alad Stejrg jako v knize
27. Ugk z Thornfieldu Steji jako v knize, nasleduje nagsa tety
Reedové (v knize 10.)
28. Richod do domu Riversovych Ve filmu chybi
29. Hledani zagstnani Ve filmu chybi
30. Ziskani mista venkovskéitelky Ve filmu chybi
31. Vyuka na venkovské Skole Ve filmu chybi
32. Sblizeni s Janem Riversem Ve filmu chybi
33. Zpréava o &dictvi Ve filmu velmi zkraceno
34. Riversova zadost o ruku Ve filmu chybi
35. Rozlodeni s Riversovymi Ve filmu chybi
36. Zpréava o pozéaru na Thornfieldu Stejako v knize
37. Navrat k panu Rochesterovi Stejako v knize
38. Svatba, spotea budoucnost Ve filmu chybi

2. 1. 3. Film (2011)

Snimek Caryho Fukunagy z roku 2011 je nefj&iva v pdadi jiz téngt padesatou

audiovizualni adaptaci romadana EyrovaFilm vznikl podle scérié dramatiky Moiry

Buffiniové v produkci BBC Films, Focus Features i Films.

Co se obsaha@wyznamové stranky tg, distribéni funkce snimku Caryho

Fukunagy v zasa&dodpovidaji romanu. Narativni prvky, které jsméterarnim textu
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urcili jako zakladni funkce, film v plném rozsahu tséeruje vSechny. Z katalyzaftor
které prochazi jednotlivymi kapitolami knihy, jidim dewt zcela vynechavd, na rozdil
od Stevensonova snimku zde vSak neni vypaSfadna souvislé&st zdrojoveho textu,
nybrz pouze ty jednotlivé kapitoly, které jsou vatavu postradatelné, paplze jejich
vyznam nahradit jinym Zisobem. D¥ pak podléhajicast&éné redukci. Vynechani
souvisi se zhushim dje do stopaze, ktera odpovida 120 minutam realdébo. V této
souvislosti je vSak nutné poznamenat, Ze jakésioeswhoto druhu katalyzatgmrestoze
nejsou divakovi séleny @iimo, z gibéhu na filmovem plath skut&né vyplyvaji ¢i jsou
nahrazeny jinym sdenim. Restoze je ve tedy ve snimku vynechana zminka cespid
tyfu, které podlehla velk&ast Zgek Lowoodské Skoly¢kky Zivot chovanek, provazeny
hladem, bitim a nemocemi, je zde doloZzen osudenertyeBurnsové. NMzeme proto
konstatovat, Ze ve filmuistavaji zachovany nejen zakladni funkce, ale zdrgagejich
prostednictvim implikovana podstataégejnich katalyzatdr, které jsou pro i@nos
vyznamu nepostradatelné.

Narativni struktura Fukunagova snimku vSaledstavuje zasadni odliSeni od
struktury romanu i filmové verze zroku 1944. Altar scénge pibeh sklada
achronologicky a vyuziva flashbagkv nichz se Jana Eyrova ve vzpominkach vraci do
minulosti. Ritomnost je ftom jiz v Gvodni sekvenci ipdstavena coby obdobi, které
hrdinka po (&ku z Thornfieldu travi v dotJana Riverse a pogdse diky jeho pomaoci
stava venkovskoucditelkou. Jeden z hlavnich rozdlimezi timto filmovym zpracovanim
a zdrojovym textem tedy tkvi ve faktu, Ze film vyug dw ¢asove linie. Ty se vzajemin
protinaji az na Urovni dvacaté sedmé kapitoly knibgdy G&kem Jany Eyrové
z Thornfielského panstvi. V z&ecné ¢asti pot&asové linie splyvaji v jednu a vypréni
ma chronologickou strukturu.

Zmirgné flashbacky rizeme pro naSe paby rozdélit do tfi raiznych kategorii,
piicemZ budeme vychézet z tbereéni struktury na zékladlokace, které jsme provedli
v souvislosti s romanem. Prvisast z flashbaadk se vraci zgt do Janina &stvi v dong
tety Reedové. Zahrnuje sekvenci zachycujici gatyJany s bratrancem, jeji zéemi
v Cerveném pokoji a navsitu pana Brocklehursta. V tétésti syzetu je vypudta
kapitola, v niz se Jana sblizuje sicbu BStuSkou. Druhatast retrospektivnich zéi
zachycuje obdobi v Lowoodské Skole spojenéasefstvim s Helenou Burnsovou. Stejn
jako v gredchozim snimku je prvriast tohoto obdobi zredukovana do jedné sekvence
zobrazujici Janinijjezd do Skoly spolu s jejim o&nim z |hani, kterému je vystavena

pied ostatnimi chovankamirdti, nejrozsahlejsiast, zobrazuje Janino obdobi stravené na
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Thornfieldském panstvi, které k&inprekazenym svatebnim tazlem a opushim pana
Rochestera. V z&wu této ¢asti se opakuje Uvodni scéna, v niz zoufala Jamengtvi
utika a dsjové linie se sbihaji do jedn&sové roviny.Razeni retrospektivnich z&th
piitom dodrzuje chronologickou strukturu srovnatelisguivodnim literarnim textem.

Autorka scénge Moira Buffiniova swj zpisob prace okomentovala v jednom
z poskytnutych rozhovér ,Zacala jsem od A az po Z dramatizovat kaZzddledtou
SCénu romanu a snazila jsem seszan nejvice zachovat. Jédtez jsem dokaila praci
na prvnim navrhu, jsem si vSakedemila, ze to nebude fungovat. Tak jsefila na
myslenku s flashbacky*Ze zpisobu jejiho uvazovani vyplyva dalsi ze zasadniehiti
mezi nami uvazovanymi filmovymi zpracovanimi. ZatomStevensaoiv snimek vyuziva
ve WtSi mie literarnich vyrazovych prasidki a stavi vypraéni na jazykovych kodech,
adaptace z roku 2011 naopakiryuziva ty prosedky, které jsou charakteristické pro
filmové meéedium.

Drobné odliSeni odtwodniho textu fedstavuje ve Fukunag®wsnimku konec,
ktery je v gipack filmu pevreé uzaven @i zawrecném shledani Jany a pana Rochestera.
Charlotte Broniova ve svém romanu nechava konec i@ey, jeji vypra¥cka se
k udalostem vraci po deseti letech a kratce majstinasledujici vyvojCas fabule je tedy
v tomto zpracovani oproti romanu zkracen o deset le

Transfer narativni struktury podle zékladnich funkcvybranych katalyzator

filmu a knihy tedy nizeme, podobhjako u gedchoziho snimku, shrnout v nasledujici

tabulce:
ROMAN FILM (2011)

1. Potygka s bratrancem Flashback¥1)

2. Potrestani Jany z&emim vCerveném pokoji Flashback (1)

3. Shlizeni s alvou BétuSkou Ve filmu chybi

4, Navstva pana Brocklehursta Flashback (1)

5. Hijezd do Lowoodské Skoly Flashback (2)

6. Seznameni s Helenou Burnsovou Flashback (2)

7. Navstva pana Brocklehursta v Lowoodu Film ve flashba@®uwachycuje
souasré s Janinym Hjezdem do
Lowoodu

8. Shlizeni se st@ou Templovou Ve filmu chybi

8 McGRATH, CharlesAnother Hike on the Moors for ‘Jane Eyr&lew York Times [online]. 2011,
March 6, 2011 [cit. 2012-04-07]. Dostupné z: httpww.nytimes.com/2011/03/06/movies/06eyre.html
8 pri ¢islovani uzitych flashbadkvychazime z rozdleni narativu do §ti ¢asti podle lokace, v niz se
odehrava, jak jsme uvedli u strukturalnich vzmymanu. Flashback (1) tedy ozoge scény, situované do
domu tety Reedové, flashback (2) Lowoodskou Skdlashback (3) panstvi Thornfield
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9. Epidemie tyfu, smrt Heleny Burnsové Film wvasfibacku (2) zachycuje pouze
smrt Heleny, epidemie tyfu ve filmu chybi
10. Rozhodnuti o opusti Lowoodu, navéva Ve filmu chybi
Bétusky
11. Cesta do Thornfieldu, sezndmeni sénsla Flashback (3)
Fairfaxovou a Adélkou
12. Prvni setkani s panem Rochesteréimest do Flashback (3)
mésta
13. Rozhovor s panem Rochesterem Flashback (3)
14. Rozhovor s panem Rochesterem Flashback (3)
15. Pozar Flashback (3)
16. Odjezd pana Rochestera z Thornfieldu Flash@ck
17. Rijezd spolénosti Flashback (3)
18. Blanka Ingramova Flashback (3)
19. VEStni budoucnosti cikankou Ve filmu chybi
20. Zrargni Mansona Flashback (3)
21. Navstva pani Reedové Flashback (3)
22. Navrat na Thornfield Flashback (3)
23. Zadost o ruku Flashback (3)
24, Vylet do Millcote Ve filmu chybi
25. Riprava na svatbu Flashback (3)
26. Svatebni afad Flashback (3)
27. Ukk z Thornfieldu Uvodni scéna filmu
28. Richod do domu Riversovych Stéjjako v knize
29. Hledani zagstnani Steji jako v knize
30. Ziskani mista venkovskéitelky Stejré jako v knize
31. Vyuka ve venkovské Skole Steéjako v knize
32. Sblizeni s Janem Riversem Stgako v knize
33. Zpréava o &dictvi Stejrg jako v knize
34. Riversova zadost o ruku Stejako v knize
35. Rozlodeni s Riversovymi Ve filmu chybi
36. Zprava o pozaru na Thornfieldu Ve filmu chybi
37. Navrat k panu Rochesterovi Stejako v knize
38. Svatba, spot@a budoucnost Ve filmu chybi

2. 2. Psychologické modely

Psychologickymi modely v naSi praci rozumime vytatezi postavami, které jsou
do ukité miry podmigny jejich povahovymi vlastnostma spoléenskym postavenim.
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Jedna se o0 nerovné vztahy medind a dosglymi, které Ize v pipact Jany Eyrovénajit
mezi hlavni hrdinkou (pdp Helenou Burnsovou) a tetou Reedovou feditelem
Lowoodského ustavu panem Brocklehurstem. Nesprasedl hrubé zachézeni, majici
puvod v €chto nevyvazenych vztazich, provazi celé Janitstd. Steji tak mezi uzité
psychologické modely v romanu udeme z#adit hrditinu snahu o navazani
vyrovnaného partnerského vztahu s panem Rochestéfa®m se projevuje autdin
zamer emancipovat Zenskou hrdinku @&v muzi podizené pozice, ktera byla v dbb
vzniku romanu spolmosti stale jestpovaZzovana zaipozenou. Tento vztah Ize tedy
zarover povazovat za kulturni kdd podavajicédectvi o socialnim kontextu doby.

Podle McFarlanova vzoruimeme psychologické modely v tomto SirSim smyslu
povazovat za nezavislé na verbalnim sémiotickéntésys a tedy fistupné pimému
transferu do filmového jazyka. Jejich diljednotky pak vyzaduji vlastni adaptaci a
shrneme je v souvislosti s charaktery postav. lyanganém narativu Ize konstatovat
Uzkou spojitost &chto elemenit s zakladnimi funkcemi, nebaz nich vychazi veSkeré
jednani fikknich postav, stojicich v centru pozornosti.

Ok¢ filmova zpracovani tedy nuinz velké casti gejimaji tyto modely ze
zdrojoveého textu a stejrjako v knize pra¥ na nich stavi podstatuipéhu, kterou jsme
jiz nastinili v souvislosti s charakteristickymiaky tohoto vyvojového roméanu. V obou
snimcich tak mZeme, obdobf jako v knize, sledovat psychologicky vyvoj hlavni
hrdinky, ktera z ne&stného déte dospiva v hrdou vyrovnanou osobnost a zardaké

jeji snahu o vymami se z potizeného postaveniwi zminenym vedlejSim postavam.
2. 3. Informanty

Za informanty v nasi praci povazujeme podle Baha vzoru vesker&ista data
s okamZitym vyznamerf®, mezi r&? Ize z#adit jména postav (Jane Eyre, Edward Fairfax
Rochester, Jan Rivers atd.), informace o jejigkuxi fyziognomii nebocasova a mistni
uréeni ctje (Gateshead, Thornfield, Lowoodsky Ustav). Mckial je zahrnujelo prvka
tzv. ,$edé zény* a tvrdi, Ze mohou podléhat transferlastni adaptad®

Pfinos McFarlanova nahlizeni na tyto integriafunkce jako na jednotky, u nichz

typ prenosu autor voli v zavislosti natgobu své prace, Ize doloZit na analyzovanych

8 BARTHES, Roland. Uvod do strukturalni analyzy \ésgni, In: Znak, struktura, vypré&ni, Host, Brno
2002, s. 20.

8 McFARLANE. Brian.Novel to film: An introduction to the theory of gdation Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 197.
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filmech. Ackoli v obou snimcichistavaji informanty literarniho textu zachovany, &gz
Z autofi s nimi pracuje jinak. Ve Stevensorazpracovani $tSinu zéasovych a mistnich
uréeni slySime z Ust vyprasky, ktera jecte z knihy, jiz vidime v zabu. Vyjimku tvoi
Lowoodsky Ustav, ip jehoz gedstaveni vidime zé&b na kamennou desku, na niz je
ateku z Thornfieldu. Jména postav i miststavaji vzhledem k anglické jazykové verzi
originalniho textu zachovana &ha autory v plném rozsahu. V nejBim zpracovani
vSak naopak nazvyastji vyplyvaji z dialogh mezi postavami. N&p o cest hlavni
hrdinky do Lowoodské Skoly se divak dozvida z roaita mezi tetou Reedovou a panem

Brocklehurstem:

Teta Reedové: ,Pokud jifgmete do Lowoodské Skoly, pane Brocklehurstétduna ni

prisni. (...) A co se & prazdnin, bude je v Lowoodu travit vSechny.“

Informaini ramec spojeny s lokacemi a fyziognomii postédptavuje v nami
zkoumaném materialu soubor fumkch jednotek, které tteme povazovat za nachylné
spiSe k vlastni adaptaci nez iirpému transferu. Bfeme tak najitadu odliSnosti mezi
obéma analyzovanymi filmy a adaptovanym romanem. Gargunaga podle svych slov
chiel ve svém dile fedevsim zdraznit, Ze jeho hlavni hrdince je v centratasti filmu
pouhych osmnact let a je tedy velmi mlada a nezkusS€imto ji ch&l priblizit mladSimu
publiku a poukazatiptom na fakt, Ze osudany Eyrovge nadasovy a stale aktualni,
zarover vSak takeé realisticky zobrazit historicky konteddaby, v niz jej proziva. Jeho
hlavnim motivem pro toto pojeti byla snaha o vy&ro produktu ¥rného zdrojovému
textu®’ Do hlavni role proto obsadil devatenactiletou bleneaustralského éwodu Miu
Wasikowskou. Exteriéry snimku byly n&emy v realnych lokacich anglického venkova.
Stevensonova Jana Eyrova v podani sedmadvaceldet® Fontaineové naopakisobi
vyzralejSim a starSim dojmem.éMina jeho natfeni se odehrdla v hollywoodskych
ateliérech a exteriéryiigobi, z dvodu experimentalni prace se svicenim, spiSe matlelo
a expresionisticky, nez aby se pokouSely navodjerdorealné anglické krajiny. Ani
lokace tedy neni ve svém zobrazeni na filmové plgifmo transferovana z literarniho
textu®®

Rozdily v gistupu k informantm Ize déle v souvislosti s fyziognomii hlavnich

postav doloZit naifkladu popisu Edwarda Fairfaxe Rochestera, kigen&i v romanu

87 CALTV. "Jane Eyre" with Cary Fukunaga & Mia WasikowskaITV Features [online]. c2011 [cit.
2012-04-07]. Dostupné z: http://www.youtube.combh&v=qlywocS3r7E
8 Srovnani viz filohy Obr. 5, 15.
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vyprawcka poskytuje;Poznala jsem v &m toho jezdce s hustym tmavychdboa hranatym
celem, nahge jako useknutyrlernymi viasy, jeZ mu nad nim rostly ¥mpé ¢ére. Poznala jsem
jeho energicky nos, spiSe osobity nez hezky; jelicavchiipi, kter4 podle mého dormi znaila

prchlivou povahu; jehosfisn& Usta a Sirokou bradu - ano, ta Usta a bradautlas vypadaly velice
prisre. Nen#l na sol plasenku, tak jsem vida, Ze se mu jeho hranatéa postava hodi kcefli

Myslim, Ze @ peknou atletickou postavu - Siroky hrudnik a uzkéybekale nevysokou a
negraciéznl‘.89

Michael Fassbendet.

a jeho porovnani s fyziognomii do filnobsazenych heiiqOrson Welles,

Pti této komparaci verbalniho a vizualniho popisutpeg Edwarda Rochestera je
na prvni pohledizjmé, Ze zdrojovy text v souvislostigrtito druhy informani podléha
interpretaci a autofilmu jeho vyznamy ¥donme deformuji. Timto zfisobem lze dolozit
zawr, Ze oba rezigeé pracuji sé&mito jednotkami integrmi funkce narativu, které
v obecném hledisku fizeme povazovat za prvky, které nejsou zavislé rmaaleim

znakovém systému, spiSe jako s elementy podlémajitastni adaptaci.

2. 4. Dialogy

V obou filmech je ¥Sina dialog prevzata pimo ze zdrojového textu.
Stevensofiv snimek dialogy tégf vyhradré doslovie piejima z rozhlasové adaptace
Orsona Wellese a pro peby filmového média je vékterych ¢astech zkracuje. iP
porovnani &hto dialog s literarni pedlohou vidime, Ze Welle&asto dopiuje jejich

o

obsah hlavnimi sdenimi z vypu&nych pasazi narativu romanu. Uvodni sekvence filmu
nag. zachycuje nav8tu pana Brocklehurstajipniz reditel Lowoodského Ustavu havo

s Janou Eyrovou. Oproti dialogu v romanu je teiltodvy rozhovor doplén zminkou o
potycce mezi Janou a jejim bratrancem a o Janino viasshiodnuti do Skoly odjet. @b
tyto scleni v romanu nejsou séasti tohoto dialogu, ale objevuji se v textu jid.

Filmova verze zroku 1944 dale také pro hlavndlesd vyuziva z wtSi casti
verbalniho znakového systému. Dozvidame se o mdig téng vyhradré z promluv
vyprawcky ¢i z dialogi mezi postavami. Toto nerovné vyuziti verbalnihgizualniho
znakového systému prameni régnz vyuziti Wellesovi rozhlasové adaptace jako
zdrojového materialu. Vékterych ¢astech je, stefnjako v rozhlasové ile, verbalni

systém nahrazen pobpdoplren hudebni slozkou. Na zakkatEchto poznati si mizeme

89 BRONTEOVA, Charlotte Jana EyrovaPraha: Mlada fronta, 1969, s. 102.
% viz pifloha Obr&. 4, 12
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dovolit tvrdit, Ze zvukova stopa filmu se do jistéiry obejde bez své vizualniho
ztvarreni. Divak je tedy schopen interpretovat obsah paszgejim zaklad

Fukunagyv film naopak vizualni strdnku nepatige a stavi ji do rovnocenného
vztahu k verbalnimu systému. Oproti Stevensonoee \iracuje s hereckym vyrazem a
zakery, které nejsou vzdy dopiny slovnim komeni@m. Ztoho vyplyva vyrazna
redukce ¥tSiny pouZzitych dialog,. Jako piklad zde uvadime rozhovor Rochestera a Jany
Eyrové u krbu, v &mz filmovy scén#é zachovava pouze velmi mal@ast z givodniho
textu. V romanu tatéast rozhovoru zabira téhdveé strany:

ROCHESTER: ,Mate velmifmy pohled skno Eyrova. Myslite si, Ze jsem hezky?*

JANE: ,Ne, pane.*

ROCHESTER: ,Nalezla jste na mme¢jakou #lesnou vadu? Doufdm, Ze méam

vSechno na svém n¥st

JANE: ,Omlouvam se pane, ¢t jsemrict, Ze krasa neni vSechno-*

ROCHESTER: (ervenate se, steo Eyrova. A i kdyZ nejste o nic bienez ja,

musim piznat, Ze se mi libite:
2. 5. Shrnuti

V této kapitole jsme se zabyvalémi castmi narativu, které jsou fimo
pienositelné z romanu do filmového média a podlénajisferu. Na zakladBarthesova
rozckleni jsme wkili distribucni funkce narativu, které jsme raditl na funkce zakladni a
katalyzatory. Dale jsme ¢&iti psychologické vzory, informanty a vyhodnotiljakym
zpasobem auth filmu pracovali s transferem originalnich dialiog

Rozebranim struktury narativu romanu jsmeilugakladni funkce, které je pro
preneseni vyznamu nutné zachovat. Na zéltefovnani s filmy jsme zjistili, Ze oba tyto
funkce zachovavaji v plném rozsahu. Katalyzatoeyichz vytet jsme zjednodusSili na
hlavni saleni kazdé z kapitol, jsou dale v obou snimcictae&nyci vypuseny, picemz
ve filmovych narativech istava v nejgtSi mie zachovanaiéti ¢ast, ktera popisuje
hrdircino obdobi stravené na Thornfieldském panstvi. Kgeldatalyzatar dale souvisi
s filmovym Zanrem, do jehoz ramce attidmu vyznamové aspekty svyckldsmetuji a
jimz se také budeme zabyvat podrgbn nasledujici kapitole.

Stevensofiv snimek pitom oproti Fukunagoy vyrazré vice redukuje vizualni

zpracovani zbyvajicictasti a nahrazuje ho nediegetickym hlasem vyjgkay kterym se

L BUFFINI, Moira. Jane Eyre. Iffocus Awards 201[online]. 2011 [cit. 2012-04-21]. Dostupné z:
http://www.focusawards2011.com/workspace/jane-agreenplay.pdf. s. 39.
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dale budeme detaiji zabyvat v dalSi kapitole. ZnaSi prace dale yypl Ze
Stevensonovo zpracovani je do jisté miry owihan skuténosti, Zze nevychazi ze
zdrojového textu fimo, ale pepisuje jeho jiz adaptovanou verzi v poddlVellesovy
rozhlasové hry. Tento fakt je stimulendt$iho dirazu na zvukovou stranku filmu a
upozadni stranky vizualni. Metoda, jiz pouzil Orson Wsllgi tvorb¢ rozhlasove hry,
taktéZ ovlivnila strukturu snimku a selekci romayaiv katalyzatat.

Cary Fukunagadinil vyraznou inovaci v adaptovani Jany Eyroveé r&tspa@iva v
achronologickéntazeni sekvenci a vyuzivanim retrospektivnicheabracejicich se do
hrdinciny minulosti. Struktura jeho snimku tak neni lindaale oproti ostatnim &tejnim
filmovym zpracovanim vyuziva dvwtasové roviny, které se nacité Urovni navzajem
protinaji. Tento fistup miZzeme oznét za jednu z jeho nejzasagsich invenci, vyrazh

jim totiz odliSuje své dilo od desitek ostatnich@tdci stejného literarniho textu.
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3. Wpovidani a adaptace

3. 1. Rezim vypra¥ni

3.1.1. Roman

Jednim z hlavnich znakromanuJana Eyrovaje vypra¥ni v prvni osob, jez
vyplyva z autobiografického charakteru textu. Reigrawcky se v gm ujima sama
hlavni hrdinka &ten& vidi cely @ibéh jejima @&ima. | v gipad, Ze nevezmeme v Gvahu
puvodni nazev romandane Eyre: An Autobiographyktery s timto faktenttende
seznamuje jeStpied otewenim knihy, pesto se o zisobu, jakym budeifbe¢h vyprawn,

dozvidame bezprastdre po jeho rozé&teni prvniho odstavce:

»1ehdy bylo tak oSklivo, Ze se nedalo jit na pradha Rano jsme se asi hodinu pfolb
po zahrad mezi holymi kovisky, ale po ofilé (pani Reedova e@dvala brzy, kdyz
nen¢la hosty) studeny vitr/fhnal tmavé mraky a spustil prudky dé&kze na prochazku

nebylo ani pomyélenf‘.’;2

Cten&, sledujici vyvoj dje skrze postavu hlavni hrdinky, se tedy potyka

s omezenym rozsahemtdomosti a informaci a je nucen glprijimat vysoce subjektivni
nahled na fikni realitu. Zaroveé vSak Jana Eyrova viis¢chu ctje dospiva a zjsob
jejfho vypraeni se vyviji a nini. Lisa Sternliebov si v této souvislosti viima faktu, e
v ¢asti pojedndvajici o obdobi prozitém v Lowoodskél&k si sama hrdinka &@méa
uvédomovat nutnost rovnovahy mezifipym vypragénim a utajenim &kterych
skuteinosti®

.V hloubi srdce jsem se rozhodla, Ze se budu ceiognirnit - Ze budu mluvit co

nejpravdivji. Chvilku jsem se rozmysSlela, nez jsem si sceivisbgadala, coreknu, a

pak jsem ji pafdéla vSechno o svém smutnértstii. Byla jsem vierpana po tom

zoufalém pldi, a proto jsem ji nezvykle klidrvyprawela o svych smutnych zéZzitcich;

mela jsem také na padti Heleninu vystrahu, Ze se nesmim poddavat zgstbt® v mém

vypraweni bylo mnohem mérzluci a pelyiku nez jindy. Takto zmiéné a zjednoduSené

92 BRONTEOVA, Charlotte Jana EyrovaPraha: Mlada fronta, 1969, s. 7.

% Autorka je americka profesorka britské literatumy zabyva se problematikou Zenské vypeay
v anglickém romanu devatenactého stoleti.

% STERNLIEB, Lisa. Hazarding Confidences. In DUNNglRard.Charlotte Bronté, Jane Eyf@847],
New York: W. W. Norton & Company., 2001, s. 505.
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zrelo pravdivwji a ¢im dale jsem mluvila, tim jsem byla&epwdcena, Ze mi stia

Templovéa vSechn@ii.” %

Tento zfiisob selekce informaci, wmz vyprawcka voli, které informace sti a
které si radji ponecha pro sebeloklada, ze si je sama&doma, Ze jeji vyér ovliviiuje
duvéryhodnost vyprééni. Z velké ¢asti jej tedy vyuzivd k manipulaci s ostatnimi
postavami v fibéhu a z¢asti také k manipulaci s&endem Zarover mu vSak timto
prozrazuje, Ze j€&i muze byt manipulovan. Déle v této souvislosti vyvat@iazka, zda
Jana Eyrova vyuziva ve @vprosgch pouze selekci informaci, tedy t@dziuje ci
zatajuje wkteré skuténosti, nebo jestli existuje moznost, Zend&ovi IZe gimo. O
na¢eni hrdinky z prolhanosti se totiz dozvidame &m avodu. Oznéeni Jany jako
Ihaiky ji poté provazi celé jejidtistvi.

.Milé chovanky,” pokra‘oval s patosem duchovnicerného mramoru, .je to velice
smutny, Zalostny/fpad. Musim vas varovated tou divkou, ktera je vyvrzena ze stada
vernych oveéek BoZzich - nep#tk nim, @koli se mezi & vetela. Musite na ni dat pozor,
musite se vy&hat jejiho gikladu! Vyhybejte se ji, bude-figba vyobcuijte ji ze svych her
a ze svého &du! (...) Tato divka - (i jazyk se zdrdhda, ale musim vanvio) - toto
dite, narozené vieganské zemi, ale horSi nez mnohy maly pohan, keerynaedli

k Brahmovi a poklek&d DZagannathem - tato divka je -#kal" %

Z celého romanu vSak spiSe vyplyva, Ze vyptha nelzectendi s umyslem ho
podvést, ale naopak vybira informace s ohledemathavani své vlastni integrity.
Zarovei je jejim motivem vira, Ze vyprémi bude jisobit divéryhodrgji, pokud si
uchova sva tajemstvi pohpbude pi vyprawni mirnit své vash Nékteré skuténosti
ziejm¢ také nezatajuje zamné, ale proto, Ze pro ni nejsoualdZité ¢i jim piné
nerozumi. Toto tvrzeni eme doloZit na situaci, v niZ se hrdinka dozvidaro, Ze
jeji pritelkyné Helena Burnsova umira a rigpada této skut@nosti nejprve pdicnou
dulezitost, protoZze nepovaZuje tuberkul6ozu&kou nemoc.

V souvislosti s vyprasnim v prvni osob je nutné dale ipomenout, Ze
vyprawcka aiekava existenaiten&e a fimo se k amu obraci a oslovuje hQ Ctena,

provdala jsem se zeého.“w).

% BRONTEOVA, Charlotte Jana EyrovaPraha: Mlada fronta, 1969, s. 61.
% bid. 57.
% Ibid. 374.
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3. 1. 2. Film (1944)

Jak jiz jsme uvedli, Stevensbn film se snazi zachovat ich formu romanu
vyuzitim hlasu vypra&cky, ktera se imo obraci na divaka, stgjnako Jana Eyrova
oslovuje v romanutende. V piibéhu filmu slySime hlas vyprateky celkem sedmkrét.
Joan Fontaineova, progujici hlas hlavni hrdince, takiggte odstavec v knize, ktery
neodpovida skuteé literarni pedloze, ale flmovému scéha

Tento hlas vyprastky miaZzeme taktéZz povazovat za tr&di kinematograficky
ekvivalent romanu v prvni ossB® Vyprawse timto divakovi poskytuje subjektivni
komentd k udalostem, pomaha mu se zorientovatumoziuje preskait delSi pasaze
zdrojového textu, pro které neni ve filmové stogabistor.

Ve sveé studii si tohoto kometigav souvislosti s rozhlasovodaallohou vSima i
Jay Beck a popisuje, jakym igobem s nim pracuje Orson WellgNlejzajimawjSi na
prostorové vystauwb tohoto rozhlasového scéfa je vSak to, Ze zdke vytvai
idealizované sluchové hledisko (point-of-auditiokderé Jad umoZiuje zachovat si
Ust'edni narativni pozici a zaroxeposluchae stavi na jeji misto v diegezi. Nejblizsi
analogii by kupodivu fedstavoval filmovy z@b ,p es rameno” - kde jsou v zéu videt
ob¢ postavy, ale divaci sdileji hledisko té, kterdljge ke kamie.“*° Dale si Beck v&ima
také zmén hlasitosti zvuku, které souvisi seuraizréenim rekterych promluv:,To je
obzvlag patrné, kdyZz Rochester znovu naseda na koprondseje tlumenym hlasem
,pojdte bliz, podrzte tu uzdu, a je to -* a hlas gblzuje k mikrofonu, aby tim nazéih
Rochesterovu blizkost k JarZneny hlasitosti zvuku jsou slaadly s narativni situaci, jak
by a’ekdvalctend’, a celko¥ zistavd zachovana centralni pozice Jany dokoncedyteh
kdyZ nehovid jako vypraec.“ 1% Beck v tétasasti své praceipdklada poznatky o vyuZiti
hlasu vypragcky v rozhlasové te, které nizeme shledat ifmo prejaté a identicky
vyuzité v nami analyzovaném snimku. Na tomto lzeyteopt dolozit, Ze pro
Stevensotw film je zvukova slozka 8Fejni a nathzena sloZce vizudlni.

Poprvé divak slySi hlas Jany Eyrové po Gvodnichldith. Vypraécka se
predstavuje v prvni oseba pgedava divakovy zakladni informace o svém Zvpited

zatatkem vypragni. Podruhé se pak z knihy priegtnictvim jejiho hlasu dozvidame o

% McFARLANE. Brian.Novel to film: An introduction to the theory of gdation Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 122.

% BECK, Jay. ,Vypraw¢ vas ma v hrsti“. Orson Welles, Jana Eyrova andizhlasové estetiky na film*. In
lluminace ro¢nik 18, 2006¢. 3, s 51.

199 pid. 51.
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jejich nenaplinych pgedstavach o Lowooské Skole. Timtoigpbem se autor snimku

vyrovnava s vninim monologem hrdinky v roméanu.

,10 rano po probuzeni se roi$tily mé sny o Lowoodu. Misto Skoly bylo to mégii$

jako \ezeni, ovladana ledovou nedprosnou krutosti panaiBetursta.***

Treti vyprawccéin vstup autorovi pomaha vypustibsovy Usek romanu, ktery
rozviji udalosti po Rochestrévodjezdu z Thornfieldského panstvi. Zarwaivakovi
dokladd, Ze si Jana Eyrovasdemuje, Ze tim skryva rjaké tajemstvi.

»Hnalo ho daleko odsud tajemstvi vezy, prdw kdyZ se zdalo, Ze jsme si tak blizci? Zimu

vystidalo jaro a stale o &m nebyly Zadné nové zpravy, ale ja jsem naleziahut

v Adélce, ktera se zdéla byastna.”

Zbyvaijici ¢tyii voice overy jsou obdobného charakteru. Vypovidajnitinich
pocitech hrdinky, jejim subjektivnim pohledu naitswe kterém Zijea zarové takeé
posouvaji dj dopredu. Za¥recny vyprawccin monolog komentuje uka@eni gibehu.
Jak si Jay Beck dale vSima, Ize identifikovatityrrozdil mezi rozhlasovymi verzemi a
Stevensonovym filmem,OdliSnost sp@iva v tom, Ze .film dsledr¥ ohranicuje Janin
komenta a pojima jej odden¢ od diegeze. Dosahuje toho pr@stnictvim textu
.knihy“, kdy Jana pronasi slova viditelna na str@cVznika tim distance mezi Janou
vyprawckou a Janou postavou, coZz je opakinku, jehoz dociluji rozhlasové
inscenace.**

VyuZiti hlasu vypraicky v romanu, spolu se z&tem na kniht®® z niZ je pesten
odstavec textu, je té& shodné s filmovou adaptaci romanu Charlese Diek®fieské
ocekavanj kterou natéil David Lean v roce 1946 a déle také dalSich dilmzniklych
z rozhlasovych adaptaci literarnich teirtva a ziva, Abraham Lincoln, The Glas Key,
Skeli Ambersonové- 1939 a 19449 Tento zpjsob vypraeni je tedy niZeme
vyhodnotit jako charakteristicky pro filmové adagsa literarnich texi v obdobi
kinematografie klasického Hollywoodu.

Dalsi z vyuzitych metod tpnosu narativu vyprémého v prvni osab do
flmového meédia, kterou fizteme roveZz povazovat se srovnatelnou s Leanovym

zpracovanimVelkého dekavanj je prace s hlavni postavou, kterd& ma blizko ke

191 viz pifloha Obr.¢. 8.

12BECK, Jay. ,Vypraw vas ma v hrsti. Orson Welles, Jana Eyrova andizhlasové estetiky na film*.
In lluminace rognik 18, 2006¢. 3, s 58-59.

193 iz pifloha Obr.¢. 1.

1%%1pid. 44.
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vSewdoucimu vypra¥ci, jak jej definuje McFarlane. BZeme si vSimnout, Ze ve snimku
témef nenajdeme scény, ve kterych neni Jana Eyrovakiyzptitomna, nebo nelze
piedpokladat jeji itomnost v prostoru mimo zéb Jeji neustala prezence na filmovém
platré zpisobuje, Ze v gibéhu celého vyprasni jsou divakovi dostupné informace
shodné s &omostmi hrdinky. Pokud se (st&jjako takucinil McFarlane ve své analyze
Dickensonova a Leanowelkého éekavan) podivame na snimek pozéjin zjistime, Ze
je v rem vyuzito rékolika scén, jejichz prostdnictvim divak vi o &co malo vice, nez
hlavni hrdinka.

Tyto priklady mizeme shrnout jako:

1. Scéna, v niz doktor Rivers havces panem Brocklehurstem o vazném stavu
Heleny Burnsové a obavach, Ze své nemoci podlebaea(Eyrova vSakast
tohoto rozhovoru slysi, ukryta za dwe).

2. Scéna, v niz pan Brocklehurst hodndiggbeni hrdinky na Lowoodské Skole a
piedklada néavrh na jeji povySeni do pozicatalky. Jeji sodasti je zabr na
dokument, ktery hodnoti hrdimy vlastnosti a znalostiipjejim prijeti a po deseti
letech jejiho pobytu v Lowoodském Ustavu. (Hrdimnkaawru prichazi a je
seznamena se svym povySenim, divak vSak mavodiéch pro rozhodnuti accm
vice informaci).

3. Scénav niz Rochester nawdtuje svou Zenu Bertu veé¥i Thornfielského
panstvi (hrdinka vSak ma @i také jisté informace, protoze ho sleduje oknem).

4. Scéna, v niz Rochester htivo samat s Blankou Ingramovou

5. Scéna, ktera zachycuje aukci majetku po setgtiReedove

Z tohoto v¥tu mizeme ukit, Ze se ve filmu objevuje jedina udalost, o ni@ divak
vyrazre vice informaci, nez hlavni hrdinka. Tou je rozhowochestera s Blankou
Ingramovou, z &hoz vyplyva, Zze Rochester neuvazujenatku s ni. Jana Eyrova je vSak
v téZe dob preswdcena, Ze se chysta ji pozadat o ruku a odjet.

S ohledem na rezim vypr&v miZzeme zminit i praci se subjektivni kamerou. Ve
Stevensonoy snimku je vyuzito mnoha zéth, které divakovi poskytuji moznost
sledovat dni z dhlu pohledu hlavni hrdinky. V z&ech se taktasto objevuje Jana
Eyrova v prvnim planu a samotna akce az v planhéangti tretim. Dalecasto kamera
zachycuje & z jejiho pohledu fimo, nebd se v zabru fyzicky nevyskytuje, divak si

v3ak u¥domuije, Ze sledujesdi jejima @imal®

195 viz pifloha Obr.&. 3, 6.
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3. 1. 3. Film (2011)

Cary Fukunaga se ve svém snimku nepokousi fiytwmjem v prvni osob
vyprdwného pibéhu piimo. Nediegetického hlasu vypegky nevyuziva, tudiz se
informace, které divak dostava, omezuji vyhrada dialogy a vizualni stranku dila.
Muzeme tvrdit, Ze nejn@si zpracovani je vtomto smyslu vice ,filmové" nez
Stevensonovo zpracovani z roku 1944¢ma autor pracuje vice s verbalnim znakovym
systémem a upodaje systém vizualni.

Dojem vypra¥ni v prvni osob, vSak divak ziskava agobem, ktery je v mnoha
ohledech se star§im zpracovanim srovnatelny. Poslamy Eyrové je totiz fyzicky
piitomna pop. lze jeji gitomnost odvodit, v kazdé scg&nkterou snimek zachycuje.
Pokud jsme tedy na zakkashasi analyzy mohli tvrdit, Ze ve Stevenschewnimku ma
divak téngr stejné mnozstvi informaci, jako hlavni hrdinkapiipac Fukunagova
snimku toto tvrzeni plati v plném rozsahu. Rozs&tomosti divaka a Jany Eyrové je
identicky, protoZe snimek neobsahuje Zadngzabrémz by se nedaloipdpokladat jeji
prezenci. Podolinjako Stevenson dale Fukunaga pracuje i se subjgltamerou.
Mnoho scén tak divak vidi skrze postavu hlavni kgl prfimo, ¢i je kamera postavena
v takovém uhlu, Ze zachycuje postavu Jany Eyropg/mim planu, zatimco filmova akce
se odehrava na pozadff®

Rezim vypréuni tedy fejimaji filmovi autdi ze zdrojového textu a vypr§v tak
piibéh v prvni osob. Tento druh literarniho narativu do filmového n#drepisuji
prostednictvim kinematickych kagd které jsme si uili jako vlastni filmovému

sémiotickému systému.
3. 2. Charaktery postav

DalSimi ze souboru narativnich ptiykkteré nizeme z#adit do tidy integr&ni
funkce, jsou charaktery postav. Ty nejsatinp prenositelné z verbalniho do jiného
znakoveého systému, jejictkgmos do filmového média tedy vyZaduje viastni aad@pPro
nasi analyzu jsme zvoliligh hlavnich postav, které povazujeme zg&dle. Krong hlavni
hrdinky jsou jimi Edward Fairfax Rochester, tetacBeva, Helena Burnsova a pan
Brocklehurst. Mvodem této selekce je fakt, Zze tyto postavy hraffedni roli nejen

v romanu, ale i v obou filmovych zpracovanich aazi$ ovliviuji zakladni narativni

1% viz pifloha Obr.¢. 13.
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funkce romanu. Bkteré z vedlejSich postav jsou ve filmovych verzéiminovany a
jejich vyznam pro narativ jako celek Ize povaZzoxatzanedbatelny a nalezici spiSe do
podtidy informantt neZz indicii. Nej¥tSi pozornost v samostatnych podkapitolach

budeme proto&novat deéma hlavnim postavam - Jakyrové a Edwardu Rochesterovi.

3. 2. 1. Jana Eyrova

Strugné vystihnout jaké jsou povahové vlastnosti Jany E§roa zaklad romanu
Charlotte Brontové neni snadné. Osobnost hrdinky se vyvijitognu celého vyprani
a pokusem o shrnuti bychonteplozili pouze subjektivni vyklad. Zaffime se proto
nikoli na naS vyklad povahovych vlastnosti hlavndsgavy, nybrZz na autorskou
interpretaci, na jejimz zaklad vytvorili vyznamové struktury svych &l autdi
analyzovanych sninik

Stevenson do svého filmu obsadil roli Jany Eyrédeén Fontaineovou.shereka
ve skuténosti byla v dob nat&eni starSi, nez osmnactileta hrdinka romanu, ve
Stevensonoy pojeti misobi Jana Eyrova naopak spiSe jako zranitelnaistanegez hrda a
vyrovnana Zena. Divak je informovan o jejim vyvdjiery jsme definovali jako jeden
z psychologickych mode&] predevSim prosédnictvim promluv a vstup vyprawcky.
Vyznamovou strukturu tedy konstruuje skrze verbaystém. Vizualni podoba hrdinky,
jez pisobi bojovejSim dojmem jako dé& nez pozdji coby mlada Zena, tak dst
kontrastuje sifmou a vyraz& maskulinni osobnosti Edwarda Rochestera v podani
Orsona Wellese.

Fukunagova Jana Eyrov4, v podani Mii Wasinowskéijipa informanty spojené
s postavou hlavni hrdinky veétdim rozsahu. Het&a svou fyziognomii i &kem
odpovida popisu literarni postalff. S indiciemi Fukunaga v porovnani se Stevensonem
vice pracuje fedevSim vdch aspektech vyprémi, které vypovidaji o vrihich pocitech
hlavni hrdinky. Psychologické modely v jeho zpramovnevyplyvaji pouze z dialagale
ve velké mife i ze zabra zachycuijicich vyrazy ve twdlany Eyrové®,

Rozdilnou praci obou autbrs charaktery hlavnich postav Ize dolozit také na
uzitych jazykovych kodech, mezih mizeme podle McFarlanova vzorutadit tony
hlasu a pizvuk, které mohou evokovat naladu, socialni kontéxmistni uteni dje.
PrestoZze oba snimky vznikly v americké produkci & absazené hlavni heiey
pochazeji zjiného jazykového priedi. A je tedy Mia Wasikowska tgvodem

197viz pifloha Obr.¢. 11.
198 Srovnani viz filoha Obr. 9, 10, 14.
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Australanka, jako Fukunagova Jana Eyrova mluviskyimn yorkSirskym fizvukem.
Stevenson gmito kddy pracuje v omezené fmia vyuziva pouze zny hlasitosti ke

s v Z

zdirazreni ¢asti promluwi vyvolani naggti.
3. 2. 2. Edward Fairfax Rochester

Postava Edwarda Rochestera je povah@ét problemaiitéji analyzovatelnd,
neba’ ¢tend& romanu i filmovy divak je konfrontovan s vypgiim v prvni osob o¢ima
Jany Eyrové. Veskeré recipientovedemi tedy prochazi interpretaci hlavni hrdirgkye
zavislé na vlastnim pozorovani Rochesterovéinami. Vzhledem ke komplikovanosti
jeho osobnosti, poznamenané Bimou minulosti a Zivotem s duSe¥ynemocnou Zenou a
omezenému inforntmimu ramci, do #hoz ma recipient ifistup, skyta jeho postavaiip
adaptaci do jiného znakoveho systému velky prgstorkreativni autorskou interpretaci.
Tento za¥r mizeme zarovie dolozit faktem, Ze se viznych zpracovanich Jany Eyrové
objevuje velmi #iznorodé spektrum povahovych vlastnosti této posteeyé se pohybuje
mezi aroganci, néfstupnosti az nejistotou a zranitelnosti.

Stevensonovo zpracovani redukuje informace o jehioulosti, povahové
vlastnosti tady divak konstruuje témvyhradre na zaklad jednani v pitomném
okamziku. Scénafilmu zachovava zobrazeni vztahu s Blankou Ingnaomo divak se
z vypra¥ni pani Fairfaxové dozvida, Ze je dwvek zcestovaly, fimy, nekdy nefilis
vlidny, ale v zasafddobry. DalSi informace ziskava z promluv vypigty. Orson Welles
jako predstavitel této hlavni postavyquistavuje fimou, misty nevrlou a nevlidnou a
velmi vyraznou osobnost, ktera ma vSak sklon kgakédelovosti a nekomplikovanosti.

Pii komparaci s na¥Sim zpracovanim tedy iieme doloZit, Ze Fukunaga oproti
Stevensonovi charaktery postav propracovava défiadnpredstavuje je divakovi nejen

verbalrg, ale i prostednictvim vizualniho obrazu.

3. 3. Problematika zanru

Pro filmové tvirce v souvislosti s adaptacemi literarnicél styplyva nutnost
vyrovnat se s volbou Zanru, jehoz znaky bude vysedilo vykazovat. V tomto ohledu
muzeme nalézt row¥ fadu rozdil v praci Roberta Stevensona a Caryho Fukunagy.
Literarni text, jak jiz jsme naztiéi v Ovodu analytické ¢asti, spada do zanru
romantického dramatu, w¥mz lze nalézt prvky gotického romanu. Olilmova

zpracovani lze zanréuvtaktéz z#adit do prvniho ze zménych, coz mizeme dolozit na
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vyuZiti tieti casti romant’® jako Gstedni a zachovani nejvice z jejiho originalniho
rozsahu. Stevenson na rozdil do Fukunagy&si wie piebird i gotické prvky a v jeho
dile mizeme nalézt znaky moderniho hororu. Pro navozerdrtne atmosféry je ve
filmové verzi z roku 1944 iedevsim se zvukem a s hudbou Bernarda Herrttfana
k prvkim tohoto Zanru vSak iieme z#adit i vyuZzité vizualni kody. Scéna zachycujici
prvni setkani Jany Eyrové a Edwarda Rochestiéfjajpcest do mesta se nap odehrava
v mlZném oparpz rhoZ se nahle vyribtajemny jezdec na kont! Thornfielské panstvi
piipomina spiSe #sdowky hrad nez venkovské sidlo. Jay Beck mme vizualni styl
snimku z roku 1944, kdyz hleda souvislosti meziv&tsonovym filmem a Wellesovou
rezijni tvorbod'* ,Vizudlni styl Jany Eyrové lze snazsipsat experimentovani
s kontrastéjSim svicenim a expresionistickym pojednanim sdéeyé vectyricatych
letech probihalo napc celym filmovym pimyslem.*3

Fukunaga s hororovymi prvky pracuje v mensfarda své dilo zanr@vsmeiuje
spiSe k romantickému a psychologickému dramatwedvigm z poskytnutych rozhowvor
doklada, Ze témt vSechny hororové prvkyigjaté z romanu jsou shrnuty v jednom
z filmovych trailei, jejich rozmisini v celoveéernim filmu vSak mirni jejich dinek a

snimek tak obeenneni zéazovan do Zanru horotithrilleru.***
3. 4. Adaptovani kulturnich kédi

Za kulturni kody ve zdrojovém textu lze povazoxachyceni socialni reality
doby, v niz se ¢ odehrava a jeji kriticky autorsky komentaV souvislosti slanou
Eyrovoumezi tyto kédy pat i psychologické modely v uzSim slova smyslu. Jaitklad
uvadime vztah mezi hlavni hrdinkou a Edwardem Rstelnem, ktery je do jisté miry
rovnocennyDoklada tak feministické snahy o emancipaci Zzengaalniho stereotypu,

ktery ji vnimal jako muzi paidzenou.

199 7de vychazime z rozteni na zaklad djové lokace.

119 Bernard Herrman byl americky skladatel, ktery spohcoval kroms Orsona Wellse pozfl také
s Alfredem Hitchcockem (na@pPsycho, Vertigo). (A Bibliographical Sketch. JOSQN, Edward. THE
BERNARD HERRMANN SOCIETY. Bernard Herrmann [online]. ¢1977-2011 [cit. 2012-04-20].
Dostupné z: http://www.bernardherrmann.org/artitiegraphical-sketch/)

H11viz pifloha Obr.&. 7.

12 gpuvislosti vak vidi pouze v povrchni podobnastézorow se tak rozchazi s Gardenem Cambellem
13BECK, Jay. ,Vypraw vas ma v hrsti. Orson Welles, Jana Eyrova andizhlasové estetiky na film*.
In lluminace ro¢nik 18, 2006¢. 3, s. 57.

14 CALTV. "Jane Eyre" with Cary Fukunaga & Mia WasikowsIzalTV Features [online]. c2011 [cit.
2012-04-07]. Dostupné z: http://www.youtube.combh&v=qlywocS3r7E.
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.Myslim totiZz, Ze nemate pravo mi poc@t jen proto, Ze jste starSi nez ja nebo Ze jste
poznal kus sita. Mohl byste se cititii mne v p'evaze jen tehdy, jestlize jste dovedl ze

svého delsiho Zivota a ze svych zkuSengsik wZit.“ '

Nerovné vztahy mezi osobami tiznych socialnich vrstev, iieme v romanu
dolozit chovanim tety Reedové ke své chudéreswxce a podminkami panujicimi
v Lowoodské Skole. Socialni stereotypy jsou v romaachyceny i progdnictvim

nekterych promluv:

.Nesmysl! | kdyZ si lidé vazi osobni svoboditSimou si za penize daji libit vSelicos.
Proto si hle/te svého a nepoudte se do vSeobecnych Ustidklidech - nemate o nich
poreti. Ale v duchu vam za tu od@attisknu ruku, &koli jste nerdla Gplr¢ pravdu - a
nejen za to, co jste mi odp@éla, ale i za to, jak oteere a upimre jste torekla. Neco
takového se totizloveku c¢asto nestava, naopak, na/iiqpné otadzky olk'gjné dostane

strojené, chladné nebo hloupé odgdiy které s¥d¢i o hrubém nepochopent’®

DalSimi z kulturnich kod, které je nutné i analyzovani romanu zminit, jsou
kritické postoje k ndbozenskym dogrinat a autoritam. Ty provazi Janu Eyrovou od
jejiho cétstvi v Gatesheadu, kdy je povazovana z#kina@ je nucena déteni bible, aby
tim napravila svou zlou povahu. Jeden z nejvygich dialod v prvnic¢asti romanu tyto
kulturni koédy zachycuje spolu s kritickym a ironjol postojem, kterym na ndboZzenskou
otazku autorka romanu nahlizi.

.Nedovedu si fedstavit nic smutjSiho, nez di které zlobi,” zd&al pan

Brocklehurst, ,zvIa8 kdyz je to évcatko! Vis, kam se po smrti dostanou zli lidé?"

.D0 pekla,” zrela ma pohotovéa a praverna odpovd.

»A CO je to peklo? Mzes mi tosici?”

~Jama plné oha."

»A ty bys chila do té jamy spadnout a néwy se tam Skva?"

»Prosim nechda*

,Co tedy musiSdiat, aby ses tam nedostala?

Chvili jsem uvaZovala, alergsto ma odpa’, kdyZ jsem ji nakonec ze sebe vypravila,

nebyla uspokojivi: ,Musim davat pozor, abych seometonala a neurala.“**’

Tento dialog v neredukované poddglifejimaji ol filmova zpracovani. Stevenson
ho v ramci struktury narativiadi do Gvodni sekvence a Fukunaga senkun vraci

prostednictvim retrospektivnich zéti, zachycujicich Janiny vzpominky nétstvi.

H5BRONTEOVA, Charlotte Jana EyrovaPraha: Mlada fronta, 1969, s. 114.
116 y|;

Ibid. 115.
" pid. 28.
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Jako na kulturni kéd fizeme nahliZzet i na problematiku doby, v niz §g@manu
odehravé v obecném hledisku. Z informiapbskytnutych vyprakou ve Stevensonév
zpracovani se divak dozvida, ze se hlavni hrdirdkadila roku 1820 a je tedyimo
obeznamen s historickym a socialnim kontextem gejivota. Fukunaga naopakéjd
nezasazuje do konkrétniho historického obdobi tstrikZ toho vyplyva zasadni rozdil
v metod adaptovani kulturnich kdd ve vybranych filmovych verzich. Zatimco
Stevenson divakovi oéthto kddech ijkd“, tedy je sdluje verbalg, Fukunaga je
L=ukazuje“, vyuziva tedy v porovnani se Stevensongrazre vice vizualniho znakového
systému.

Atmosféra obou sninik kterou niizeme z McFarlanova hlediska povazovat jednu
z integr&nich funkci vyZadujicich vlastni adapta@ z velkécéasti postavena prédwma
téchto kulturnich kédech, které filmovi atit@iebiraji ze zdrojového materialu. Spwoie
s psychologickymi modely tak tyio obsaho¥-vyznamovy ramec na jehoz zaksad

muzeme snimky Zadit do jednotlivych Zartr

3. 5. Shrnuti

V tétocasti jsme provedli analyzegdh prvki narativu, které jsou pew¥rvazany na
dany sémioticky systém a préemeseni vyZaduji autorskou kreativitu, kterou pedieru
Briana McFarlana nazyvame vlastni adaptaci. Nklggech jsme dolozili, jak auitio
filmu prenesli tyto prvky do svychétl Jako zasadni rozdil mezi &aa vybranymi
filmovymi zpracovanimi zdrojového romanu jsme uveglzivani odliSnych znakovych
systént jako s€Zzejnich vyznamotvornychinitelt. Zawr, Ze Stevensonova Jana Eyrova
zroku 1944 poskytuje recipientovi informacéegevSim prosédnictvim verbalnich
koda, uvadi ve své studii i Jay Beck/ pripade Jany Eyrové dialogovy postsynchron
dava filmu intimni zvukovou atmosféru (soundscak&yd se vice podoba rozhlasu,

tak?e samotné obrazyigobi dojmem prvk dodatené pripojenych ke zvuku*®

Fukunagovo zpracovanittheme naopak nadnesemendit jako ,filmovéjsi“, neba’ piné
vyuziva filmovych vyrazovych prosdki, které tvgi samostatny sémioticky systém.
NejnowjSi adaptace Jany Eyrové se tedy liSi od stardchcovani pedevsim tim, Ze
autor nejen transferuje ze zdrojového textu vSednfiyrmanty a distribéni funkce,

které jsme uiili jako nezbytné pro zachovani vyznamu, alehira zarovie téner

H8BECK, Jay. ,Vypraw vas ma v hrsti. Orson Welles, Jana Eyrova andizhlasové estetiky na film*.
In lluminace ro¢nik 18, 2006¢. 3, s 57.
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veSkeré narativni prvky romanu, které vyZaduji pehé ekvivalent ve filmovém
znakovém systému. Snimek dikyagpbu prace, ktery jsme popsali v kapitole zabyvajic
se rezimem vypréwni, pisobi dojmem, Ze je podavarima hlavni hrdinky, aniz by
autor vyuzival nediegetického hlasu vypréky. Ackoli je tohoto verbalniho kédu ve
filmu ¢asto vyuzivano, povazujeme ho za verbalni kod viasgiiSe udleckym druliim
nemajicim k dispozici vizuélni systém. (hamzhlasova inscenace).

Psychologické modely a atmosféru pak Fukunaga zaghyrealisitéji nez
Stevenson. Zpracovani z roku 1944 naopakmsétd indiciemi pracuje spiSe modetov
StarSi zpracovani tedy, jak jsme dolozili, spiSka,’ nez ,ukazuje”, a proto proépneni
nutné zachycovat realisticky obraz. Charaktery gosi atmosféra tak (sobi
schematitéji. V omezené nie je zarové oproti nowjSimu snimku pracovano

s psychologii postav a jazykovymi kody. Nejg@v verze filmu dale, vzhledem

transferuje tak nejen socialni a historicky kontewtby, ale i emancipované postoje
hlavni hrdinky a komplikovanou osobnost Edwarda lRstera. Snimek z roku 1944
naopak feministické tendence romanu nereflektuygrrazreé redukuje citlivou stranku

povahy pana Rochestera.
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4. Zavér

V bakal&ské diplomové praci jsme provedli komparativni smal romanu
Charlotte Bronioveé Jana Eyrovas vybranymi filmy, jejichZ autd tento literarni text
vyuzili pro svou praci jako zdrojovy material. Jakpednet studia jsme zvolili
zpracovani Roberta Stevensona z roku 1944 a Cdfykanagy, jez bylo uvedeno v
roce 2011. Enos této prace spiva v podrobném figdstaveni a srovnani prisdki
uzitych autory g prepisu uvedeného literarniho textu do filmového kazy

Vlastni analyzu jsme provedli na zaktathetody Briana McFarlana, ktera
vychazi ze strukturalni analyzy vypew Rolanda Barthese a rozliSuje prvky narativu
z hlediska jejich zavislosti na konkrétnim znakovéystému. Tuto metodu jsme
predstavili v Gvodntasti této prace. Jejim prostnictvim jsme uiili funkeni jednotky
zdrojoveého textu, které mohou podléh&inEemu transferu do filmového média a dale
také ty, které zavisi na sémiotickém systémi pignosu vyZzaduji vlastni adaptaci.

V prvnim oddilu analytickécasti jsme uvedli literarni dilo do historického
kontextu, z#&adili do Zanrového rdmce a podréljame rozebrali jeho strukturalni vzory.
Na zaklad tohoto rozboru jsme diti distribu¢ni funkce narativu, které je nutné pro
pirenos jeho obsah&wyznamové konstrukce zachovat. Po komparaci ofiymi
adaptacemi jsme dodlp k zawru, Ze autéi obou snimk pIn¢ zachovavaji vymezené
zakladni funkce aifmo je transferuji do svycheéd Stevensodv film, vyuZzivajici jako
intertext rozhlasovou inscenaci Orsona Wellesebipa z romanu chronologickézeni
udalosti, stejg jako linearni strukturu vypréwi. Fukunaga, ktery vtomto ohledu
vychazi ze scédié@ Moiry Buffiniové, oproti tomu pnasi viazeni udalosti zasadni
invenci, ktera sp@iva ve vyuZiti retrospektivnich z&th. Zobrazuje tak zaroviedwe
casové roviny, jez se nadike arovni vypra¥ni protinaji. Tento zjsob adaptovani
literarniho textu do filmového scémaumoiuje zachovani velké&asti vyznamotvornych
katalyzatoh a pedstavuje oZiveni linearniho chronologického  vypray
charakteristického pro Zanr vyvojového roméanu. Dilme se v tétatasti zabyvali
informanty, psychologickymi modely a typy diafggkteré McFarlane povazuje za
narativni prvky schopné transferu. V souvislostirai jsme popsali uzité metody jejich
pienosu, na nichz Ize dolozit rozdilnyi®ob prace obou filmovych rezigér-ukunaga
se snazi zachytit Janu Eyrovou realisfi a priblizit ji tak sowasnému mladému

divakovi. Ztoho vyplyva jeho koncentrace na psyopmké modely a informanty
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souvisejici s fyziognomii postav, které vyrazreinterpretuje ani neredukuje, ai@jima

je ténet doslovré piimo ze zdrojového textu. Stevenfersnimek naopak psychologické
modely zploSuje a schematizuje a pro transfer inforniamyuziva ve ¥tSi mie
verbalniho nez vizualniho znakového systému. Teptistup vyplyva z uzitého
intertextu, jeZz byl vystain pro &ely rozhlasu. Stevensonovo filmové zpracovani proto
muze redukovat vyznamy vyjéehé vizudly, aniz by vyraz# narusil zakladni funini
jednotky zdrojového materialu.

V druhém oddilu této prace jsme podrobili analymeky narativu zavislé na
konkrétnim sémiotickém systému, jez vyzaduji vlasadaptaci. Wili jsme rezim
vyprdwni v zavislosti na pozici vyprave, ktery ve vyvojovém romanu vyuZziva ich
formu. Pro penos tohoto typu literarniho textu je nutné nalédtvivalentni
kinematografické kédy vlastni filmovému znakovémuystému. Stevenson v této
souvislosti vyuzil nediegetického hlasu vypsélky, jejiz promluvy poskytuji komenta
k udalostem, posouvajiédv ¢ase a umatuji redukci rozsahlyckasti zdrojového textu.
Spol&énym znakem obou filmovych zpracovani je #nmegretrzitd prezence postavy
Jany Eyrové na filmovém platra prace se subjektivni kamerou, jez utnge sledovat
déni atima hlavni hrdinky. Timto zZjsobem prace je dosazeno zachovani vyjmav
v prvni osob, které autti piejimaji z romanu.

Soubor funknich jednotek narativu vyZadujici vlastni adaptgcitzce spjat
s volbou filmového Zanru, jehoz ramec intégiafunkce napluji. Zatimco zpracovani
zroku 1944 pejima gotické prvky romanu a lze jej proto Zamrogaradit do
romantického filmu a hororu, nejnggi verze naopak spada kremomantického filmu
spiSe do historického psychologického dramatesteze hororové prvky do jisté miry
zachovava, v celkovém vy&ni nemaji vyraz§si vyznam. Nedilnou s@asti procesu
adaptovani literarniho textu je dale tak&ejnani kulturnich koél které vyjaduji
socialre-kulturni kontext doby. V analyzovaném materialngsjako stzejni kody uéili
stereotypy, z nichZz se hrdinka snazi vymanit. Mexzipati nekritické nahlizeni na
naboZzenska dogmata a padvani se spotenské a genderové nerovnosti. Z analyzy
filmu vyplyva, Ze tyto kulturni kddy oba snimkyefimaji a stavi na nich zaklad narativu.
Fukunagv snimek vSak oft uprednosiiuje realistétéjSi vizualni zobrazeni, zatimco
Stevenson z Wellesovy rozhlasové adaptadegmpa modelové vyobrazeni srdzem na
verbalni znakovy systém.

Komparace d&hto dvou filmovych zpracovani fipesla vhled do procesu

adaptovani klasického literarniho textu, ktery&jprdich kinematografie fiedstavuje
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jeden z nejvyznam#Bich zdrojovych material Kazdy zjeho bezmala padesati
audiovizualnich fepisi poskytuje vlastni interpretaci obsakexyznamovych struktur i
originalni zmisob jejich penosu do filmového sémiotického systému. Ronjana
Eyrova lze povazovat za nadsovy, nebf) jak jsme dokazali na nejnggim snimku
Caryho Fukunagy, stale dokaze zasahnoutasné publikum, inspirovat k autorskému
adaptovani a vyti@ni novych ursleckych cl.
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Resumé

V bakal&ské diplomové pracidana Eyrova ve filmu: Komparativni analyza
vybranych filmovych adaptaci (Robert Stevenson4;1@ary Fukunaga, 2011k me na
zaklad metody Briana McFarlana a strukturalni analyzy raygni Rolanda Barthese
podrobili komparativni analyze vybrané filmové atdee romanu Charlotte Bra@avé
Jana EyrovaV uvodni ¢asti prace jsmeipdstavili McFarlafv adaptaéni model a dalSi
uzitd metodologicka vychodiska a vyhodnotili, jakvyuzijeme pro vlastni studii.

Analytickoucast jsme rozéili na dva hlavni oddily, z nichZ prvni jsmeénovali
transferu narativnich prék nezavislych na sémiotickém systému. V tétsti jsme
analyzovali strukturu vypr&ni a utili hlavni a dophujici funkéni jednotky. Déle jsme se
zabyvali psychologickymi modely, informanty a digyo které Ize rovéZ piimo prevest
do filmového média. V druhém oddilu jsme saavali studiu procesuippisu &ch prvki
zdrojového textu, které vyzaduji vlastni adaptatiromanu i vybranych sninikjsme
urcili rezim vyprawni v zavislosti na pozici vypr&e a rozebrali problematiku
Zanrového zZiazeni vyslednych adaptaci. Déle jsme se v samystatkapitolach
vénovali prepisu kulturnich kédla charakter hlavnich postav.

V zawru této prace jsme shrnuli naSe hlavni poznatkyrednotili metody, jaké

pouZzili autdi filmu k prenosulany Eyrovédo filmového znakového systému.
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Summary

The aime of the bachelor thedene Eyre on-screen: The Comparative Analysis
of Selected Film Adaptations (Robert Stevenson;1@4ddy Fukunaga 2011y to provide
a comparative analysis of selected film adaptatmfnthe Charlotte Brogts novel Jane
Eyre using the method by Brian McFarlane and the strattanalysis of narrative
according to Roland Barthes. First we focused ofrMiane’s adaptation scheme and the
other methodology approaches which we considergdiitant for this study.

This thesis is devided to the two main sectionsst Bncludes transfer of the
elements which can be simply carried over into lamosemiotic system. We analysed the
structural patterns of the novel and compared thgtim the patterns of the both films.
Then we defined distributional narrative functioasd its cardinal or catalyzing
significance. In the particular chapters we analypsychological patterns, informants
and dialogues, which can be directly carried omer film medium as well.

In the following section we focused on the procefsadaptation proper. We
described narrational modes depended on narrgtoitg of view and defined the film
genres. In the particular chapters we introduceaptadion proper of cultural codes and
main characters.

In the final section we summarized our reseach \wadassessed the methods
using by filmakers for th@ane Eyre’dranscription from verbal to film sign system.

-56 -



Bibliografie

Prameny

Jana Eyrova(Jane Eyre, USA, 1944)

ReZie: Robert StevensonScénd&: John Houseman, Aldous Huxley, Robert Stevenson,
Produkce: David O. Selznick,William Goetz, Kenneth Macgowan, and Orson Welles,
Kamera: George BarnesHudba: Bernard HerrmannpDistibuce: 20th Century Fox,
Obsazeni:Joan Fontaine, Orson Welles, Margaret O'BriengPégin Garner, John Sutton,
Sara Allgood, Elizabeth TayloPremiéra: 3. inoral944 (US)

Jana Eyrova(Jane Eyre, Velka Britanie/lUSA, 2011)

ReZie: Cary FukunagaScén&: Moira Buffini, Produkce: Alison Owen, Paul Trijbits,
Kamera: Hudba: Dario Marianelli, Distribuce: Focus Features,Obsazeni: Mia
Wasikowska, Michael Fassbender, Jamie Bell, Holli@aainger, Judi Dench, Craig Roberts,
Sally Hawkins, Imogen Poots, Sophie Ward, Tamzindilant, Harry Lloyd, Jayne Wisener,
Simon McBurney, Valentina Cervi, Freya PaRsgemiéra: 11. lfezna 2011 (US)

BUFFINI, Moira. Jane Eyre. InFocus Awards 201]online]. 2011 [cit. 2012-04-21].

Dostupné z: http://www.focusawards2011.com/worksfjane-eyre-screenplay.pdf

BRONTE, Charlotte Jana Eyrova3. vyd. Praha: Mlada fronta, 1969, 377 s.
Primarni literatura

BARTHES, Roland. Uvod do strukturalni analyzy vygsd. In: KYLOUSEK, Petr (ed.).

Znak, struktura, vyprawni: vybor z praci francouzského strukturalisruvydani Brno:

Host, 2002. 9-43 s. ISSN 80-7294-016-3.

BECK, Jay. ,Vypra¥¢ vas mav hrsti“. Orson Welles, Jana Eyrova andizhlasové

estetiky na film“. Inlluminace ro¢nik 18, 2006¢. 3, 43-64 s.

McFARLANE, Brian.Novel to Film : an Introduction to the Theory ofajdation.
Oxford: Clarendon Press, 1996. 279 s. ISBN 01980615

-57 -



Sekundarni literatura

ADAMS, James Eli.A history of Victorian literature Malden, MA: Wiley-Blackwell,
2009, 463 s. ISBN 06-312-2082-8.

ANDREW, Dudley.Concepts in Film Theoryist pub. Oxford : Oxford University Press,
1984. 239 s. ISBN 0195034287.

ANDREW, Dudley. The Well Worn Muse: Adaptationkiim History and Theoryin
Narrative Strategies: Original Essays in Film antbBe Fiction West lllinois University
Press, 1980. s. 9-10.

BAZIN, Andre. Adaptation, or the Cinema as Digeist NAREMORE, J. (ed.) Film
Adaptation. London: Athlone, 1948, s. 19-27.

BAZIN, Andre. Obhajoba filmovych adaptaci. I®ilm je uneni. Praha : Orbis, 1963, s.
202-220.

BEJA, Morris. Film and Literature New York: Longman, 1979, 335 s. ISBN 05-822-
8094-X.

BLUESTONE, GeorgeNovels into film.Baltimore: Johns Hopkins University Press,
2003. 237 s. ISBN 080187386X.

BORDWELL, D., THOMPSONOVA, K..Umeni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickychéaimv Praze, 2011, s. 111-112. 978-80-
7331-217-6

BUBENICEK, Petr.Filmovéa adaptace: hledani interdisciplinarnino diglt In

lluminace:¢asopis pro teorii, historii a estetiku filmu. 2010,22, s. 9-12. ISSN 0862-
397X.

-58 -



CIESLAR, Jii. ZamysSleni nad Batkou Bozeny Nmcové a jeji filmovou [televizni]
interpretaci. IrFilmovy sbornik historickjSv.] 1; Film a literatura. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1988, s. 233-257.

ELLIOTT, Kamilla. Rethinking the Novel/Film Debatést pub. Cambridge : Cambridge
University Press, 2003. 302 s. ISBN 0521818443.

GASKELL, Elizabeth Cleghorn a Elisabeth JAMe life of Charlotte BrontéNew York:
Penguin Books, 1997, 494 s. ISBN 01-404-3493-3.

GLANCY, H. Mark. When Hollywood loved Britain: the Hollywood "Brhisfilm 1939-
45. Manchester: Manchester University Press, 1999.22SBN 07-190-4853-2.

HOUSEMAN, JohnRun-Through: A MemoiNew York : Simon and Schuster 1972, s.
363. ISBN 0671210343

HUTCHEON, Linda.A Theory of AdaptatiarNew York : Routledge, 2006. 232 s. ISBN
0415967945.

CHATMAN, Seymour Benjamin Pribeh a diskurs. Narativni struktura v literatei a
filmu. Brno, Host 2008. 328 s. ISBN 9788072942602.

CHATMAN, Seymour BenjaminDohodnuté terminy: rétorika narativu ve fikci arfil
Olomouc: Univerzita Palackého, 2000, 259 s. ISBN280-0175-4.

KLEIN, Michael a Gillian PARKERThe English novel and the movidlew York:
Ungar, 1981, 383 s. ISBN 08-044-6358-1.

LACHMANN, Renate. Part a literatura. InCeska literaturad2, 1994¢. 1, s. 3.
McFARLANE, Brian. It Wasn't Like That in the Booky: The Literature/Film Reader.

Issues of Adaptatiofed. James M. Welsch, Peter Lev), The ScarecrogsPtanham,
Toronto, Plymouth 2007, s. 3-14.

-59 -



MOCNA, D., PETERKA JEncyklopedie literarnich zafir 1. vyd. Praha: Paseka, 2004,
S. 681. IBSN 80-7185- 669-X.

MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu Praha: Melantrich, 1990. ISBN 8070230622.

RAPPORT, Michaell848: Year of revolutiarNew York: Basic Books, 2008, s. ix-Xii.

SCHAFF, Barbara. The Strange After-Lives of JaneeHyp RUBIK, M., METTINGER-
SHARTMANN, E..A Breath of Fresh Eyre: Intertextualand Intermediadworkings of
Jane EyreNew York: Rodopi 2007, s. 31. ISBN 9042022124.

STERNLIEB, Lisa. Hazarding Confidences. In DUNN¢cRard.Charlotte Bronté, Jane
Eyre[1847], New York: W. W. Norton & Company., 2001585.

WAGNER, GeoffreyThe novel and the cinemRutherford, N.J.: Fairleigh Dickinson
University Press, 1975, s. 219-231. ISNB: 083866618

Elektronické zdroje
MELANI, Lilia. Charlote Bron& "Jane Eyre' Brooklyn College: Department of English

[online]. New York: Brooklyn College, c2005 [cit022-04-04]. Dostupné z:

http://academic.brooklyn.cuny.edu/english/mela@ifiseonte.html

MCGRATH, CharlesAnother Hike on the Moors for ‘Jane Eyr&lew York Times
[online]. 2011, March 6, 2011 [cit. 2012-04-07]. $dapné z:
http://www.nytimes.com/2011/03/06/movies/06eyre Intm

A Bibliographical Sketch. JOHNSON, Edward. THE BE.RRD HERRMANN
SOCIETY.Bernard Herrmanronline]. c1977-2011 [cit. 2012-04-20]. Dostupné z

http://www.bernardherrmann.org/articles/biographsiatch)

CALTV. "Jane Eyre" with Cary Fukunaga & Mia WasikowsKalTV Features [online].
c2011 [cit. 2012-04-07]. Dostupnéttp://www.youtube.com/watch?v=qlywocS3r7E

- 60 -



Prilohy
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Obr. ¢. 4.Jana Eyrovq1944) Detail tvée Edwarda Rochestera (Orson Welles)

Obr. ¢. 6.Jana Eyrovq1944) - zabr s vypra¥ckou v prvnim planu
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Obr. €. 7.Jana Eyrovq1944) - ukédzka vizualni prace s hororovymi prvky

Obr. ¢. 8.Jana Eyrovq1944) - zabr na knihu, z niZte vyprawcka

Obr. ¢. 9.Jana Eyrovq1944) - zabr ze sekvence zadosti o ruku
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Obr. ¢. 10 Jana Eyrov&2011) - zabr ze sekvence Zadosti o ruku

Obr. ¢. 11.Jana Eyrova2011) - postava Jany Eyrové (Mia Wasikowska)

Obr. ¢. 12 Jana Eyrovq2011) - postava Edwarda Rochestera (Michael leasidr)
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Obr. ¢. 13.Jana Eyrov&2011) - zabr zachycuijici hrdinku v prvnim planu

Obr. ¢. 14 Jana Eyrova2011) - Jana Eyrova nagigti z Thornfieldu

Obr. ¢. 15 Jana Eyrov&2011) - Exteriér
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