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1. Uvod

Tématem mé bakalaiské prace je inscenace Krvavé kitiny aneb
Drahomira a jeji synové v Narodnim divadle moravskoslezském
v Ostravé.

Pro svou praci jsem si vybrala inscenaci Krvavé kitiny aneb
Drahomira a jeji synové z Narodniho divadla moravskoslezského,
jelikoz mé zaujalo jeji moderni zpracovani, pomérné vysoka mira
stylizace a vizualnost. Zarovei mé zajimalo, jestli vice nez sto
padesat let stara hra muiUze byt pro dnesSniho divaka v néem
aktualni.

Knihy, ¢lanky a studie, které se vénuji Tylovi nebo jeho tvorbé
pochazi z riznych obdobi. Pfi psani své prace jsem méla k dispozici
literaturu z dvacatych, Sedesatych, ale i devadesatych let a
samoziejmé také z poCatku dvacatého prvniho stoleti. Ze vSech
téchto knih jsem nepouzila pouze dvé. Prvni je Politicky vyznam J. K.
Tyla', a to proto, Ze v ni byly nazory pfili§ ovlivnéné komunistickou
ideologii. Druha kniha, kterou jsem nepouzila se jmenuje Josef
Kajetan Tyl: 1808-1856-2006-2008° protoze jsem v ni nenasla
informace, které jsem potfebovala. Naopak pfi uréeni metodologie mi
pomohla publikace Zderika Hofinka Uvod do praktické dramaturgie®.

Pro prvni kapitolu o Tylové zivoté a praci mi jako zdroj
poslouZily knihy Josef Kajetan Tyl*, Prehled déjin éeského divadia I.°

'ZDENEK, Z. 8. Politicky vyznam J. K. Tyla. Praha: Nakladatelstvi politické
literatury, 1963, 1197 s.

> AKADEMIE MUZICKYCH UMENI. Josef Kajetan Tyl: 1808-1856-2006-2008. 1.
vyd. Praha: Kant, 2007, 198 s.

® HORINEK, zZdené&k. Uvod do praktické dramaturgie. Praha: Ustav pro kulturné
vychovnou ¢innost, 1980, 89 s.

* VAVROUSEK, B. Josef Kajetan Tyl. Praha: J. Otto, spol. s. r. 0., 1926, 262 s.

° CISAR, Jan. Prehled déjin deského divadia I. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni, 2004, 100 s.



od Jana Cisare, Monology o Josefu Kajetanu Tylovi® a Jistoty tichého
domova’. Ve druhé kapitole, ktera obsahuje okolnosti vzniku ptvodni
hry a rozbor jejiho textu, jsem pouzila vydani Tylovy hry Krvavé krtiny
&ili Drahomira a jeji synové® z roku 1956 a doslov Jana Kopeckého
z téZe publikace. V nasledujici kapitole se vénuji inscenacni tradici
hry Krvavé kitiny a tady jsem &erpala z biografie Otomar Krejéa® od
Jindficha Cerného, knihy Texty o divadle’® od Jana Grossmana,
znovu vydani Tylovy hry zroku 1956 a pfi vyCtu inscenaci mi
pomohla internetova databaze Divadelniho ustavu''. V predposledni
kapitole, ktera je vénovana dramaturgickym upravam a rozboru
inscenace Krvavych kftin v Ostravé, jsem do tfetice a naposledy
pouzila vydani Tylovy hry zroku 1956 a samozfejmé& program
k inscenaci, ve kterém se nachazi jeji text.' Nakonec prace jsem
pridala nékolik ukazek recenzi a clanku napsanych o ostravské
inscenaci. Ktomu jsem pouzila recenzi z Deniku’ od Ladislava
Vrchovského, C¢lanek spiSe informaéniho charakteru rovnéz

z Deniku™ od Ondfeje Nadvornika, kratsi studii Jany Cindlerové

® OSOLSOBE, Ivo. Monology o Josefu Kajetanu Tylovi. Praha, 1993, 245 s.

" TURECEK, Dalibor. Jistoty tichého domova. Edice TVARYy, sv. 11, 1994, 32 s.

& TYL, Josef Kajetan. Krvavé kitiny Cili Drahomira a jeji synové. Praha: Orbis,
1956, 144 s.

°® CERNY, Jindfich. Otomar Krejéa. Praha: Orbis, 1964, 140 s.

' GROSSMAN, Jan. Texty o divadle. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2000, 409 s.
"'DIVADELNIi USTAV. 2001 — 2012. Databéze on-line [online]. [cit. 24. 3. 2012].
Dostupné z WWW: http://db.divadelni-ustav.cz/inscenace.aspx.

> PIVOVAR, Marek. Josef Kajetan Tyl. Krvavé kitiny aneb Drahomira a jeji
synové. Divadelni program. Cinohra Narodniho divadla moravskoslezského
v Ostravé, premiéra 30. 1. 2010. Ostrava: Narodni divadlo moravskoslezské, 2010.
'3 VRCHOVSKY, Ladislav. Krvavé kitiny na jevisti s otazniky ... Denik, 8. 2. 2010
' NADVORNIK, Ondfej. Tylovy Krvavé kitiny po &tyficeti Sesti letech v NDM.
Denik, 19. 12. 2009.


http://db.divadelni-ustav.cz/inscenace.aspx

z asopisu Disk’® a nakonec internetovou recenzi ze serveru
www.rozrazilonline.cz.™

Metodologie mé prace spociva hlavné v rozboru vSech sloZzek
inscenace a v komparaci jejiho textu s textem pavodni Tylovy hry.
Jesté predtim vSak popiSu Tylovu divadelni praci, okolnosti a divody
vzniku Krvavych kitin a samoziejmé& inscenacni tradici hry. Dale
navic rozeberu plvodni text, abych mohla v rozboru inscenace zjistit
aktualnost Krvavych kftin pro dnesniho divaka.

Cilem mé prace je zjistit souCasné vyznéni témat v inscenaci,
které stanovil uz Tyl ve své hie Krvaveé kitiny Cili Drahomira a jeji

synové.

> CINDLEROVA, Jana. Synu, jenom jednou otevii jesté svoje milostidecha usta,
abych zaslechla, ze vrahim odpoustiS ... Disk: ¢asopis pro studium scénické
tvorby, 2010, €. 32, 14 s.

'® POLOCHOVA, M. Paclovy obrazy ze Zivota Vaclavova [online]. [cit. 13. 4. 2012)].
Dostupné z WWW: http://www.rozrazilonline.cz/clanky/505-Paclovy-obrazy-ze-

zivota-Vaclavova


http://www.rozrazilonline.cz/
http://www.rozrazilonline.cz/clanky/505-Paclovy-obrazy-ze-zivota-Vaclavova
http://www.rozrazilonline.cz/clanky/505-Paclovy-obrazy-ze-zivota-Vaclavova

2. Josef Kajetan Tyl

2.1. Zivot a dilo

Josef Kajetan Tyl se narodil roku 1808 v Kutné Hofe, kde
navstévoval rovnéz zakladni Skolu. V roce 1822 z Kutné Hory odesel,
aby nastoupil na akademické gymnazium v Praze. Zde se také setkal
se spisovatelem a svym vzorem Josefem Junganem."” Uz za
svych studii psal Tyl basné, povidky a cestopisy. Nejvice se ale
vénoval divadlu. V Praze navstévoval Stavovské divadlo a o letnich
prazdninach, které travil v Kutné Hofe, se svymi prateli poradal
divadelni pfedstaveni, k nimZz sam psal, pfekladal nebo upravoval
divadelni hry.” Studium v Praze v$ak nedokongil. Z Prahy Tyl roku
1828 prestoupil na gymnazium do Hradce Kralove, zde pokracoval
ve své spisovatelské Cinnosti a pod vlivem Vaclava Klimenta Klicpery
zacal psat povidky. V té dobé dokoncil rozepsanou povidku Statny
Beneda, kterou vydal pod pseudonymem Mirumil Kutnohorsky.

Ve stejné dobé dokoncil studium gymnazia v Hradci Kralové a roku
1828 se vratil do Prahy. Tam se Tyl o rok pozdéji seznamil
s feditelem koCovné divadelni spoleCnosti Karlem Hilmerem a
nastoupil k nému jako herec. Nasledovalo obdobi Tylova koCovného
Zivota, hral dokonce u nékolika spole¢nosti.'® Takovy Zivot ale Tyla
nenaplfoval, a proto se od roku 1831 zacal vénovat redaktorské a
literarni Cinnosti v Praze. Zaroven pfekladal divadelni hry pro Ceska
predstaveni ve Stavovském divadle a psal i své vlastni hry. Napfiklad
vroce 1832 byla ve Stavovském divadle hrana jedna z Tylovych
prvnich historickych her Vyhoi Dub.?® O rok pozdéji, v roce 1833,

Tylovi nabidl tehdy znamy nakladatel Jan Hostivit Pospisil redigovani

' VAVROUSEK, B. Josef Kajetan Tyl. Praha: J. Otto, spol. s. r. 0., 1926, s. 13 —
17.

' tamtéz, s. 17 — 18.

"9 tamtéz, s. 19 — 23.

0 tamtéz, s. 24.



zabavné poucného Casopisu Jindy a nyni. Za Tylova vedeni mél
Casopis uspéch, a proto byl nakladatelem rozSifen a jeho nazev byl
zménén na Kvéty Ceské a roku 1835 jen na Kvéty. V tomto Casopise
Tyl uverejnil i fadu svych povidek a dramat.?’

V roce 1834 se Tylovi podafilo otevrit divadlo, ve kterém se
hrala pouze Ceska predstaveni, a sidlilo v propujéeném sale
Kajetanského klastera. Toto divadlo véak zahy, roku 1837, zaniklo.??

Téhoz roku zacCal Tyl poradat Ceskou Thalii, coz byla sbirka
Ceskych divadelnich her. O rok pozdéji, v roce 1838, Tyl pfevzal po
Jablonském redakci almanachu Vesna a dale pfispival napfiklad i do
Ceské veely.?®

Rok 1844 mél pro Tyla velky vyznam, jelikoz zacaly postupné
vychazet jeho sebrané spisy. To ale netrvalo dlouho a v roce 1845
vy$el posledni &tvrty svazek.?*

Kratce na to, v roce 1846, zacal Tyl redigovat Casopis Prazsky posel.
Sam psal vSechny €lanky a snazil se touto cestou vzdélavat prosty
lid. Dva roky po jeho nastupu do redakce Prazského posla pfiSel
revolucni rok 1848 a Tyl se zacal vice vénovat politice. Byl dokonce
zvolen za Clena FiSského snému, ale stale ho jesté zajimalo divadlo.
V tomto obdobi psal hlavné zZanr orbazll ze Zivota a historickych
her.®

V roce 1851, po utocich literarnich odptrcl, musel Tyl opustit
Prahu. Znovu zacal hrat divadlo v koCovné spolecnosti. Tato Tylova

posledni Zivotni etapa trvala az do roku 1856, kdy po dlouhé nemoci
|'26

zemre

" tamtéz, s. 24 — 25.
%2 tamtéz, s. 28.

2 tamtéz, s. 25.

* tamtéz, s. 26.

*® tamtéz, s. 26 — 27.
% tamtéz, s. 32 — 36.



2.2. Dramaticka tvorba

Tylova prace divadelnika uzce souvisi s vyvojem spole¢nosti prvni
poloviny 19. stoleti, ktery vyvrcholil revolu€nim rokem 1848. V této
dobé, hlavné ve Ctyficatych letech, silila narodni agitace. V médiich
byly nastoleny poZadavky aktivni a realistické politické i kulturni
ginnosti.?’

Ceské zemé nebyly jedinym mistem, kde se odehravaly
podobné nepokoje. Tficata Iéta znamenala pro mnoho zemi Evropy
urcité revolucni pnuti. Prvnim takovym pfikladem je Cervencova
revoluce ve Francii, dale se revoluce rozsifila do Nizozemi a pfres
Némecko dosla az k naSim hranicim. Udalosti, ktera vSak nejvice.
ovlivnila ¢eské narodni hnuti bylo polské povstani z listopadu 1830,
ukon&ené roku 1831 ruskym generalem Paskévicem. Slo o konflikt
mezi dvéma slovanskymi narody a navic k Rusku se upinaly nadéje
Slovanu jako k jistot&.?® Tohle chovani je docela pochopitelng, jelikoz
Rusko bylo a stale je nejvétSi slovanskou zemi, ktera je zcela
sobéstacna a bez cizi nadvlady. Rusko fungovalo jako jakysi vzor pro
ostatni slovanské zemé.

Pro spoustu Cechtl nastalo dilema, i kdyZz mlada generace se
jasné priklonila na stranu Polaku. Divod byl hlavné ten, ze Polsko
bojovalo za svobodu a to se mladym Cechdm libilo. Myslenka boje
za svobodu a demokratické usporadani spole¢nosti se postupné
spojuje s ¢eskym narodnim uvédoménim.?

Josef Kajetan Tyl, jako divadelnik na tyto udalosti rovnéz
reagoval. Jeho postoj vyplyval z toho, Ze divadlo je idealnim pro négj
prosttedkem k $ifeni narodniho uvédoméni.*® Vté dobé to byl

opravdu jeden z mala prostfedkd pro masové Sifeni informaci. Do

27 CISAR, Jan. Prehled déjin ceského divadla I. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2004, s. 51.

8 tamtéz, s. 51 — 52.

% tamtéz, s. 52.

30 tamtéz, s. 52.
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vazeneé obCany. Samoziejmé tehdy existovaly i rozmanité ¢asopisy a
noviny, ale ne kazdy ob¢an umél Cist. Divadlu rozumél kazdy. Navic
kdyz jde o divadlo pfistupné svou srozumitelnosti Sirokym vrstvam,
jako tomu je v pfipadé Tyla.

Aby se naplnila buditelska funkce ¢eského divadla, bylo tfeba
mit také kde hrat. Ve tficatych letech 19. stoleti to byl dalSi problém.
Cesti herci sice hrali v divadelnich budovach s némeckymi, ale jejich
souziti pod jednou stfechou bylo uz od 18. stoleti znacné
problematické a s vzestupem narodniho hnuti se situace zhorSovala.
Ve Ctyficatych letech bylo zaznamenano nékolik pokusu o zalozeni
samostatného &eského divadla, byly véak marné.*’

Jedinym profesionalnim druhem divadla hranym na nasem
venkoveé v ¢estiné bylo loutkové divadlo. To se u nas hralo zhruba od
17. stoleti a byly to hry pfebirané z klasickych Cinohernich dramat.
Mimoto se jeSté na naSem uzemi v Cestiné hralo ochotnické divadlo,
které mélo zejména ve tficatych a Ctyficatych letech 19. stoleti velky
vyznam, pravé kvuli nedostatku éesky hraného divadla.®
Josef Kajetan Tyl se snazil tuto pro Ceské divadlo nepfili§ utéSnou
situaci zménit svou Cinnosti v Kajetanském divadle. Toto divadlo
meélo kapacitu asi néco kolem 180 mist. Méli vSak problém
s povolenim vefejnych pfedstaveni, a proto byly produkce zpocatku
soukromé a pozdéji poloverejné. V Kajetanském divadle se Tyl snazil
zménit dosavadni zpUsob inscenovani a uskutecnoval svij divadelni
program. Jednou ze zmén v inscenovani Ceskych pfedstaveni bylo
delSi zkousSeni, do té doby byly obvyklé pouze dvé nebo tfi zkousky,
a pozornost byla vénovana vSem rolim, vCetné vedlejSich. Tyl se
rovnéz vénoval obsazovani roli podle oborl (napf. prvni milovnik) a
obsazoval herce podle jejich schopnosti a osobnich dispozic. Tyto

tendence spadaly do pocinajiciho romantismu. DalSi tendence, které

3 tamtéz, s. 54 — 55.

32 tamtéz, s. 53.
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ukazuji na vliv romantismu jsou subjektivismus, expresivita krajnich
citovych poloh.®

Nejvic zmén v Kajetanském divadle se vSak projevilo v Tylové
dramaturgii. V prvni fadé tvofil predstaveni pro jiné obecenstvo, nez
to, které navstévovalo Stavovské divadlo. Kajetanské divadlo bylo
zaméfeno na naro¢né publikum. Napfiklad na soukromém
zahajovacim predstaveni byly pfitomny osobnosti jako Palacky,
Celakovsky, Hanka, Chmelensky aj. Pokud jde o repertoar, uvadély
se hry predevSim Klicperovy, ale v mensSi mife i Kotzbuovy nebo
Raupachovy. Hry severonémeckého dramatika Raupacha, ale nebyly
vié dobé pfilis blizké kazdodennimu ceskému meéstanskému
Zivotu.3*

Tyl pfelozil Raupachovu hru Die Schleichhandler, kterou pak
roku 1834 uved| ve Stavovském divadle pod nazvem PasSici a o dva
roky pozdéji v Kajetanském divadle. Tato hra se bohuzel nesetkala
s velkym Uuspéchem, nebot je postavena na parodii tehdejSiho
romantického dramatu a s tim nemélo ¢eské publikum zkugenost.>®

Pfes neuspéchy se Tyl dale vénoval divadelni cinnosti
v Kajetanském divadle a mimo jiné i pfekladdm uryvkl
z Shakespearova Jindficha IV. Dokonce se Tyl v Casopise Jindy a
Nyni pfihlasil k Sakespearovi, jako k nejvétSimu dramatikovi. V ramci
Tylova programu zaujimal Shakespeare mimofadné misto, protoze
se tak chtél viadit do evropského kontextu.

Celou Shakespearovu hru poprvé Tyl pfelozil vroce 1835 pro
Stavovské divadlo, a sice hru Kral Lear.*® Patrné $lo Tylovi o snahu
posunout Ceské soudobé divadlo trochu jinym smérem a pozvednout
jeho urovén, jelikoz tehdejSi Ceské divadlo bylo spiSe na urovni

lidové zabavy.

3 tamtéz, s. 56.
3 tamtéz, s. 56 — 57.
% tamtéz, s. 57.

% tamtéz, s. 57.
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V té dobé vSeobecny zajem o Shakespeara vyplyval z romantickych
ideall, platnych ve tficatych letech pfedminulého stoleti. Slo hlavné o
Shakespearovu poetiku a lyri€nost jeho textl, které byly a stale jsou
nadCasove. A z podobného zdroje vchazi i Tylova dramaticka basen
Cestmir, napsana roku 1835. Hlavni hrdina, pastyf Cestmir, trpi
svym postavenim ve spole€nosti, jelikoz mu brani ve splnéni jeho
snU. Je to snilek, rozpolceny mezi realitou a svétem fantazie.
Cestmir nedovede svou revoltu proti svému postaveni az dokonce,
nybrz pochopi, Ze jedinou jistotu najde ve sluzbé lidu.*

Podobné téma Tyl rozvadi ve své novele Rozervanec, pouze
s tim rozdilem, Ze rozervanectvi a dobovy pesimismus by se mél
prekonavat pfiklonem k narodu.

Ve své dalSi hife ,shakespearovského typu“ Slepy mladenec
se Tyl vzdal romantickych postoji, a to proto, Zze diky své
mimodivadelni buditelské sluzbé, se nemohl pIlné zasazovat o pInéni
cild, které si pro vyvoj Ceského divadla stanovil. To vS§ak neznamena,
ze by se Tyl uplné vzdal svého puvodniho umyslu pozvednout
uroveri Seského divadla. Sel na to pouze jinym smérem, a to

V prosinci roku 1834 méla ve Stavovském divadle premiéru
Tylova a Skroupova hra Fidlovatka aneb Zadny hnév a Zzadna
rvacka, s podtitulem &tvero obrazu dle zZivota prazského. Tyl se zde
inspiroval zanrem tzv. videriské lokalni frasky, coz byl zanr, ktery se
vyznacCoval vypracovanymi a vyzkouSenymi konvencemi a jeho
nedilnou soucasti byl zpév a tanec. Mimoto byl oblibeny u prazského
publika. Tento druh frasky nebyl klasickou ¢inohrou, ale né¢im, ¢emu
Osolsobé fika ,Ctvrty proud® divadla. Predtim, nez Tyl napsal

Fidlovacku, trénoval tento zanr na piekladu

3 tamtéz, s. 58 — 59.

3 tamtéz, s. 59.
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hry Vaclava Lemberta Fortunat's Abenteuer, kterou pozdéji uved|
pod nazvem Vaclav Outrata a podivné pfihody jeho pod zemi a pod
vodou.*

FidlovaCka navic vyrista ze stejnych pramenu Tylovy tvorby
jako nékteré jeho novinové Cclanky, jez maji rovnéz podobu ¢rt
popisujicich kazdodenni zivot. Taky jazyk, tedy cestina, mél ve
Fidlovacce svou funkci. Tyl napsal o tfi roky pozdéji v Arabesce, Ze
C¢esky mluvi ve Fidlovacce chudy délnik, femeslnici nebo nizsi
prumyslnici. Tim chtél dat Tyl jasné najevo, ze Ceska narodni otazka
je otazkou socialni.*°

Navzdory vSem kvalitam, jaké Fidlovacka bezesporu ma, ve
své dobé neuspéla ani u kritiky, ani u divakd. Kritika tuto hru
nesoudila jako novy specificky zanr, nybrz zcela podle tehdy
znamych konvenci lokalni frasky, a podobné ji vnimalo i publikum.
V déjinach Ceského obrozeneckého divadla Fidlovacka predstavuje
jeden z vrcholl, jenomze jistym zpUusobem predstihla svou dobu. Po
této zkuSenosti se Tyl k Fidlovacce uz nikdy nevratil, nikdy ji znovu
neuved! na jevi§té."’

Od poloviny ftficatych let se Tyl po svych divadelnich
neuspésich vénuje hlavné praci redaktorské a prozaické. Pokousi se
mimo jiné o historickou prézu podle Waltera Scotta, piSe povidky
s zivotopisnymi motivy a jeho novinarska prace mu nabizi naméty a
témata socialné aktualni. Nejvétsi uspéch meél Tyl s mravoli¢nou
povidkou ze souCasného Zivota, ve které uplatnil postiehy ze
soucCasnosti, jadrnou fe€¢ a sentimentalitu. Po urc€ité dobé u Tyla

sentimentalita zcela prevazila.*?

% tamtéz, s. 59.
40 CiSAR, cit. 1, s. 60.
M tamtéz, s. 61.

42 tamtéz, s. 61.
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Vv  wvivs

agitace. Stale vice lidi se hlasilo k Ceské narodni pfislusnosti a vse
postupné& sméfovalo az k udalostem roku 1848 — 1849. Ceské zemé
se stavaly modernim hospodarskym centrem Habsburské
monarchie. Ve &tyficatych letech produkovaly Ceské zemé tfetinu
hodnoty objemu veSkerého zbozi vyrobeného v Habsburské
monarchii. Tato skuteCnost zapfi€inila mimo jiné rostouci socialni
napéti, jak dokazuji rozsahlé délnické boufe vroce 1844. Velky
priristek obyvatelstva zpusobil rist socialné slabych vrstev a socialni
otazka byla stale vice diskutovanym faktem.*

Spole€né s témito zménami silily i kulturni projevy Ceského
narodniho Zivota, které nabyvaly vice & méné politicky charakter.
Jednim z téchto projevd byly spoleCenské zabavy s vlasteneckou
naplni, které se konaly proto, Ze tehdy nebylo mozné vytvaret
spoleCenské nebo politické organizace masového charakteru. Velkou
roli hraly napfiklad vlastenecké baly, z nichz prvni se konal o
masopustu roku 1840. Ve vSech téchto akcich figuroval Josef
Kajetan Tyl €asto jako iniciator a hlavni organizator. Témito aktivitami
si Tyl zvySoval svou oblibenost a stal se z néj predni Cinitel Ceského
narodniho Zivota.**

V této dobé se na Ceské umélecké scéné objevil Karel
Havlicek Borovsky. Ten odmital elegicko-sentimentalni proud
dosavadni Ceské literatury a Ceskou kritiku, ktera s radosti vita
kazdou cesky psanou tisténou véc, taky odmital neprakticky,
sentimentalni a politicky naivni patriotismus starSi generace a
pozadoval aktivni, realistickou a pfiméfenou kulturni i politickou
¢innost. Pro svou kritiku si Borovsky vybral zrovna Tylovu povidku
Posledni Cech, ktera byla napsana pravé v duchu sentimentalismu.
Tato udalost pfedznamenala budouci hodnoceni Tylova literarniho

dramatického dila, jako pfiklad ,sentimentalni romantiky obCanske®.

* tamtéz, s. 62.

“ tamtéz, s. 62.
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Do té doby uznavany a slavny Tyl se zménil ve zpochybnovaného
literata.*

Tyldv spor s Havlickem a jeho nasledna prohra byly
disledkem promén, které prodélavala tehdejSi Ceska spole€nost i
Ceské narodni hnuti. Mimoto se zvySovalo napéti v Cesko-
némeckych vztazich. Slo hlavné o narUstajici Ceskou aktivitu, a to
v kulturnim i politickém zivoté. Byl to rozsahly spoleensky proces,
ktery reagoval na krizi habsburské monarchie, ktera se zacala stéle
vice projevovat ve Ctyficatych letech. Proti byrokratickému
politickému systému vzrostla opozice, ve které hrala roli kriticka
liberalni publicistika v Cele s Havlickem. Rostouci silu Ceské
spole¢nosti dokazuje zadost adresovana zemskym staviim o pfedani
tzv. josefinské koncese Vlasteneckého divadla, ¢imz by bylo
dovoleno zfidit samostatné Ceské divadlo. Mezi lidmi, ktefi ji
podepsali byl mimo jiné i Josef Kajetan Tyl. Rakouska vlada bohuzel
zadost nevyridila.*®

Za téchto podminek se Tyl vraci do praktického divadelniho
zivota. V té dobé byl feditelem Stavovského divadla Stoger, ktery se
rozhodl zfidit v Razové ulici divadlo, ve kterém by se hralo jen Cesky,
ale toto divadlo bohuzel dlouho nevydrzelo byt jen ¢eskou scénou.
Po neuspéchu s divadlem v Ruzové ulici vroce 1843 se Ceska
predstaveni pfresunuji znovu do Stavovského divadla a Stéger
jmenuje Tyla do funkce reziséra. Tyl vSak tuto funkci nemohl pro
odpor ufadd pfijmout. Po odchodu Stégera v roce 1846 nastoupil
jako najemce Stavovského divadla Jan Hoffmann a Tyl jim byl
jmenovan dramaturgem &eského souboru.*’

Pfedtim, nez se stal dramaturgem, napsal uz v roce 1845 pro
Stavovské divadlo hru Pani Marjanka matka pluku, jez vznikla na

motivy Kotzebuovy hry Das Kind der Liebe. Ve hie se Tyl vyhyba

* tamtéz, s. 62 — 63.
8 tamtéz, s. 63.

7 tamtéz, s. 64.
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trivialité, nicméné vyuziva sentimentality, aby citové pusobil na
publikum niz$ich vrstev.*®

Tyl povazoval nizSi vrstvy za rozhodujici silu Ceského
narodniho hnuti. Vénoval jim predstaveni, ktera méla agitovat pro
Seskou narodni véc.*® To byl od Tyla chytry tah, jelikoZ niz$i vrstva
Chtél-li tedy Tyl ziskat pro svou véc co nejvic pfiznivcl, musel se
zaméfit timto smérem.

Jadro Tylovy divadelni Cinnosti Ctyficatych let 19. stoleti se
upinalo prfedevSim Kk biedermeieru. Oproti romantismu hleda
biedermeier tiché a klidné jistoty. Ty nachazi vrodiné a
harmonickych vztazich. Biedermeier neni jenom umeélecky smér, ale i
Zivotni postoj a nelze jej pfesné Casové vymezit. Tento smér ztraci
smysl pro realitu, vytvafi myty a vstupuje do sfér ideall. Pro Cesky
literarni a divadelni biedermeier je vyhodné jej nahlizet jako ranny
realismus, jez tvofi pfechod od romantismu ke kritickému realismu.
Kritika zde zcela chybi nebo je nepfima. Tato charakteristika je
pfiznacna pro Tylovu tvorbu. Jako vétSinu literatury tohoto druhu ji
utvari pohled zdola a je v ni vidét smysl pro socialni zivot nizSich
vrstev, pro dobro, polepSeni, nastoleni harmonie a idny.50

Tylovo dilo z pfelomu ¢tyficatych a padesatych let je urCeno
biedermeieru pojima poslani divadla jako narodni Skoly. Ve stejném
kontextu se pohybuji i Tylovy obrazy ze Zivota. Timto Zanrem se
Ceska dramatika dostava na uroven vrcholné evropské dramatické
tvorby. Do her jako jsou Pani Marjanka matka pluku, Prazsky
flamendr, Bankrotaf a chudy kejklif vyrazné vstupuje spoleCenska
realita, bojuje se v nich se socialné motivovanym zlem, coz vytvafri

kritickou notu, ktera je posléze zcela potlaCena ve jménu napravy

8 tamtéz, s. 64.
4 tamtéz, s. 64.

0 tamtéz, s. 65.
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jedince. Zanr obrazy ze zivota vychazel z videriského lidového
divadla, a to sice ze ZzZanru tzv. Besserungsstuck Cili hra o
polepseni.”’

Vyjimkou vSak je Prazska déveCka a venkovsky tovaryS aneb
PaliCova dcera. Tady nic nemUze zménit postaveni chudé venkovské
divky, navic s povésti dcery Zhafre. Je to hra plna prfedsudkl a
zoufalé snahy udrzet si spoleCenské postaveni. Zde se snoubi
kriticky realismus s biedermeierovskymi idealy (pfedevSim touha
napravovat jedince), coz je dilema pfiznacné pro celé toto obdobi
Tylovy tvorby.>?

DalSim, velice rozSifenym zanrem videnského lidového
divadla, byla kouzelna hra, u nas nazyvana jevistni bachorka. Byl to
zanr oblibeny na némecke i Ceské prazské scéné. VyznacCoval se
Castym stfidanim prostfedi, rychlym spadem udalosti a fadou
jevitné-technickych efekt(.*

Podle Dalibora TureCka Tyl hrou PaliCova dcera dospél v Zanru
obrazy ze zivota do bodu, kdy uz neSlo vtomto Zzanru dale
pokraCovat. Motivy a témata socialni reality natolik zesilily a
pfinasely takovou miru kritiCnosti, ze bylo tézké psat zanr hry o
polepseni. Proto Tyl hleda jiny Zanr a uchyluje se ke kouzelné hie.>*

Tylovy kouzelné hry mély zpoc€atku velky divacky uspéch. Zde
je feC€ predevsim o Strakonickém dudakovi a nebo Jifikové vidéni. Ve
Strakonickém dudakovi Tyl rovinul znamou a oblibenou folklorni latku
pfibdhem o polepdeni Svandy a fadou postupl videfiskych
kouzelnych her. Strakonicky dudak je ale ve srovnani s klasickou

kouzelnou hrou komplikovanéjsi.

*! tamtéz, s. 66 — 67.

%2 tamtéz, s. 67.

* tamtéz, s. 67 — 68.

* TURECEK, Dalibor. Jistoty tichého domova. Edice TVARY, sv. 11, 1994, s.18.
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Napfiklad dé&j videriské kouzelné hry zacinal ve svété duchu a ¢lovék
byl jenom prostifedek, jak demonstrovat déni v ném. V Tylové
kouzelné hie, neboli dramatické bachorce, svét duchu a vil pouze
obohacuje téma hlavniho lidského pfibéhu (v tomto pfipadé dudaka
Svandy).*®

Strakonicky dudak mél premiéru v listopadu 1847 a o pét
mésicU pozdéji méla premiéru hra Krvavy soud aneb Kutnohorsti
havifi. V této hfe jsou jesté patrné prvky biedermeierovské hry o
polepSeni. Tyl ale biedermeierovské idealy a postoje spojuje do celku
s historickou freskou, ktera zachycuje rtzna prostiedi a socialni
vrstvy. Tady se uz dostavame na pole hry ideové. Tyl vola po
spoleCenské stabilité a stavi se proti pokusim zasahnout do stavu
spole€nosti. Kutnohorsti havifi jsou hrou spoleCenskou a politickou,
ktera se vyjadiuje k usporadani a vyvoji spolednosti.*®

Blizi se rok 1848 a je tedy logické, Zze se Tyl ve své
dramatické tvorbé posunul smérem kideové hie. Narodni hnuti
nabyva masovych méfitek a Ceské divadlo musi vyjadfit svij postoj
k rozhodujicim problémUim existence narodniho spolecenstvi.

B&hem revoluéniho roku 1848 prosly Ceské zemé i Rakousko
velkymi zménami. V tomto obdobi byl Tyl zvolen poslancem nejprve
do videriského a pozdéji do kroméfizského snému za liberaly, i kdyz
se od nich svymi nazory li§il.>" Pro Tyla to byl jisté duleZity krok,
protoze z pozice ¢lena snému mél Sanci spoustu véci ovlivnit.

Zejména Tylova dramaticka tvorba vyrazné sili a Castéji se
objevuje politicka tematika. Je to nejpatrnéjSi na jeho historickém
dramatu Jan Hus kazatel betlémsky, které mélo premiéru v prosinci
roku 1848. Jan Hus je zcela otevienou reakci na tehdejSi politickou

situaci. Tyl vlozil do textu promluvy, které nesouvisi s historii a

% CISAR, cit. 1, s. 68 — 69.
% tamtéz, s. 69.

" tamtéz, s. 70.
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odrazeji dobové politické proudéni a politika se dostava i do jeho
jevidtnich bachorek.*®

V bfeznu roku 1849 ma premiéru bachorka Tvrdohlava Zzena a
zamilovany Skolni mladenec, ktera se dostava do polohy politické
aktualni frasky. Politicka a spoleCenska aktualnost se objevuje i
v jevistni bachorce Lesni panna aneb cesta do Ameriky, ktera méla
premiéru roku 1850. Postavy v této hfe dospéji k poznani, ze nikde
neni nic zadarmo a smyslem Zivota je hledat Stésti a svobodu doma
v Cechéach. Takto Tyl reagoval na situaci po prohrané revoluci v roce
1848, rozehnani kroméfizského snému roku 1849 a na nastupujici
neoabsolutismus.*®

V unoru roku 1850 méla premiéru dalSi Tylova hra Krvavé
kitiny aneb Drahomira a jeji synové s oznaCenim romanticky obraz
z davnych dé&jin Ceskych. | tato hra se fadi do roviny politického
ideového dramatu a snazi se o aktualni vypovéd. Krvavé kitiny se
bohuzel kromé& premiéry nedocCkaly zadné dalSi reprizy, a to
z ddvodu malého zajmu ze strany publika, ackoliv hry s historickymi
naméty byly v té dobé oblibené. Napfiklad na premiéfe Tylova Jana
Husa byly doslova davy lidi a néktefi se ani nedostaly do divadla.
PFigin netspéchu Krvavych kitin bylo nejspi hned nékolik.?® Mohla
to byt CasteCna proména doby, kdy postupné vyprchavalo opojeni
revoluénim duchem nebo transformace &eské historické hry jako
Zanru.

Konec Ctyficatych let posunul ¢eské narodni hnuti do nové
etapy, ktera pfekonavala a v mnohém i odmitala etapu predchazejici.
Tento vyvoj postihl i Josefa Kajetana Tyla, ktery nalezel jesté ke
staré etapé. S tim souvisela i kritika a odmitnuti Tylova divadelniho

programu. Napfiklad mezi Tylem a Havlickem stale trval

%8 tamtéz, s. 70.
% tamté, s. 70 — 71.

0 tamtéz, s. 71.
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neprekonatelny rozpor v pfedstavach o podobé& a urovni Ceského
divadla a literatury.®’

Havlicek v roce 1848 zahajil kamparn za vytvofeni dobrych
podminek pro Ceska predstaveni ve Stavovském divadle. Tyl ale tuto
jeho koncepci odmitl a navrh podle néj jediné mozné feSeni, a to
zbudovani samostatného Ceského divadla, které by reprezentovalo
Ceskou kulturu ve svété. Penize na zbudovani divadla mély byt podle
Tyla ziskany celonarodni sbirkou. Tento napad se ujal a v roce 1850
v Praze vznikl Sbor pro zfizeni Ceského Narodniho divadla, ktery
vyzyval k narodni sbirce.??

| pfes tyto Tylovy zasluhy sila opozice proti nému stéle rostla.
Zformoval se tak jakysi protitylovsky proud, jeZz ve skute€nosti
predstavoval zlom ve vyvoji Ceského divadla. Tylovy postupy
v podobé agitaéné-vychovné Cinnosti byly uz zastaralé a patfily
k minulosti. Tento novy proud vSak nebral v potaz Tylovy zasluhy.
Napfiklad pFekroCil mnoho tehdy béznych divadelnich konvenci,
dostal ¢eské divadlo do souvislosti s evropskym biedermeierem.®?

Formovani nového proudu provazely i slozité politické
podminky. Existoval silny represivni tlak, jez zabranoval divadlu se
svobodné vyjdifovat a ¢im vétsi tento tlak byl, tim vic se hledaly pro
divadlo prostfedky z oblasti umélecké a estetické. Ceska spoleénost i
nadale usilovala o zlepSeni podminek pro Ceska predstaveni a
zarovefi 0 zménu dosavadniho sméFovani ¢eského divadla.®

Na scéné se objevuji i nové osobnosti. Jednim z nich je
napfiklad Ferdinand Bretislav Mikovec, ktery pochazel z némecké
rodiny. V roce 1851 zalozil Mikovec €asopis Lumir a zahgjil boj proti
Tylovu vedeni Ceskych predstaveni. Mikovec ale nebyl sam, kdo na

Tyla takto utoCil. Rok pFedtim, vroce 1850, kritizoval Tylovu

1 tamtéz, s. 75.
62 tamtéz, s. 75 — 76.
& tamtéz, s. 76.

4 tamtéz, s. 77.
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nepovedenou jevistni bachorku J. J. Kolar. Ve své kritice vyslovil
mimo jiné nazor, Ze by bylo nejlep$i Tyla z divadla odstranit.®®

Tyto ostra kritika a zaroven stale horSi podminky pro Ceské
divadlo (napf. cenzura) donutily Tyla odejit zPrahy, a tim i

z divadelniho Zivota. Stalo se tak v roce 1851.%°

® tamtéz, s. 77 — 78.

€ tamtéz, s. 79.
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3.Hra Krvavé kitiny €ili Drahomira a jeji

synoveé

Josef Kajetan Tyl psal krvavé kitiny vroce 1849 coby Cdlen
kroméfizského snému (kam patfily zastupci lidu). V té dobé mezi
vétSinou snému a vladou vznikl konflikt, ktery Tyla inspiroval
k napsani této hry.

Na trin zrovna nastoupil mlady cisaf FrantiSek Josef I. a
v Cele nové jmenované vilady stal hrabé Schwarzenberg. Nedavno
byl obnoven poradek v Uhrach a vlada i novy cisaf nehodlali dodrzet
sliby dané narodum cisafem Ferdinandem. Navic se vlada rozhodla
nastoupit i proti snému.®’

Zacina jednani o nové ustavé, ale problém nastane zejména
pfi Cteni listiny zakladnich prav a svobod. Hned prvni ¢lanek listiny
znamenal velkou diskuzi. V tomto ¢lanku se psalo, Ze vesSkera statni
moc pochazi z naroda, s €imz vlada nechtéla souhlasit, jelikoZz si
chtéla udrzet svou moc.?®

V této chvili se zformovaly dva protichidné nazory. Sném se
snazil prosadit prvni Clanek listiny prav a svobod a vlada trvala na
tom, aby vSe zustalo pfi starém, tedy pfi tvrzeni, ze veSkera moc
pochazi od Boha. Od ledna 1849 se zacalo o prvnim ¢lanku docela
prudce debatovat, a to i za pfitomnosti tisku. AvSak zatimco sném
Clenové vlady pracuji na tom, aby odstranily sném. Stalo se tak
v bfeznu roku 1849, kdy pfisSly Clenové snému na zasedani a jsou
zastaveni vojskem. Zastupcum lidu tak nezbyva nic jiného, nez

z Kroméfize utéct.®®

67 Tyl, Josef Kajetan. Krvavé kftiny Cili Drahomira a jeji synové. Praha : Orbis,
1956, s. 111.
% tamtéz, s. 112.

 tamtéz, s. 113 — 114.
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Tyl se ve snému pfilis neprojevoval a hrou Krvaveé kitiny chtél dat lidu
najevo svlj nazor na celou véc. Vybral si pfitom realny namét
z historie, zabiti kniZzete Vaclava a jeho babi¢ky knézny Ludmily. Na
tomto realném zakladé vystavél Tyl konflikt podobny tomu mezi
snémem a vladou. Ve hfe jde mimo jiné o to, zda panovnik ma
nebo nema pravo nakladat se svou moci podle svého uvazeni a
v souvislosti s tim je vysloven nazor, Ze veSkera moc panovnika
pochazi zrukou lidu. ,Tys uginil, cos uginiti ani prava nemél. Ci
mysli§, pane, Zze té proto narod ze své ville na trin poadil, abys
plytval jeho nejdrazSimi poklady? Mysli§, Ze proto na tebe svoje
pravo pfenesl a proto ti vladu vloZil do rukou, abys podle zdani o

svobodu jeho hral?*"°

Takto napfiklad promlouva vladyka Popel ke
knizeti Vaclavu.

Kromé tématu moci se ve hfe Krvavé kitiny objevuje jesté
téma konfliktu dvou naboZenstvi, kfestanstvi a pohanstvi. V tomto
konfliktu jsou dva hlavni protivnici.  Kfestanstvi jednoznacné
zastupuje svymi vyroky knize Vaclav ,Radéji bych slySel slovo pané,
nezli medt finéeni*’", a pohanstvi haji stary knéz Cesta ,Perun vam
posila plamenné blesky, aby potfely vraha bohl od poceti svéta
jedinych.“"?

Cely text hry je rozdélen na Ctyfi oddéleni, pfiCemz kazdé z
nich zacina scénickou poznamkou, ktera popisuje, jak ma vypadat
prostor na scéné. Kazdé oddéleni je dale ¢lenéno na vystupy podle
toho, jak postavy na scénu pfichazeji nebo odchazeji. DalSi scénické
poznamky jsou docela struéné a vétSinou popisuji pohyb postavy
nebo jeji citové rozpolozZeni.

Jazyk hry vychazi z Tylovy sou€asnosti. Postavy mluvi starou
cestinou, jakou zname napfiklad z novin nebo jinych publikaci z 19.

stoleti. Cela hra je pak napsana v préze, pfiCemz pfevazuji kratké a

0 tamtéz, s. 80 — 81.
" tamtéz, s. 13.

2 tamtéz, s. 98.
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rychlé dialogy, ma nadech velkoleposti, je plna Sirokych gest a
plamennych promluv mnohdy s revoluénim podtextem. ,Pracovati
budu, dokud posledni jiskra ohné Zivouciho ve mné nezhasne.
Zaskviti se musi rod slovansky v zafi svobody a blahoslavenstvi.“’®
Anebo: ,Ja tu mél stati do skonani v zafi buhd milostivych a tys méla
davno bleskem Perunovym zahynouti.“”

Hlavni postavy ve hfie jsou Ctyfi. Jsou jimi knize Vaclav, jeho
mladSi bratr Boleslav, jejich matka Drahomira a jejich babicka
knézna Ludmila. DalSimi dulezitymi postavami jsou lech Hnévsa,
jeho sluha Tyra a v neposledni fadé pohansky knéz Cesta a jeho
vnuCka Velena. NejvétSi prostor je dan Drahomife a Ludmile, které
mezi sebou bojuji jednak o pfizen Vaclava, a jednak o moc. Pravé
t&émto dvéma a dale pak Cestovi patfi nejvétsi éast monologud z celé
hry. Postava Cesty je ve hie téméf jedind vyloZzen& negativni
postava, zatimco ostatni svych ¢inG nakonec lituji, on tvrdé bojuje
proti vSemu kfestanskému a nejvic proti knizeti Vaclavovi, jelikoz je
vnhukem knizete, ktery zavrhl staré pohanské bohy a pfinesl do
Ceskych zemi kiestanstvi. Ve své nenavisti se nestiti vibec nic¢eho.
Dokonce lituje toho, ze nemohl byt u smrtelného loze knizete
Vratislava, Vaclavova otce, a nemohl jej zardousit. ,Litostné slozim
kosti v lGtno Morany, Ze jsem nemohl stati u jeho loze, kdyz na véky
oCi zaviral, abych ho na rozlou¢enou témato kostnatyma rukama
zardousil.””®> Tento a podobné Cestovy vyroky pobufuji a zarovefi
snad i dési ostatni postavy, ale netroufnou si jej potrestat, jelikoz
k nému chovaji uctu, jakozto ke starci. Vyjadfuji to napfiklad
Vaclavova slova ,Jen, Ze jsi starec, mirnim spravedlivy hnév a

zadrzuji rozkaz, aby té stihla pokuta.“’®

3 tamtéz, s. 10.
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Cesta se ve svych projevech ostatnim postavam jevi jako pomateny
stafec, ale dal by se oznacit i za jakéhosi proroka. Jeho pomatené
promluvy v sobé odhaluji zkazu ¢eského naroda, pokud pujde stale
stejnou cestou a nevymani se zmoci cizincu. ,Zahyne jméno
slovanské a smutkem zahali se nebesa a hvézdy budou padati a
v zficeninach bude prachnivéti svét z miry vyvracen.“’” Jeho postava
se v prubéhu hry nijak vyrazné nevyviji, zastava porad stejné nazory
a drzi se jich az do konce. Nezastavi se pfed ni¢im, dokonce ani
pfed vrazdou. Pro svou viru a prfesvédCeni nevaha zabit i svou
vlastni vnucku Velenu a nakonec se podili i na vrazdé samotného
Vaclava.

Ostatni postavy uz nejsou tak ,Cernobilé“. Napriklad
Drahomira se béhem hry proméni z hrdé a ctizadostivé Zeny
v kajicnou a pokornou. Drahomira vede silny boj pfedevsSim
s Ludmilou, svou tchyni. Obé se totiz snazi pomoci manipulace
s Vaclavem dostat k moci a prosadit tak svoje pfesvédceni.

Drahomifin vyvoj ve hfe vypada nasledovné: Na pocatku
vidime silnou Zenu s jistym cilem. ,Svoboda musi zasvitnouti rodim
slovanskym a jméno jejich zniti od jednoho  uhlu svéta k druhému,
dokud nad nimi posledni hvézda nezhasne. Proto budeme bojovati,
az ndm Morana vtemné ldno ustele.“’® Je vidét jeji touha po
svobodé Slovanu, kterou podle ni dosahne jenom bojem. Chce se
proto dostat k moci, nikoliv pro své dobro, ale pro dobro celého
naroda, proto, aby jej vedla ke slaveé. V jejim usili ji ale brani Ludmila,
ktera touzi po miru, i kdyby to znamenalo byt otroky cizinca.

V pribéhu hry se hrdé Drahomiry zmocChuje strach, a sice
strach z vlastnich €inl. ,,Co to vystupuje z nejtemnéjSiho kouta mého
svédomi, kam se jista mys$lénka posud jako plaché kané skryvala a

na den skute&nosti vylitnouti nechtéla?*’®

" tamtéz, s. 14.
8 tamtéz, s. 17.

™ tamtéz, s. 26.
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Kdyz pak Drahomira necha zavrazdit Ludmilu, lituje svych ¢&ina, ale
stale mysli jen na dobro naroda. ,Kam nyni dokroCim, an jsem tak

zlou hru po&ala? Kam to dojde s nasim narodem?“®

Na konci hry se
Drahomira méni v kajicnou Zenu, ktera pokorné Ceka na smrt a
uvédomuije si, ze smrti Ludmily nic neziskala.

Pfekvapeni skytda svym chovanim postava Tyry, Madara
zajatého v boji chrabrym lechem Hnévsou. Tyra je prezentovan jako
sadisticky divoch, ktery se vyziva ve vrazdéni. ,KdyZz se postavil
nepfitel na pole, my jako krupobiti na n&j a zbili, zdrtili, roztristili
houfy, v krvi se koupali a mrtvol nasekali.“®' Jenze ani postava Tyry
neni tak Cernobild, jak se na zacatku muize jevit. Potom co mu
Drahomira poruci zabit Ludmilu a on ji poslechne, Tyra svych ¢&inu
velice lituje. ,ZlofeCené okamzeni, kde se ruka moje napnula. Byl to
babsky Cin a Zere mé jako Zhavé Zelezo a honi mé svétem jako
ohnivy bi¢.“®? Ludmila nebyla pro Tyru dustojny protivnik, vibec se
nebranila, a proto ho ted stradi mySlenka na tento Cin.

Dokonce i Vaclavav mladSi bratr Boleslav neni jen plochou
postavou. Narozdil od Vaclava je to chrabry bojovnik a touzi
nastoupit na kniZeci stolec misto Vaclava. Nejprve spole¢né se
svymi komplici vymysli plan, jak se Vaclava zbavit. Nakonec Vaclava
zabiji stateény lech Hnévsa a knéz Cesta. Zpocatku snad chce
Boleslav svého bratra zabit a dostat se tak k moci, ale nakonec
nema z jeho smrti radost. Kdyz Boleslav vidi smrt svého bratra, jeho
u83

posledni slova na konci hry zni: ,Plamenna nebesa, co jste ucinili

Pak az do uplného konce hry neni schopen dalSich slov.

8 tamtéz, s. 57.
8 tamtéz, s. 29.
82 tamtéz, s. 86.

8 tamtéz, s. 108.
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Knize Vaclav je postavou, se kterou maji téméf vSechny ostatni
postavy né&jaky problém, kromé& Ludmily a kifestanskych knézi. Je to
osoba, které je tfeba se zbauvit.

Je to opaCny nazor nez ten, ze je Vaclav ochrance Ceského naroda a
mucednik. V Tylové hfe je Vaclav Spatny panovnik, ktery ohroZuje
zivot Slovand, tim, Ze svUj narod prodal jako otroky némeckému krali.
V takovém pripadé je jeho odstranéni nevyhnutelné a neni brano
jako zlocin, ale jako zachrana ¢eského lidu.

Vaclav je ale coby osobnost velice silny a dastojny protivnik. |
pfes to, ze po vétSinu hry mluvi mirné a rozvazné, dokaze se i
rozzlobit. ,Cokoli nas zlého utiskne, padni na tebe i na tvou krev.
Z mych oci ale klid’ se, aby se tvym dechem jesté horSi nefest v mém
domé nerozhostila.“®* A dal$i dikaz, Ze je Vaclav distojny protivnik
nalezneme v chovani divocha Tyry. Kdyz zabil Ludmilu, trapilo ho
svédomi a vyslovil pfani zabit pofadného silného muze, ktery by se
branil. To se mu pravé splni, kdyZz uvidi mrtvého Vaclava. ,To je
spanily umrlec, ten nebude Tyru strasiti.“®

Hra tedy koncCi Vaclavovou smrti, ktera byla nevyhnutelna, ale
i pfesto nad nim néktefi truchli. Je to samozfejmé jeho matka
Drahomira a kfestansky knéz Chrastéj, ktery jej ve své zavérecné
feCi nazyva Sifitelem kralovstvi boziho na zemi.

Je tfeba jesSté dodat, Ze ve hfe neSlo ani tak o to, ze Vaclav
chtél rozsifit kfestanstvi do ¢eskych zemi, ale pfedevsim o zpusobu,
jakym to udélal. Obratil se na zapad, na lidi, ktefi Cesky lid nutili
nasilim konvertovat, misto aby pozadal slovanské narody na

vychodé, které uz kifestanstvi znaly.

8 tamtéz, s. 53.

8 tamtéz, s. 108.
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4.Inscenacéni tradice Krvavych kftin

Pdvodni Tylova hra méla premiéru vroce 1850, avsak
s neuspéchem. Za jeho Zivota se uz nehrala, az do roku 1866, kdy
uspéch hry Jan Hus lidi motivoval k zajmu i o jiné Tylovy historické
hry. Pak nasledovaly nepfili§ podstatné inscenace hrané koCovnymi
soubory.®

Krvavé kitiny si ziskaly své divaky az ve druhé poloviné 20.
stoleti. Prvni takova inscenace je z roku 1952 od reziséra FrantiSka
Stépanka. Byla hrana v Armadnim uméleckém divadle v Praze a
hlavni role ztvarnili Zuzana Kocova (Drahomira), Vladimir Hruby
(Vaclav), Otakar Brousek (Boleslav), Otylie Benigkova (Ludmila).®’

DalSi inscenace se hrala v roce 1954 v Krajském oblastnim
divadle v Brné pod rezisérskym vedenim Zdenka Dopity. Hlavni role
zde hrali Vilma Novackova (Drahomira), Ladislav Panovec (Vaclav),
Vladimir Pavlar (Boleslav), Marie Crhova (Ludmila).®®

Nasledovala inscenace, ktera méla premiéru v roce 1964 ve
Statnim divadle Ostrava v rezii Josefa Palky. Hlavni role si zahrali
Zora Rozsypalova (Drahomira), Stanislav Maly (Vaclav), Karel
Vochoé (Boleslav), Anna Kratochvilova (Ludmila).®

Dale se Krvavé kftiny hraly v riznych divadlech po celé Ceské
republice a to v letech 1968, 1970, 1976, 1980, 1983, 1986, 1987 a
dale po revoluci v letech 1999, 2001, 2005 a 2010.%°

Jak je mozné si vSimnout Krvavé kitiny se hraly nejvic od
druhé poloviny 20. stoleti do roku 1989, tedy do sametové revoluce.

Po revoluci se uz hra inscenuje jenom velice zfidka. Je to logicky

8 Tyl, Josef Kajetan. Krvavé kftiny Cili Drahomira a jeji synové. Praha : Orbis,
1956, s. 111.

8 DIVADELNI USTAV. 2001 — 2012. Databaze on-line [online]. [cit. 24. 3. 2012].
Dostupné z WWW: http://db.divadelni-ustav.cz/inscenace.aspx.

8 Tamtéz.

8 Tamtéz.

0 Tamtéz.
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dano obdobim po nastupu komunistického rezimu. Ve hie se totiz
mluvi o svobodé naroda, o boji s vrchnosti. Knize Vaclav prece
prodal svUj lid do ,némeckého otroctvi a po jeho svrzeni nastalo
vysvobozeni. Stejné tak Ceskéa republika byla za minulého rezimu
pod cizi nadvladou, a to nadvladou vychodu a lidé touzily po
svobodé, ktera po roce 1989 pfisla.
ta zroku 1960 v rezii Otomara Krej€i, kterd se hrala v Narodnim
divadle.

KrejCa si pfedevsim radikalné pretvofil jazyk hry podle svého.
Méni jej z knizni a archaizované polohy k hovorovému vyjadfovani,
redukuje pfemrsténou a bohatou obraznost a ob&asnym pferusenim
repliky vytvaFi atmosféru zamlky a napovédy. Tyto Skrty v textu tvofi
asi tfetinu z jeho celkové délky. Krej¢a vSak zUstal zcela vérny
dramatické struktufe i duchu Tylova textu. Takto redukovany text
vede Kk vétsi monumentalité inscenace. Podle Grossmana je to
monumentalita ,jasného Clenéni, uméfenosti, soustfedénych
akcentl, zestru¢nélé psychologie, volného a geometrického pohybu
postav po jevistni ploSe. Neni to monumentalita dynamicka, ale
staticka, nékde aZ chladna a Gnavna.””' Postavy na jevisti nemusi
prilis§ mluvit, ani se pfili§ hybat, a pfesto muze byt inscenace
fascinujici. StaCi pouze par dostateCné padnych replik, které budou
znit divadelnim prostorem jako ozvéna a kdyZ se postavy nehybaji
nebo se jen minimalné pohybuiji, dotvofi to dojem naléhavosti.

Vyznamovym stfedem KrejCovy rezijni koncepce je postava
Drahomiry. Ta je brana jako tragicka hrdinka. Jde totiz o to, Ze jeji
vlastni syn a Cesky knize dopustil, aby Sifeni kfestanstvi bylo
zneuzito k poruseni suverenity jeho vlastniho naroda. ,Tragédie
Drahomifina je v tom, Ze ona tuto politickou machinaci prohlédla, ze
je donucovana k zachrané naroda vyuzit regresivnich sil spoleCnosti,

Ze nastaly konflikt se promitd do jejiho soukromého osudu, nebot

9 CERNY, Jindfich. Otomar Krejéa. Praha: Orbis, 1964, s. 99 — 100.
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predstavitelé téch zapasicich sil jsou jeji synove, a ona stoji nakonec
nad mrtvolou svého syna, jemuz narod odmita vzdat posledni
poctu.“®?

S touto Krejcovou dramaturgickou koncepci uzce
koresponduje scénografie Josefa Svobody. V prvni fadé je z prostoru
odstranéna opona a nahrazena vstupni Casti dekorace. Pohled na
jevisté uzaviraji tfi dfevéné obdelnikové stény, které jsou zavéSeny
shora, pfiemz jedna je niz nez dalSi dvé a tvofi tak pravouhlou
nepravidelnou kompozici. Takto vytvofena dekorace vyjizdi na
zaCatku kazdeého aktu nahoru a odkryva tak pohled na jevisté. Vznika
oteviena scéna, jejimz zakladem je volny prostor. Jevisté zacCina
prosceniem, které je prodlouzeno do hledisté a od rampy stoupa
v mirném sklonu do hloubky. Dojem neohrani€enosti prostoru vytvari
cerné vykryti boku jevisté a nezietelnost horizontu. Podlaha je
rovnéz Cerna a reflektory, svitici do hloubky shora Sikmo smérem
dopredu, zahaluji pozadi do mlhy, z niZ vystupuji postavy.*?

Promény mezi obrazy jsou minimalni, a proto je vidét, ze se
hraje ve stale stejném prostoru, coz zdlrazriuje vétsSi dulezitost
mysSlenek Tylovy hry, oproti historickym realiim. Tyto promény se dé&ji
nékolika zplsoby. Prvnim zpusobem je zavéSeni monumentalnich
naznakovych detaild (tramy, klenuti staveb ...), ktery vSak o
konkrétni podobé jevisté nic blizSiho nevypovida. Druhy zpusob méni
tvar horizontu pomoci rizné vyfiznutych masek. Tyto masky
konkretizuji misto déje, ale samy o sobé jsou dost neurcité. Tretim
zpusobem se pudorys scény meéni struénymi naznaky, jako trfeba
vyvySenym stupném, ktery je prestavovan v popredi jevisté. Jeho
jedinou funkci je, Zze slouZi jako misto pro dominantni postavy nebo

jednani.*

% tamtéz, s. 101.

% GROSSMAN, Jan. Texty o divadle. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi prazska scéna,
2000, s. 339.

* tamtéz, s. 340.
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Dekoraci celé inscenace dotvari a dynamizuje kostymovany herec.
Pfi nastupu hercd na jevisté dostava holy prostor s jednou
vyvySeninou konecnou vytvarnou podobu. Postavy jsou na jevisti
rozmistény podle dulezZitosti. Hlavni postavy se nachazeji v popredi
az u proscenia, pro danou akci méné dulezité postavy stoji za nimi a
statisté zUstavaji uplné v pozadi.®

V této inscenaci hraji velmi dulezitou ulohu kostymy, které
navrhl Jifi trnka. Kostymy jsou tvofeny jednoduchymi a vyraznymi
liniemi. Nejsou nijak napadné, pfitom ale s celkovym vzezfenim
dekorace dobre koresponduji. Pastelové a Sedobilé odstiny kostymu
se vyborné hodi do Cerné a Sedivé dekorace. Tady by se mohlo zdat,
Ze barvy kostymu se budou na pozadi Sedivé dekorace ztracet, ale
dilezité je pouziti osvétleni. Dekorace je ponofena pFevazné do
tlumeného svétla, kdezto kostymy jsou osvétlovany pfimymi svétly
z162i.%

Co se tyCe vzhledu kostym0, vychazi Trnka z rekonstrukce
staroslovanského obleCeni podle Josefa Manese a misi je
s romanskymi prvky. Podle stylu mizeme tyto kostymy zaradit do
nékolika skupin. Prvni vychazi Cisté ze staroslovanského prostredi.
Patfi sem napfiklad kostym kmeta Popela, ktery je zahalen do
svétlého, dlouhého a volné splyvajiciho roucha. Jako doplnék ma hul
z neopracovaného dfeva. Druha skupina vychazi zromanského
stylu. Je to napfiklad kostym knézny Ludmily, ten ma dlouhou spodni
koSili a volné splyvavy plast. Navic ma na hlavé Celenku s rouskou,
zakryvajici vlasy a temeno hlavy.

Kostymy dvou bratrl, Vaclava a Boleslava, jsou svym stylem
postaveny do protikladu. Vaclav ma na sobé bledémodrou pfiléhavou
halenu s tfiCtvrteCnimi rukavy, svétlé nohavice zdobené zlatymi
romanskymi kfizky a modré stfevice. Navic ma pres jedno rameno

prehozeny plast s lemovanim. Naproti tomu Boleslav je bez plasté a

% tamtéz, s. 341.

% tamtéz, s. 341.
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ma na sobé Cernou halenu s pfiléhavymi rukavy a ¢ervenym klinem u
krku, €erné nohavice a Cerné boty. Kontrast mezi nimi je tedy
predevsim barevny.”’

Vyrazné barvy kostymu se objevi vzdy u postav aktivnich a
bojovnych. Napfiklad Zlutda u némeckého krale Jindficha, zelena u
barbara Tyry nebo &ervena u lecha Cesty. Zbyva uZ jen kostym
hlavni postavy, ktery je pomérné jednoduchy, s dlouhymi spodnimi
Saty, svrchnim plastém a Celenkou. Navic ma bile zavinutou hlavu i
s vlasy. Ve vypjatych scénach je svrchni plast nahrazen kratSim a

prasvitnym, vynikne tak ¢erna barva spodnich $atd.%®

7 tamtéz, s. 342.
% tamtéz, s. 342 — 343.
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5.Inscenace Krvavé kitiny v Narodnim

divadle moravskoslezském v Ostraveée

5.1. Dramaturgické upravy

V této kapitole budu porovnavat text Tylovy hry Krvavé Kkitiny
s textem, ktery si pro svou inscenaci mirné upravilo Narodni divadlo
moravskoslezské.

Pro zacCatek zminim, Zze obé verze hry maji stejny pocet
oddéleni, a sice Ctyfi. To uz napovida i sam podtitul Romanticky
obraz z davnych dg&jin ¢eskych ve Ctyfech oddélenich, pfi¢emz jazyk
zustava v obou verzich téméF stejny. Zmény uvidime, az kdyz se
podivame na jednotliva oddéleni.

Prvni oddéleni je v pavodni, Tylové, verzi rozdéleno na Ctyfi
vystupy, kdezto upravena verze je rozdélena na sedm vystupUl. Je to
z toho duvodu, Ze pavodné pfilis dlouhy treti vystup je rozdélen na
Ctyfi kratSi vystupy, coz déj vice dynamizuje, avSak mySlenkovy a
déjovy obsah prvniho oddéleni zUstava stejny.

Ve druhém oddéleni je stejny pocCet vystupl, ale je uz
ponékud vic upravené oproti pavodni verzi. Prvni vystup z pavodni
verze je vynechan a druhé oddéleni za€ina rovnou plvodnim druhym
vystupem. Myslim, Ze je to chyba, alespor ¢ast pavodniho prvniho
vystupu méla byt ponechana. Je v ném zobrazen narek lidu, ktery je
suzovan valkou a hned v dalSim vystupu fika Ludmila Drahomife:
,Slys, jaky narek tady srdcem orasal“®® Coz bez predchoziho narku
nedava smysl. TFeti vystup je v upravené verzi rozdélen na pul. To
opét pomuze posunout déj. DalSi vystupy jsou uz co do obsahu
stejné.

Treti oddéleni ma v puavodni verzi dvanact vystupud, ale
v upraveneé verzi jen devét. Prvni vystup je pro zménu spojenim dvou

vystupl, a jelikoZ je &ast dialogu mezi Drahomirou a Cestou ze

¥ TYL, J. K. Krvavé kitiny éili Drahomira a jeji synové. Praha: Orbis, 1956. s. 32.
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zaCatku vystupu vynechana, nepusobi toto spojeni nijak zdlouhavé.
Nasleduje druhy vystup, ktery je oproti pUvodni verzi o kousek
zkracen a je z néj vypusténa jedna vedlejSi postava, ale opét to dle
mého nazoru neovlivni déj. Treti vystup je slozen z puvodniho
Stvrtého a patého. Ctvrty, paty, Sesty, sedmy a osmy vystup zGstava
stejny, ale devaty vystup je opét sloZen ze dvou vystupd, a to nejspis
proto, Ze puvodni jedenacty vystup je pfilis kratky.

Posledni ¢&tvrté oddéleni ma oproti puvodni verzi misto
dvanacti vystupu jen deset. Prvni vystup je na konci o néco zkracen,
je vypustén dialog Vaclava a Podivena. Plvodni druhy vystup je
v upravené verzi rozdélen na tfi, coz znovu dynamizuje d&j. Sesty
vystup je slozen z plvodniho ¢tvrtého a patého. Sedmy, osmy a
devaty vystup zUstava stejny. Posledni vystup je znovu sloZen
z pavodnich nékolika vystupu, a vtomto pfipadé z devatého,
desatého a jedenactého. Je to proto, ze jsou puvodné vystupy
zbyte€né pfilis kratké.

Kromé odlisného usporfadani vystupu, jsou v textu jesté dalsi,
drobnéjsi, upravy. Napfiklad néktera pfiliS archaicka slova jsou
nahrazena srozumitelngjSimi a soucasnéjSimi. Slovo mrav je
nahrazeno slovem zvyk, rekovny nahrazeno slovem hrdinsky atd.
V téchto pfipadech pouziti jiného slova nezméni vyznam celé
promluvy. Nahrazovanim jednotlivych slov nebo skupin slov
srozumitelnéjSimi dochazi ke zjednoduseni pavodni tylovské Cestiny
(,rozptyleni po tynech i po chysich® zména ,rozptyleni po kraji“).
Tylav text tak misty ztraci na své vzneSenosti a monumentalité, ale
pravé tento vzneSeny patos dneSnimu divaku nic nefika. S tim
souvisi i zkraceni nékterych pfilis dlouhych promluv. Ty jsou vétSinou
zbyte¢né zdlouhavé a jejich zkraceni textu jen prospéje. Napfiklad
z dlouhého monologu Drahomiry ve tfetim vystupu prvniho oddéleni
je vypusténo ,V sladké svobodé Zily rody slovanské, mir s celym
svétem drZice a bohové Zehnali jejich krajiny, ale cizi nepratelé, kruti

zavistnici, udefili na jejich tiché stany a hrozi je v nemuzné
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porobenstvi zavléci.“'® Vypusténim jesté par dalich vét z tohoto
monologu jej v konecné verzi zkrati zhruba na polovinu. Podobné
zkracovani promluv vede ke zrychleni déje a vétsi dynamicnosti celé
inscenace, pficemz nepouceny divak nepozna rozdil.

V nékterych pfipadech se zkracovani textu moc nevyplatilo.

,Vaclav zlstane za prahem a bude umyvati stary kotel, kteryz
predkové na korouhvi nosili.“'®" Je zkraceno na ,Vaclav zistane za
prahem a bude umyvat stary kotel.“'% To prece nedava smysl, pro¢
by mél knize umyvat néjaky stary kotel? Kdyz se k tomu ale pfida
.kteryz predkové na korouhvi nosili“ hned cela véta dostane jiny
vyznam, a sice symbolicky.
Drobné upravy a Skrty, nékdy povedené a nékdy ne, nejsou na prvni
zbézné prelteni patrné. Prectete-li si oba texty, plvodni i upraveny,
nezavisle na sobé, témeér nepoznate rozdil. Tylovska Cestina je vice
méné zachovana ,Nechte nesvornosti synové, mezi nézto se moje
laska stejnou mirou déli, a poslechnéte matku, kteraz i na Cest rodu
svého mysli.«1%

Cose tyCe scénickych poznamek, tak ty jsou oproti plvodnimu
textu zestruCnény. Je to patrné zejména u poznamek na zacatku
kazdého oddéleni. To proto, Ze na zaCatku oddéleni je popisovana
scéna a ta je v puvodni hie velmi odliSna. ,Zbofeny pohansky chram.
Uprostfed tahne se kus zdi kupfedu, takze celé jevisté jako na dvi
prepazené vypada.“'® A vupravené verzi je jenom: ,Zboteny

pohansky chram. Spadlé zdi. Noc. Hfimani a bI)’/skéml'.‘”o5

10 tamtéz, s. 14.

101 tamtéz, s. 23.

% PIVOVAR, Marek. Josef Kajetan Tyl. Krvavé kitiny aneb Drahomira a jeji
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Déjovy i mySlenkovy obsah puvodni hry zlstal zachovan. Témér
zadny vystup neni uplné cely vynechan, psychologie postav a jejich
motivace zuUstavaji rovnéz stejné, tak, jak je popsal Tyl ve své hre.
Takze pokud jde o text, vsadili inscenatofi na potencial skryty

v Tylové dile.
5.2. Rozbor inscenace

Premiéra 30. ledna 2010

Rezie: Stépan Pacl

Dramaturgie: Marek Pivovar

Scéna: David Bazika

Kostymy: Daniela KlimeSova

Hudba: Jakub Kudlag

Hraji: Anna Conova (Drahomira), Tomas Jirman (Vaclav), David
Viktora (Boleslav), Alexandra Gasnarkova (Ludmila), Jifi Sedlacek
(Hnévsa), Jan Fisar (Cesta), FrantiSek Vegefa (Tyra) a dalsi

ZacCatek inscenace je oproti Tylové hfe obohacen jeSté o prolog,
v némz mlada divka zpiva Svatovaclavsky choral. K ni se pozdéji
pfida i Vaclav, v podani Tomase Jirmana, ktery lezi divce v kliné.
Vaclav je pfi tom zabalen do bilého platna (tak se pohrbivali mrtvi) a
divka omyva jeho télo Cistou vodou. Celé to pfipomina jakysi
stfedovéky obfad. Tato scéna vlastné prfedznamenava to, co se
s Véaclavem stane na konci hry.

Dominantni ulohu v celé inscenaci hraje scéna Davida Baziky.
| kdyZ jde o historickou hru, vzhled scény tomu neodpovida. Bazika
vsadil na prazdny prostor a dobfe tak vyuzil velké rozméry jevisté
divadla Jifiho Myrona. Cela scéna je pokryta plechovymi platy a na ni
je rozmisténo nékolik dfevénych zidli s kovovym vzhledem. Velky
otevieny prostor a chladné puasobici kov spole¢né s vétSinou
tlumenym svicenim vyvolava dojem zoufalstvi, temnoty, bezradnosti,

chladu.
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Rozmisténi zidli béhem inscenace neni nahodné, méni se s tim, jak
se vyviji déj. Béhem prvniho oddéleni jsou Zidle na jevisti sefazeny
v fadé Sikmo napfi€ jevistém. Zatim jsou vztahy mezi postavami jesté
v poradku a vSichni se téSi z nastupu nového knizete, kterym je
mlady Vaclav. Toto uspofadani vydrzi az do konce prvniho oddéleni.
V poslednim, sedmém, vystupu prvniho oddéleni postava Drahomiry
navrhuje postavit v boji zajatého Madara Tyru do Cela vojska a poté
se zapalem mluvi o chystané valce: ,Tam, kde se bude Morana krvi
slovanskych nepratel nap3jeti, tam jej postav. Ja ale chci Cisté ruce
uchranit, abych je mohla sméle k nebesim vztahnouti, a boht se
nemize smrtelnik odfeknout! Ty zahu¢ valeCnym zpé&vem do vSech
koutl svéta chvalu jména Ceského! To je chlouba knizecich starosti.
To je moje nejkrasnéjsi nadgje.“'®® B&hem Drahomifiny promluvy za
jejimi zady divoky Madar Tyra s velkou vasni rozhazuje zidle po
scéné, jakoby s nékym zapasil.

Na zaCatku druhého oddéleni je uz po valce, ale téméf po

celou dobu druhého oddéleni zlstavaji zidle jesté rozhazeny. Navic
je jevisté nasviceno jen velice tlumenym svétlem, coz ma dohromady
evokovat, hlavné v prvnich vystupech, zemi zpustoSenou valkou,
zoufalstvi vdov a sirotkd, zmatek, chlad, prazdnotu, smutek.
Od patého vystupu jsou zidle odklizeny alespon trochu na stranu, ale
pofad se valeji po zemi. Vaclav postupné, az do konce druhého
oddéleni, zidle stavi na nohy. Mdze to znamenat Vaclavovu snahu
napravit chaos, zpusobeny Drahomifinou vale&nou vypravou.

Na konci druhého oddéleni, kdyz se Vaclav dozvi o smrti své
babic¢ky Ludmily, lehne si na zem doprostfed prazdné scény. Svétla
jsou zhasnuta, az na dva malé reflektory, které sviti dopfedu naproti

divakim a seshora se na Vaclava zaCne sypat pisek, az jej celého

% PIVOVAR, Marek. Josef Kajetan Tyl. Krvavé kftiny aneb Drahomira a jeji

synové. Divadelni program. Cinohra Narodniho divadla moravskoslezského
v Ostravé, premiéra 30. 1. 2010. Ostrava: Narodni divadlo moravskoslezské, 2010.
s. 42.

37



zasype. Dolehla na néj tiha a Spina pravé spachaného zlocinu. Citi
se hrozng, bezmocné, nemuize tomu uvéfit.

Ve tfetim oddéleni se dozvidame o utoku némeckych vojsk na
Ceské uzemi. Prostfedek jevisté je vyprazdnén a Zidle jsou umistény
po obou stranach scény tak, ze v fadé za sebou stoji vzhiru nohama
tfi Zidle a za nimi mala véz ze zidli. Takto sestavené Zidle pfipominaji
valeCné opevnéni, coz je vzhledem k vale€nému stavu na misté.

Ve ¢tvrtém vystupu, ve scéné u némeckeého krale Jindficha, se

na jevisti navic objevi dvé pohovky na koleCkach. Kral Jindfich se
svym vyslancem na nich vyjedou ze zadniho planu a pfedvadéji néco
jako balet na pohovkach. Tato scéna slouzi k odlehCeni jinak
pochmurného déje, ale zaroven souvisi s mentalnim rozpoloZenim
postav Jindficha a jeho vyslance. Oba jsou bezstarostni, veseli,
s pocitem vlastni nadfazenosti. Némecka vojska totiz s uspéchem
pleni Ceské zemé.
Hned v nasledujicim, patém, vystupu pfichazi na scénu Vaclav, aby
vyjednaval s kralem Jindfichem. Oba se pfesunou na forbinu a za
nimi se zatahne zelezna opona. Tim jsou naplnény hned dvé funkce.
Za prvé jednani na forbiné pulsobi velice intimnim a komornim
dojmem, coz vyZaduje tajné vyjednavani, a zaroven se za oponou
muze v klidu pfestavét scéna.

Po skonceni vystupu jede opona nahoru a nam se odkryje
pohled na scénu, na které jsou tentokrat Zidle sestaveny uprostfed
jevisté do tvaru kfize. Kfiz je symbolem kfestanské vlady knizete
Vaclava, ktera timto zacCina, jelikoz predtim viadla spiSe Drahomira.
Rovnéz to muZe znamenat nadvladu kfestanského Némecka nad
ceskymi zemémi, k niz doslo po vyjednavani knizete Vaclava.

KFfiZ na scéné vydrzi az do konce tfetiho oddéleni, kdy se vSechny
postavy sejdou na jevisti a za hlasitého zpévu rozebiraji kfiz ze zidli
a odnasSeji je do zadni Casti scény, kde je sefadi vedle sebe Celem
k divakim. Vaclav na okamzik zGstane na jevisti sam, vSechny svétla

se zhasnou a jen jeden reflektor sviti pfimo na Vaclava. Vaclav ma
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pfed sebou kybl vody, vezme jej a lije si vodu na hlavu. Vypada to,
Ze se chce oCistit, smyt ze sebe vinu, kterou na néj svalily vSechny
ostatni postavy v pfedchozich vystupech, protoze uvrhl narod do
némeckého otroctvi. Poté vSichni odejdou a scéna se tak uvolni pro
dalSi vystup.

Nasleduje posledni, Ctvrté, oddéleni, které zacina scénou ve
starém rozbofeném pohanském chramu. Scéna je prazdna a je
nasvicena jen jemné v prostfedni ¢asti. Uprostfed scény sedi Velena
a pred sebou ma tfi misky. Svétla zhasnou téméfr docela a knéz
Cesta dé&la kolem Veleny kruh z modie svétélkujicich kulitek
polystyrenu. Cela tato scéna vypada velice efektné a pfipomina
pohansky obfad, pfi némz se konaji obéti bohim. Pravé takovou
obéti se stane Velena, kterou Cesta uprostfed svételného kruhu
zabije. Mrtva Velena symbolicky odchazi dozadu a seda si na jednu
ze zidli sefazenych v fadé.

V dalSim vystupu je scéna prazdna a plné osvétlena. Vzadu
jsou porad sefazeny zidle vedle sebe, ale jsou ponofeny do tmy. Na
nich sedi postavy, které uz zemrely (Velena a pfichazi i Ludmila),
vedlejSi postavy a ty, které zrovna nejsou pro dany vystup dulezité.

Boleslav, Drahomira, Hnévsa, Cesta a daldi postavy se
postupné schazeji na kftiny, pofadané Boleslavem a za nimi Vaclav,
jako spravny hospodaf, kostétem zameta polystyrenové kuliCky
rozsypané po sceneé z pfedchoziho vystupu.

Inscenace konCi podobné jako zacala. Vaclav je zabit a
zabalen do bilého platna. Drahomira si klekne k jeho mrtvému télu,
polozi si jeho hlavu do klina a naposledy k nému promlouva.
Nakonec vSechny postavy pfijdou dopfedu a zpivaji oslavnou pisefi o
kniZzeti Vaclavu. ,On stoji po pravici Hospodina a jeho jméno Zije
hluboko v srdci kfestanského naroda. On byl Sifitelem boziho
kralovstvi na zemi a zUstane jeho ozdobou, dokud pan neposle

svého andéla, aby posledni den svéta zvéstoval.*'”’

7 Tamtéz, s. 97.
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Chladné kovovou, Sedivou scénu doplnuji barevné kostymy, které
navrhla Daniela KlimeSova. Tyto kostymy samoziejmé ur€uji ptivod a
nékdy i charakter postav. NejbohatSi kostymy maiji kral Jindfich a
jeho vyslanec Sigibert. Jindfich je oblecen cely v ¢erném. Ma na
sobé Cerné kalhoty, svetr na zip a pfes né&j dlouhy kozeny kabat
s kozeSinovym limcem, jako doplnék ma jesté Cervené rukavice,
nékolik prstend a na hlavé korunu. Sigibert je oble¢en do Zluté
haleny, pfes ni ma fialovy kabatek s Cervenym paskem, cerné
kalhoty a vysoké Cerné boty. Kdyz srovname kostym Jindficha
s kostymem knizete Vaclava, ktery ma na sobé bézovou halenu po
kolena a bézZové kalhoty a pfi jednani s Jindfichem jeSté modry plast,
zZjistime, Ze i kdyz jsou oba statniky, Jindfich ma vyrazné bohatsi
kostym. Je to jasny znak prevahy némeckého krale nad Ceskym
knizetem.

Vaclavav kostym se v pribéhu inscenace méni. Nejdfive ma
na sobé kostym, jaky jsem uz vySe popsala, kdyZz kona své knizeci
povinnosti (jedna s némeckym kralem, pfijima vyslance atd.) vezme
si navic plast. Na konci, ve ¢tvrtém oddéleni (asi od 8. vystupu), ma
na sobé stejné bézoveé kalhoty a pro zménu bilou halenu po kolena.
Bild barva dodava postavé Vaclava na nevinnosti a ziskava
mucednicky charakter. Pravé v tomto kostymu totiz Vaclav zemfe.

Jak uz jsem vySe zminila, kostymy urcuji i charakter postavy.
To plati hlavné u lecha Hnévsi a jeho madarského sluhy Tyry.
Hnévsa ma na sobé bilou halenu a kalhoty, pfes halenu kozenou
zastéru opasanou tlustym opaskem, na tom vSem jesté kozenou
bundu do pasu a za pasem mec€. Na prvni pohled vypada jako statny
valeCnik, coZz Hnévsa podle svého chovani a feci je. Divoky Madar
Tyra ma na sobé kozené Cerné kalhoty, ¢ernou koZenou bundu do
pasu, pobitou stfibrnymi cvoCky a pod ni hnédé tricko. Diky ¢ernému
kozenému oblecCeni vypada opravdu jako drsny, nebezpecny divoch.

Knézi maji na sobé typické knézské roucho z obdobi

stfedovéku, pfiCemz kifestansky knéz Chrastéj ma obleCené

40



vznesengjsi, bilé roucho s ¢ernou ¢apkou na hlavé a pohansky knéz
Cesta ma na sobé staré, omselé roucho, dlouhé az na zem, sloZzené
ze dvou vrstev. Pavodni barvy (Cervena a pod ni Cernd) jsou jiz
za$lé, tmavé a Spinavé. Cesta, stejné jako pohanské nabozZenstvi, je
stary a zavrzeny, zatimco kiestanstvi je jeSté nové, neobnosené.

NejproménlivéjSi kostym, je kostym Drahomiry. ZpocCatku ma
Drahomira na sobé& vyrazné oranzové Saty dlouhé az na zem
s vysokym stojatym limcem. Na hlavé ma zcela hladky drdol. Jeji
kostym je nejvyraznéjSi, jelikoz je v podstaté hlavni postavou.
Drahomira je hybatelem celého déje. Ona svymi Fe€mi podniti ostatni
k boji a revolté. Drahomifin kostym zuUstane jasné& oranzovy az do
konce druhého oddéleni. Hned na zacatku tfetiho oddéleni, po tom,
co nechala zabit Ludmilu, se zaCina Drahomifin dokonaly vzhled
pozvolna ménit. Jeji hladky ucCes je rozcuchany a ona zaCina mit
strach ze svych vlastnich ¢ind. Od Sestého vystupu Drahomifin
kostym od spodu ¢erna. Uvédomuje si, Ze Ludmilu zabila zbyte¢né,
lituje svych skutkl a kaje se. Od C&tvrtého oddéleni Sestého vystupu
je Drahomifin kostym cely z€ernaly. Stala se z ni pokorna kajicnice,
ktera je pfipravena v klidu zemfit. Jak naznacuje Boleslav, podoba se
dokonce Ludmile.

Drahomifina ,sokyné&“ Ludmila ma na sobé kostym stfedovéké
kfestanské knézny. Jsou to bilé dlouhé Saty s bilym plastém a na
hlavé ma zavoj, ktery ji zahaluje vlasy, a nakonec ¢elenku. Ludmilin
vzhled pfipomina svétici a mucednici, kterou se nakonec stane. Bila
barva zaroven znaCi nevinnost, i kdyz vlastné jeji postava az tak
nevinna a bezbranna neni. Je to rovnéz Zena hrda a zasadova,
zkratka dustojna souperka pro Drahomiru.

Kone€nou atmosféru inscenace dotvafi hudba Jakuba
Kudlace. V inscenaci je pouzita hudba trojiho charakteru: zpivané
pasaze, hudba z reproduktord a smyccové trio. Jedna ze zpivanych
pasazi se odehrava hned v prologu. Jakub Kudla¢ pro tuto inscenaci

upravil pavodni svatovitsky choral uréeny pro sborovy zpév, tak, aby
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jej monhli zpivat pouze dva hlasy. DalSi takova pasaz je zafazena na
konec tfetiho oddéleni. Tady uz zpiva cely sbor. Jsou to nejspi$
hlasy lidi, o kterych Ffika Vaclavovi vladyka Popel v poslednim
vystupu tretiho oddéleni: ,Nedej se mast hlasy, které zaznivaji kolem
tvé osoby, to nebyvaji hlasy naroda. Vyslechni svobodné hlasy
zvolenych zastupcu a fid podle nich svou vili a své skutky a oprav,
co jsi pokazil.“1%®

Treti zpivana pasaz je aZz na konci po smrti Vaclava, o které jsem se
zminila vySe, pficemz melodie, ktera zpév doprovazi, zni trochu jako
requiem.

Dalsim druhem hudby, ktera se v inscenaci objevuje, je hudba
pousténa z reproduktorl. Jsou to vétsSinou jen kratké hudebni predély
a jde vesmés o moderni, elektronickou hudbu. Tato hudba zazniva
v prvnim oddéleni mezi vystupy, které jsou urcitym zpusobem
vyhrocené (konCi hadkou, kfikem, chvatnym odchodem jedné
z postav), dale pfi Drahomifinych monolozich, ve kterych vyjadfuje
své myslenky, touhy, pfani. Pfidava témto vystupim na naléhavosti,
efektivité. Ve druhém oddéleni hudba z reproduktori slouzi jako
predél mezi prostfedimi, zastupuje zvuky vojenskych trubek nebo ve
tfetim vystupu tfetiho oddéleni, kdyz Cesta fika: ,Sly$ tu hodovni
pisen, Morana si tam seda ke stolu.“ Zastupuje onu hodovni pisen
atd. Na konci druhého oddéleni, ve scéné, kdy se Vaclav dozvida o
smrti své babicky, zni stejna hudba pofad dokola a pfitom se jeji
rytmus stale zrychluje, az vyvrcholi chvili ticha.

Na dvofe némeckého krale Jindficha pak zni zcela jiny
hudebni motiv. Je to vesela, hrava melodie, hrana na klavir. Stejny
motiv zazni pfi pfichodu knizete Vaclava na dvur krale Jindfich i pfi
jeho odchodu.

Dva rizné hudebni motivy (vySehradsky a ze dvora krale

Jindficha) oddéluji dvé rizna prostiedi. Na VySehradé viadne zloba,

198 Tamtéz, s. 78.
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zast, zoufalstvi a naopak na dvore krale Jindficha bezstarostnost,
Zivot v radovankach atd.

TFetim a poslednim druhem hudby, zaznivajici v inscenaci, je
Ziva hudba, v podobé& smyccového tria, které je pfitomno pfimo na
jevisti. Konkrétné se jedna o dvé violy a housle a hraji pfevazné
tklivé melodie nebo melodie s varovnym podtextem. Poprvé se objevi
na scéné hned v prologu, kde doprovazeji zpév Vaclava a Veleny.
V prvnim vystupu druhého oddéleni hraje trio stale dokola jeden tahly
ton, coz ma naznacCovat narek neStastného slovanského lidu.
V podstaté je to doplnék kvystupu mladé hereCky Pavly
Gajdosikové. Ta, jako zastupkyné lidu, stoji na jevisti a nafika na
bidu, hlad atd. Svou promluvu stale dokola opakuje a to za stale
znéjicino zvuku tahlého tonu. V devatém vystupu téhoz oddéleni,
nez knéz Chrastéj ohlasi smrt Ludmily, znovu se na scéné objevi
smyCcové trio. Tentokrat je melodie smyCcl pFedzvésti tragické
udalosti.

Trio vSak nehraje vzdy jen zlovéstnou, mrazivou hudbu, ale
v poslednim, ¢&tvrtém oddéleni, hraje i veselou melodii (v patém
vystupu, ve scéné na kftinach, pofadanych Boleslavem a pak dale po
cely devaty vystup).

Cela inscenace je navic plna skvélych hereckych vykona. Jiz
zminéna mlada hereC¢ka Pavla GajdoSikova, tehdy jesté studentka
ostravské JanacCkovy konzervatofe, dokazala ztvarnit hned nékolik
roli (vnuéku Cesty Velenu, nafikajici lid ad.). Diky jejimu mladému
véku je jeji Velena détsky naivni, nevinna a Cista duse.

Dé&decka Veleny, pohanského knéze Cestu, ztvarnil zkuSeny herec
Jan Fisar. Ve sveé roli starého, pomateného a nenavistného knéze je
velice pfesvédcivy.

Jeho protivnikem je zcela urcité knize Vaclav, kterého si
vinscenaci zahral Tomas Jirman. Tady je zajimavé, ze pUvodné
mladi¢kého knizete hraje pomérné starSi herec. Na kone¢ny dojem

z inscenace to v8ak nema vliv. Vaclav v Jirmanové podani je i pfes
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svlj vzhled détinsky naivni, plny vysokych ideall, ale dokaze byt i
pfisny a zasadovy. Vaclavav bratr Boleslav, v podani Davida Viktory,
je z pocatku bezstarostny floutek. Posmiva se svému bratrovi,
postuchuje jej a Skadli. Ve tfetim oddéleni se Boleslav zméni ve
vazného a nenavistného Clovéka.

Nesmime samoziejmé zapomenout na hlavni postavu, a sice
matku obou bratri Drahomiru, kterou si zahrala Anna Coénova.
Drobna a $tihla postava herecky kontrastuje s jednanim Drahomiry. |
pres jeji vzhled z ni vyzafuje obrovska sila a odhodlani. Velice
pusobiva je napfiklad scéna v prvnim vystupu tfetiho oddéleni, kdy
Drahomira pfednasi jeden ze svych monologli o samoté na prazdné
scéné. Cely jej opakuje nékolikrat za sebou stale rychleji a do toho
vSeho hraje hudba z reproduktorti a smy¢cové trio.

Drahomifinou protivnici je Ludmila v podani Alexandry
Gasnarkové. Sama hereCka svym vzhledem pfipomina milou,
hodnou babiCku, takZze se pro roli kiestanské knézny hodi. Jeji
Ludmila je moudra, ale i hrda Zena a navic pani Gasnarkova skvéle
zvladla starou tylovskou Cestinu.

Inscenatofi vsadily vice na silu slova a spravného pfednesu,
nez na hereckou akci, kterou nahradily naznakovym herectvim.
Napfiklad ve tfetim vystupu é&tvrtého oddéleni podle textu Cesta
napadne Vaclava nozem a nasleduje souboj, pfi kterém mu Vaclav
nuz sebere. Na jevisti se ale Zadna velka akce nekona. Vypada to
nasledovné: Vaclav a Cesta stoji vedle sebe na scéné& c&elem
k divakim a mezi nimi kle¢i na zemi Velena. Oba se hadaji, ale
presto z(istavaji ve stejnych pozicich. Cesta najednou vytahne zpod
svého roucha niz a zvedne jej nad hlavu, jakoby se napfahoval.
V tom se ozve Velena a fika, Ze Vaclava zachrani (pochopime, Ze se
mezi né vrhla, i kdyZ se nikdo nehnul z mista). Vaclav se brani utoku
tak, Ze pouze mavne rukou a Cesta nGz upusti. NUZ se objevi
v rukou Vaclava, ktery jej sebral Cestovy. Zajimavé je, Ze se nikdo

nehnul z mista, postavy se na sebe ani nedivaji a pfesto to celé
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pusobi dramaticky. V celé inscenaci je vic podobnych scén. Ve
stejném duchu se odehrava i vrcholna scéna zavrazdéni knizete
Vaclava. Boleslav nejprve na Vaclava vytasi me€ a pfilozi mu jej na
krk, knize v klidu uchopi me¢ a vezme jej Boleslavovi (podle textu mu
jej ma vytrhnout nasilim). Boleslav pak vola o pomoc a na scénu
pfijdou jeho spiklenci. Ti se sestoupi kolem Vaclava a naznaci
napfahnuti mec€u. V tom se objevi mrtva Velena a popadne jej pod
obéma pazemi, ¢imz naznaci bodnuti. Vaclav nasledné strne a pada
mrtev k zemi.

Herci si navic skvéle poradili s tylovskou Cestinou a zni to,
jakoby tak mluvili bézné. Diky tomu, pfes pocateCni problémy, divak
docela dobfe rozumi, o ¢em postavy mluvi.

Moderni zpracovani puvodni Tylovy hry ukazalo, Ze i pfes sto
padesat let stara hra mize v dnesni dobé vyznit aktualné. Mame zde
tfi témata: téma boje dvou nabozenstvi, téma moci a prava s ni
nakladat a nakonec téma obycejné lidské tragédie.

O bojich kvuli nabozZenstvi stale slychame i dnes. Hlavné
v souvislosti s teroristickymi Utoky islamskych radikald. V inscenaci, a
vlastné i v puvodni hfe, mize podobné jako terorista pusobit
pohansky knéz Cesta, ktery se netaji tim, Ze by nejrad&ji vyhubil
v8echny vyznavaCe krestanského nabozenstvi. Nékolikrat se o to
dokonce i pokusi.

Druhé téma, o moci a pravu s ni nakladat podle libosti, je nam
dnes podle mého taky blizké. Mizeme si pokladat otazky, jestli ma
nase vlada pravo za nas rozhodovat bez naseho védomi, aniz by
znala na$ nazor. Napriklad jestli bylo spravné pfipojit Ceskou
republiku k Evropské unii bez pfedem vyhlaseného referenda stejné
jako Vaclav vyjednal ,potupny“ mir s némeckym kralem Jindfichem.

Inscenatorim ale pravdépodobné neSlo o politiku nebo o
nabozenskou problematiku, hlavnim tématem inscenace je lidsky
pfibéh. Je to pfibéh Drahomiry, hrdé a vasnivé zeny, ktera stoji mezi

politikou a vlastni rodinou. Ma své sny a idealy, ale zaroven se musi
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divat, jak jeden z jejich milovanych synu nici narod. Kvdli politice se
nakonec rozhadaji i jeji synove, jeden druhého zabije a ona se na to

musi divat.
5.3. Kritické ohlasy

O Krvavych kitinach v Ostravé nebylo napsano mnoho recenzi nebo
¢lankd. Je to dano hlavné tim, Ze inscenace byla stazena uz po
dvanacti reprizach. Pro svou praci jsem namatkou vybrala dva Clanky
z Deniku, jeden z Casopisu Disk a jeden internetovy CcClanek ze
stranky www.rozrazilonline.cz.

Prvni ¢lanek napsal pro Denik Ladislav Vrchovsky. Ve své
recenzi nejvice kritizuje ,pfeplnénost* inscenace rlznymi
pohybovymi, zvukovymi a dalSimi efekty, které podle né&j nejsou
motivovany textem. Dale se mu nelibi vybér hereckého obsazeni,
zvlasté pak u postavy Vaclava. ,Tfiapadesatilety Tomas$ Jirman hraje
mladého, pétadvacetiletého knizete, a pfi vSi ucté k jeho vyzralému
herectvim je to tkol nad lidské sily.“'®® Naopak vyzdvihuje ztvarnéni
vedlejSich roli, jako tfeba Tyry, Boleslava nebo Cesty. Celkové
hodnoceni inscenace neni zrovna dobré. ,Prvni pulka inscenace se
ponékud vleCe, po pfestavce se tempo i rytmus prece jen rozbéhnou,
a tak diky tomuto oziveni neni divak uplné zklaman, kdyz odchazi
z tohoto predstaveni.!"°

Druhy ¢€lanek je opét z Deniku a autorem je Ondfej Nadvornik.
Tento Clanek je spiSe informativniho charakteru. Autor piSe néco
malo o puUvodni hfe a informuje pfipadné divaky o tom, zZe se
v Narodnim divadle moravskoslezském hraji Krvavé kitiny znovu po

Styficeti Sesti letech a na koho z fad hercti se miizeme tésit.""

199 VRCHOVSKY, L. Krvavé kitiny na jeviti s otazniky ... Denik, 8. 2. 2010.

"0 Tamtéz.

" NADVORNIK, O. Tylovy Krvavé kitiny po &tyficeti $esti letech v NDM. Denik,
19. 12. 2009.
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Treti Clanek je pomérné dlouhy a da se povazovat za rozbor
ostravské inscenace. Autorkou je Jana Cindleova a napsala jej pro
Casopis Disk. V Clanku je zahrnuta kratce inscenacni tradice hry
Krvavé krtiny, okolnosti jejiho vzniku a srovnani KrejCovy inscenace
z60. let sinscenaci Jifiho Pokorného zroku 2005. Autorka na
ostravskeé inscenaci vyzdvihuje zejména vytvarné pojeti. ,Z velikého
jevisté mladsi budovy ostravské prvni scény Pacl vymetl vSechny
eventualni dekorace a do vyprazdnéného prostoru, ve vSi jeho
hloubce a Sifce, postavil mnozstvi obyCejnych zidli. Ve spolupraci se
scénografem Davidem Bazikou kupodivu dosahl toho, Ze scéna
vypadala velebné a dramaticky uz na prvni pohled, jesté pred
pfichodem hercl, jejich do znacné miry historizujici kostymy pak
dojem jesté posilily.“'"? Dale autorka vyzdvihuje dobré zvladnuti staré
cestiny. ,Peclivou praci s hereckym ansamblem se jim pak podafilo
docilit nejen toho, Ze herciim slova splyvala s Ust zcela pfirozenég, ale
také, nebot jejich obsahu dokonale rozuméli, Ze zplsob jejich mluvy
dokazal nahradit, zastoupit, Ci spiSe vzit na sebe a sdélit jeji
obsah.“’"® Nasledné autorka hodnoti herecké vykony a kostymy.
Podle zavéru muzeme usoudit, Ze autorka textu hodnoti inscenaci
velice kladné. ,KdyZz premiérové prestaveni skoncilo, po dosti
dlouhou dobu bylo v hledisti ticho. Nic jiného se délat nedalo, muselo
se to nechat doznit a pak se to muselo vstfebat. Intenzivni a
dlouhotrvajici potlesk, ktery nasledoval poté, mél samoziejmé velmi
katarakticky ucinek. Pocit bezmoci a mozna i vydéSenosti zfejmé
nezlistal jen ve mné. A predevsim asi soucit s Drahomirou.“'™*
Posledni  Clanek, ktery jsem vybrala, napsala pro
www.rozrazilonline.cz Markéta Polochova. Autorka chvali pfedevsim

vyuziti obrovské scény divadla Jifiho Myrona. ,Scéna divadla Jifiho

"2 CINDLEROVA, Jana. Synu, jenom jednou otevii jesté svoje milostidecha usta,
abych zaslechla, ze vrahum odpousti§ ...Disk: ¢asopis pro studium scénické

tvorby, 2010, €. 32, s. 19.

"3 tamtéz, s. 23.

"% tamtéz, s. 32.
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Myrona je povéstna onou nehostinnosti pohfichu rozlehlého a
divadelné nevdécného prostoru, v tomto pfipadé se i pres de facto
prazdné jevi§té prostor jevi beze zbytku vyuzit.“'"® V dal$i &asti
autorka v podstaté oponuje tvrzeni z prvniho clanku o tom, ZzZe
spousta znaku v inscenaci neni podminéna textem. ,KliCové jsou
v Paclové pojednani pfedlohy mizanscény, které jakoby vznikaly
samovolné, a pfitom pravé jejich domnéla spontaneita vykazuje
znaky vypravéni pfibéhu na zakladé precizniho vystavéni
jednotlivych situaci. Pomoci dil¢ich obrazt tak vrstvi a rozviji

«16 " Ja osobné& souhlasim s Markétou

vyznamy skryté v textu.
Polochovou.

Naopak se autorce c&lanku nelibi herecké vykony. ,| pfes
vyrazné vedeni hercu se jedinou slabinou inscenace stavaji pravé

«117

herecké vykony vétSiny predstavitell. Kone¢né hodnoceni

inscenace ale vyzniva kladné.

"> POLOCHOVA, M. 2010. Paclovy obrazy ze Zivota Viclavova [online]. [cit. 13. 4.
2012]. Dostupné z WWW: http://www.rozrazilonline.cz/clanky/505-Paclovy-obrazy-
ze-zivota-Vaclavova.

"8 Tamtéz.

" Tamtéz.
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6.Zaver

Ve své praci jsem zjistila, ze inscenace Krvavé kitiny v Narodnim
divadle moravskoslezském v Ostraveé je i pfes vice nez sto padesat
let starou predlohu aktualni, a to diky modernimu scénickému
zpracovani. Naproti tomu inscenatofi dlivérovali Tylovu textu a témér
nic na ném nezménili. Inscenace dnesSnimu divakovi nabizi tfi
témata, ktera jsou obsazena uz v Tylové textu. Divak ma proto
moznost si vybrat, Cemu da prednost a i presto, ze jsou témata
stejné, najdeme jejich alternativu v dnesku, coz dokazuji na konci
rozboru inscenace v predposledni kapitole, a proto si myslim, ze cil
mé prace byl splnén podle mého oc€ekavani, tak, jak jsem si jej

stanovila v uvodu.
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7. Anotace

Autor: Petra Zegzulkova
Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii

Filozoficka fakulta

Nazev prace: Krvavé kitiny v Narodnim divadle moravskoslezském
v Ostravé

Vedouci prace: doc. PhDr. Tatjana Lazor¢akova, Ph.D.

Pocet znaku: 77 696
Pocet priloh: 1

Pocet titulti pouzité literatury: 10

Klicova slova: Krvavé kitiny, Josef Kajetan Tyl, Narodni divadlo

moravskoslezské, rozbor inscenace, Ostrava

Charakteristika prace: Bakalarska diplomova prace se zabyva
inscenaci Krvavé kitiny v Narodnim divadle moravskoslezském
v Ostravé, jejim rozborem a komparaci s plvodnim textem.
V prvnich kapitolach jsou popsany duvody a okolnosti vzniku hry
Krvavé krtiny Cili Drahomira a jeji synové, inscenacni tradice a rozbor
textu hry. Na konci prace je popsana aktualnost inscenace a kritické

ohlasy.
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Anotation

Author: Petra Zegzulkova
Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii

Filozoficka fakulta

Title of work: Bloody christening in National Moravian-Silesian
theatre in Ostrava

Supervisor of the work: doc. PhDr. Tatjana Lazor¢akova, Ph.D.

Number of characters: 77 696
Number of supplements: 1

Number of used literature items: 10

Key words: Bloody christening, Josef Kajetan Tyl, National

Moravian-Silesian theatre, analysis of production, Ostrava

Characteristic of the work: The bachelor work deals with
production Bloody christening in National Moravian-Silesian theatre
in Ostrava, her analysis and comparison with original text. In first
chapters are describe conditions and motives of origin of play Bloody
christening or Drahomira and her sons, tradition of produce and
analysis of play script. At the end of work is describing topicality of

production and critical responses.
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