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Anotace

Opustény prostor. Série nasténnych maleb v prostiedi méstské
periferie

Anotace:

V této teoreticko-prakticky zaméfené diplomové praci se zabyvam
problematikou opusténého prostoru a jeho potencidlem pro vlastni
vytvarnou tvorbu. Nejprve se pokousim nastinit moderni aspekty v uméni
ve vztahu k periferni tvorbé. Zaméfuji se na vyrazny fenomén graffiti a
jeho ulohu vramci kulturniho vyvoje moderni spoleCnosti. V této
souvislosti se snazim charakterizovat fenomén mista a prostoru.
Nasledné se vénuji vyznamu periferie z pohledu psychologie zivotniho
prostiedi. Po té provadim kritickou reflexi fragmentl teoretickych
poznatkl a nova zjisténi uplatfiuji vramci feSeni daného vytvarného
problému. V praktické Casti prace vytvafim triptych nasténnych maleb
v prostfedi méstské periferie na téma opusténého prostoru a nasledné
provadim jejich interpretaci.

An abandoned site. A serie of wall paintings in the environs of an
urban outskirts.

Synopsis:

In this theoretic-practically focused diploma thesis | deal with the issue of
an abandoned site and its potencial for the art creation itself. Firs |
attempt to foreshow the modern aspects of the art in relation to the urban
outskirts creation. | focus on the distinct graffiti phenomenon an its role
within the cultural developement of the modern society. In connection with
forementioned | aspire to define the phenomenon of site and space.
Furthermore | adress the importance of the outskirts with reference to the
environmental psychology. Afterwards | carry through a critical reflexion of
the theoretical knowledge fragments and apply new findings while
resolving the creative task. In the practical part of this thesis | create
triptych of wall paintings in the environs of an urban outskirts on the topic
of an abandoned site and consequently | carry out their explication.
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1 UVOD

Ve své teoreticko-praktické diplomové praci na téma Opustény
prostor (Série nasténnych maleb v prostiedi méstské periferie) se
zabyvam vyvojem a situaci socialné-kulturniho fenoménu graffiti v ramci
moderniho uméni a jeho vyznamem ve vztahu k prostoru a psychologii
zivotniho prostredi. Poznatky uplatiuji pfi feSeni praktické Casti prace, ve
které zpracovavam téma opusténého prostoru v triptychu maleb
v prostfedi méstské periferie.

Duvodem, pro€ jsem se pro toto téma rozhodl, byl mdj dlouhodoby
zdjem o problematiku graffiti vyskytujicich se v okrajovych ¢astech
méstského prostiedi. Zabyval jsem se moznostmi propojeni prvkd graffiti
s periferii ve vlastnim vytvarném dile v opusténém prostoru. Naskytla se
mi tak pfilezitost vénovat se jmenované problematice dlouhodobé a
systematictéji, ¢imz jsem si mohl prohloubit své dosavadni teoretické
znalosti a uplatnit je v ramci praktické Casti prace.

Negativni postoj a povrchni znalost fenoménu graffiti majoritni &asti
spole¢nosti mne pfivedla k zamySleni se nad moznostmi pozitivné pUsobit
na rozvoj znalosti o tomto svérazném vytvarném smeéru umeéni. Polozil
jsem si otazku, jak ucinné rozvijet vztah k tomuto soudobému jevu v ramci
vychovné vzdélavaciho procesu. Mym plvodnim zamérem proto bylo
analyzovat moznosti uplatnéni graffiti tvorby ve vyuce vytvarné vychovy
na druhém stupni zakladnich Skol. V ramci konzultace mi vSak vedouci
prace nabidl zajimavou alternativu. Vyslovil domnénku, Ze pokud se o tuto
problematiku dlouhodobé zajimam, bylo by vhodné&jSi seznamit se nejprve
s praktickou Casti dané tématiky prostfednictvim vilastni nasténné malby.
Tim bych propojil teoretické poznatky s praktickou zkuSenosti a penzum
znalosti a dovednosti bych mohl ucinné uplatnit v pfipadné pedagogicko-
vychovné c&innosti. Umoznilo by mi to Zzakum lépe pfibliZit i praktické
aspekty tvorby graffiti. Po zvazeni alternativ jsem se rozhodl pro praci
s praktickym vystupem v podobé malby na zed.

Cilem mé prace se tedy stala realizace triptychu maleb na pomezi
meésta, ktera byla nadstavou dostate¢né zpracovaného teoretické aparatu.



Za stézejni tedy povazuji dukladné zpracovani teoretické cCasti a jeji
nasledné propojeni s Casti praktickou. Primarné jsem zpracoval ulohu
periferniho prostoru v souvislosti s aspekty moderniho vytvarného umeéni.
Dale jsem charakterizoval fenomén mista a prostoru. Rozvedl jsem
vyznam periferie z pohledu psychologie Zivotniho prostfedi. Nakonec
jsem vytvofil navrhy a realizoval malby s vlastnim namétem (Alfa-
opustény prostor-Omega) na zadané téma v prostfedi méstské periferie.

K urcitym c¢astem tématu bylo problematické sehnat dostatek
hodnotné literatury. Kvalitnich monografickych publikaci o modernim
umeéni existuje nepfeberné mnozstvi (GOMBRICH, E., H. Pfibéh umeni,
FOSTER, H., et al. Uméni po roce 1900; PIJOAN, J. Dé&jiny uméni, atd.) a
jsou bézné dostupné v regionalnich knihovnach. Primarni literatura
s informacemi o fenoménu graffiti je hufe dostupna. Sekundarni literaturu
(Cliguemag, Praha Odyssey, CAP) Ize sehnat ve specialné zamérenych
obchodech. Alternativnim zdrojem ke ziskani obecné validnich informaci
o graffiti je internet. Pro ziskani poznatk( o vyvoji graffiti v Cechach je
zasadni jedina dostupna publikace od M. Overstreet — In graffiti we trust.
K oblasti psychologie zZivotniho prostfedi je k dispozici fada kvalitnich
zdroju. Pro mne byly sté&Zejni tyto tituly: CERNOUSEK, M. Psychologie
Zivotniho prostredi, a KOMAREK, S. Pfiroda a kultura: svét jevi a svét
interpretaci).

Pro dalSi Casti, v nichz jsem se zabyval vyznamem prostoru a
periferie, jsem vyuZil knihy (BAUMAN, Z. Globalizace a SOLDAN, F.
Socialni uméni atd.)



MODERNI ASPEKTY V UMENI VE VZTAHU K PERIFERNI
TVORBE

Ve 20. stoleti probéhla v uméni uspésSna revoluce. Snad jen
v epoSe moderniho uméni byly originalita, excentricita a manyry tvar€ich
individualit tolerovany a zadany. Zrodilo se a nasledné rozvijelo mnoho
novych pfistuptl k Fe$eni problém, které vytvarné uméni pfinaselo.*

Umélci se intenzivné =zabyvali problémem ,Cist¢é malby” a
spontaneitou détského vytvarného projevu. Pevny fad, organizovanost,
systemati¢nost byly protikladem toho, co bylo v uméni dovoleno. Uméni
poskytovalo azyl pfed technokracii a racionalitou. Vstoupilo do zahadného
svéta spontannosti. Umélci opustili konformitu a upustili od sebeovladani.
Odhalena skuteénost se jevila byt mnohem pravdivéjsi.2

Dochazi ke zrozeni mnoha uméleckych smérl. Umélci zavrhuji
tradicni pfistupy, nahrazuji je experimenty, pfemysleji o vytvarném stylu.
S novymi souvislostmi pronika do vytvarného uméni nova energie. Umélci
se uz nespokojuji s tim, co vidi. Zru¢nost ustupuje do pozadi a cilem snah
se stava originalita. Odvazné tvary a barevné variace jsou akceptovany,
protoZze se stavaji soucasti komeréni sféry uméni. Jednotlivé discipliny
vytvarného uméni prochazeji zasadnimi zménami. Progres je viditelny ve
véech zndmych vytvarnych disciplinach.® Snad nejradikalngji se
experimentalni pfistup projevuje v malifstvi. Zna¢nou oblibu si ziskavaji
platna velkych rozméra.*

V minulosti potfebovala rebelska gesta v uméni mnoho vytrvalych
zastancu, aby obstala. V modernim uméni je uz nepotiebuji. V oblasti
umélecké tvorby neexistuje nic, co by Sokovalo. V8e je pfijimano bez

! GOMBRICH, E. H. Vitézstvi modernismu. In Pfibéh uméni. 2. vyd. Praha: Argo, 1997.
s. 599-618. ISBN 80-7203-143-0.

% Srov. tamtéz

¥ GOMBRICH, E. H. Prvni polovina 20. stoleti. In Pfibéh uméni. 2. vyd. Praha: Argo,
1997. s. 557-597. ISBN 80-7203-143-0.

* GOMBRICH, E. H. Vitézstvi modernismu. In Pfibéh uméni. 2. vyd. Praha: Argo,
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zasadnich vyhrad. Vizualni podnéty, od kterych dfivéjSi generace
odvracely zrak, dnesni divaci snaseji, aby se necitili zpateCniky, ktefi maji

Mk

strach pohledét ,pravdé” do oé&i.”
1.1 Experiment

Kazdé uméni ovliviiuje né&jakym zplisobem emoce divaka.®
Pozustatky nasténnych jeskynnich maleb pravékych kultur neztratily ani
po mnoho tisici letech svou magickou silu. Vzbuzuji GZas a emoce.’
V davnych vychodnich kulturach byla umeéni pfisuzovana nezastupitelna
role autoterapeuticka.? Chce-li glovék pozitivné ovliviiovat své nitro nebo
pusobit na emoce druhého Clovéka jinym nez verbalnim zpisobem, muze
vyuzit Sirokou paletu specifickych vytvarnych prostfedkd. Velice
oblibenym zplUsobem sebevyjadfeni je technika malby, ktera pomaha
zachytit nezachytitelné naseho nitra.’

Nedostacuji-li vytvarnikim dostupné prostfedky k vyjadfeni jejich
zameéru, zacnou experimentovat s materialy a postupy, které jim umozni
lépe a presnéji vystihnout povahu jejich predstav. Dochazi k
pfehodnoceni pouzivanych metod. Pod drobnohledem umélcu se ocitaji
stavajici pfirodni i nové umélé materialy a technologie, které kombinuji
s jinymi materialy. Moderni informaéni technologie a multimédia méni
formalni stranku uméleckého dila a s ni dochazi ke zméné obsahu.
Umélci posouvaji hranice vyjadfovacich moznosti vyuzitim médii a jejich

1997. s. 599-618. ISBN 80-7203-143-0.

> GOMBRICH, E. H. Vitézstvi modernismu. In Pfibéh uméni. 2. vyd. Praha: Argo, 1997.
s. 599-618. ISBN 80-7203-143-0.

® KOMAREK, S. Box: Uméni. In Pfiroda a kultura: svét jevid a svét interpretaci. 2. vyd.
Praha: Academia, 2008. s. 266—267. ISBN 978-80-200-1582-2.

" KOMAREK, S. Malby. In Priroda a kultura: svét jevi a svét interpretaci. 2. vyd. Praha:
Academia, 2008. s. 262—-265. ISBN 978-80-200-1582-2.

® KOMAREK, S. Box: Uméni. In Pfiroda a kultura: svét jevt a svét interpretaci. 2. vyd.
Praha: Academia, 2008. s. 266—267. ISBN 978-80-200-1582-2.

® KOMAREK, S. Malby. In Priroda a kultura: svét jevi a svét interpretaci. 2. vyd. Praha:
Academia, 2008. s. 262—265. ISBN 978-80-200-1582-2.



propojenim do interaktivnich celkd. Vysledek své c¢innosti prezentuji
v ramci intermedialnich akci.*

KomplikovanéjSi vizualni sdéleni vyzaduji i vétSi miru schopnosti
prijemce dekddovat jejich obsah, coz je ovlivnéno zpuUsobilosti jedince
rozpoznat obrazy a véci mezi t€mi, které ma ulozené v mysli. Dllezitou
Ulohu maji védomosti jedince v dané oblasti a schopnost predstavivosti.™*
Vnimani obrazu se také podfizuje zvlastnostem konkrétnich kulturnich
prostiedi.*?

1.2 Primitivismus

Pro zapadni kulturu je velice pfiznacné, Ze pfi selekci nejlepSich
umeéleckych dél od méné kvalitnich dochazi ke kompletnimu odstranéni
toho, co byva podhoubim a inspiraci pro mysleni umélcu. Tento absolutni
vybér pusobi kontraproduktivné a problematicky. Zastava na umeélcich,
aby se dokazali vymanit ze svazujiciho a okleSténého vybéru forem i
pojmu, které nam takto funguijici sytém predklada.™

Primitivismus, ktery inspiroval a ovlivnil fadu umélcu, stal u zrodu
nejednoho uméleckého proudu. Ve své podstaté postrada totiz to, kvuli
cemu mohl byt povySen na uméni. Neni totiz védomym primitivismem,
tudiz nemuzZe byt ani hodnotovym nebo estetickym postojem. Umélci,
jejichz dovednosti jsou vysoce rozvinuté a navic se opiraji o odkazy
zanechané predchazejicimi generacemi umélct, mohou z primitivismu
védomé Cerpat a sestupovat k niz§im vyvojovym stupfidm vytvarného
vyjadfeni. Pro umélce se stala vychodiskem regrese a védomé odmitnuti

1 HOSMAN, Z. Vytvarna experimentace. In Didakticky skicar 1. vyd. Ceské Budé&jovice:
Jihogeska univerzita v Ceskych Budg&jovicich, 2007. s. 19-21. ISBN 978-80-7394-001-0.
" MIKS, F. Vidét a ,vidét“ aneb Pacient Olivera Sackse. In Gombrich: tajemstvi obrazu a
jazyk uméni. Brno: Barrister & Principal, 2008. s. 45-53. ISBN 978-80-7364-045-3.

12 KOMAREK, S. Box: Uméni. In Pfiroda a kultura: svét jevti a svét interpretaci. 2. vyd.
Praha: Academia, 2008. s. 266—267. ISBN 978-80-200-1582-2.

¥ MIKS, F. Kultura a protikultura. In Gombrich: tajemstvi obrazu a jazyk uméni. Brno:
Barrister & Principal, 2008. s. 299-307. ISBN 978-80-7364-045-3.



iluzivniho zpasobu malby. V jejich dilech mély privilegované postaveni
jednoduchost a pfimé vyjadfeni. Umélec, ktery vyuzival ve své tvorbé
regresi, ji musel byt schopen dostatecné védomeé kontrolovat, aby se dilo
odliSovalo od primitivniho nebo détského uméni. Pokud to dokazal,
nestala se z néj kopie vzoru, ale vlastni parafraze s estetickym napétim a
hodnotou.™

1.3 Pop-art

Toto umélecké hnuti ryze americké povahy se zrodilo v roce 1964.
Popular-art, tzv. pop-art, svym nazvem odkazuje na dila ovlivnéna
produkty masovych prostfedkud. Nedilnou soucasti kultury velkomésta byly
sériové produkty, coZ si umélci zadali uvédomovat.™

V prvnim obdobi popu (od roku 1953) je stfedem jejich zajmu
polytechnika a témata s ni spojena. Mésto zacina byt pfeplnéno symboly,
které nesou stopy lidské aktivity. Uméni prvniho obdobi je figurativni.*®

Druhé obdobi anglického pop-artu je abstraktni. Umélci se inspiruji
v masové kultufe USA a preferuji velké formaty.*’

Vroce 1961 zacCina posledni obdobi pop-artu. Nové skuteCnosti
souvisejici s modernim velkoméstem si vyzadala zmény v pfistupu.
Vytvarnici zacali pfimo v dilech pouzivat typicky velkoméstské vyrobky.
Pracovali také s napisy na zdech a obrazky z tisténych médii, aby své
uméni provazali s velkoméstem. Sili kritika instinktivniho zplsobu malby,
ktery je nedostate¢ny pro vyjadreni reality. Objevuji se hlasy, aby malifstvi
opustilo prostory galerii a vstoupilo do reality mésta.®

“MIKS, F. Negace negace. In Gombrich: tajemstvi obrazu a jazyk uméni. Brno:
Barrister & Principal, 2008. s. 308-313. ISBN 978-80-7364-045-3.

> PIJOAN, J. Pop-art. In Déjiny uméni 10. 4. vyd. Praha: Balios: Knizni klub, 2000.
s. 155-181. ISBN 80-242-0218-2.

'® Srov. tamtéz

7 Srov. tamtéz

'® Srov. tamtéz



Newyorsti umélci podlehnou kouzlu méstského folkloru. Objektovou
asamblaz, reportazni malbu doplni happening a environment. Podobné
smérovani americkych a evropskych umélcu vedlo k navazani spoluprace
mezi predstaviteli americké a evropské avantgardy. DoSlo k propojeni
stylt a zanr(.*

Vyznamnym predstavitelem pop-artu je Andy Warhol. Pfi své
vytvarné cCinnosti uzival techniku serigrafie a uplatfioval metody série.
Vyuzitim téchto postupl je schopen vyjadfit atributy moderniho svéta,
jeho mechanizovani a vytésfiovani lidské vnimavosti. V jeho dilech je
pfitomna kritika takovych pfistupl k malbé, které jsou ve své podstaté
omezené ve svych moznostech vyjadfit moderni svét a jeho realitu.?

Ve spojenych statech vedle sebe koexistuji dvé pop-artové Skoly,
(newyorska a kalifornska), které reprezentuji odliSné pristupy k zachyceni
problémua reality vytvarnymi prostiedky. V pop-artu se angazovali
asamblazisté, narativni a nefigurativni malifi i novi realisté.?*

1.4 Environmental art

V 70. letech 20. stoleti prekroCila fada umélct stin interiérové
tvorby a zacala tvofit v krajiné. Vznikala trvala monumentalni dila i
konceptualni podiny dokumentované fotoaparatem. Pomijivé vytvory
podléhaly pulsobeni ¢asu, pfirodnich vlivi a postupné se stavaly
plnohodnotnou soucasti krajiny. Invence tvarclim rozhodné nechybéla. Pfi
prvnim seznameni s témito uméleckymi dily bychom mohli nabyt mylného
dojmu, ze jsou vysledkem nahodilosti. Ve skuteCnosti jsou logicky
propojena. Umélci pfekonali dosavadni pfistupy a vydali se v déjinach
umeéni po své vlastni cesté.?

!9 Srov. tamtéz

% PIJOAN, J. Pop-art. In D&jiny uméni 10. 4. vyd. Praha: Balios: Knizni klub, 2000.
s. 155-181. ISBN 80-242-0218-2.

! Srov. tamtéz

* FOSTER, H., et al. 1970. In Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus,
postmodernismus. Praha: Slovart, 2007. s. 540-544. ISBN 978-80-7209-952-8.



1.5 Graficky design

Organizované demonstrace a podobné zamérené protestni akce
pozbyvaji svého uc€elu. Klasické formy spoleenského protestu byvaji
politickou garniturou Casto prehlizeny a nedosahuji kyZeného efektu. Lidé
se snazi vramci moznosti, které jim graficky design nabizi, tento
znepokojivy stav zménit. Graficka tvorba promlouva do soucasnych
problému v oblasti politickych a socidlnich zmén. Pomaha tém, ktefi
zaujimaji k témto zasadnim otazkam lidské existence jiny nez
proklamovany postoj. Integrace grafického designu, internetu a vefejného
prostoru v jeden kompaktni celek vytvari znacny prostor pro spoleCensky
a myslenkovy odpor.?® Reé¢eno slovy designéra Miltona Lasera:

»-..modernismus povazoval socialni reformy za svuj zakladni princip

vvvvvv «24

Pocatky grafického designu promlouvajiciho do oblasti socialni
reality se datuji od ftficatych let 20. stoleti. Upozorioval na nebezpecCi
spojené s vnimanim deformované reality utvafené masmédii. Sektor
politicky angazovaného designu se rozvijel v obdobi dadaismu a jeho
kriticky diskurs je zfejmy z manifestu deklarovaného roku 1964. Stanovil,
aby vytvarnici zaméfili svou pozornost k celospole€enskym problémuam.
Prijatelna forma kritiky v podobé produktl grafického designu se rozviji
dal a ziskava na vyznamu.?

Moznosti grafického designu uplatnit se v této sféfe a dosahnout
alespon dilCich zmén, se mohou jevit jako znacné omezené. Pokud jsou

% TWEMLOWOVA, A. Design jako prostfedek protestu. In K éemu je graficky design?
Praha: Slovart, 2008. s. 46-55. ISBN 978-80-7391-027-3.
* TWEMLOWOVA, A. K demu je graficky design?, s. 48.
* TWEMLOWOVA, A. Design jako prostfedek protestu. In K éemu je graficky design?
Praha: Slovart, 2008. s. 46-55. ISBN 978-80-7391-027-3.



vSak ,kampané“ dobfe koncipované a graficky zdafilé, mize design a
v ném obsazené sdé&leni znaéné ovlivnit vefejné minéni.?®

Odkaz avantgardnich hnuti a expresivita grafického vyrazu, s niz
byly mysSlenky na tisténych meédiich provedeny, inspiruji a pobizi
soucasné umeélce k novym typografickym experimentim nejen ve 2D, ale i
3D prostoru. Vznikaji artefakty zabydlujici se kdekoliv a na ¢emkoliv
v rozmanitém méstském prostiedi.?’

Umélci pronikaji spolu s dobrovolniky do metropoli, aby pod
rouskou tmy zaplnily ulice plakaty nesoucimi jejich vlastni poselstvi. Timto
zpusobem komunikuji s masou obycejnych lidi, aniz by vyuzivali sluzeb
reklamnich agentur, komer&nich masmédii nebo kulturnich instituci.?®

V interaktivnim Bubble projektu byly pouzity prazdné komiksové
bubliny a lidé do nich mohli zaznamenavat své myslenky. Tim ziskal
graficky design zcela novy komunikativni rozmér. Interaktivita zménila
monolog na dialog. Projekt zaujal vefejnost natolik, Ze se z né&j stalo hnuti
s vlastnim manifestem.?

PFikladem toho, jak silnym médiem se ulice muze stat ve spojeni s
modernimi technologiemi, je dalSi interaktivni akce, ktera byla zamérena
proti G. Bushovi a jeho politice. Akce zaznamenala znacny ohlas a
informace o ni se dostali az do vysilani vyznamnych radii a televizi.*

% TWEMLOWOVA, A. Design jako prostfedek protestu. In K éemu je graficky design?
Praha: Slovart, 2008. s. 46-55. ISBN 978-80-7391-027-3.

" TWEMLOWOVA, A. Experimentalni typografie. In K ¢emu je graficky design? Praha:
Slovart, 2008. s. 86—89. ISBN 978-80-7391-027-3.

* TWEMLOWOVA, A. Design jako prostfedek protestu. In K éemu je graficky

design? Praha: Slovart, 2008. s. 46-55. ISBN 978-80-7391-027-3.

* TWEMLOWOVA, A. Graficky design je pro lidi. In K ¢emu je graficky design? Praha:
Slovart, 2008. s. 74—83. ISBN 978-80-7391-027-3.

% TWEMLOWOVA, A. Design jako prostfedek protestu. In K éemu je graficky design?
Praha: Slovart, 2008. s. 46-55. ISBN 978-80-7391-027-3.



2 FENOMEN GRAFFITI

Vroce 1968 se na mnoha mistech ve svété uskute€nila fada
demonstraci. Snahy prosadit nové ideje, které pfinadela studentska hnuti,
narazily na odpor moci a vyvrcholily vrevoltach, které byly jasnym
vyjadfenim nesouhlasu s tehdej$i politickou situaci.®® V atmosfére
nespokojenosti a odporu se pomalu schyluje ke vzniku hiphopové
subkultury, do niz patfi i graffiti, které je podle teoretika Vaclava Magidy:
.-..modernim subjektem, ktery usiluje o zménu svéta, snazi se prekrocit
status quo, vytvari déjiny, vztahuje se kcelku spoleCnosti jako ke
sdilenému vefejnému prostoru“ a zaroven je ,postmodernim subjektem,
ktery usiluje o vlastni pfeziti na pfidéleném misté v systému, Zzije
v pfitomnosti, kde se den ode dne s minimalnimi obmé&nami odehrava
stale totéz, realizuje se v atomizované bunce tvorené lidmi, jez spolu

sdileji zajem o né&jakou specializovanou &innost...“*

2.1 lluzorni svoboda a antifilosofie psudohodnot

,,...graffiti je bajeéna véc, pokud jste ten, kdo ho d&la.“** TAKI183
V myslenkach krajniho individualismu je jedinec chapan pouze
v prvni osobé. Vystupuje proti vlastnictvi, statnim institucim a zfizenim,
které ho omezuji v jeho volnosti a nezavislosti. Jedinci nespokojeni sami
se sebou se chtéji vzpfimit k odporu. Cilem jejich vzpoury neni nahradit
stavajici zfizeni, ale snaha omezit vliv instituci, které nepotrebuiji, protoze

t.34

se odmitaji nechat Fidit.”” Vzpouzet se je soucasti lidské pfirozenosti, jako

touha po tvaréi Cinnosti zalozené na svobodé. Zakladni lidska potfeba by

3 FOSTER, H., et al. Poststrukturalismus a dekonstrukce. In Uméni po roce 1900.
Praha: Slovart, 2007. s. 40-48. ISBN 978-80-7209-952-8.

% OVERSTREET, M. Clique magazine, s. 33.

% OVERSTREET, M. In graffiti we trust, s. 5.

¥ TOMEK, V., SLACALEK, O. Ni¢im neomezeny jedinec. In Anarchismus: svoboda proti
moci. 1. vyd. Praha: VySehrad, 2006. s. 60-80. ISBN 80-7021-781-2.
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neméla byt omezovana. Méla by mit zajisténé podminky k rozvoji. Proto je
zapotiebi zbavit se pozUstatkl z minulosti. Autoritafské instituce, které
negativni prvky (donucovani, represi, utlak) ve spolecCnosti podporuiji,
musi byt vytésnény na okraj. Zddvodu pfitomnosti takovychto
antiproduktivnich prvkll se nemulze dostate¢né prosadit spoluprace a
tvofivost, pfirozena to vnitfni hodnota kazdého &lovéka.*® Tvorba graffiti je
Casto povazovana za protest proti systétmu a tak je systémové
potlaCovana. Nejenze se musi potykat stlaky z vnéjsSku, ale i
se zkreslenymi pfedstavami nékterych lidi ze vnitf scény, ktefi maji mylné
predstavy o tom, co je vlastné tou pravou hodnotu v graffiti.

Tento specificky druh vytvarného vyyjadfeni byva €asto spojovan s
mnoha pseudohodnotami, které s graffiti ve své Cisté podobé& nemaiji nic
spole¢ného. Opomijena je skuteCnost, Zze ktomu, aby Cclovék mohl
malovat pismena, nepotfebuje zadny soubor pofidernich hodnot.
Neexistuje univerzalni odpovéd na to, zda je Clovék opravnén k tomu Ci
onomu nebo nikoli. Tvorba graffiti stejné jako jina tviréi ¢innost nemuze
ospravedlnovat néci snahu postavit se skrze né& nespravedlivému
nedokonale fungujicimu systému €i jeho principlm. Graffiti neni samo o
sobé dobfe nebo Spatné, prosté je, existuje. Graffiti pomahaji svym
tvircim zaplnit prazdnotu, ktera se rozprostira v kazdém z nas, a kazdy
z nas ji vlastnim zptisobem zaplfiuje.*

Legendarni writer Bior prazdnotu ve svém nitru naplnuje graffiti az
po okraj. Jak predesila, Zene ho vlastni neklid a: ,...potfeba pfekonavat
se a snad doslova i 'ni€it, negovat minulost pfitomnosti. Je to také
zpusob, jak se vyrovnat se Zivotem a s tim, ze €as plyne..., Ze vlbec je!
Maluji pismena a ty pod mou rukou ozivaji. Kazdé ma svuj vlastni vyraz,
stejné jako tfeba vyrazy a pohledy lidi. V tvaru se odrazi okamzité hnuti
mysli, nikdy dopfedu nevim, jak se to bude vyvijet. NejradSi bych do té

% TOMEK, V. SLACALEK, O. Lidska pfirozenost proti nelegitimni moci. In
Anarchismus: svoboda proti moci. 1. vyd. Praha: Vy3ehrad, 2006. s. 523-529. ISBN 80-
7021-781-2.

% OVERSTREET, M. Bior: Zizerfi po Zivoté. Clique magazine,2007, roé. 1, &. 1, s. 24-25.
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véci skoCil... Nedavno jsem udélal skicu a do jednoho pismene napsal
Why did you create me?, protoze jsem mél pocit, Ze se mé na to pismeno
skoro az vycitavé pta: proC jsi mé stvofil? Kdo ti dal pravo uvadét néco
v zivot? To byl zajimavy moment... Graffiti je Carovani. Proto jsem se
k nému vratil. Porad citim tu silu...**” Lidé, ktefi vytvareji graffiti celou
svou bytosti, se snazi nalézt smysl zivota. Nechtéji se podfizovat nebo
pfifazovat do skupin spojovanych s politickym zivotem spolecnosti, aby
ziskali moc ménit a nicit. Nejde o politiku o zménu systému, ale o to

pfizpusobovat tvar mésta k obrazu svému.®

2.2 Skryty kapital folkloru

V lidové tvorbé (folkloru), ktera stoji na pomezi ,vysoké“ a ,nizké“
kultury, je nejzietelnéji viditelny charakter specifického ,ducha“ naroda.
Vysoka a lidova kultura se vzdy vzajemné ovlivhovaly. Lidové vrstvy
prejimaly prvky z uméni, které uplathovaly ve vlastni tvorbé. Umélci
nachazeli inspiraci v tvorbé lidové a obohacovali sva dila.*

Vztah lidi (spole€nosti) ke graffiti je v rGznych kulturnich prostfedich
odliSny. Nékde je tento druh vytvarného projevu respektovan a je na négj
nahlizeno jako na soudast méstského folkléru.*® Ve vétsiné statd na
uzemi evropského kontinentu je graffiti pfijimano se znacnou averzi a
tudiz se stava zajimavym tématem pro politiky.

¥ OVERSTREET, M. Clique magazine, s. 25.

% Qutro. Terorist magazine, 1998, ¢.2, s. 27.

% KOMAREK, S. Folklér jako fenomén. In Pfiroda a kultura: svét jevi a svét
interpretaci. 2. vyd. Praha: Academia, 2008. s. 270-273. ISBN 978-80-200-1582-2.

% Intro. Terorist magazine, 2002, &. 5, s. 2.
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Zejména v obdobi pfed volbami o néj projevuji zvySeny zajem,
protoZze pro né zacCina mit potencial Jestlize se lidé ve statni spravé
rozhodnou graffiti vyjadfit podporu, nebo proti nému vystoupi, pak je
v obou pfipadech jejich primarni snahou ziskat u vefejnosti kladné
politické body. Soucasti snah eliminovat tento negativni socialni jev je
vyClefiovani legalnich ploch pro tvorbu graffiti. Je to bézna soucast
preventivnich opatfeni a dobry zplsob, jak snizit vyskyt kriminalniho
jednani v populaci. V pfipadé, zZe selze prevence, existuji zakonné
prostiedky represivni povahy ke zjednani napravy, napf. paragraf 257.
Statni aparat vSak neni jediny, kdo graffiti vénuje zvySenou pozornost.

Nalezneme nespocet sbérateld nebo obchodnikll s uménim, ktefi
se programové zajimaji o artefakty graffiti (street artu). V oblasti obchodu
s uménim zustava graffiti az na vyjimky mimo hlavni proud. Na Ceském
trhu suménim je graffiti zatim ignorovano. U nas takto orientovany
segment trhu s uménim nenajdeme. Da se vSak oCekavat, ze zajem
sbérateli nebo obchodnikl o tento typ uméni bude mit v budoucnu

vzrustajici tendenci.

2.3 Seberealizace pomoci nepfimé komunikace

Jedinec ma fadu potieb, které Ize rozdélit do nékolika skupin.
Pokud pokryje své primarni potfeby, sméfuje k uspokojeni téch, které
lezi v hierarchii na vyS8Si urovni. Snazi se mj. vyvijet snahu v oblasti tvarc¢i
cinnosti a tak rozvijet svou osobnost. Nové estetické zazitky a potreba
poznavat je soucasti seberealizace kazdého ¢&lovéka.*

Magické momenty vzniku graffiti, zménény stav mysli a prozivani.
Poselstvi nesou sami temnou noci. Citi strach. Zakusuji minutova
nekoneCna. Do pfitomnosti vstupuje minulost, sama a totalné.

** Learning-theories [online]. 2010 [cit. 2010-04-19]. Maslow’s Hierarchy of Needs.
Dostupné z WWW: <http://www.learning-theories.com/maslows-hierarchy-of-
needs.html>.
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Soustfedéni, vydani na pospas lovcim. Automatismus oviada télo.
Instinkt. Uték. Vy&erpani svobodou...*?

Slova, ktera bézné uzivame pfi verbalni komunikaci, se stavaji
zastupci véci. Umoziuji nam o vécech jednat, zachazet s nimi a ziskavat
nad nimi kontrolu, byt se nevyskytuji v danou dobu v naSem dosahu.
V pocatcich fazich vyvoje feCi byla slova uzivana predevSim pfi
udalostech magického razu. Plna funkce slov a jejich prakticky vyznam se
rozvinul az v pozdéjSich obdobich. V ranych vyvojovych etapach lidstva
byly bytosti a véci oznaCovany i dvéma jmény. Pravé jméno, to hlavni
(vztahujici se k podstaté objektu), bylo velice Casto utajené, protoze skrze
néj bylo mozné s danou véci nebo jedincem pfimo manipulovat. Pro
nositele bylo nebezpecné toto jméno sdélovat a vystavovat se nebezpeci
ztraty vlastni identity. Druhé jméno slouzilo k tomu, aby dany jedinec nebo
véc byly chranény pred plisobenim negativnich sil.*®

Pojmenovanim zacal €lovék pro danou spoleCnost existovat. Ve
starych spole¢nostech Casto ziskavali lidé jméno az pfi ritualu dospélosti.
Vlastni jména lidi umoznuji jednoznacné identifikovat jejich totoznost.
Hluboké a pevné utvofené pouto mezi nami a jménem nam veli nechat si
jej a stat se jeho trvalym nositelem. Zména jména by byla navic podezfela
a jen by upozornila na podstatnou zménu v naSem Zivoté. Jméno je
symbolem nas$i bytosti, je spojeno s nasSim konanim i myslenim, nelze ho

t.** Dobrovolné si své

jen tak formalné bez zavazného duvodu zméni
jméno v pfezdivku méni fada vyznamych umélci. PFi signovani svych
platen, pouzivaji pseudonym a tak sva dila délaji tajemné&jsi. Komunikuiji
s divakem zprostfedkované a mohou pro né&j zlstat svym zplsobem
anonymni, protoZe bud chté&ji nebo nejsou naklonéni pfimé komunikaci.
Jakakoli tvorba je urcity druh autismu, autotypie, druh nepfimé

komunikace, ktera nahrazuje absenci pfimé komunikace. Motivace tvofit

*2 Intro. Terorist magazine, 2000, ¢&. 2, s. 1.

** KOMAREK, S. Slova a jména. In Pfiroda a kultura: svét jevi a svét interpretaci. 2.
vyd.Praha: Academia, 2008. s. 58—-60. ISBN 978-80-200-1582-2.

**Intro. Terorist magazine, 2000, ¢. 4, s. 1.
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graffiti vyplyva z vnitfni potfeby jedince komunikovat. Prostfednictvim dila
dochazi ke spojeni s anonymni masou lidi Cili k bezejmenné obousmérné
komunikaci anonyma s anonymy, ktefi na sdéleni néjakym zpusobem
reaguji. K dispozici je nevyCerpatelna ,slovni“ zasoba. Zvoleny zpUsob
komunikace ovliviuje typicky raz jednotlivych ¢asti méstskeé krajiny, ktera
naslouchajicim zprostfedkovava jako paska audiokazety vzkazy, které
jsou na ni zaznamenany. | kdyz je tvorba graffiti v podstaté neomezena,
jsou autofi omezeni jistymi formalnimi pravidly, ktera urCuji jejich
vyslednou podobu.*

Mnoha graffiti svym namétem a obsahem odkazuji ke
skute€nym socialnim problémum a tak komunikuji se Sirokym divackym
publikem. VSude na svété jsou zdi pouzivany jako vefejny sdélovaci
prostfedek. V této oblasti se za vyuziti sprejové techniky propojuje uméni
se socialné a politicky oZehavymi tématy.*® Nicméné spousté writert
nezalezi na obsahu sdéleni, ale chtéji k lidem promlouvat spiSe nez
kvalitou odvedené prace jeji kvantitou, protoze je graffiti zasahlo natolik,
Ze nejsou schopni s nim skoncit.

V tvorbé graffiti Ize dosahnout urovné, kdy si sam jedinec zacne
uvédomovat, Ze se na dané Cinnosti stal zavislym. Primarné je zaméren
na jednu aktivitu a permanentné se vénuje zlepSovani svych dovednosti.
Propojuje je s poznatky z pfibuznych obortd a rozSifuje moznosti svého
vytvarného projevu. Je schopen kriticky hodnotit uroven vystavenych
obraz v uliéni méstské galerii, zaujima odborna stanoviska.*’

Do utvofené mentalni mapy mésta prabézné uploaduje nové prvky,
u nichz ocenuje zejmeéna jejich schopnost Cerpat ze spletité infrastruktury
energii k pohybu v ¢ase. Upfednostriuje pfimé pusobeni dél v ulicich pfed
internetem, ktery neumoznuje prozit u€inky dila na vlastni kdzi. Instalaci

v prostoru nam navic autor umozfuje dilo vnimat v celkovém prostorovém

** OVERSTREET, M. Bior: Zizefi po Zivoté.Clique magazine, 2007, roé. 1, &. 1, s. 24-25.
*® CHALFANT, H., PRIGOFF., J. Public Statements. In Spraycan art. 2. vyd. London:
Thames & Hudson Ltd., 2002. s. 90-93. ISBN 0-500-27469-X.

*" KORE. Post: ,Délat, no! Prost& délat!“. Clique magazine: 2007, ro€. 1, €. 2, s. 28-30.
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kontextu. Pro rozvoj jednotlivce je dllezita pfima konfrontace s méstskymi
aglomeracemi, které maji vétsi a komplikovanéjsi strukturu. Situace v nich
je odlisna, protoze funguji na zakladé jiného kédu, ktery je tfeba rozlustit,
aby se snizilo riziko prozrazeni.*®

2.4 Reality show

Touhu Clovéka vytvaret graffiti je tfeba vnimat v SirSich
souvislostech. Evoluce, kultura, historie — fragmenty obsazené v
kolektivnim nevédomi, uloZzené v podvédomi jedince. Pfirozena vyvojova
etapa Clovéka kreslit na vSe, co se ocitne v jeho blizkosti. Moralni
hlediska. Usmérfiovani naSich pfedstav médii a formovani masového
nazoru nas predurCuje k tomu vnimat nejdfive obraz o véci, nez véc samu
o0 sobé. Nez bychom se ji pokusili sledovat bez pfedsudku, radéji volime
predestieny negativni a deformovany obraz skutecnosti.

Graffiti je patologické z hlediska porusovani spoleCenskych norem.
Jeho provozovanim si pfivodi jedinec fadu problémud. Délat skutecné
graffiti je skute€na vyzva, kterou kazdy nepfijme. Graffiti, které bojovalo za
své uznani, jde sdobou. Zopovrhovaného vandalismu se stalo
uznavanym umeénim. Pronikd do komercni sféry a stava se pevnou
soucasti kultury. Mnohdy bezobsazné a pomijivé graffiti ve své podstaté
nastavuje zrcadlo dnesni spolecCnosti.

2.4.1 Zacatek epidemie

Julio 204 byl Clovék, ktery inspiroval mladika Demetria k psani
pfezdivky Taki 183 na zdi newyorskych domu. V ulicich tagoval tak
usilovné, Zze se o néj zacali zajimat reportéfi z The New York Times.

“8 KORE. Post: ,Deélat, no! Prosté délat!“. Clique magazine, 2007, ro¢. 1, €. 2, s. 28-30.
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Pomalu zacCala vznikat nova subkultura a Zivotni styl, které se Sifily do
celého svéta. NejznaméjSimi umeélci, ktefi se zapsali tuénym pismem
(tagem) do dé&jin uméni, jsou Keith Haring a Basquit Jean Michel
Basquiat. Rozvoj a masivni Sifeni graffiti zaCalo byt pocitovano jako
hrozba. Postupné se stalo nepfijatelné a zacCalo byt usilovné potirano.
Byla pfijata cela fada represivnich opatfeni. Zpfisnily se tresty pro jeho
tvarce. ZlepSilo se zabezpeCeni mist, ktera byla utokim sprejeru
vystavena nejCastéji. Byly vyvinuty ucinnéjSi a zdravi Skodlivé chemické
prostfedky urcené pro rychlou likvidaci graffiti. Néktefi writefi skoncili nebo
zadali tvofit na legalnich plochach, jini se jesté vice radikalizovali.*

2.4.1.1 Keith Haring

Keith Haring byl vSestranné zaméreny americky umélec. Graffiti se
inspiroval a emocné s nim byl spfiznén. Sam se za graffiti umélce
nepovazoval.”® Writery touZil byt uznavan, ale zastupci newyorské graffiti
scény tohoto oficialniho umélce do své komunity nikdy nepfijali. Kritizovali
ho za to, Ze graffiti zneuziva ke svému obohaceni a je sou€asti komerce a
establishmentu.*

Vice nez prace se sprejem mu ucCarovala sila komunikace skrze
graffiti. Podle charakteru tvorby ho Ize povazovat spiSe za protagonistu
streetartu. Jeho dilo se stylisticky neustale promériovalo. Vyrazny graficky
styl byl umocriovan dokonalym provedenim. Nasténné malby nevychazely
ze zadnych studii, a presto byly provedeny s jistotou a bez chyb.*?

Ustfednim motivem Haringovy tvorby byla komunikace se $irokym
publikem prostfednictvim vefejného prostoru. Vyuzival Sablon a barev,

49 OVERSTREET, M. Uvod.In In graffiti we trust. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2006. s. 5.
ISBN 80-204-1325-1.

% KOLOSSAOVA, A. Uméni je Zivot, Zivot je uméni. In Keith Haring: 1958-1990: Zivot
pro uméni. 1. vyd. KéIn: Taschen, 2006. s. 6-9. ISBN 3-8228-5233-3.

* OVERSTREET, M. Keith Haring. Clique magazine, 2007, ro¢. 1, &. 2, s. 32-37.

2 KOLOSSAOVA, A. Uméni je Zivot, Zivot je uméni. In Keith Haring: 1958-1990: Zivot
pro uméni. 1. vyd. KéIn: Taschen, 2006. s. 6 — 9. ISBN 3-8228-5233-3.
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aby mohl sva poselstvi aplikovat na zdi a chodniky. Svym ikonickym
jazykem se vymezoval vUici abstraktnimu uméni, které podle jeho nazoru
bylo omezené v moznosti oslovit bézné lidi. Své uméni zacal Sifit do
prostoru meést. Vyuzival reklamnich plakatl, které ménil fixem k obrazu
svému.>® Obéas tagoval po zdech.>
Jako svUj podpis (tag) pouzival ikonu lezouciho batolete. V roce
1980 veSel do kontaktu s graffiti umélci na Times Square Show, kde bylo
prezentovano uméni undergroundu. Zde se mj. seznamil s Jeanem
Michelem Basquiatem a dalSimi pfedstaviteli tehdejsi graffiti scény. Spolu
s nimi realizoval i nékolik projektd. Pro svou tvorbu zacal vyuzivat
vestibuly newyorské podzemky. Kreslil kfidou na reklamni tabule
polepené Cernym papirem pfed lidmi za bilého dne. Experimentoval a
brousil svij graficky styl. Kresby byly vyrazové a stylové jednoduché, aby
je lidé ve spé&chu byli schopni pochopit.>
Haring pro své uméni uzival i rozmérnych zdi. Za svuj Zivot
jich v riznych destinacich celého svéta vytvarné pojednal nékolik desitek.
Mnohé z nich nesou socialni poselstvi. Za svou nejvyznamnéjSi praci
povazoval vyzdobu vnéjSi stény kostela Sant” Antonio v Pise, kde ztvarnil

svym typickym jazykem sféry lidské &innosti, aby oslavil Zivot.>®

2.4.1.2 Jean Michel Basquiat

V roce 1973 probéhla v New Yorku prvni vystava graffiti. Pfevazna
vétSina umélct graffiti se dlouhodobé ve svété uméni neprosadila.
Podafilo se to napf. Basugqiatovi, ktery zaCinal nejdfive s graffiti a pozdéji

>3 KOLOSSAOVA, A. Jak se dité naugilo chodit. In Keith Haring: 1958-1990: Zivot pro
uméni. 1. vyd. KdIn: Taschen, 2006. s. 10-33. ISBN 3-8228-5233-3.

> OVERSTREET, M. Keith Haring. Cligue magazine, 2007, ro¢. 1, &. 2, s. 32-37.

s KOLOSSAOVA, A. Jak se dité naudilo chodit. In Keith Haring: 1958-1990: Zivot pro
uméni. 1. vyd. KéIn: Taschen, 2006. s. 10-33. ISBN 3-8228-5233-3.

*® KOLOSSAOVA, A. Finale. In Keith Haring: 1958-1990: Zivot pro uméni. 1. vyd. Kdln:
Taschen, 2006. s. 84-91. ISBN 3-8228-5233-3.
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své myslenky a schopnosti uzil pfi tvorbé platen, v nichZ expresivné, ale
citlivé zachytil svou tiZivou existencialni situaci.>’

Basquiat si jako svUj tag, ktery psal po zdech, zvolil prezdivku
SAMO. Jeho aktivity a potencialu si vSimla obchodnice s uménim a
nabidla mu spolupraci. Basquiat zaCal malovat platna misto zdi. Jeho
zivot je tragickym pfibéhem o afroamerickém umélci, ktery jako Clovék
bez perspektiv vystoupil z ghetta a vstoupil do velkého svéta uméni.
Navazal spolupraci s Warholem, dostal se na vysluni a jako milady

talentovany umélec svét zase opustil.”®

2.4.2 Neo, nebo post? Ne, Street art!

,V sazce je prilis mnoho na to, aby politika byla pouze divackym
sportem.“ > Unknown

Uméni vzpoury Cili street art ma za svou galerii ulici, periferii, Zadné
zaramované instituce.®® Experiment na$el své uplatnéni a pfinasi
vysledky. Zadaly se uplatfiovat rozlisné materialy®® a metody
ohledupInéjSi k prostfedi i k psychice lidi. Streetartova dila maji razné
tvary, velikosti, barvy a jsou podobné graffiti malbam. VyuZivany jsou
samolepky, plakaty, Sablony, 3D predméty, které jsou cilené a strategicky
vysazovany v méstské krajiné.®> Dale tito umélci pracuji se sadrou,

*" Basquiatbiography [online]. 2010 [cit. 2010-04-19]. Basquiat Timeline. Dostupné z
WWW: <http://www.basquiatbiography.com/basquiat-chronology>.

°® Basquiatbiography [online]. 2010 [cit. 2010-04-19]. Basquiat Timeline. Dostupné z
WWW: <http://www.basquiatbiography.com/basquiat-chronology>.

% Ozuna, T. Umélec, s. 84.

€ Ozuna, T. Uméni vzpoury 2003. Umélec international. 2003, ro€. 7, €. 3, s. 83-84.
ISSN 1212-9550.

®" OVERSTREET, M. Uvod.In In graffiti we trust. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2006. s. 5.
ISBN 80-204-1325-1.

62 Ozuna, T. Uméni vzpoury 2003. Umélec international. 2003, ro€. 7, €. 3, s. 83-84.
ISSN 1212-9550.
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provazky, polystyrenem, dfevem, plastem, svétlem, Cisticimi prostfedky a
PC technikou.®

Vytvory tohoto typu se nalézaji témér vSude. Hlavné tam, kde by
rozhodné byt nemély. Ve vefejném prostoru, kam jsou importovany
vétSinou nelegalné. Billboardy, mosty, vagony, tunely, zdi apod. jsou jimi
zaplavovany. Nékteré jsou politické, jiné se nezamérfuji na nic, nez jen na
vlastni ego a radost z ...? Protest, nerespektovani, hra v dada smyslu,
nejasny spole¢ny koncept.®*

Méstska krajina nabizi nepfeberné mnozZstvi neposkvrnénych
platen, ktera nas vyzyvaji k tomu, abychom se jim tvaréim zplisobem
svéfili. At v industrialnich zénach, nebo v centru mésta, ,streetartovat” I1ze
témér vSude. Staci si jen vybrat vhodné misto, které nas zamér podpofi.
Prvek se stane nedilnou soucasti prostoru a zaroven protikladem
vizualniho reklamniho smogu. Street art je globalni fenomén. Pfekracuje
hranice jednotlivych statd, je multikulturni. Nelze mu branit v dalsi
expanzi.®®

At uz jsou snahy umélcl jakékoli, je zfejmé, Ze promlouvaji
k vefejnosti. Lidé nemusi poslouchat pravdy z médii. Hlas ulice pfijde

k nim, staci otevrit odi...

2.4.2.1 Obey king, Obey businessman

Za krale street artu je povazovan Clovék, jehoz dila jsou pfitomna
v ulicich mést po celém svété. VSechno zacCalo jako legrace v dobé
boomu samolepkové manie. Postupné se Obr vypracoval do pozice
vedouci osobnosti, tzv. kinga.®®

&3 OVERSTREET, M. Uvod.In In graffiti we trust. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2006. s. 5.
ISBN 80-204-1325-1.

% Ozuna, T. Uméni vzpoury 2003. Umélec international. 2003, ro¢. 7, &. 3, s. 83-84.
ISSN 1212-9550.

® Srov. tamtéz

% OVERSTREET, M. Obey the giant. Clique magazine, 2008, ro¢. 1, &. 3, s. 14—20.
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Vystupuje proti konvencim. Lidem ukazuje underground. Dopfrava
Jim pocit nezavislosti a vzpoury, za néjz mu ochotné plati. Svému alter
egu, prezdivce Andre the giant dokazal udélat takovou reklamu, Zze ho o
spolupraci zacali prosit zastupci marketingovych oddéleni z nejvétSich
korporaci spotifebniho primyslu. Ty stejné, proti kterym dfiv vystupoval a
jejichz reklamni kampané mu pfisly akorat pro legraci. Diky nim se Frank
Shepard Fairey aka Obey zafadil mezi milionare. Stal se dalSim v
zastupu téch, ktefi prozili americky sen.

Jeho sen zadal potom, co se seznamil s graffiti a sticker kulturou.®’
V Casopise nasel reklamu na wrestling, jejimz ustfednim motivem byla
postava zapasnika Andrého Obra. Svétova epidemie ziskala svuj
zarodedny tvar. André se pomalu zagal infiltrovat.®®

Obey vSdemoznymi zplsoby zacal zlepSovat svlj vzhled. Vyuzival
sériovosti a opakovani, aby sdélenim dodal naléhavéjSi vyznam.
Inspirovaly ho samolepky vyvedené v grafickém stylu reklamy z 50. let.
V té dobé si lidé pod timto grafickym vyobrazenim tézko mohli pfedstavit
néco konkrétniho. Ale to bylo pravé to, co je pfitahovalo — tajemnost.
Pozdéji zaCal André Cerpat z pop kultury a stal se ikonou. Nasadil si
gloriolu vyznamnosti tim, Zze se zacal propojovat s uspé&Snymi lidmi
tehdejSi doby. V dalSi viné své tvorby vychazel z principl grafického
zobrazovani uzivanych v sovétské propagandé. Ulice zaplavily revolucni
plakaty. Aby si André udrzel masy v poslusSnosti, pouZival stejné typy
pisma, symboly i jazykové stylizace. Propaganda v sovétském stylu
fungovala.®®

A co street art a nelegalnost? Kam se podély zasady a moralni
odpovédnost autora? Street art zaroven vytvafi i vykrada. Honoruje si
vysoké Castky za realizace pro obchodni giganty... Odpovéd neexistuje,
vznika jen dalsi otazka: ,Pro¢ vy délate pravé to, co délate?“°

" OVERSTREET, M. Obey the giant. Clique magazine, 2008, ro¢. 1, &. 3, s. 14—20.
% Srov.tamtéz
% Srov.tamtéz
© Srov.tamtéz
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2.4.2.2 KG aka Kring aka artist

Lidé na graffiti nahlizeji bud pozitivné (minorita), nebo ho nenavidi
(majorita). Pofad se vS8ak projevuje jen povrchni emoce pramenici z
neznalosti véci a zaujatosti. Plati to jak pro jeho obdivovatele, ale i pro ty,
co pfi pohledu na néj trpi. Nenavist vici graffiti vykrystalizovala do teorie
znamé jako ,teorie rozbitych oken®. Vyjadfuje nulovou toleranci a radikalni
potirani jeho projevi.”

Mnoho writerl udava jako davod ukonc&eni svych nelegalnich aktivit
ve vefejném prostoru fakt, ze graffiti oslovuje jen &leny stejnojmenné
komunity a oni by radi promluvili k mnohem SirSimu publiku. Proto zacali
v galeriich vystavovat uméni. Svou pravou identitu nemusi dal skryvat pod
prfezdivkou a podepisuji se pravym jménem. Z efemérnich bytosti se
razem stavaji konkrétni jedinci.”

Casy, kdy byla kvalita a stylovost peacu posuzovana podle toho, Ze
cary vyvedené sprejem jsou rovné a neteCou, zmizely v nenavratnu.
Sougasnému trendu vévodi expresivni projev. Spinavost, rozteklost,
uvolnéni. To jsou atributy kvalitniho graffiti.”

Jiny kontinent, jiné vnimani urban artu. Ve svobodou provonéné
Americe jsou lidé jeSté méné nez v Evropé otevieni mySlence, Ze by
graffiti mohlo byt vlastné uméni. Evropa je snad jediny kontinent, kde se
graffiti podafilo proniknout do konzumni kultury. Ameri¢ané jsou v tomto

sméru dost konzervativni. Brani se mysSlence, Ze graffiti je vlastné
v t74

™ VASAK, D. Kr Craig Costello. Clique magazine, 2008, ro¢. 1, &. 3, s. 35-39.
2 Srov. tamtéz
3 Srov. tamtéz
" Srov. tamtéz
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2.4.2.3 \Vektor — Hektor

Cim dal vétsi oblibu si u designérd ziskavaji zastaralé zpusoby
tisku a samotna fyzicka prace. V oblasti zabyvajici se vyuZitim modernich
technologii dochazi k dalSimu rozvoji. Takovym pfikladem muze byt
Graffiti Output Device, které je vysledkem snah umélct vytvofit pocitacovy
kéd femesiné. Tiskové zafizeni zvané Hektor dokazalo ozivit prazdnou
zed velice slozitym vzorem tapety od Willama Morrise, ktera vysSla
z grafického studia Art and Craft movement uZ v roce 1986.”

2.43 CR-o0d Ak Zet a zase zpét

Idealni zivna puda pro vznik graffiti za velkou louzi. Vnucené nebo
asto dobrovolné odlouéeni od ostatni spoleénosti. Zivot v ghettech, z néj
vyplyvajici problémy a nelehké podminky k Zivotu. Frustrace z omezenych
perspektiva nemoznost zménit svou zivotni situaci... Touha po zméné se
zrcadlila v graffiti, ktera odrazela Zivotni udél mnoha obyvatel ghett na
okrajich americkych mést.”®

V Cechach je situace diametralné odlisna. Graffiti se zde zrodilo v
jiném kulturné-historickém kontextu a spoleCenskych podminkach. Pro
mladé lidi se graffiti stalo symbolem novych €asl. Svét graffiti byl barevny
a nesrovnatelné zajimavéjsi, nez pouhé prezivani na sidlistich. Graffiti a
s nim spojeny zivotni styl se staly lakadlem. Podlehlo mu mnoho mladych
lidi, kterym zménilo od zakladu zivot. Néktefi se nesmazatelné zapsali do
tvafe mésta. Jini odesli, aniz by po sobé& zanechali vyrazngjsi stopu.
V ramci Ceské graffiti scény se rekrutovala fada solitérnich uméleckych
osobnosti, které se zafadily do hlavniho proudu a ur€ovaly dalSi osud jeho
sméfovani. Nez se tak stalo, udalo se mnoho dulezitych véci. Vyvoj graffiti

" TWEMLOWOVA, A. Remesla a obtiznost. In K éemu je graficky design? Praha:
Slovart, 2008. s. 64—73. ISBN 978-80-7391-027-3.

® OVERSTREET, M. Kdyz zdi byly jesté holé. In In graffiti we trust. 1. vyd. Praha: Mlada
fronta, 2006. s. 6-19. ISBN 80-204-1325-1.
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scény nebyl idylicky a pfekonavano muselo byt mnoho rdzné zavaznych
problém.

Memoary writerll zkompletované M. Overstreet nam vyvoj graffiti
v Cechéch pfiblizi urgité nejlépe. Je vdak nutné zadit Uplné od podatku a
pokusit se odhalit hlubSi souvislosti mezi timto jevem a historickym,
socialnim i uméleckym vyvojem v Cechach, které podnitily jeho rozvoj,
ovlivnily jeho vyvoj a spole¢né s tvuarci se podilely na jeho zformovani do
soucCasné podoby.

2.4.3.1 SORELA

Po druhé valce se do popredi politického zajmu dostala otazka
feSeni bytové situace. V obdobi povale€ného urbanismu vznikl pojem
sidlisté. Stavebnictvi ovladla typizace, ktera byla dusledkem potieby
stavét nové byty rychle. Vznikaly tzv. holotypy. Pozdéji se zrodil oficialni
sloh, tzv. socialisticky realismus (sorelo), ktery ovlivnil vzhled fady nasSich
mést.”’

Po roce 1960 vznikaji nova sidlisté, ktera maji vyresit kritickou
bytovou situaci. Vyrustala Sediva masa betonu, ktera v panoramatickych
pohledech pusobi chladné a bez Zivota. Sidlisté se skladaji z odliSnych
typd a tvaru panelovych domu, které jsou rizné vysoké a situované.
V ramci sidlist vznikaji objekty s obchody, restauracemi apod. Domy
necitlivé zasazené do okolni krajiny se stavaji jejim dominantnim prvkem.
Vznikaji neestetické a neharmonicky pusobici celky, které nerespektuji
raz okolni krajiny ani stavajici vystavbu.”

Podobu mést ovliviioval i dalSi moderni architektonicky smér, tzv.
brutalismus. NejpouzivangjSim stavebnim materialem byl rezny beton.
Charakteristicky kontrast mezi malymi okny Ci zasklenou konstrukci je

" HEROUT, J. Architektura po druhé svétové valce. In Staleti kolem nas: prehled
stavebnich slohd 5. vyd. Praha — Litomysl: Paseka, 2002. s. 291-315. ISBN 80-7185-
389-5.

8 Srov. tamtéz
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docilen uzitim velkych betonovych ploch. Podle celkového vyrazu stavby
se dalo ur¢it, k jakému Gcelu stavba slouzila.”

Pro architekty byla zména systému v roce 1989 novym impulsem.
Casto nabizeli neotfela FeSeni, ktera postradala vyhled do budoucnosti.
ZlepSeni ekonomické situace otevielo prostor lidové tvofivosti. Vysledky
predstav o kvalitni architektufe jsou znamy pod pfiznacnym nazvem

,podnikatelské baroko®.%°

2.4.3.2 Socialni realita v umeéni

Socialni uméni je specifickou vyvojovou etapou v eském uméni.
Ve 20. letech 20. stoleti se Cesti umélci vydavaji na vlastni cestu. Poustéji
se do odhalovani socialni skuteCnosti, zatimco ve svété je pozornost
vénovana abstraktnimu uméni.®*

VétSina umélcl obraci svou pozornost k €lovéku, k vykofistovani
Clovéka Cclovékem, k bidaceni lidovych vrstev, k periferii. Svymi dily
protestovali proti tragické zivotni situaci lidi na okraji a socialnim krivdam.
Umélci byli zavaznou spoleenskou situaci zneklidnéni, a proto svuj um
vloZili do snahy vérné zachytit téma socialni reality. Vznikajici umélecka
dila méla protestni aZ revoluéni charakter.??

2.4.3.3 Proletar v akci

Vladimir  Boudnik  pracoval vtovarné, byl zakladatelem
explozionalismu a ,trpél“ hypersenzitivitou. VétSina vizualnich podnétu

" Brutalismus. Terorist magazine, 2002, &. 5, s. 38-39.

% HEROUT, J. Architektura po druhé svétové valce. In Staleti kolem nas: prehled
stavebnich slohd 5. vyd. Praha - Litomysl: Paseka, 2002. s. 291-315. ISBN 80-7185-
389-5.

81 SOLDAN, F. Dobové pozadi. In Socialni uméni: socialni malifstvi a socharstvi
dvacatych a tficatych let. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1980. s. 14-18.
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vyvolavala v Boudnikové mysli bohaté fetézce asociaci. Struktury zdi byly
pro jeho uméleckou &innost Zivou vodou.®

Boudnik se stal prakopnikem ak&niho uméni, uméleckého sméru,
ktery se zformoval ve svété az o deset let pozdéji. Uz v roce 1949 chodil
systematicky v prazskych ulicich a do popraskanych zdi zaznamenaval
napf. figuralni motivy. Na periferiich Prahy pofadal akce pro lidi, na
kterych podnécoval jejich fantazii. PfinaSel jim nové vizualni a estetické
prozitky.®*

Akce probihaly tak, Zze Boudnik zac¢al malovat na opryskanou zed a
tim pfitahl zvédavce. Pfihlizejicim ukazoval v puklinach zdi vytvarné
zajimava mista a seznamoval je s asociacemi, které v ném vyvolavaly.
Aby usmeérnil pozornost divaku, ke konkrétnimu mistu vyuzival paspart
nebo ramu. Skladba skupiny pfihlizejicich se prabézné obménovala.
PFichazeli, odchazeli a spole¢né diskutovali...®

Ve svych akcich na ulicich z 50. let uplathoval nové umélecké
formy. Jeho akce ziskali socialni rozmér. Pojal je tak, Zze svému umeéni
pfidal dalSi vyznamovou rovinu. Boudnik uspokojoval svou potiebu
velkych realizaci v exteriéru ve svych akcich slidmi. Akce byly svym
charakterem pomijivé, ale podnétné...%°

2.4.3.4 Od popu k punku (1987—2010)

A jako Alfa

Prvni graffiti se v naSi vlasti objevilo v roce 1987. V kralovstvi Sedi a
socialistického realismu, v Ostravé. Na zdech se objevovala prvni hesla.
V Ostravé vznikla prvni crew i legalni graffiti zéna. Tésné po revoluci

8 valoch. J., et al. Boudnikova padesata léta. In Viadimir Boudnik: mezi avantgardou a
undergroundem. Praha: Gallery, 2004. s. 51-136. ISBN 80-86010-77-5.
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doSlo k pohybu i v Praze. Prvni pokusy, prvni crew. Graffiti nemélo
hranice, nebylo proklinané. Bylo nové, nikdo nevédél, co s nim.%’

P jako Pop

Do Prahy zacali pfijizdét prvni zapadni writefi. Prvni prazsti writefi
se pustili do pokryvani mésta graffiti. Chut zakazaného ovoce, tajemstvi
neprozkoumaneého, radikalita. To vSechno zacCalo zajimat nové pfichozi.
VySel prvni Casopis. UZ mezi roky 1992 a 1993 se formuji skupiny
s odliSnymi nazory na graffiti. Zastupci jedné skupiny preferuji syrovost a
méla dohromady asi ftficet lidi, ktefi se znali a vzajemné ovliviovali.
Writefi se zlepSovali a zacali jezdit do zahranici, hlavné do Berlina. Pfes
néj se seznamuji s graffiti v USA. Writefi se seznamovali se systémem
DPHMP. Média nazyvala writery umélci ulice, ale ostravska policie byla
nekompromisni. V Praze byla viceméné tolerantni. Méla k tomu zcela
pragmatické divody. Podle prizkumi VM nebyla v oblibé. Vzpominky na
listopadové udalosti a zasahy represivnich slozek méli obyvatelé stale
vV Zivé paméti.®

D jako dogma

Néktefi writefi méli jasny nazor na to, jak ma vypadat ,true graffiti®.
Misto malovani, pfichazi psani a dogmata. Era graffiti, které neni ni€im
omezeno, je nenavratné pry¢. Zacaly prvni konflikty mezi writery i mésty.
ZaCaly se prodavat 400 ml barvy. Misto tagovani vznikaly barevné
produkce. Efektni 3D styl se stal synonymem ostravského graffiti. Do hry
vstoupili Cakes a Bior, budouci graffiti umélci. Postupné zacala pfitvrzovat
policie i ortodoxni vyznavaci graffiti. Nové pfichozich bylo moc a kvalita

8 OVERSTREET, M. Kdyz zdi byly jest& holé. In In graffiti we trust. 1. vyd. Praha: Mlada
fronta, 2006. s. 6-19. ISBN 80-204-1325-1.

% OVERSTREET, M. Prvni graffiti generace. In In graffiti we trust. 1. vyd. Praha: Mlada
fronta, 2006. s. 20—49. ISBN 80-204-1325-1.
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mizerna. Stavy se zacCaly redukovat nasilim. Moc a kofistnické chovani
privilegované elity (party) rostla stejné jako myty okolo ni. S nardstem
poCtu graffiti v ulicich se zménil postoj médii. Byvali umélci ulice jsou
oznadovani za vandaly.®

V roce 1996 byl pojmenovan viditelné se formujici styl vychazejici
z krasného tvaru, tzv. ,prazsky styl*. Minimalni forma znamenala
stylewriting. Co graffiti vlastné je, nevédéla majorita ani lidé ze scény.
Graffiti se stalo tématem mnohych diskuzi. Nazorova konfrontace vedla
k ujasnéni nazoru na graffiti. Byl poloZzen zakladni kamen, na néjz byly
vyryty tyto informace — Graffiti je pismo, pak tvar a nakonec styl. Scéna se
tim formovala do jasné&j$iho tvaru. Pfichazely zlaté asy.*

R jako renesance

V dobé nejvétsiho rozkveétu uz méli writers dost zkusSenosti. Jezdili
do zahrani€i, méli kvalitni vybaveni, schazeli se na Muzeu, kde se
odehravaly inicia¢ni obfady, vyménovaly zkuSenosti a aktualni informace.
TehdejSi scéna méla kolem dvou stovek lidi, ktefi se mezi sebou znali.
Techniku zvladala vétSina top writerd. Kolem roku 1997 se Bior vraci k
technice zacCatkd. Dokonalou d&istotu a pfesnost tahd nahrazuje
nepfesnosti a zaprasenosti. Inspiruje ostatni. Vznikaji ,Spinavé” véci. Tvar
pisma byl alfou a omegou prazského graffiti. V Ostravé se délali efektni
kyCovité 3D graffiti. 2D graffiti bylo v Praze povazovano za pravdive
graffiti, bez balastu. 3D znamenalo manyru.**

V tunelech a odstavkach metra probihaly nékolikahodinové legalni
graffiti mejdany, protoZe prostory metra nebyly viibec hlidané. Casem se
situace zmeénila a proniknout do prazského podzemniho systému bylo

obtiznéjSi. Na pomoc pfisli tzv. ninjové, ktefi zachovavali ve vztahu

8 OVERSTREET, M. oldschool: Zabava i krev.In In graffiti we trust. 1. vyd. Praha:
Mlada fronta, 2006. s. 50-75. ISBN 80-204-1325-1.

% Srov. tamtéz

L OVERSTREET, M. Zlaty ¢asy! In In graffiti we trust. 1. vyd. Praha: Mlada fronta,
2006. s. 76-141. ISBN 80-204-1325-1.
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ke Clenim graffiti scény neutralitu. V roce 1998 vySel prvni barevny
magazin Terorist, ktery byl distribuovany i do zahraniéi.*

A jako ateizmus

Stroha barevnost, nejlépe jedna barva a tryska. Jistota v ruce,
proporcich a tvarech. Sebevédomi writerl roste. Jednotny prazsky styl je
nahrazen originalnim projevem jednotlivych writer(. Ti se snazi vytvofit
harmonicky a organicky pusobici celek dovedny az k necitelnosti pismen.
Dostatek kvalitnich potfeb pro writery je standardem. Skvélé podminky
nepfinasi ale kyZeny efekt. Vyvoj stagnuje, vznikaji napodobeniny placu.
Lidé s dfive radikalnim pfistupem zacali poradat ,hork-skopy“ ve squatu
Ladronka. Komunikace nahradila nasili a zastragovani.*

Zména legislativy (odnéti svobody), nartust kamerovych systémd,
mobilni telefony a vysSi zabezpec€eni redukuji pocet lidi, ktefi délaji graffiti
ilegalné. Méné Casu na realizaci se projevuje v kvalité véci. Barevné
propracované peacy jsou nahrazeny throw-upy a zjednodusenymi peacy.
Prazsti writefi méli dva inspiracni zdroje — Berlin a New York. Berlinsky
styl byl vzdy upfednostriovan. Monumentalni berlinské graffiti vychazejici
z newyorského oldschool graffiti bylo fascinujici. Prazska graffiti Casem

zadinaji ovliviiovat importované exotické styly.**

A jako askeze

Snaha propracovat se k dokonalosti, peacy az na malé obmeény
vyznéni peacl se zacinaji proméfovat. Nevzhledné tvary, kostrbatost,
SiSatost, asymetrie. Neumételska graffiti zaCinaji délat writefi, ktefi hledali,

%2 Srov. tamtéz

% OVERSTREET, M. Newschool aneb mladi vpred! In In graffiti we trust. 1. vyd. Praha:
Mlada fronta, 2006. s. 142-178. ISBN 80-204-1325-1.

% OVERSTREET, M. Newschool aneb mladi vpred! In In graffiti we trust. 1. vyd. Praha:
Mlada fronta, 2006. s. 142-178. ISBN 80-204-1325-1.
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nasli a pochopili. Popiraji libivou estetiku a délaji ,hnusny, debilni
somracky* peaces.’

Experimentuji s nezatizenym,  neovlivnénym, naivhim a
nepromyslenym graffiti. Uroven jejich d&l zdanlivé klesa na aroven vytvord
Clovéka, ktery pfiSel s plechovkou ke zdi poprvé v zivoté a ma spoustu
energie, ktera z ng&j jen CiSi. Graffiti pro né pfestava mit pevné hranice,
odmitaji dogmata o technice a stylu. Své kousky prezentuji tito
newcomers napf. v internetovém zinu ,Upstream®. V tomto zpUsobu pojeti
graffiti se jako nejdulezitéjsi jevi autenticita. O tom vratit se na zacatek,
odvrhnout v8e naucené, se snadno hovofi, ale hlie se to provadi.®

Okolnosti zanesou seminko graffiti do opusténych industrialnich
zén nachazejicich se vétSinou na periferii. Writefi vnikaji do dosud
neobjeveného prostoru. Jina struktura zdi, dekadence, destrukce, unylé,
strnulé prostfedi, tak fascinujici a inspirujici pro vytvarniky. Writefi se
snazi, aby obraz pusobil v danych prostorech neotfele, zajimavé a
souznél s prostfedim. Opusténé industrialni prostory jim mohou dodat
novy rozmér. Peace vznika v novém kontextu a misto se stava soucasti
vysledného obrazu. Melancholie a sentimentalni pfizvuk mista se
k peacim doslova hodi. Hojné se vyuziva latex, balakryl, valecky,
Stétce... Jiny zplsob nanaSeni barev na opryskané zdi je pfimo
vyzadovan. Existence internetu feSi problém neviditelnosti peact na
téchto mistech. Writefi tvofici na periferiich se vraci na zaCatek cesty, aby
nasli odpovédi na otazky, na které mozna nelze odpovédét a které si ani
Clovék, ktery se nachazi na zacCatku cesty, plny entuziasmu,
nepoklada...%’

% OVERSTREET, M. Toy graffiti a infantilita.In In graffiti we trust. 1. vyd. Praha: Mlada
fronta, 2006. s. 162-183. ISBN 80-204-1325-1.

% Srov. tamtéz

% Srov. tamtéz
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O jako Omega

Postupné srustani graffiti s komeréni hiphopovou subkulturou,
odchod starych pardali a rozvolnéni vazeb vede i ke zménam uvnitf
scény. Stava se vice atomizovanou. V jejim stfedu uz nejsou osobnosti
vnucujici a prosazujici svlj pohled na graffiti. Graffiti Skola, srazy na
Muzeu, Terorist jsou historii. Nejednota, nové usporadani scény a
absence generacni interakce se projevuji v kvalité produktl a celkovém
upadku urovné. Nezajem a lhostejnost je spole€na graffiti scéné jako
zbytku populace. Graffiti scéna nabyla takovych rozméru, Ze prosté neni
mozné najit spole¢nou tvar. Nanestésti existuji jini formotvorni Cinitelé —
live style ¢asopisy, reklama a komerce...”®

2.4.3.5 Splash =cakes = point = JK

Jako jeden z mala vychodoevropani se v kontextu svétového
graffiti prosadil prazsky writer Point. Je vystudovanym umélcem a rozpéti
jeho tvorby je chvalyhodné. Zacinal malovanim vlaku, zdi i metra. Maluje,
experimentuje. Zabyva se prostorovymi moznostmi graffiti tvorby. Vytvari
skulptury z rdznych material které instaluje v méstské krajiné. Pomalu se
stava narodnim umélcem. V pocatcich ho ovlivnil berlinsky styl. Pracuje
srlznymi jmény. Pomaloval metra v New Yorku. Spoluorganizoval
nejvétsSi streetartovy festival ve stfedni Evropé (Namesfest), kterého se
zuCastnili svétové uznavani umélci. Inspiruje se u zahraniénich writerq.
Fascinuje ho magicky style brazilského Os Gemeose, libivy styl Némce
Loomita. Zajima se o praci Zasda z Berlina a newyorského Revse, ktery
pfivafuje své peacy k zabradlim.%

% OVERSTREET, M. Nové&, divoce a mimo veskeré tradice. In In graffiti we trust. 1. vyd.
Praha: Mlada fronta, 2006. s. 178-183. ISBN 80-204-1325-1.
% Montague, S. Point. Graphotism, &. 33, s. 130-139. ISSN 1363-0075.
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2.4.3.6 CAP crew

Néktefi lidé vyznavajici graffiti si dokazaly udrzet odstup a pfinesly
do svéta graffiti nové koncepce. Takovym pfikladem jsou ¢lenové CAP
crew.’® CAP znamena tfeba: "crew against people.“ Skepse prevedena
do obsahu a formy jejich vytvarnych dél, splnila svdj ucel. Pfinesla celou
fadu otaznikl a podnétld k zamysSleni. Ptaji se jakou cestou v graffiti
pokraCovat dal. Byly polozeny zakladni otazky po smyslu graffiti a psani
po véem.**

CAP otevrela na graffiti scéné nové kolo konfrontaéniho dialogu. Na
vynofujici se tizivé otazky kolem stavu graffiti v Cechach odpovédéli
umélci CAPu. Graffiti se nachazelo ve slepé ulicce a vyvoj zakonité
stagnoval. Za vSechny ty, ktefi smysleli o stavu graffiti podobné, polozili
na peacy poradné kusy dieva. CAP primitivnim, ale jasnym zpUsobem
dala na srozuménou ostatnim, co si mysli o urovni graffiti, které tady
vznika. Graffiti se rozb&hlo. Zagalo byt kritické a pokladat klady.*%? Cilem
bylo bofit myty, protoze ,nezpochybnitelné teorie naznacuji
jednostrannost, strnulost, samout&elnost, tudiZ malou Zivotaschopnost.“'%

Zaujali uplné jiny postoj. Nabidli novou cestu plhou obsahové
barevnosti. Popfeli a deklasovali myslenku, Ze by snad v graffiti existovala
néjaka idealni estetika. Znegovali méfitka klasické graffiti krasy. Dodali
jinym tvarcim odvahu k experimentliim. Prvni writefi se odvazili a zacali
protékat skrz trhliny, které svou intervenci CAP crew v rigidnim pfistupu
scény udélala. Byli prvnimi, ktefi systematicky a uvédoméle zacali rozvijet
néco, co u ostatnich byl jen plany pokus, vykfik do tmy. Skryta naléhavost
v jejich graffiti je mnohem pfesngjSim zaznamem o stavu soucCasné
spole¢nosti motajici se okolo graffiti, i snad spole¢nosti vibec?

1% OVERSTREET, M. Bior Zizefi po Zivoté.Clique magazine,2007, rog. 1, &. 1, s. 24—25.
191 5rov. tamtéz

192 OVERSTREET, M. Cap.Clique magazine, 2008, ro¢. 1, &. 3, s. 32-33.

1% HOSMAN, Z. Potiebnost teorie. In Didakticky skicar: 1. vyd. Ceské Bud&jovice:

Jihogeska univerzita v Ceskych Budg&jovicich, 2007. s. 15-16. ISBN 978-80-7394-001-0.
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2.4.3.7 Nonkonformni skupiny

Neoficialni uméni je v zahraniéi bé&zné& podporovano. V CR
odpovédné instituce zcela selhavaji. Uzivani vefejného prostoru je
omezeno vyhlaSkami a nafizenimi. Omezeni jsou vSichni, ktefi by se
v ném chtéli umélecky realizovat. Umélcim, streetartistim i amatéram
nezbyva, neZ se angazovat ilegalné.'**

Vystavovani nesmysinych spotfebiCd ve vylohach, srdce nad
prazskym hradem preménéné v otaznik, naruseni televizniho vysilani
fingovanym atomovym vybuchem, tank pFetfeny nartzovo, vzkaz krali
manicek” zanechany ve Veletrznim palaci, nebo pomoceni hrobu
Chalupeckého apod. patfi mezi projevy ilegalniho vstupovani do volného
prostoru. Ztohoven, Pode Bal, Guma Guar a Rafani jsou uméleckeé
skupiny, které se v ném realizuji timto zptisobem.'®

Clen kontroverzni umélecké skupiny Z toho ven, Roman Tyc, byl za
jednu ze svych intervenci odsouzen k pokuté, nebo k vézeni. Soud podle
néj nefeSil uméleckou hodnotu nebo pfinos dila, ale konflikt uméni s
vefejnym prostorem. Na Ceské scéné vytvarného uméni podle jeho
nazoru chybi vyrazna osobnost. Agresivni hrdina, ktery by se neobaval
fyzického konfliktu se stavajicim systémem.'®

Misto hrdini se dnes prosazuji zejména umélci z vysokych $kol,
ktefi provozuji illegal art. Vybér z akci: baliky slamy na nameéstich
v Praze, utok na asi 500 citylightd v prazském metru pfelepenych
otazniky, stfelba paintbolovou pistoli na billboardy, pomnik obétem graffiti

nebo barevna mozaika v popraskaném asfaltu chodniku atd.'®’

104 GREGOR, M. Uméni na hranici zakona. Reflex, 2009, ro¢. 20, &. 49, s. 42—46.

195 Srov. tamtéz

1% Srov. tamtéz

197 GREGOR, M. Jit do fyzického konfliktu. Reflex, 2009, rog. 20, &. 49, s. 46.



3 PSYHOLOGICKE ASPEKTY ZIVOTNIHO PROSTREDI

Mezi pfirodou a kulturou stala v riznych historickych epochach
pomysina zed. Svébytné kultury vétSiny lidskych spole€enstvi naziraly na
vSe, co se nachazelo za ni, jako na cosi odliSného, tajemného a
nebezpeéného.!® V 18. stoleti se v dile francouzského myslitele Jeana
Jacquese Rousseaua objevuji mysSlenky, ze lidska kultura ovlivhuje
negativné lidskou pfirozenost. Clovék se pfirodé vzdaluje, misto aby se
snazil dojit stavu harmonie a rovnovahy. Svét se sklada ze slozky pFirodni
a lidské (kultury), které dohromady tvofi jednotny svét. Legitimni soucasti
tohoto svéta jsou pfiroda a Clovék se svou kulturou, coz si uvédomuji
zejména ve vychodnich kulturach, zatimco pro evropsky kontinent je
pfiznaéna spise dichotomie — pfiroda versus kultura.'®

3.1 Okolnosti ovlivAujici vnimani prostredi

Vztah k prostfedi je utvarfen socialnimi, biologickymi, kulturnimi a
emocionalnimi c&initeli. Obyvatel mésta vnima nedostatek podnétu i
monotonnost prostfedi. Ve velkoméstech, ve kterych je nedostatek
charakteristickych  znakd  podporujicich anonymitu, dochazi ke
spravnému formovani identity. V opadném pfipadé dochazi misto
adaptace ke konfrontaci s prostfedim.**

Aby se Clovék byl schopen ve mésté orientovat vytvari si tzv.
mentalni mapy. V mentalni mapé jsou zaznamenany zejména objekty,
které pro nas maji osobni vyznam. Mentalni mapa nekopiruje realitu.
V urbanistickém prostfedi nam mohou specialni detaily zlepSit schopnost

108 KOMAREK, S. Pfiroda a kultura. In Pfiroda a kultura: svét jevu a svét interpretaci. 2.

vyd. Praha: Academia, 2008. s. 233. ISBN 978-80-200-1582-2.

1% KOMAREK, S. Sen o ptirodni nevinnosti a poé¢atky environmentalniho citéni. In
Priroda a kultura: svét jevi a svét interpretaci. 2. vyd. Praha: Academia, 2008. s. 239—
242. ISBN 978-80-200-1582-2.

19 CERNOUSEK, M. Jak v méstech vytvaret mista pfijemna. In Psychologie Zivotniho
prostredi. 1. vyd. Praha: Karolinum, 1992. s. 59-63 s. ISBN 80-7066-550-5.
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vnimat prostor srozumiteln&ji.'** Dostanouli se obyvatelé mésta do
neznamého prostfedi mohou mit problémy s orientaci nebo prozivanim
novych situaci.

Faktorl ovliviujicich kone¢ny vysledek prozivani prostredi je
mnoho.*? Pro téma prace jsou relevantni zejména tyto: ,Urover stresu
(znecisténi, presyceni podnéty), uroven obohaceni prostfedi (estetické
kvality podnétu, které pfispivaji k uspokojovani potieb a k pfijemnému
Zivotnimu pocitu), moznosti rozhodovani (jak obyvatelé mést vnimaji
jednotliva rozhodnuti o kvalité Zivotniho prostfedi a nakolik se mohou

takovych rozhodovani aktivné ugastnit).“**3

co bylo pavodné vybudovano za udelem stimulace zivota, ho zacalo
omezovat. Clovék musi vyvijet znaéné usili, aby z nepfeberného mnozstvi
zbyte€nych informaci vybral ty dulezité. Schopnost ¢lovéka nakladat
efektivnim zplsobem s informacemi zalezi na tom, do jaké miry je
kompetentni pracovat se znalostmi, které ziskal. KliCové je, aby byl
medialng gramotny.™* Lidské vztahy se diky piesycenosti prostiedi
odosobriuji. Clovék je mnohdy vigi stresovym situacim apaticky a stava
se nezainteresovanym divakem. Dospéli lidé se pfesycenému prostfedi
spiSe vyhybaji zatimco mladi lidé zejména v dospivani takoveé prostredi
vyhledavaiji.'*®

Lidé jsou tak vystaveni urcité mife permanentniho stresu. Aby jej
zvladli pouziji obranny mechanismus. Organismus si postupné zacina na
podnéty privykat a pfestava je vnimat. Habituace umoznuje Clovéku ve

1 CERNOUSEK, M. Mapy mést v hlavach lidi. In Psychologie Zivotniho prostredi.
1. vyd. Praha: Karolinum, 1992. s. 63—66 s. ISBN 80-7066-550-5.

112 SERNOUSEK, M. Jak v méstech vytvaret mista pfijemna. In Psychologie Zivotniho
prostredi. 1. vyd. Praha: Karolinum, 1992. s. 59—63 s. ISBN 80-7066-550-5.

113 SERNOUSEK, M. Psychologie Zivotniho prostredi, s. 59.

114 CERNOUSEK, M. Pfesycené prostfedi. In Psychologie Zivotniho prostredi. 1. vyd.
Praha: Karolinum, 1992. s. 72—75. ISBN 80-7066-550-5.

15 CERNOUSEK, M. Presycené prostiedi. In Psychologie Zivotniho prostredi. 1. vyd.

Praha: Karolinum, 1992. s. 72—75. ISBN 80-7066-550-5.
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velkoméstech zvladat nadmérnou psychickou zatéz. DocCasny pobyt
v pfesyceném prostiedi mize pro nékoho znamenat urcitou stresovou
situaci. Obyvatelé mésta mu v8ak nebudou vénovat Zadnou pozornost.
Mira schopnosti pfizpUsobit se stresové situaci ovliviiuje jednani ¢lovéka i
v situacich, kdy je stresové situaci vystaven jiny jedinec. Pfi nezvladnuti
situace se mulze chovat podrazdéné az agresivné. Vytraci se pocit
pospolitosti a vzajemnosti.*'® Pro jedince mohou byt zatéZovou zkous$ku i
bézZné navstévy nakupnich center v nichz dochazi k velké koncentraci lidi.

V konzumni spoleCnosti se totiz od Clovéka ocCekava, Ze bude
schopen a ochoten hrat roli konzumenta a nakupovani pro néj nebude
nepfijemnou situaci. Mél by mit potfeby, které nebudou nikdy definitivné
uspokojené. Zadné z nich by nemél stavét na piedestal pfed ostatni jako
vyznamnéjSi. Oddanost a vérnost by se méla pfesouvat s kazdou dalSi
potrebou.*’

Symptomy konzumerismu jsou neklid, potfeba neustalé zmény,
novych zazitkli a pohybu. Jestlize se toho konzumentovi nedostava,
chfadne. Charakteristickym znakem konzumenta je potfeba sbirat nové a
nove zazitky. Véci, které s tim souvisi, jsou druhotné. Nema-Ili konzument
moznost po néfem touzit, pak je to pro né&j nejvétsi tragédie, stejné jako
pro reklamni agenty. Konzument je neustale se pohybuijici ¢lovék, ktery
v pohybu musi z(istat, protoZe je k nému vnitfné nucen.**®

3.2 Architektura

Z toho, jak se vandalové projevuji viuc¢i pamatkam, které poskozuiji,
Ize pocitovat zast. Neni to jen primitiv s barvou, kdo kulturni pamatky nici.

1% CERNOUSEK, M. Jak prozivame stres v Zivotnim prostiedi. In Psychologie Zivotniho
prostfedi. 1. vyd. Praha: Karolinum, 1992. s. 68—-72. ISBN 80-7066-550-5.

7 BAUMAN, Z. Konzumentem v konzumni spoleénosti. In Globalizace: diisledky pro

Clovéka. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1999. s. 97-103. ISBN 80-204-0817-7.
18 BAUMAN, Z. Konzumentem v konzumni spoleénosti. In Globalizace: diisledky pro

Clovéka. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1999. s. 97-103. ISBN 80-204-0817-7.
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Pamatkari, pamatkovy ani stavebni zakon nestaci na zajmy podnikatelské
lobby. Nejedna kulturni pamatka padla za obét jejich sobeckym zajmam.
Spekulativni skupovani historickych objektll za ucelem ziskat vyhodné
stavebni parcelu nebo objekt k podnikani je v této dobé realitou. Bdély
dohled nad dodrzovanim zakonu a pravomoci v rukou kompetentnich
ufednikd statni zpravy se zatim jevi jako nedostacujici. Tyto neduhy by
pravdépodobné nepomohlo vyresit ani pfehodnoceni stavajicich metod a

jejich  zefektivnéni.**

Z vySe naznaCeného vyplyva, Ze nelcta
k architektufe neni vysledkem néjakého kratkého obdobi, ale Ze pficinu
je nutné hledat daleko v minulosti.

Absence vyuky architektury v systému vzdélavani se totiz projevuje
az nyni. NedostateCné penzum znalosti se projevuje v nezajmu o
architekturu a pfispiva k mylné domnénce, Ze historicka architektura
kolem nas je jen hmota plnici svou funkci. Architektura je vS8ak symbolem
lidské spole¢nosti, odrazem jejiho vyvoje a mysleni. Méstska zastavba
nam odhaluje Ffad a zakonitosti stavby, ale i destrukci a chaos. Historicka
architektura jakoby nam sva tajemstvi odkryvala postupné, rozehravala
nasi fantazii a u€ila nas vnimat skryté souvislosti. Pokud zUstaneme jejim
impulsim otevieni a budeme se ji snazit vytrvale poznavat, obohatime
svUj vnitfni svét o novy rozmér.*?°

Na popisu ,,skute€ného“ domu od umélce Pavla Besty mizeme
vidét, Zze Cloveék, ktery je vystaven vlivu a sleduje jej, nachazi otazky, ale i
odpovédi na né. Komplikovany vnitini svét vytvarnika je plny obrazu
skutecnych domd, které z néj vychazeji a zase se do néj navraceji, aby se

proménili v domy pravdivéjsi.**

19 HEROUT, J. Z historie pamatkové péce. In Staleti kolem nas: pfehled stavebnich

slohti 5. vyd. Praha - Litomysl: Paseka, 2002. s. 317-322 ISBN 80-7185-389-5.

120 CHODURA, R. Uvod. In Historicka architektura v seminérni praxi. 1. vyd. Ceské
Budéjovice: JihoCeska univerzita, 1995. s. 3—7. ISBN 80-7040-118-4.

2L TETIVA, VI. Svét obrazii a kreseb Pavla Besty. In Otisk ¢lovéka: Pavel Besta 1. vyd.
Hluboka nad Vlitavou: AlSova jihoCeska galerie, 2004. s. 8-11. ISBN 80-85857-71-5.
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Domy Pavla Besty: ,Dum je slupka. Skorapka. SkryS. Klec. Oblicej.
Usta ma oteviena, o&i vydloubané. Dycha. Osudy domu se splétaji ze
zivota lidi. Po cela staleti otiskuji generace sva tlukouci srdce, své nadéje
a ztracené iluze, smich i slzy zklamani do stale vihké omitky. Vybledlé
stopy predkd, smyvané destém zapomnéni. Déti se rodi s dojemnou
néhou v oCich, a pak odchazeji. Nenavratné. Zbyva jen podivné ztichly

dtim, opryskana omitka, slepené okno a jizva, ktera se nezaceli.“'%?

3.3 Symbolismus

Kazdé prostiedi pusobi na ¢lovéka svym symbolickym vyznamem.
Nékteré prostory nas ovliviiuji pozitivné, nékteré naopak mohou pusobit
depresivné. Vice podnétné prostiedi mize podporovat nasi predstavivost
a podnécovat nas ke kreativni cCinnosti. Estetické kvality prostredi
hodnotime nevédomé a emocné na né reagujeme. Doba, kterou Clovék
potfebuje ke zhodnoceni miry estetiCnhosti prostfedi, je velmi kratka.
NejvétSi esteticky prozitek pfichazi v momenté, kdy jsme krasou
prekvapeni. Mira estetického prozitku rychle klesa v pfipadé, Ze vnimame
najednou mnoho krasnych véci. V méstské prostfedi jsou zastoupeny
prvky esteticky hodnotnéi i osklivé.*?®

Symbolismus ma nezastupitelnou ulohu v uméle vytvofeném
méstském prostredi. Existuje nékolik urovni symbolismu: ,asociativni a
akulturovany symbolismus, symbolismus znamého a Archetypalni
symbolika“**

Asociativni symbolismus predstavuje syntézu naSich vlastnich
asociaci, které jsme si utvofili na zakladé vlastniho vnimani konkrétniho
prostfedi. Umoznuje spojit dohromady jednotlivé fragmenty méstského

122 TETIVA, VI. Svét obrazti a kreseb Pavla Besty, s. 9

122 CERNOUSEK, M. Clovék je tvor symbolizujici. In Psychologie Zivotniho prostredi. 1.
vyd. Praha: Karolinum, 1992. s. 52-55. ISBN 80-7066-550-5.
124 EERNOUSEK, M. Psychologie Zivotniho prostiedi, s. 56-57.
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prostfedi. V nasi dlouhodobé paméti se ulozZi tzv. mentalni mapa a my se
podle ni orientujeme.

Akulturovany symbolismus méstského prostfedi vychazi z kulturni
historie. Symboly, které nas odkazuji ke kulturné historickému vyznamu
staveb, nam rovnéz usnadnuji orientaci.

Symbolismus znamého prestavuje kazdodenni prostfedi Clovéka
Zijiciho ve mésté. Lidé jsou pfirozené zakotveni v prostfedi, které je jim je
divérné znamé. Vytratily se symboly, které pro ¢lovéka znamenaly jistotu
a bezpecCi a byly zaroven vnimany jako znamé a neménné a navic byly
povazovany za symboly domova, Ctvrti nebo mésta, to mize vyvolat
nejistotu a pocity ohrozZeni.

Archetypalni symbolika se vaze na skryty vyznam architektury,
ktera nam nabizi kladné i negativni estetické zazitky a zarovef nas
vyzyva ke kontemplaci nad pomijivosti lidského zivota a smyslem
symbolickych vyznam(.'*® Vyznam mystickych symbolt mést se sice
v pribéhu ¢asu méni, ale jejich nad€asovost zUstava.

Mésto bylo v dobach minulych vnimano jako zmenSeny zaznam
kosmu. Bylo archetypalnim symbolem mandaly. V mandale ma absolutni
vyznam stfed, ktery vSe urCuje a do néjz se sbihaji vS8echny prvky.
Vyjadfuje vécny fad a integritu, ktera je protikladem chaosu v pfirodé.
Mésta rostou ze stfedu a smérem Kk okraji. Vyznam prvka s rostouci
vzdalenosti od stfedu klesa. Stfed mésta ma zasadni vyznam, protoze se

Lidé se s méstem, ze kterého pochazeji, silné identifikuji, jelikoz je
soucasti jejich bytosti. Slozitost, symbolika a vice vyznamovost pfitomna v
historickych jadrech mést nam umoznuje zachytit pulz mésta. Tolik nam
pfipominaji komplexnost lidského Zivota. Clovék jakoby byl vtahovan a

125 CERNOUSEK, M. Symbolické roviny mést. In Psychologie Zivotniho prostredi. 1. vyd.

Praha: Karolinum, 1992. s. 55-59. ISBN 80-7066-550-5.

126 Srov. tamtéz



40

staval se soucasti systému spoleCenského byti. Okrajové Casti mést, kde
jsou &asto lokalizovany priimyslové zény, toto postradaji.**’

V historické retrospektivné bylo mésto symbolem bezpeci. V dnesni
postmoderni dobé ztratily méstské aglomerace mnoho svych pavodnich
symbolickych vyznamu. Mésto se stalo prostorem pro ekonomické aktivity
a kulturni vyziti. Symboly, které ztraceji v chronicky znamém prostredi
nadCasovy vyznam, si opét uvédomime az v mnohoznacném cizim
prostfedi. Obyvatelé mést potfebuji uspokojovat tfi nadstavbové potfeby.
Jsou to smysl pro koherenci, moznost vybéru a tajemnost, které narusuji
racionalni znamost prostredi.**®

Mésto je nejen architektura, fad a chaos, ale pro ¢lovéka je knihou
plnou symbolickych vyznamu. Architektonické symboly se odviji od své
funkce a vyznamu daného objektu, ale chapany jsou i v roviné
kulturnéhistorického vyvoje. Pochopit skryté vyznamy nam pomahaji
pravé symboly, které jsou startéry emoéni reakce a estetického
prozitku.'*

Nékdy se o Castech mést, velkych sidlistich, hovofi v symbolické
roviné jako o ,betonové dzungli, coZz neni rozhodné trefné pfirovnani.
DZungle je plna zvukd, pachd a barev, zatimco sidlisté bylo (je) masou
Sedého (barevného) betonu dokreslovaného urbanistickou akustikou.
Prostfedi tu neni tak viemové podnétné, je spiS monotdnni. Problémy
s orientaci v misté s takovym typem zastavby pfirovnani vystihuje zcela
presné.*
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3.4 Teritoria

Clovék si vymezuje své teritorium &asto nevédomé&. Mnohdy se
jedna o spontanni aktivitu, ktera poukazuje na biologické kofeny takového
jednani. Teritorialni chovani zajiStuje urcity rozsah osobniho prostoru a
slouzi k udrzovani distance. Clovék je tvor ugenlivy, ktery je schopen
velikost svého teritoria modifikovat podle aktualnich podminek a situaci.***

OdliSné naroky na teritorium ma jedinec v soukromém a vefejném
prostifedi. Ve vefejnych prostorech se jedinec vétSinou podfizuje etickym
a historicky podminénym normam. V nékterych psychicky naro¢néjsSich
situacich a v pfipadech, kdy se citi ohroZzen, muze selhat. Zacne
narusovat teritorialni pravidla a odchyli se od bézné normy, napf. mirou
projevené agrese.'*

Clovék pottebuje uspokojovat nejen své primarni biologické
potfeby, ale i potfebu seberealizace. K tomu potfebuje urCity prostor a
jeho pfirozenou potfebou je si tento prostor vymezovat. Teritorialni
chovani se uplatriuje i ve spoleCenskych vztazich, kdy jsme podle nich
schopni odvodit, jaka je pozice jedincl v dané organizaci a kdo rozhoduje
o tom, jakym zpusobem bude dany prostor pouzivan a kym je
kontrolovan.'**

Teritoria, ktera patfi vSem a zaroven nikomu, jsou vefejna. Verejna
mista jsou lidmi zanedbavana a znehodnocovana nejvic. Chybi vazba
mezi odpovédnosti osobni a spoleCenskou. Anonymni teritoria, na kterych
se nachazeji ruzna zafizeni nebo stavby, mohou nékteré jedince
podnécovat k agresivni Cinnosti. Lidé jednajici destruktivné na takovychto
mistech, jsou oznaCovani za vandaly. Ignoruji hrozbu postihu i nebezpecCi
prozrazeni a uchyluji se pod rouskou anonymity k asocialnimu chovani,

131 CERNOUSEK, M. Lidské teritorialni chovani. In Psychologie Zivotniho prostiedi.
1. vyd. Praha: Karolinum, 1992. s. 93-106. ISBN 80-7066-550-5.
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které ma psychologické a socidlni priginy. Clovék, ktery ve vétsi nebo
mensi mife devastuje své Zivotni prostfedi, ukazuje svou teritorialni
necitlivost a pohrdani zakladnimi zakony a normami.***

Verfejny prostor neni jasné rozdélen a uplatiuje se v ném tzv.
Casova teritorialita. Na urcity Cas si rezervujeme naSe teritorium tim, Ze jej
néjakym zpusobem oznaCime. Toto oznaCovani je upraveno podle
pravidel spoleCenského chovani. Své teritorium zaplhujeme osobnimi
predméty. Kdyz je vice zajemcl o nami zabrané teritorium, uplatriuje se
tendence misto neopoustét, nebo navazujeme pratelské kontakty,
abychom své misto mohli pfipadné obhaijit.*

Vytvarenim svého soukromi Clovék zabira urcité teritorium a pronika
do svého bezprostiedniho okoli, kterému propujCuje své niterné hodnoty
(majetkové, estetické, interpersonalni). Ve velkych méstech, kde je
prostor pfeplnén informacemi rizného druhu (vizualnimi, akustickymi atp.)
I lidmi, se zvySuje potfeba soukromi, ktera umoznuje se z takového
prostfedi vzdalit. Nemaji-li jednotlivci moznost prostor opustit, zméni se
jejich autonomie v anonymitu.*3®

Lidé si sva teritoria ohrani€uji. Vymezuji je pomoci raznych typu
zabran. Jasné se ho snazi oddélit. Pouzivaji rizné druhy ,zabezpeceni*.
NejCastéji pouzivana zed je ,archetypem lidského teritorialniho
smyslu.“*" Zed rozdéluje i spojuje. Oznaduje a predstavuje néco co leZi
pfed nebo za (venku nebo uvnitf). Dulezité je uvédomit si, Zze ve sféfe
naseho nejvétsiho zajmu nelezi jen vnitfni prostor, ale existuje i druha,
vnéjSi strana, ktera sice zdanlivé lezi mimo oblast naSeho zajmu, ale
mame k ni také odpovédnost. Clovék vytvafi a zvelebuje své prostredi,
ale zapomina byt ohleduplny k oblasti, ktera lezi mimo jeho bezprostfedni
zdjem. V pfipadé, Ze Clovék respektuje prevazné jen své uzemi a ztraci
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respekt Kk jinym teritoriim, nemusi byt jeho pohnutkami k takovému
chovani nutné nepratelsky postoj nebo umysl destruovat. Péstovat
povédomi o zodpovédnosti za celé teritorium (Zivotni prostfedi) je nelehky

ukol. 138

3.5 Prostor

Odkazy minulosti, uniformita ve vytvarném projevu, minimalni nebo
zadny prostor pro individualni projev a vytvarny nazor. Touha
autonomnich lidskych bytosti po odliSeni a prezentovani vlastniho nazoru,
moznost potvrdit vlastni existenci. Snad jsou to jedny z divodu, které
chce a co nejvic a zejména ve vefejném prostoru!

Vefejny prostor je proto verfejny, ze je k dispozici vSem, kdo se
v ném chtéji vytvarné realizovat. Tim je naruSovan monopol statu a
reklamnich korporaci, které jej téméf cely ovladaji. Prostor vefejny se
muUze v momenté zménit na moment v osobni, kdyZ si uvédomite, Ze sice
nesmite, ale vlastné mizete...t*°

V lidech zlstava touha zabrat si co nejvice prostoru a mit ho jen pro
sebe. Nikomu jinému do né&j neni vstup povolen. Lidé dobyvaji neznamy
prostor ve skupinach nebo jednotlivé, aby si ho potom rozdélili.**°

V méstech a na sidlistich |ze pozorovat jev, ktery nam ukazuje, ze
ti, ktefi jsou v pomysiném zebfiCku nahofe, mohou ty dole nechat za
sebou, ale ne naopak. Ti, ktefi si nemohou zménu dovolit, zUstavaji
pripoutani k mistu, zatimco ti druzi tato nekonformni a problematicka
mista opoustéji. Ve velkych aglomeracich existuji pomysiné linie, které

Ty

obyvatelé neprekracuji. Lidé z centra nenavstévuji periferii, Clovek Zijici na

1% CERNOUSEK, M. Lidské teritorialni chovani. In Psychologie Zivotniho prostiedi.
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periferii nikdy nebyl v centru. Obyvatelé na opacnych stranach by tézko
nalezli spoleCna témata ke konverzaci. Jejich zivotni osudy, zkuSenosti a
socialni realita je pfili§ odligna.***

Vedle sebe koexistuji dva odlisné svéty. Svét vrcholu a svét dna,
které jsou od sebe stale vice izolovangjsi. Prvni svét je svétem mobility
v redlném i virtualnim prostoru. Clenové druhého svéta jsou imobilni a
jsou vazani na lokalitu, ve které ziji. Z toho vyplyvajici deprivaci umocnuji
meédia, ve kterych je vSe dostupné. V prvnim svété dochazi k pohybu
véase i prostoru. Zije se v pfitomnosti a z minulosti se mifi do
budoucnosti. Jsou tak zaneprazdnéni, Zze nemaji ¢as. Ve druhém svété se
potykaji s opacnym problémem. Nemaji €as ¢&im naplnit, maji ho
presmiru. Cas je ubiji. Plyne monoténné, chybi smyslupina &innost.**?

V prvnim svéte se lidé Casoprostorem pohybuji bez omezeni, jako
to plati pro toky informaci, financi a kapitalu. Snazi-li se ¢lovék z druhého
svéta posunout blize k tomu prvnimu, pak musi pfekonavat imigracni
kontroly, zakony, omezeni pobytu apod. Musi cestovat ilegalné
v nelidskych podminkach a uplacet, aby mohl prekrocit hranice do prvniho
svéta a v zapéti byl deportovan zpét za neprekrocitelné hranice svého
ptvodniho svéta.**® Transport lidi neprobiha jen na povrchu, ale i pod
zemskym povrchem. Legalné a rychle. Provozovatelé se snazi cestujicim
ulehdit orientaci v systému tunell a proto vyuzivaji sluzeb profesionalnich
archteku, designeru atp.

Grafik Jifi Rathousky nabidl cestujicim v prazském metru
k potéSeni pismo Metron, které ma usnadnit orientaci navstévnika.'**

Zajimavy typograficky pocin, ktery dokresluje i jinak zvlastni prostor.

I BAUMAN, Z. Rozdéleni v pohybu. In Globalizace: diisledky pro élovéka. 1. vyd.
Praha: Mlada fronta, 1999. s. 103—-108. ISBN 80-204-0817-7.
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Genius loci prazského a napf. londynského metra bude jisté rozdilny.
Londynsky systém je utvofen dlouhou historickou tradici a zkuSenostmi
vychazejicich z profesionalniho designu a architektonického pfistupu k
feSeni prostor. Jasna koncepce designu formulovala poZzadavky na miru a
vkusnost reklamy, ktera do vestibull metra pronikala ponejvice
v devadesatych letech. Na vefejnych mistech, kde takovato jasné
vymezena hranice stanovena nebyla, ustoupily informacni panely
reklamnim poutaClim a pocaly ztracet svou orientani funkci. Nadale se
také uplatiiuje zamér z dvacatych let, kdy do dopravniho systému metra
méla povoleny pfistup pouze reklama souvisejici s kulturnim a
spoleéenskym Zivotem mésta.'*

Vyhodou prostfedi prazského metra je, Ze inspiruje umélce k
realizaci nepovolenych uméleckych akci, které by v Londynském metru
asi proveditelné nebyly. Jednou takovou byla napf. zdafila akce
provedena ve stanici metra Dejvicka. llegalni akce se zucastnilo 28
umeélcld. Pro svou intervenci si zvolili vefejny prostor, ve kterém cilené
upravili vzhled reklamnich vitrin, aniz by je poskodili. Cilem akce bylo
upozornit lidi (konzumenty) na manipulaci a nizkou uroven reklamnich
sdéleni. K zachyceni svych mySlenek vyuZili riznych médii. Napf. umélec
Virus vyuzil Basquiatovych napisl, u nichz zménil vyznamovou rovinu.
Jiny vytvarnik se snazil vyjadfit bariéru mezi reklamou a ¢lovékem. Timto
ilegalnim pocinem umélci vefejné apelovali na vefejnost. Snazi se nam
pfipomenout, Ze reklama nam podsouva prazdné hodnoty a pronika do
naseho podv&domi zejména v momentech, kdy vypiname svou mysl.**
Podobné jako reklama, i masmédia nam prodavaji jiné druhy faleSné
obrazové reality, aby vtoupili do nasich mysli.

Realita i reality show ukazuji, Ze trestni systém zasahuje hlavné
dno spole¢nosti a na vrchol se zapomina. Kriminalita bilych limec&kd neni
pro média ani divaky zdaleka tak zajimava. Pro politiky pfestava byt

15 ZARUBA, A. Mind the Gap. Typo, 2004, ro¢.2, &. 8, s. 18-23, ISSN 1214-0716.
146 \VACKAR, A. Metro. Ateliér, 2004, ro¢. 17, &. 2, s. 4. ISSN 1210-5236
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atraktivni, protozZe jeji potencial pro zisk voli€skych hlasu je bezvyznamny.
Nic je nenuti ktomu, aby vyvijeli vtomto ohledu vétSi usili. Podle
vefejného minéni se bézni zlo€inci rekrutuji ze dna spolecnosti, kde
slusného clovéka sotva najdete. Nejvétsi lihenn zloCinu je v ghettech
velkych aglomeraci. Problém zloCinnosti je lokalizovan v naSi blizkosti, a
tudiz ohroZuje nasi osobni bezpeénost. **’ Tvarci graffiti jsou Sasto lidé
s dosazenym uméleckym vzdélanim a nebydl na okaji mést. Jsou to
pachatelé trestné cCinnosti, ktefi jsou pfitomni snad v kazdém vétSim
mésté a dal pachaji nasili na vefejném i soukromém majetku.

Graffiti tvdrce znasilfuje prazdnou zed. Je to akt nasili v prostoru,
ktery mu nenalezi. Svym poc€inanim misto znecisti a zméni jeho ucel, pro
néjz bylo vyhrazeno. Zustava po ném stopa. Znak ma dvé vyznamové
roviny obsahu. Nékdy je to psana zprava s néjakym sdélenim, nékdy jen
negace v podobné néceho, napf. €ary. Povrch je oznaCen a stopa
s riznym obsahem se stava nositelem informace. Writer deklaruje svou
pritomnost v prostoru jinych. Znak se stava dikazem jeho existence. Akce
je minulosti. Dochazi k importu znaku do budoucnosti, kde uz nebude
pFitomen.'*®

Z tohoto dlvodu se jedna o tézce prokazatelnou a postizitelnou
trestnou Cinnost, proto se také zpfisnuji postihy, normy, zakony. Doachazi
k utahovani spoleCenského korzetu, jehoz vysledkem je vice trestanych a
odsouzenych. Vlady ziskavaji za svUj razantni postup ovace a uznani.
Ukazuji, Ze se aktivné staraji o svou bezpecnost, ale i o bezpecnost
ob&anl. Vzdy se tak déje teatralné a presvédcivé. Dulezité je byt v
pocCinani nekompromisni, nezalezi na efektivité, ktera stejné nikoho
nezajima. Dulezité je ukazat, ze kriminalita je potirana a trestana se vsi
razanci a bez slitovani. Pribézna informovanost o zloCinech a nové

kriminalité udrzuje lidi v permanentni nejistoté a strachu. Pfisnéjsi trestni
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BAUMAN, Z. Lidé mimo fad. In Globalizace: dusledky pro ¢lovéka. 1. vyd. Praha:
Mlada fronta, 1999. s. 143-148. ISBN 80-204-0817-7.
148 Rosalind E. Krauss, Optické védomi. In T. Pospiszyl, Pfed obrazem. Antologie

americké vytvarné teorie a kritiky. Praha 1998, s. 145-173.
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fady a postupy vilad jim pfinesou vytouzenou jistotu. | domov se shadno
stane vézenim, pokud ho nemuizZete opustit a byt v pohybu. Clovék je
frustrovany a ma potfebu se proti tomu boufit. Logicky se nabizi paralela
S napravnymi zafizenimi. l1zolace od spole€nosti do prostoru s omezenym
pohybem zustava tim nejlepsim trestem pro vyvrhele.**

3.6 Periferie

Osobni postoj €lovéka k prostfedi se v dlouhodobém horizontu
odviji od zakladniho uspofadani prostoru na stfed a okraj, na centrum a
periferii. Jedna se o ,univerzalni prozitkovy a hodnotici soufadnicovy
sytém.“**® Clovék prostfedi a prostor vnima egocentricky. Vymezen je
pomysinymi kruznicemi, které se rozprostiraji okolo né&j. Centrum je
nejvyznamnéjsi, smérem Kk periferii se hodnota objektl snizuje. Periferie
je chapana jako prostor nikoho, protoZe lezi mimo nase centrum.*!

Existuji dva druhy méstského prostoru. Do prvniho patfi prostory
pfizpusobené pro konzumenty. Chramy spotfeby jsou lokalizovany pfimo
ve méstech, nebo jejich komplexy vyrustaji na periferii. Na periferiich se
nalézaji jesté mista, ktera jsou pro vétSinu lidi mrtva. Jsou nehostinna a
nevhodna pro setkavani lidi. V téchto prostorech druhé kategorie potkate
bezdomovce a jina individua. Clovéka odrazuji od navstévy nebo pobytu
Vv nich.

Nejsou mnohobarevné ani krasné, nechtéji se nam zalibit ani nas
zaujmout. Pomalu chatraji a vzdoruji ¢asu rozpadu. Maji uplné jinou
barevnost. MUzZete v nich vybo it z pospolitosti lidi, ktefi nabizeji
konfrontaci, bez naznaku empatie, souhlasu nebo pochopeni. Prestavate
byt soucasti unifikované masy, ktera je ve vleku konzumu v chramech

149 BAUMAN, Z. Bezpe&nost: hmatatelny prostfedek k prchavému cili. In Globalizace:

dusledky pro clovéka. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1999. s. 138-143. ISBN 80-204-
0817-7.

1% CERNOUSEK, M. Psychologie Zivotniho prostiedi, s. 45—46.

1 SERNOUSEK, M. Davame na viechno pozor. In Psychologie Zivotniho prostredi.

1. vyd. Praha: Karolinum, 1992. s. 45-46. ISBN 80-7066-550-5.
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konzumu. Mista na periferii nas vybizeji ke konfrontaci, kontemplaci a
vciténi. Pokud do nich mifi vytvarnik, ktery vstupuje s jinymi motivy, mize
pocitit pravdivou skutecnost.

Kriticka spoleCenska situace, neuspokojiva politicka kultura, napéti i
Spatna zivotni situace pfivedla mnoho vytvarnikl k ,rozhodnuti zamérit
se na periferie. Ve svych dilech se snazili zachytit nevabnou podobu
periferie spolu s jejich obyvateli. Deklasovanymi lidmi, ktefi zili tézky Zivot
na okraji spole¢nosti.**?

Charakter namétl a snaha po vérném zobrazeni od autor(
vyzadovaly omezeni malifskych prostfedkd, aniz by utrpéla sila vyrazu.
Skute€na periferie byla Sediva, bez barev, pusobila odpudivé. Malif musel
tyto skute€nosti pfi zobrazeni respektovat, ale zaroven jim museli obraz
vystavit tvafi v tvar. Barevna skladba obrazu odpovidala bidé, pro niz je
Seda barva tak pfiznacna. Malifi vyuzivaji omezenou barevnou Skalu.
Studie jsou provadény v Sedivé barvé doplnéné o tony hnédé, cerné a bilé
barvy. Nedostatek vyrazné barevnosti v obrazech je kompenzovan
hloubkou citu do nich vlozeného. Typicky umirnény kolorit spolu
s dobovou patinou dodava obrazim se socialni tématikou kouzlo a plvab.
V obraze absentovaly barevné efekty, dramaticka akce nebo pohyb, které
by neumozfiovaly vyjadfit dokumentarni charakter malby.*>

Malifi pfi snaze o realistické zobrazeni nepracuji s pfipravenymi
scénami ani dojimavymi efekty. DramatiCnost pFfevazné statickych
vyobrazeni je zdlraznovana protestnim ladénim namétu. Socialni uméni
upozornovalo na nefeSené spoleCenské problémy. Divaky mélo
vyburcovat k zaujeti negativniho postoje ke spoleCenskému fadu, ktery
byl skuteCnou pfiCinou této désivé skutecnosti. Mnozi lidé si uvédomili

vaznost situace a zadali touzit po zméné spoledenské situace.™

132 SOLDAN, F. Nepopularni skute€¢nost. In Socidlni uméni: socialni malifstvi a
sochafstvi dvacatych a tricatych let. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1980. s. 21-23.
133 SOLDAN, F. Nepopularni skute€¢nost. In Socidlni uméni: socialni malifstvi a
sochafstvi dvacatych a tricatych let. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1980. s. 21-23.
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4 OPUSTENY PROSTOR

(ALFA—OPUSTENY PROSTOR-OMEGA)

4.1 Kriticka reflexe fragmentu teoretickych poznatku
...TEZE...ANTITEZE...

...Graffiti je cesta...Graffiti neni cesta...
...Graffiti je neustalé hledani...Graffiti neni neustalé hledani...
...Graffiti tagy nejsou jen nesmysiné ¢arani...Graffiti tagy jsou jen
nesmysliné carani...
...Graffiti se muze odlepit...Graffiti se nemuize odlepit...
...Graffiti jsou délany bez naroku na honoraf...Graffiti nejsou délany bez
naroku na honorar...
...Graffiti Ize délat jen srdcem...Graffiti nelze délat jen srdcem...
...Graffiti ti nabizi intenzivni prozitek...Graffiti ti nenabizi intenzivni
prozitek...

...Graffiti maze byt obohacuijici...Graffiti nemuUze byt obohacujici...
...Graffiti vykazuji stejny znaky...Graffiti nevykazuji stejny znaky...
...Graffiti agresivni barevnost...Graffiti neagresivni barevnost...
...Graffiti pracuje s pismem...Graffiti nepracuje s pismem...
...Graffiti je exhibicionistické...Graffiti neni exhibicionisticke...
...Graffiti nejde délat jinak...Graffiti jde délat jinak...
...Graffiti je zabava...Graffiti neni zabava...

...Graffiti je energie...Graffiti neni energie...

...Graffiti pfekrocilo svuj stin...Graffiti nepfekrocilo svuij stin...
...Graffiti je syntéza...Graffiti neni syntéza...

...Graffiti forma je opotfebovana...Graffiti forma neni

opotfebovana...™

® OVERSTREET, M. Transformace aneb kam to vede ...?. In In graffiti we trust. 1. vyd.
Praha: Mlada fronta, 2006. s. 208-221. ISBN 80-204-1325-1.
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.-.. Pravé tak je tomu, zahledite-li se na opryskanou zed nebo Zily
mramoru. Vidite tvafe, postavy... VSe se prolina, oZivuje. ... Zmocrujete
se svého nitra a tim je automaticky Cinite srozumitelné Siroké
vefejnosti.“*>°

Je zvlastni, Zze vdobé moderniho uméni se objevilo néco tak
Sokujiciho a pro spole¢nost nepfijatelného, jako je graffiti. Opét fascinuje.
Oslovuje lidi s vytvarnym citénim, ktefi zakazané graffiti maluji ve
21. stoleti nedbaje postihl. Za extrémni nesmysl v graffiti je mnohymi
lidmi povazovan tag. Podpis, ktery je pro né nesrozumitelny. Vnimaji ho
jako nesmysiny klikyhak. Pro writery je odkazem na nepotlaCenou
prirozenost nasich predkau.

DUm neni ve skutenosti jen hmota. DUm neni jen plast,
absorbujici Skodliviny, ale je slozenym organickym systémem, ve kterém
pulsuje zivot. Pfebyvaji v nich rodiny, které jsou nejvyznamnéjSim
Cinitelem primarni socializace, zakladni jednotkou spoleCenstvi. Graffiti
ulpiva na téle. Zed je télo, chrani dusi. Skute¢né, duchovni, je uvnitf
domu. Fasada je kiize. Ma ochrannou funkci, diky niz nemohou do domu
pronikat zivot ohrozujici latky. Atak na kuzi muaze byt pro nositele
signalem, Ze je vystaven nebezpeli a mize byt naruSena jeho vnitfni
stabilita. Citi-li se ohrozen muZe se chovat defenzivné, nebo zahaji
ofenzivu a vyzve utoCnika k pfimé steci. Dotek, nebo alespon naznaceni
pokusu proniknout, mize vyvolat panickou reakci, strach z infekce.
Napadeni néCeho tak nezbytného pro pfeziti je nepfijatelné. Vyvolava
nevoli a instinktivni obranou reakci, i kdyZ neni zapotfebi. Stejné jako je to
v pfipadé podrazdéni sliznice alergeny. Imunitni systém zareaguje
pfehnané. Znaci precitlivélost organismu na nesSkodné latky. Vyvolany
pocit strachu nebo uzkost mohou byt znamkou toho, Ze nékoho
vystavujeme nadmeérnému tlaku, ktery nedokaze zvladat.

8 TETIVA, V. Ceské uméni XX. stoleti. [2. dil], 1940-1970 1. vyd. Hluboka nad Vltavou:
Aldova jihoCeska galerie, 2006. 261 s. ISBN 80-86952-01-0.
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Graffiti byla zobrazenou snahou pfibliZit se nedosazitelnému svétu
mimo a uniknout za hranice vlastni existencialni nejistoty. Vypovidala o
frustraci, o stavu dlouhodobého neuspokojovani potfeb pramenicich
z nitra neuspokojeného jedince. Vyrazové prostiedky byly omezené,
stejné jako byly omezené jako moznosti tvarcd. Namétem obrazli se
stavali sami umélci, ktefi oproti predstavitelim socialniho uméni
nevyjadfovali své sympatie ke kolektivu, ale antipatie ke své Zivotni
situaci. Vznikaly tak rizné druhy zdafilych autoportrétd, namalované jako
pfezdivka, ktera chranila. Stupen dokonalosti portrétu ukazovala
preciznost nasazené masky, ktera znamenala rezistenci proti systému.
Jména byla realizovana rozmanitym zpusobem v rozmanitém prostfedi na
rizné povrchy a typy méstského verejného, ale i soukromého mobiliafe.
Inspiraci nachazeli v reklamni typografii, ze které odvozovali prvni ,fonty*
pisma pro psani svého jména.

Vypovidali o své existencialni situaci, a mozna touzili po tom, stat
se soucCasti svéta okolo nich. Soucasti stfedu, soucasti vySSi
zabezpecené socialni vrstvy konzumni spoleénosti. To, k éemu mozna
graffiti podvédomé sméfovalo, se mu nakonec podafilo. Stalo se médnim
trendem. Ovliviiuje vysledny charakter propagace v rlznych oblastech
obchodu, ktery je zaméfen na konzumenty. Obrazy byly od pocatku
pestrobarevné veselé — a dnes jsou tak popularni. Povolené graffiti
ziskalo kyCovity nadech. TouZi pozitivhé zapuUsobit, zalibit se. Dnes jsou
néktefi graffiti umélci uznavani témér jako narodni umélci. Jdou ruku
v ruce s konzumni spole¢nosti a podporuji tak to, proti Cemuz de facto
svym pocinanim v pocatcich vystupovali. MoZzna je to po tolika utrpeni
urc€ita forma satisfakce.

Graffiti muze vyvolavat dojem, ze pokud si nékdo dovoli poruSovat
spoleCenské normy, Ze je pak mohou ignorovat vSichni a vlastné se viibec
nic nestane. Lze si na nich ovéfit, ze systém neni pIné funkcni a vyskytu;ji
se jeSté mista, kam jeho oCi nedohlédnou. Graffiti bez naroku na svédomi
staCi poukazovat na slabiny a neschopnost hlidat jeSté efektivnéji néz
doposud. Proto se graffiti muze jevit jako uréita forma protestu proti
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systému. Proto je potfeba umliCet nespokojené a poukazujici. Obcan
respektujici vyhrazené mantinely, spokojeny se systémem, mulze byt
rozhof€en a zklaman tim, Ze vSe nefunguje, jak by mélo. Ohyzdnost
graffiti vyplyva zlitery zakona. Graffiti porusuji pravni normy, etické
zasady a zpusobuji moralni Ujmu statnimu zfizeni. Sama spoleCenska
averze je produktem proti kontra produktim — graffiti a lidem s nimi
spojenych.

Porovname-li vyzablé, hladové figurky periferie z obrazd se socialni
tématikou s predstavami Clovéka o podobé figurek délajicich graffiti, je
dost pravdépodobné, ze by ti omezenci, ktefi ty Caranice vytvareji,
vypadali jeSté hure a vedle nich by byla jama zaplnéna utatyma rukama.
Jako v jamé Ivové se mozna citi graffiti ve svété. Jediny prostor pro graffiti
je v hlavach writertl a tam by také méla zUstat. Méla by byt malovana ve
vyhrazené oblasti a tam at' si Ziji se svymi autory. Prostory na periferiich
ohrazené zdmi by byly pIné lidi podobajicich se primitivim a omezencum.
Pomalu tam stejné ustupuji, aby uvolnili misto pro skutecné hodnoty.
Pohybuji se ale pomalym tempem, a je zapotfebi vytlacit je co nejrychleji.
Na okraj vzdy progresivni avantgardni umélci patfili a patfi tam i nadale.

Motivy z periferie u malifi tak v oblibé ve dvacatych a tficatych
letech jsou nahrazovany obrazy tvofenymi pfimo na periferii.

Graffiti nema primarné za svuj cil politicky se angaZovat nebo
komentovat aktualni politickou situaci, nicméné svou kontroverzni
povahou se stava soucasti politickych a spoleCenskych debat. V zemich,
kde je provozovano, ovliviuje legislativu. OdliSna situace panuje ve
sméru, ktery se z graffiti vydélil. Jedna se o neo(post)graffiti, které je vice
ohleduplné a méné kontroverzni k prostfedi, ale dost ¢asto se ,plete” do
politiky.

Zatimco graffiti nezprostfedkovava, nevyjadfuje pfimo né&jakou
sympatii k socialné exkludovanym skupinam, je ziejmé, Ze jej Ize obecné
vnimat jako formu protestu, pokud vznika nezakonnym zptsobem. Tvdrci,
ackoli to tak nemuseji vnimat, zaujimaji pozici rebelantl. Tvudrci scény

pochazeji z riznych socialnich vrstev a jejich motivy k této €innosti jsou
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znacné individualni. Mozna, Ze vnimani skuteCnosti a jeji nasledné
zpracovani a pfesun do nevédomi touhu jedince protestovat umocriuje.

Nevzhledna Sediva masa betonu byla c¢asto uvadénym
argumentem, ktery mél slouzit k ospravedinéni graffit. Mésta méla byt
veselejSi, a dnes skutecné jsou. Nékdy jsou tak vesela, Ze by Clovék
nejradéji plakal dojetim na vzory, které zkrasluji panelové domy na
sidlistich. Sidlisté se seberealizovala a zbavila se kone¢né pocitu
meénécennosti. V souCasné dobé jsou sidlisté vesmés strakatou mozaikou
barev, maji tepelnou izolaci a plastova okna. Writefi se nemuseji o sidlisté
starat a na vlastni naklady provadét barevné obklady na fasady
panelovych domu, protoze se o to staraji firmy vybrané ve vefejnych
soutézich. Jako se revitalizovala sidlisté, aktualizovaly se duvody
ospravedlnujici pfezivani hnuti, které mozna uz davno prohralo. Roste
generace graffiti umélcu, ktefi dnes kopou prvni ligu v oficialnim umeéni.
,Ozivuji“ sidlisté a vubec, pronikaji do vefejného prostoru jaksi
hodnotnéjSim zplsobem a s vétsi jistotou.

Graffiti se najednou stava konformnéjSim, ale do urcité miry
zustava rezistentni vuc€i souCasné moci. Nebo je naopak pouze pod
sofistikovanéjSi kontrolou? T&Zisté se pomalu pfesouva, nebo uz neni
dulezité o ném uvazovat, protoZze misky vah byly strzeny a tézisté uz
nema zadnou funkci? Vychyli se v budoucnu vice na stranu ilegalniho
graffiti, nebo uz tolik zdegenerovalo, Ze uz Zadna druha strana neni, ale je
jen nadéje... Neograffiti! Svétlo, lasery, roboti, Cistici prostfedky, legaly...
Az se prevazi definitivné sem, bude uz jen legalni. Zmizi true graffiti
uplné, vyhyne... Na revolucionafe si muzes$ hrat, nebo jim muzes byt.
Odvahu. Je to vyzva. ,| want you for graffiti army!, fika stry¢ek Sam leda
ve svych nejdésivéjSich snech. | want you for konsum army, fika
skute¢né. Misto starého znamého

Graffiti je pfevazné vysadou muzd, ale najdeme i mnoho zastupkyn
nézného pohlavi. Vyskytuji se lidé, ktefi po sobé touzi zanechat néco
hmatatelného. Nékdo zasadi strom a postavi dim. Writefi je nestavi,
podepisuji se na né. Lidi se zmochuje strach, Ze pfijdou o to, co by je
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meélo presahovat do budoucnosti. Graffiti si jako exekutor déla narok na
majetek. Nabizi se otazka, kdo je vlastné dluznikem...

4.2 — Konkrétni OP —

4.2.1 Kontemplace

Konkrétnost mist, jejich rozmanita nenahodilost, ktera respektuje
jasné vykalkulovanou ucelnost, je v souladu se zamérnou prostorovou
usporadanosti vybudovanych objektd uréenych k sluzbé budovateli. V dobé
své plné funkEnosti, ekonomické vytéZznosti, lokalizovana na periferii
méstskych aglomeraci je stfedem pozornosti. Neustaly spoleCensky vyvoj,
pfechod z jednoho systému do druhého zpusobi, Ze mista nachazejici se
v okrajovych ¢astech mést zaclinaji ztracet svUj punc vyjimec€nosti.
Skomiraji, chatraji, stavaji se ruinami urenymi k demolici, konzervaci nebo
rekonstrukci.

Ve své zivotni etapé stagnace vybizeji svym charakterem tvarce
odlisného zaméreni k vytvarné reakci (akci). Kvuli své specifické poloze a
podobé jsou vyuzivana zejména k instalacim a malifskym experimentim.
Oteviraji moznost rozehrat fantazii a vytvarné uchopit meznost na samé
hranici vlastniho tvir¢iho potencialu.

Periferni prostory jsou oteviené tvar€im experimentim, stejné tak
jsou uzavienym mistem Zijici svym vlastnim zivotem rozkladu. Zdanliva
vybydlenost, zatuchlost a estetickd nekonformnost téchto mist mize byt
alternativou vystavnim prostordm, ve kterych jsou nabizeny ke konzumaci
umélecké produkty. Nejsme do nich systematicky nahanéni podbizivou
reklamou. Sama neuspofadanost vytvarnych dél pochybnych kvalit, invenc¢ni
pFistup, ignorace klasickych malifskych materialt a postupu, to samo o sobé
vzyva ke zmocnéni se prostoru periferie mnohdy zplsobem hraniicim s
akénosti a odvahou.

Unylé industrialni aredly, nevyuzité armadni prostory, objekty jako
pozlstatky podvodnych aktivit dotvafi charakter spolecnosti. Kontrastuji s
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bohatou a pFfepychovou lenivosti namysSlenych chrami kultury, bidné
lesknouciho se ega stfedoevropské konzumni masinérie.

Plsobici duchové mista, pomniky ¢ast minulych a odraz pfitomnosti
budou Casem strzeny, prestavény nebo budou-li obleeny do havu
jedine€nosti a ubrani-li se tlakim podnikatelské lobby, stanou se odbornym
uréenim, hodnotnymi svédky minulosti a budou konzervovany pro dalSi
nastupujici generace.

Neni proto s podivem, Ze tyto periferni prostory pfilakaly do svého
lina pfedevsim zastupce z fad zatracované ilegalni alternativni tvorby, ktefi
pracuji nebo vychazeji z graffiti, které se zrodilo davno v historii. Zaznam
Clovéka na sténu, jev pfirozeného magického aktu vyjadrit se, sdélit chapani
pravé probihajici skutecnosti byti ztratilo svou silu, aby ji v druhé poloviné
dvacatého a na pocatku stoleti jednadvacatého nabylo zpét. V modernim
véku se stalo opét zaklinadlem (komunikacnim kdédem), ktery proklinaji
vSichni zvanici proroci vzyvajici nas k nasledovani.

Fenomén eskaloval v socialné exkludovanych skupinach na hranici
spoleCenské hierarchie a zacal s vervou sobé vlastni kficet do svéta sva
zasifrovana poselstvi. Postupné se zacal Sifit jako vir po celém svété. Sve
kofeny zapustil po sametové revoluci i v Ceské republice.

Inspirace, prebirani prvki a jejich nasledna aplikace vedla ke
striktnimu Ipéni na formé a jménu. Jasna staticka forma pismen se na
dlouhou dobu stala méfitkem kvality pro mnoho zasvécenych, aktivnich
tvarcl. V prabéhu let vSak vyzraly vytvarné silné osobnosti s ryze
individualnim pfistupem, které ve smysSleni a propagovanych doktrinach
starSi generace zpusobily vazné trhliny, které vyustily v rozkol a odstépeni
nového alternativniho proudu.

Vedle sebe tak koexistuji dva vyznamné vytvarné nazorové proudy,
které svym charakteristickym pfistupem k chapani graffiti jako druhu
vytvarné aktivity obohacuji jeho obsahovou stranku i vizualni podobu.
Zatimco predstavitelé klasické Skoly preferuji akademicky, az fotorealisticky
zpusob vyjadfeni, alternativni smér v ramci revolty potlaCuje estetiku a
libivost. Navraci se k infantiinimu zpusobu vyjadieni a klade duraz na
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obsah. Vytvarny projev je vice neurvaly, neni kladen dliraz na zakonitosti
tvorby pisma a jméno (pfezdivka) ziskava v ramci obrazového vyjadieni
symbolistické atributy.

Pocginani téchto tvlrcl v konformni spole¢nosti je tolerovano
vétSinovou spole€nosti pouze v pfipadé, kdy komeréni subjekty vyuzivaji
estetiku graffiti pro laciné reklamy a designy. Mainstream, stejné jako statni
zfizeni neopomnélo graffiti uvéznit. Bylo v€etné vétSinového opovrzeni vice
kriminalizovano diky paragrafni smrsti od zakonodarcu. Vyzadovani poradku
a utahovani spoleCenského korzetu neni pfirozené mozné bez znacného
dozoru a ospravedifujiciho legislativniho doprovodu. Represe a mor
v podobé kamerovych dohledovych systému znacné ovlivnili stav graffiti.

Graffiti po€alo svUj boj. Graffiti organismus zacal svuj vlastni boj o
preziti. Snazic se vyhnout télesnym trestiim, dospélo klasické graffiti do faze
transformace v neograffiti. Svou pozornost obraci zejména k rdznym
tiskarskym materialim a technikam, vyuziva kartond, preklizky, svétel,
techniky Cisténi, lepeni, které nejsou tak destruktivni a jejich odstranéni je
méné nakladné. V souCasné dobé neni tento typ tvorby tolik zprofanovan
negativni medialni masazni a zlstava pro masy ob&anu pfijatelngjSi, nez
poskozovani hmotnych statkd sprejem.

Ortodoxni vyznavaci graffiti  zlstali v8ak i nadale vérni
znehodnocovani majetku. U peacu pfizpUsobili formu pisma. Zjednodusili ji
a jako ekzém Sifi throw upy, které lépe vyhovuji narokim, které jsou na né
kladeny represivnimi slozkami. Neztraceji vSak nic ze své noblesy,
vypovidajice o urovni a vytvarné vyspélosti svého tvirce.

Graffiti je omezovano a vytlacovano smérem ven, do okrajovych ¢asti
mést. Nahrazkou ilegalni tvorby v centrech mést se staly opusténé,
rozpadlé, zpustlé, smradlavé, rozbité budovy, prostory mrtvych industrialnich
z6n s chatrajicimi halami. V nich pouzivaji tvdrci o kus odliSny vytvarny
komunikacni jazyk. Jiné kodovani.

Zapojuji celek, charakter peacu vychazi z podoby prostoru, dotvaren
prihledy, strukturami zdi. To vSe jim umozriuje vice hrani a tak anarchizuji
styl klasik(l. VétSi uvolnénost a rozpustilost, nelpéni na pravidlech a
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zakonitostech tvorby a vystavby pisma je pro jejich dila pfiznacna.
Dekadentni tendence se prosazuji a podavaji pravdivejsi vypoved. Unaseni
vnitfnim hlasem, utopeni v mysSlenkovém automatismu se mozna podfizuji
pfrisné racionalité, aby ji v okamziku dementovali, uvolnili se z jejich okovu a
propukli v pla¢ nad stavem reality. Zrcadlo je nastaveno. Pohlcuje to, co jest,
a ve své inverzni podobé to, co neni vidét, vzapéti odrazi.

Stejné jako muze vytvarny produkt v periferii ziskat, muze i tratit.
Z psychologického hlediska mohou opusténé zpustoSené prostory
vzbuzovat pocity uzkosti, odcizeni a skuteCné vyprazdnénosti. Realnou
prazdnotu je tfeba zaplnit obrazem, zanechanim stopy. Stejné jako
prazdnotu duchovni nahradi hodnota materialni, jiz je potfeba oznackovat.
Tato potfeba je reakci na nevyvazenost a stfet dvou slozek osobnosti, v niz
je duchovni stranka potlatena materialni. Upozorfiovani na tento stav
zakonité narazi na odpor ukolébanych, pFfepracovanych a psychicky
vyCerpanych jedincu.

Uzavienost spolecnosti vici nepfatelskym prvkim fenoménu graffiti
ve vefejném prostoru vede k otevirani mist, ktera lidé opustili. Kdyz
pretrhnete pupec€ni SAUru, vzdy jste poznamenani. Nezalezi, jak dlouha
doba uplyne. Propojenost stélem matky nelze zamlcet. Archetypy a
kolektivni nevédomi stale funguje. Pfipominaji se napf. v détstvi, kdy malé
déti s oblibou kresli po zdech, protoze je to pro né pfirozené.

Graffiti writefi se infiltrovali do opusténého vefejného prostoru, ktery je
silnym sdélovacim a vytvarnym médiem stejné tak, jako to udélali reklamni
spolec¢nosti. Zapficinili tak konflikt v chapani moznosti, které nam uzivani
vefejného statku nabizi. Stava se pro né mistem se znacnym potencialem,
prostorem, ktery Ize individualné ménit podle svych pfestav. Toto jednani je
V rozporu s vnimanim vefejného prostoru jako nové dimenze, ktera ma byt k
dispozici pouze komeréni reklamni tvorbé.

Vypousténi stovek tun vizualniho smogu denné neni Skodlivé, protoze
svédCi o prosperité a prepocitava se v jednotkach mény. Podnikatelské
subjekty, které vynakladaji zna¢né financni prostfedky na svou propagaci,

doufaji v budouci navratnost a maximalizaci zisku. Znasilfuji cilené nase
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podvédomi a zanaseji vefejny prostor odpadem. Stoji tak na opacném pdlu
proti nic neznamenajicim jedincdm (tzv. mékkym teroristim), ktefi bez
naroku na jakykoli honorar hyzdi vyhrazené VIP prostory dle libosti a
prodavaji svou negativni agresi.

Mé smysleni o problematice socio-kulturniho a vytvarného fenoménu
bych rad prevedl do malby. Reagoval bych tfemi kusy obrazi na sténé.
Zobrazil bych zacCatek, pribéh a prepokladany vysledek nastinénych
konfliktd. Vytvarny problém, ktery pro mne vyplyva z uvedenych skute€nosti,
jsem si stanovil u€elné, a rad bych jej systematicky vyjadfil malbou. Konflikt
mezi meznim a spoleCenskym, pfijatelnym a nepfijatelnym, rigidnim a
progresivnim atd.

Mozna stoji i ono graffiti na hrané pfed padem do propasti. Bud zmizi
uplné, nebo bude definitivné zprofanovano mainstreamem, ktery mu postavi
zlatou nahrobni desku. Nebo se pferodi do elektronické i optické iluze
doCasné podoby, nebude jiz stalé (denni, tydenni, hodinové), ale pouze
mrhavé — vtefinové, okamzikové — uz nebude tfeba jej Cistit. Odstrani se
samo odpojenim od zdroje energie.

Malby realizuji v opusténém prostoru. Graffiti se rovnéz infiltrovalo do
prostoru, ktery byl po dlouhou domu opomijen umélci i reklamnimi
spole¢nostmi. Zdaraznilo a zvyraznilo vefejny prostor jako silné médium pro
ovlivnéni Sirokych mas. Mozna se v symbolické roviné za perifernimi
prostory vyskytuje uz jen propast a hrob pro fenomén graffiti. Mozna je to
hranice, kam bylo za roky zivota vytlaceno nebo k ni pfirozené dospélo.

Zed v perifernim prostoru je fiktivni hranici mezi individualnim svétem
a touze po vyjadfeni, spoleCenském uspofadani a tlakem, podfizenosti a
dusivou kulturou. Paralelni svét mého ja, mych pfedstav a na druhé strané
represalie, neignorovatelné prosazovani pfedstav o zplsobu byti druhych.

Zajima mne pravé tato mezni hranice. Z tohoto divodu jsem si pro
realizaci malby vybral periferni prostor. Jednou nohou v okovech
spole€nosti, jednou ve svém vlastnim paralelnim svéte. Pravdépodobné

vznikne uzaviena forma kruhového typu, ze které nemuizete vystoupit, jste-li,
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existujete-li. MUzZete se z ni snazit unikat, ale nikdy se nedostanete za jeji
hranici, nez vystoupite na kone¢né zastavce.

Nazorova a vytvarna konfrontace v graffiti je prospésna, ale mozna jej
pouze posouva ke svému vrcholu, kodmitnuti, kvyCerpani a
nevyhnutelnému konci. Probuzeni emisara v organismu, nazorova pluralita,
dynamika, evoluce, nahrazeni jednoho jinym. Nasledky introspekce,
poukazani na plytkost graffiti, vyCerpani, sebedestrukce.

Spole¢nost se odrazi v graffiti, graffiti se odrazi ve spoleCnosti. Je
zrcadlovym odrazem skuteCného obrazu a stavu spolecnosti.
V symbolistické roviné poukazuje na vlastni primitivnost nemajici nic
spole€ného s primitivnimi kulturami. VSe v jednom, vSechno a nic.
Nerovnovaha jing a jang v pravouhlém stylu.

Organicky prvek graffiti v organismu mésta, v prostoru jeho télesné
schranky, ktera je tak pravouhla a hranatd, az ji to samotnou deprimuje, tyto
hrany objektu pfijatelné zmékcuje a zaobluje.

4.2.2 Odchazim na periferii... dusevné i fyzicky

Opustény  Nehostinny  Prostor hostici hosty  pfichazejici
s nehostinnosti kazdodennosti k vlastni hostiné.

Zprvu Slo zejména o to, prozit Cistou malbu s Cistou barvou a jejich
vlastnosti bez uziti §tétcu a jinych mechanickych pomucek v krasou
provonéném prostoru periferie. Prostfednictvim valeCku by byly vytvareny
stopy na kolmé sténé. Zadné zavésené platno nebo jiny material, na néjz
by se Stétec fizeny mozkem a pomoci oka snazil vytvofit konkrétni objekt.
Lidskou figuru, krajinu €i zatisi, byt ve volné&jSi abstrahované formé.

ProzZivani dopadd a dotykl barvy za skoro ticha, odejit pokryt
barvou do zméti mésta, do jeho fecisté a otisknout a objevit v ném viastni
pozici v konfrontaci s jinymi novymi nekone¢nymi pohledy kolemjdoucich.
Casoprostorova navaznost na pfedchazejici déni méla vyustit v néco, na
co je pravdépodobné jesté brzy, nedozral na to Cas.
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S puvodni myslenkou budouci vize mésta a vlastni existence
Clovéka v ném pouze exponovat v prostoru, vnémz méla plvodné
fungovat jatka, a zde vytvofit mimomeéstsky ruch a pfitom tak blizko ného.
V nevyuzitém, bez smyslu existence stojicim objektu a u dér po
vytrhanych pilifich nesoucich mohutné tézké Zelezné konstrukce, opéry
zborcené opéry lidského pusobeni, nad nimiz civi uz jen par tram(
borticich se pod tihou zatracené lidské existence. Je mozné vnimat
kone€nost nekoncicich dé&jin lidské nadfazenosti a neucty k ostatnimu
zivému a rovnéz kone¢nému. Zdanlivé primitivni zplsob stékani barvy
vSak vytvaFi neskuteCné propletence s hloubkou, ktera nenese Zadnou
barevnost. Dopada se stejnou bezmocnosti, ovliadana jen do urcité miry,
dale pak dopadaijici bez moznosti ovlivnéni sméru v dany moment. Ztratit
moc i vliv nad rodicim se novym vytvarnym pokusem by snad mélo byt
cilem i feSenim aktualné zvoleného vytvarného problému. Mél bych tim
ucinit prvni kroky které by méli byt Citelné, v dalSich fazich, v nichz bych
mél vstoupit do konfrontace s minénim né&jaké vefejnosti, které se
domnivam, Ze ve vysledku nebude projeveno a bude lhostejné témeér
komukoli, kdo se bude pohybovat aktualné v okoli a dosahu a bude mu
umoznéno fyziologicky dohlédnout na danou soucast dila, které se od ngj
oddéli a bude nové prozivana s kazdym uslym metrem a bude nabyvat
novych vyznamu pro mé autora dila, nikoli vSak pro nékoho jiného.
Zatimco pro jiné vyznam ztraci, pro mé vyznamu nabyva a s tim jeho sila

ztraci se a ubyva. Je alfa. Je Omega. Je zacatek. Je konec VSeho.

4.3 PRAKTICKA CAST - realizace triptychu maleb v prostredi
méstské periferie

4.3.1 Vybér vhodného prostoru

Pro praktickou Cast diplomové prace jsem musel zvolit vhodny
prostor, ktery by svou povahou odpovidal zadani a z vytvarného hlediska
byl funkénim prvkem triptychu maleb. Bez stanoveni jakychkoli kritérii
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vybéru se oteviel obrovsky manévrovaci prostor pro vlastni vybér
z nepfeberného mnozstvi opusténych prostord. Rozhodl jsem se proto
stanovit nékolik zakladnich hledisek vybéru:

Lokalita a jeji dostupnost

V okrajovych Castech mést, ktera byla znama svym tézkym
prumyslem, nalezneme mnoho nevyuzivanych objektt. Opusténé prostory
nejsou jen v byvalych industrialnich zénach, ale v mensSim poctu je urcité
nalezneme na periferii kazdého vétSiho mésta. Pro mne byly dulezité
faktory ovliviiujici realizaci a vysledek dél. Snadna dostupnost,
bezproblémovy pfistup, mozZnost dopravit na dané misto material a
opakované se na né&j vracet. Z ekonomickych a ¢asovych duvodu jsem
svou pozornost zamé&fil na lokalitu Ceskych Budé&jovic.

Stav periferie v dané lokalité

Abych mohl provést komparaci mist a vybrat z nich to nejvhodné;jsi,
bylo zapotfebi prozkoumat situaci na okraji mésta. V prostoru periferie by
meél byt situovany opustény objekt, ktery by svymi parametry vyhovoval
mym pozadavkum. Poté, co jsem se seznamil se situaci na
Ceskobudé&jovicku, zlstala mi pro porovnani tfi mista, ktera by bylo
mozné vyuzit. Opusténé objekty se nachazely u lesoparku
Stromovka, v byvalém vojenském prostoru a v arealu jatek. Mista jsem
opakované navstivil, abych zvazil jejich potencial pro triptych malifskych
dél.

Charakter opusténého prostoru

Opustény prostor mél byt fyzicky i psychicky soucasti periferie. Mél
leZet na hranici mezi svétem Clovéka a pfirody. Misto mélo korespondovat
s atributy, které jsem jako vytvarnik od tohoto typu prostoru ocekaval.
Tedy dekadentni misto se svou historii. Mélo by samo svou existenci
vyzyvat k pokladani otazek vztahujicich se ke smyslu po&atku, prabéhu
zivota a jeho konce. K nutnosti a zpusobu naplnéni prazdnoty v nitru.
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Mista, ktera se zrodila pro to, aby slouZila, jsou nyni opusténa a
naplhovana graffit. Pomalu zanikaji. Jejich pavodni poslani nebylo
nahrazeno novym. VSechna uvedena mista splfiovala zadani a byla
vhodna pro vytvarny zamér. Zacatek, existence, konec. Oteviené otazky,
na které tato mista teprve odpovi.

Genius loci

Racionalni uchopeni, emocionalni prozitek a osobni vazba k mistu
vytvofena béhem navstév mély urcit, které z mist bude nejvhodnéjsi.
VSechna mista jsem opakované navstivil a kazdé z nich mné oslovilo
svym zpUsobem. Misto, které jsem nakonec vybral, pro mne bylo volné
pristupné, financné i Casové dostupné. Na misto jsem se mohl v pfipadé
potfeby vracet. Areal, ktery lezel na periferii méstského prostiedi a
oznacoval pomysinou hranici, byl za¢atkem i koncem. Byl z€asti soucasti
mésta, zCasti soucasti prirody. Prostor byvalych jatek mne uchvatil
nejvice. Vytvarné se mi zdal velice silny a pro propojeni opusténého
prostoru s malbami byl idealni. Lokalizace, prostorové usporadani
objektll, charakter zdi a mira devastace prostfedi mne zaujaly do té miry,
Ze jsem se rozhodl vném malby realizovat. Rozlehly volny prostor
s pozUstatky dér po pilifich, dominanta arealu tvofena hlavni vysSi
pfizemni halou... Hlavni dominanta arealu méla pldorys do tvaru
pismene U a sméfovala smérem k hlavni pfijezdové cesté. Prostor pfed
ni byl volny, ¢imzZ se mi naskytla moznost nechat jednu z maleb plné
vyznit nasmérovanim do volného prostoru. Ze zbyvajicich objektl je citit
energie, kterou vyzaruji graffiti.

4.3.2 Interpretace malifského dila

Rad bych pfiblizil vnitini i vnéjSi rozmér triptychu maleb (souhrnné
malifské dilo), které vznikly v ramci praktické casti diplomové prace
v opustéeném prostoru v prostfedi méstské periferie, a proto jej budu
interpretovat.
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Pokusim se utfidit a jasné definovat myslenky, diky nimz dilo
ziskalo vyslednou podobu. Vysvétlim svij tvar€i zamér a nastinim smysl|
jednotlivych slozek obrazového sdéleni.

Budu se snazit dilo popsat tak, aby jeho Siffe (kodu) poselstvi, které
jsem do né&j skryl, porozumél kdokoliv, kdo se jim bude zaobirat. Pokusim
se oziejmit vyznam a (pfinos) hodnotu dila v SirSim kontextu. Pfiblizim
jeho obsahovou a formalni slozku, abych poukazal na rozSifené moznosti,
které v souvislosti s jeho vznikem v opusténém prostoru ziskava. Pokusim
se popsat zarodeCny tvar dila a zviditelnit tak vyznamové slozky dila,

které mohou byt nevidéné, cizi, nesrozumitelné...

4.3.2.1 CASTI

Pfemys$leni o vyznamu fenoménu graffiti mne vedlo k uvaham,
které ve mné vyvolaly dalSi otazky a touhu zabyvat se timto vytvarnym
jevem hloubéji. Se zaujetim jsem prostudoval dostupné materialy o historii
a vyvoji tohoto uméleckého sméru. Postupem Casu jsem graffiti zacal
vhimat v SirSich souvislostech a uvédomil si, o jak slozity jev se jedna. Jak
komplexni a vSestrannou vytvarnou disciplinou je. Jeho propojeni se
mnoha sférami Zivota lidské spolecnosti je neoddiskutovatelnym faktem.
Pokusil jsem se objektivné zhodnotit potencial, ktery ma pro mou vlastni
vytvarnou praci (triptych maleb v opusténém prostoru). Snazil jsem se jej
kriticky zhodnotit na zakladé obecnych i vlastnich teoretickych poznatku a
zkuSenosti, abych mohl vytvofit plnohodnotné dilo a uplatnit v ném vlastni
vytvarny nazor na danou problematiku. Ziskané znalosti a technika malby
v exterieru mé inspirovaly, a proto jsem se rozhodl propojit téma
opusténého prostoru s otazkou zacatku a konce vSeho.

Vznikly tfi obrazy na zdech jednoho z objektl v arealu byvalych
jatek. Méstské prostredi, periferie, opustény prostor, triptych, pfiroda a
kultura. Vzniklo nové jedineCné byti, které ziskalo podobu obrazu
ukotvenych v prostoru, jako dikaz vlastni vytvarné €innosti inspirované
fenoménem graffiti.
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Vnitfni napéti a zajem o malbu ve mne vyvolaly potfebu ovéfit
vytvarné moznosti malby na zed v opusténém prostoru. Rozhodl jsem se
rozvést, zpracovat a zobrazit svou vlastni vizi zaCatku-opusténého
prostoru-konce. Odmitl jsem reprodukovat na zed prezdivku. Zvolil jsem
znaky Alfa a Omega jako Cisté odkazy k symbolickému vyznamu zacatku i
konce. Vyrazil jsem do opusténého prostoru na periferii, abych do néj
pronikl co nejhloubgji. Ustfednim tématem malby se stalo zachyceni a
zpracovani zacatku opusténého prostoru a konce za vyuZziti symbolického
vyznamu znakl Alfa a Omega.

Periferie, opustény prostor, symbolika, malba na zed a vlastni tvirci
zamér vyzadovaly maximalné redukovat Skalu pouzitych barev. Snazil
jsem se do vnéjSiho prostfedi, pravé prostrfednictvim obrazového sdéleni,
prenést téma, které mélo vyvolat dalsi otazky. Téma, které jsem v daném
misté prozival a zaplfiovalo muj vlastni opustény prostor. Malbami jsem
chtél ziskat odpovédi. Vnitiné prozit, symbolizovat a pfenést na novou
materii jinym zpusobem, ktery prameni v odliSném pfistupu k malbé.
Malovat valeCkem na zed, nechat barvu stékat na zem a prozit odlisSny
zpusob malby.

Cerpam z vnitfni nutnosti zaplfiovat opusténé prostory, které se
skryvaji v naSem nitru a které musime zaplfovat. Paralelou k nim jsou
pravé opusténé prostory na periferii. Namaluji za zed symboly zacatku a
konce, nejdfive oddélené, a pak je umistim vedle sebe. Zobrazim alfu a
omegu jako symbol zaCatku a konce na zed objektu nachazejiciho se na
periferii, jejiz vnitfni prostor (interiér) je dalSi vyznamovou vrstvou malby.
Je opusténym prostorem mezi alfou a omegou, mezi zaCatkem a koncem.
Alfa a Omega jsou klicem do opusténého prostoru, vstupni branou.
V objektu na periferii zed oznacena znakem Alfa znamena ohraniceni
vchodu, kterym pronikneme do opusténého prostoru (hala za zdi). Tento
opustény prostor postupné zaplfiujeme hodnotami a vécmi a uréujeme
podobu naseho nitra. Soubézné s tim se posouvame prostorem v Case
vpfed ke konci (omeze), ktery znamena novy zacatek, protoZe aZz k nému
dojdeme, zemieme, vstoupime do nekone¢ného <&asoprostoru do
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absolutna (prostor okolo haly), abychom se dostali na zacatek opét k Alfée,
ktera je branou do Zivota (do prostoru, ktery je zatim opustén, chybi v
ném nas rozmer, protoze se zatim nachazime v absolutnu rozprostfeného
okolo tohoto prostoru), skrz ni projedeme a zacCne novy zacatek.
Abychom se mohli pfiblizovat k jednomu nebo druhému (konci nebo
zacCatku), musime projit odnékud nékam a skrze néco nékam, tzn. dostat
se za pomysinou zed skrze alfu — obsadit sebou opustény prostor —
vystoupit a projit skrze omegu opét dal.

Mésto je byti, krajina je pfesah, mésto je produkt ¢lovéka, pfiroda
ducha absolutna (boha). Dojdeme kbodu na hranici (k pomysinym
hradbam), ktery oddéluje nasSe svéty — svét kultury (pokraCovani pfirody
jinymi prostfedky) od svéta pfirody jen proto abychom tam stagnovali,
rozmysSleli v mezistanici, ze které mizeme pohledét smérem k alfé, z niz
jsme vysli, a podivat se smérem k omeze, k niz sméfujeme. Mame
prostor pfemysSlet a moznost hranici k absolutnu prekroCit dusevné a
sestoupit tak do blizkosti cyklu pokraCovani tim, ze vyuzijeme malby jako
prostfedku, ktery nas zavede za onu hranici.

Opustény prostor na periferii mizeme zfit pravé tim, Ze opustime
méstské prostfedi, vydame se blize k pfirodé. Na hranici mezi témito
dvéma svéty, na jejich zdech, které mezi nimi stoji, napiSeme vzkaz.
Poukazeme na hlub$i smysl skuteCnych hodnot a sméfrovani ¢lovéka, nez
nam nabizi konzum.

Moznost ukazat, Ze existuji, Ze jsem se ohlédl za sebe a uvidél
konzum, pohlédl pfed sebe a uvidél to, ¢eho jsme soucasti, a dospél k
uvédoméni. Musel jsem dojit na pomezi a napsat o tom zpravu. Hle,
ClovécCe, jednani lidského individua vtvé dusi (méstské prostiedi), je
viditelné, ale neviditelné se déji véci vzdalené od tohoto mista.

Otvory (perforace) ve znacich a okolo nich na zdech znaci mista
(klicoveé dirky u Alfa+Omegy na hlavni zdi), kterymi mdzeme nahlédnout
do opusténého prostoru. Trojuhelnikovy tvar Alfa ukazuje, ze az ji
prostoupime, nebude cesty zpét, budeme pokraCovat uz jen pomysiné
vzharu opusténym prostorem do bodu Omega, kterym ho zase opustime,
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abychom se navratili na zacatek. Zrozeni z ni¢eho, existovali, odesli,
prestali byt, existovat a stali se ni€im. Tvar omegy je kruhovy a naznacuje
uzavienost, absolutni cyklicky déj. V bodé, z néjz sméfujeme, je zaroven
pocatek i konec.

Zhmotnit, zviditelnit mySlenku Alfa-OP-Omega na misté, které se
bude co nejvice pfiblizovat jejimu charakteru, tzn. najit takovou konstrukci
(lokalita, hranice, prostor, objekt), ktera by umoznila vytvaret takové
asociace, na niz by se dalo vystavét dilo s takovym obsahem. Syrovy
prostor (to je absolutno), prostor uvnitf objektu ohraniCeny zdi je mdj
vlastni opustény prostor — to odpovida mistim na periferii (z niz vidim do
prirody i do kultury).

Ja (mé byti) sam, soucast opusténého prostoru (vnitiku haly),
nevidim kliCovou dirkou nachazejici se v alfé zpét do absolutna. Do néj
nemohu nahlizet ani skrze dirku v omeze, ktera se mi teprve otevre,
abych mohl vstoupit do kolobéhu, protoZze tam nedohlédnu.

Odchod na periferii, dotknuti se prostoru. Malovani se dotyka
osudu. Nevyuzity bez smyslu existence stojici objekt. Diry po vytrhanych
pilifich nesou mohutné tézké Zelezné konstrukce. Opéry. Zborcené opéry
lidského pusobeni. Civi uz jen par tramu borticich se pod tihou zatracené
lidské existence. Vnimani konecnosti nekoncicich dé&jin lidské
nadfazenosti a neucty. Ostatni Zivé a rovnéz konec¢né. Primitivni zplsob
malovani na zed. Neskutec¢né sepéti s hloubkou opusténého prostoru.
Nenese zadnou barevnost ani chut, ruka Smatra do prazdna. Dopada se
stejnou bezmocnosti. Ovladana je jen do urcité miry. Bez moznosti
ovlivnéni sméru. Nelze vzad, jen vpfed, vzdalovat se od pocatku a ztracet
primarni vyznam z dohledu. Pfilnout k budoucnosti, smé&fovat vys. Dany
moment. Ztratit moc i vliv nad rodicim se pokusem. Cilem i
feSenim.Vytvarny lidsky problém vilastni opusténé existence. Prvni krok,
prvni dopad. Konfrontace s minénim verfejnosti. Nebude projeveno. Bude
lhostejné. Aktualni. Dana sou&ast dila. Oddéli se. Cas. Zapomnéni. Nové

vyznamy. Nikoli. Vyznam ztraci. Vyznamu nabyva.
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Malifské dilo mize pusobit na prvni pohled negativné. Symbolicky
vyznam znakl muze pusobit naléhavé a vyvolat potiebu odvratit se od
zasadnich otazek lidské existence. Trio obrazi odhaluje zavazny
problém, ktery se jesté prohlubuje a tim problematizuje realitu.
Nezachycuje pozitivni procesy prezivani, byti. Je vypovédi o vlastnim
prozivani urCitych skuteCnosti a je projevem realistického az
pesimistického pohledu na moznost je zménit, nebo alespon ocekavat
jejich zlepSeni v pribéhu ¢asu. Malba plsobi dojmem urcitého filtru, ktery
slouzi k zachyceni negativniho, tajemného, co neni mozné v realité
kazdodennosti smysly plné zpracovat. Viditelna je snaha o zachyceni
stavl nitra, uchopeni skute€nosti transcendentni povahy zevnitf a jejich
zaznamenani. Obavy o Clovéka jako jedince, o jeho osud. Mé duSevni
rozpolozZeni pfi procesu malby by vystihovala slova jako samota, strach,
neznameé, osud, tak jsem se na misté citil. Na druhou stranu jsme byl
volny a naplnény. Lze vyCist hledani odpovédi na otazky, tykajici se
problému existence a touhy po jejim smysluplném proziti a naplnéni.
Pfibéh zalatku, opusténého prostoru, konce, smrti, opusténého prostoru
a nového zacatku.

Propastné rozdily mezi jednotlivymi socialnimi vrstvami (nejchudsi,
chudou, stfedni, vy8Si a nejvySsi vrstvou) se tragicky zvétSuji. Pomalu se
vytraci rovnovaha. UrCité skupiny jsou majiteli prava a vlastni patenty,
klic¢e k moci. Ridi véci za Uéelem svého obohaceni. Prosp&ch neni
prospésny. Rozsivaji zlo, posouvaji meze nespokojenosti, hybou
s hranicemi smérem ke stfedu. Vyvoj je neudrzitelny, nestabilni. Zasadni
zlom zpusobi praskani, lamani, kfik... Rozlije se rovnovaha v pravou viru,
miru veci.

Centry kultury se stavaji nakupni centra se svymi galeriemi,
institucemi, dilo se stava zbozim, jateCnim kusem, ktery jde na porazku...
Obraz nechce byt znehodnocenym artiklem potfisnénym krvi. Ma odkazat
ke smyslu a k né€emu tak zavaznému jako je zrozeni a smrt. Ma vést
k zamysSleni se nad tim, zda cesta, po které kraCime, pfi ohlédnuti zpét

(na konzum), je ta spravna, pokud se mame moznost podivat vpfed a
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porovnat s odliSnou povahou pfirody, od niz se vzdalujeme. Nejde o to
zachytit stav kultury samotné, ale spis ji postavit vedle pfirody a mezi né
vklinit sebe a zamyslet se nad svou existenci a zhodnotit, kde se
nachazime. Ve své podobé se v dile projevuje znechuceni nad ur€itymi
aspekty kulturniho a spole€enského prostredi.

Prostor, ktery je obsazen pro spoleénost nepfijatelnou vytvarnou
formou, se stava méfitkem stavu jevl a véci. Je produktem doby. Bez
naroku na honoraf. Anonymni vystup hledajiciho. Stény uvniti jeskyn
v prapocatcich. Jednani z pravéku je souc€asti hledani v zilach organismu
méstské aglomerace. Bez ohledu na konstruované pravdy, pfedkladané
hodnoty. Postoj je chapanim skute¢nosti.

Dilo vznikalo v prostfedi byvalého arealu jatek. Jedna se o prostor
vyskytujici se na periferii mésta, ktery je navstévovan pouze minoritni
casti spoleCnosti. Tzn. bezdomovci, zlodé&ji, sprejery, policisty a
vytvarniky. Lze jej povazovat za nespoleCensky.

Z toho duvodu jsem si jej vybral. Obli¢ej byl v poc€itaci zahalen. Ma
mé chranit stejné jako pfezdivka uzivana v graffiti. Nezname-li pravou
tvar, dilo se stava zahadnégjsi a identita tvirce se vzdaluje. Odkazuje na
prazdnotu a obraceni se k materialnim statkim a pozitkim, které nam
jsou nabizeny v riznych podobach. Je slupkou. Chrani pfed negativnimi
emocemi. Chci poukazat na némou tvar Clovéka, ktery obraci svou
pozornost k takovym svate€nim udalostem, jakymi jsou nakupy v
obchodnich centrech. Anonymni tvar jakékoli podoby. Zahaleni mi dava
moznost unifikovat s writery. Lidé konzumu jsou také anonymni masou
bez tvafe. Nejde o tvare, ale o potfeby a jejich uspokojovani. Anonymita je
dobra, a jedna-li se o konec, je jedno, jak vypadate, nebo co jsme.
Maskou odrazim pokrytecké snahy o propagaci vlastniho ega. Skryvam,
klamu sam sebe, Ze délam vic, nezZ jen uspokojuji své potfeby. Doufam,

ze to, co délam, ma dusi.
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4.3.2.2 CASTII

Vysledna podoba dila je spiSe zasluhou racionalniho pfistupu, ktery
vychazi ze zamysleni se nad vlastni existenci. Malby nezobrazuji realitu.
Snazim se vyjadfit svou vizi nastinéného problému a pfevést ji ve
skuteCnost. Snazim se divaka vtahnout do obrazu. Otvory ve znacich
mohu vstoupit do prostoru haly a uvédomit si tak rozdil mezi vnéjSim
(povrchnim) a vnitinim (skute€nym). Vyjadfuji své prozitky a pocity bez
ohledu na konvence, bez omezeni. Deformuiji realitu. Vyuzivam jasnych
barevnych ploch, struktury zdi, vlastnosti barvy, prostoru a prostredi,
lokality na periferii, uplatiuji psychologicky aspekt prostfedi. Pracuji s
prvky nahody. Obracim se kvlastnimu nitru, rozjimam, sleduji své
psychické rozpolozeni.

Po zvazeni moznosti a pod vlivem daného mista jsem dilo zacal
intuitivné podfizovat sile mista. Prostor si vyzadal zménu kompozice,
omezeni barevného spektra a jasné primitivni sdéleni. Redukoval jsem
rozsah vytvarnych prostfedk na minimum. Pracuji spiSe automaticky,
obcCas ustupuiji, abych si vSe znova ujasnil a sméfoval spravnym smérem.
Gestem deformuiji tvary znakl (symboll) puvodni zed, barvu fedim nebo
nechavam hustou, néktera mista vyplnuji peclivé, jina volnéji. Vznikaji tak
rozmanité, rizné syté plochy barvy a prostory, které vyznivaji v rizné
intenzivnim svétle odlisné. V pfitmi dominuje barva, za pfimého
intenzivniho svétla zase textura zdi, ktera odkazuje k vrstvam spolecCnosti
a potiebam, které se stavaji pixel Alfy a omegy. Tim, Ze dilo vzniklo
v exteriéru v otevieném prostiedi na periferii méstské krajiny, bude ve své
posledni vyvojové fazi vystaveno plsobeni vnéjSich vlivu. Bude ziskavat
patinu, podepiSe se na ném Cas, priroda, ¢lovék. Bud bude zit beze mé,
bude se dal vyvijet, nez se uzavie posledni vyvojova faze organismu
obrazu a definitivné zanikne. Jest v ném mdj otisk, otisk ¢lovéka.

V malbé neni zamérné zobrazena Zadna figura nebo prfedmét, ale
konkrétni znak, symbol. Je vyuzito sily autonomnich vyrazovych
prostifedku, které umocnhujici symbolicky vyznam malifského dila. Vzniklé
formy nepfipominaji pfimo objekty svéta, ale jsou odkazem na né. Jsou
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symbolem, ktery je zprostfedkovava. Dilo je zamérné zamérfeno na
obecné lidsky problém. Vztahuje se k celku. Zistava anonymni.

Dilo bylo ovlivnéno charakterem daného prostoru. Doslo
k pfehodnoceni jeho formalni stranky. Formaty obraz( jsou obdélnikové.
Je vyuzito zdi s otvory obdélnikového tvaru. Zustava zachovana pfirozena
textura zdi, aby se zvyraznila monumentalita dila a zvySil se ucinek
pusobeni zobrazeného. Formaty jsou neoramovany a pokracuji po zdech
dale. Dvé zdi jsou v prostoru proti sobé (Alfa a Omega) a jedna
(Alfa+Omega) mezi nimi. Tim, Ze na dané misto pfijde ¢lovék, dilo doplini
a uzavie. Po levé ruce bude mit alfu, po pravé omegu a pfed sebou oba
dva symboly v jejich zménéné podobé.

V obraze Ize nalézt linie vedené smérem k zemi. Pfirozenou kresbu
vytvari textura zdi (cihel). Vytvafi linie vedouci ve sméru horizontalnim i
vertikalnim. Linie se v ploSe obrazu pohybuji t€émito dvéma sméry, jsou
pravidelné odstupriovany, jen v horni Casti se jejich rytmus méni. Linie
utvarené cihlami maji rdznou Sifi, promeénlivou stopu rizného charakteru,
misty jsou uplné preruSeny. Pod nanosem barvy a bez plsobeni svétla
ustupuji do pozadi, zatimco pod osvétlenim vystupuji do popfedi a délaji
sténu. Obrazem protékaji sem a tam. PokraCuji do obrazu a hned z néj
vychazi. Pokud dilo pozorujeme z vétSi vzdalenosti, ztraceji se a vytvafri
souvislou plochu. V pfipadé pfiblizeni se linie uzaviraji do obdélnikovych
forem. Energie prostoru prochazi skrz né jako pfes sito. Uvoliuje se
postupné&, rovhomeérné, ale o to intenzivnéji.

Barva je na zed nanasena pomoci valeCku. V rdzném rytmu a
sméru. Zprava doleva, shora dold a naopak. OdliSny je zpusob gesta,
pritlak i hustota barvy. Plocha je pfed aplikaci barvy na nékterych mistech
pocakana zfedénou barvou. U obrazu Alfa a Omega pokryva barva zed
okolo znaku (symbolu ) a ztraci se. Ma obdélnikovy tvar. Tvary symbol
jsou ponechany v pfirozené oranzové barvé podkladu. Prosvitaji tak
zpoza Cerné barvy ven. U obrazu Alfa+Omega je barva uzita na vypInéni
vnitfni plochy symbolu, barva okolo nich je ponechana pavodni.
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Barva je na jednotlivych mistech dila rizné husta a vrstvy rizné
silné. Pfirozena barva zdi ovliviuje vyznéni symbolu. U alfy a omegy je
jeji u€inek potlacen, u alfy +omegy je mnohem vyraznéjSi. Barva je na
zed nanaSena expresivnim zpusobem. Diky posouvani textury zdi se
znaky rozechvivaji. Na nékterych mistech plsobi vyrazné Cerna Cista
barva, na jinych je jeji u€inek tlumen oranzovou. Textura zdi €leni barvu
do mensSich ploch, které v odstupu vytvofi kompaktni obraz. PloSky
vytvareji rastr obrazl. Vedou na$ zrak z dolni ¢asti po fadach smérem
nahoru, fadkuji ho. Tmaveé plochy obc€as prosviti ttumena nebo vyrazng;jsi
oranzova barva. Kontrastuji tu tmavé a svétlé odstiny barevnych ploch. V
ploSe obrazi tak vznika jakasi ruzné intenzivni ¢erna plocha, ktera
v urcitych mistech vystupuje mimo format obrazu a zaroven je tlumena a
vtahovana zpét prosvitajici oranzovou barvou.

Barevné je obraz redukovan na €ernou a oranzovou. Je vyuzito
kontrastu, ktery je pro vyznéni dila nepostradatelny. Oranzova jako by
c¢ernou nabijela svou energii, ta se v ni kumulovala a pomalu z ni salala
do prostoru. Statickou Cerfi ozivuje a jeji klidny absolutni raz dynamizuje.
Cerna symbolizuje smutek, zanik a smrt, koneéné rozhodnuti, nicotu a
nadéji na novy zacatek. Lze ji vnimat i jako vyraz vzdoru a protestu vugi
jakémukoli Fadu.

Tvary jsou utvofeny optickym slou€enim linii a ploch barvy.
Zakladnim prvkem jsou geometrické tvary obdélnikového typu rlznych
rozmérd. Dale se zde nachéazeji n-uhelné tvary, které vznikly jako
disledek stékani barvy. Hlavni tvarovou komponentou zUstava
obdélnikova forma. Symbol Alfa vytvafri tvar trojuhelnikovy, Omega tvar
kruhovy. V obrazech vznikaji zejména obdélnikové tvary se zmékCenymi
pravymi uhly. Jsou geometrizujicim prvkem, ktery situaci na obrazové
ploSe ,vyostfuje®. Ostré hrany, byt rozostfené, mohou vzbuzovat pocity
strachu, napéti a nebezpeci.
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Svétlo ovliviiuje atmosféru dila a jeho celkové vyznéni. Pronika do
prostoru, ale i smérem dovniti dila. Prostupuje z nejhlubSich vrstev.
Prozafuje s riznou intenzitou pfed barevné plochy. V perforacich zdi se
svétlo chvéje. Zasahnout nas muze i cely gejzir bilého Cistého svétla,
pokud budeme dilo sledovat ve vhodnou denni dobu. Intenzivni slunec¢ni
svétlo se Sifi zpoza zdi. Vykresluje tvar plochy zdi a brani vnimat symboly
v plné sile, oddaluje je a pohlcuje. PFi ubytku svétla se dilo propojuje
s prostfedim a pocina s nim splyvat. V pfipadé, Ze je dilo osviceno pfimo,
stava se jasnym a dynamickym, sviti-li zpoza néj, stava se
transcendentnim a statickym.

Z hlediska proporcnosti jednotlivych sloZzek dila Ize konstatovat, Ze
sméfuji k rovhovaze. Ze zakladni obdélnikove, kruhové a trojuhelnikové
formy je nejvice zastoupena obdélnikova, ktera je umocnéna tim, ze
pokraCuje dal po zdi objektu. Velké obdélniky pozadi (popfedi) jsou
slozeny ze stejnych menSich tvar(, které jsou pravidelné rozmistény
v fadach nad sebou a nepatrné se presahuiji.

Symbol Alfa vymezuje trojuhelnikovou plochu. Jeho nohy jsou
sloZzeny z obdélnikovych forem oranZové barvy. Cerna plocha znacné
prevazuje. V druhém obraze je situace obdobna azZ na tvar symbolu, ktery
vymezuje kruhovou plochu. Vyraznymi prvky posledniho obrazu jsou obé
formy souc€asné. Jsou protikladem k obdélnikové struktufe zdi, ktera sice
tvofi souCast vymezenych tvard, ale ustupuje do pozadi. Proporéné budou
obé plochy podobné. Jednotlivé plochy jsou zvyrazfiovany charakterem
barvy. Jsou kontrastni i k prostoru, ktery je slozen zejména z
obdélnikovych forem. Prostor je vysledkem systematické kombinace
rizné velkych obdélniku pravidelnych tvar(. Dale je doplnén organickymi
prvky (porosty, naletové dreviny aj.).

Rozsahlé plochy jsou naruSovany kresebnym charakterem zdi.
Budeme-li hovofit o hmotach (plochach) barvy, pak se zde vyskytuje
c¢erna barva a oranzova. V ramci protilehlych obrazl (alfy a omegy) je

Vv s
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pusobeni oranzové. V obraze (Alfa+tOmega) naopak pfevazuje oranzova
barva.

Uvolnéné malifské gesto urCuje vysledny rytmus dila. Rytmus je
odrazem psychiky v momenté procesu malby, je skladbou zaméru, gest,
pohybl, intuice a nahody. Dale je ovlivnén polohou lokality a
psychologickymi aspekty prostoru. Malifsky proces je podfizen racionalité.
Dilo vznika rozvazné, soustfedéné, zapojovano je intuitivni citéni.

Rytmus dila je ovlivnén sméry a zpusobem, kterym byla barva
aplikovana. Horizontalné, vertikalné, valenim, chrstnutim. Hlavni jsou ftfi
sméry. Linie ve sméru horizontalnim postupuji od dolni ¢asti smérem
trojuhelnikové formy mifi od zakladny symbolu k jeho vrcholu, kde se
nakumuluje, aby se znovu sefadil do pravidelné proudicich linii. U
kruhové formy je ovlivnén pomysinym stfedem, po jehoz trajektorii vSe
prochazi. Jako by ustaval pohyb a vodorovné kladené cihly se jesté vice
ustalily, nechaly se vést a fadit k pohybu ve sméru okolo stfedu. V ¢asti
obrazu tvofeného symboly Alfa i Omega zaroven je situace ponékud
odlisna. Uzaviena trojuhelnikova forma umocnuje pravidelnost nacitani
fadkovani, znova a znova jen uvnitf ¢erné plochy. U symbolu Omega je
zvyraznéno opétovneé postupné rozsvécovani celych fad, které naznaduji
cykli¢nost skrytého fadu, v némz plyne nekonec¢no.

V obraze jsou zfetelné tfi plany. Pfedni, stfedni a zadni plan. U
obrazu protilehlych je prvni vrstvou barva, druhou struktura zdi, ze které
pronikaji symboly alfy a omegy. Tfetim je prostor za zdi. Zdi muzeme
projit do obrazu a odkryt jeho tfeti vrstvu. U obrazu na hlavni sténé je
prvni vrstvou oranzova zed. Pfekryta barvou utvari dojem hloubky. Tfeti
rozmér obraz ziskava prurvami ve zdi, které ho tak opticky prohlubuiji, a
naopak oranzovy prostor postupuje k nam a rozpina se do prostoru vné.

Lazurni vrstva barvy v ur€itych &astech dila pusobi vzdusnéji.
Prostory v zadnim planu jsou vysoce propustné. Prostorové plany Cini
opravdovou zed propustnéjsi a €ini z ni spi$ jen mysSlenkovou vrstvu, nez

skutecnou zed.
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Struktura malby je ur€ena rGznou silou nanesené vrstvy barvy.
Nékde je vyraznéjSi a na dotek zfejma, jinde je vidét jen jeji slaby film.
Textura zdi je v urCitych mistech narusena. Ma-li do popredi vystupovat
symbol, pak ma ¢erna barva narusit pevnost zdi a uplatriuje se slabsi
vrstva barvy. V mistech, kde je dulezité, aby se symboly opticky pfiblizily,
je na zed nanesena husta barva, aby vynikla textura zdi, ktera navic
zpusobuje, ze znaky se rozechvivaji. V hlavnim obraze je uplatnéna rizné
silna lazurni vrstva ¢erné barvy, ktera umocnuje, nebo potlacuje hloubku.

V &astech obrazl, kde se ma ta &i ona vrstva posouvat do popredi,
je naneseno vice vrstev barvy, a naopak, kde ma naopak struktura
barevné hmoty ustoupit textufe zdi, je nanasena s obezfetnosti. Vhodnou
praci s vrstvami barvy lze docilit efektu potlaceni textury zdi, nebo zvysit
ucinek struktury malby. Nepusobi-li osamocené, prospivaji celku a udrzuji
organismus obrazu v rovnovaze.

V obraze jedna a dva jsou symboly vyobrazeny kresebnym stylem.
Prostor vytvofeny €ernou barvou je dany texturou zdi, u né&j prevliada
malifsky styl. V obraze tfi pfevlada malifsky pfistup, doplnény texturou
zdi. Pfevahu ma malifské pojeti, byt je textura vyrazna. Pravé pravidelna
textura a jeji pravidelnost umochuje plochy obrazi. Symboly jsou
,okousany“ pravé podle tvart cihel. Sméry se nestfidaji, horizontalni
pfevazuje. Vodorovné polozené linie jsou dominantni. Dynamizujicim
prvkem malby jsou uvolnénost tahu pfi praci s valeCkem, stékani na
urgitych mistech a nelpéni na jasné textufe zdi. Zadné dramatické zmény
sméru se nekonaji a pohyb pomalu ustava, az se zméni v klid a ustalenou
obmeénu. Nékde jsme dilem pohlcovani, nékde nemuzeme proniknout dal.
V mistech, kde se barva do dila vpiji, se muze ponofit, splynout s nim.
Prostor podporuje dojem, Ze se skute¢né zastavil ¢as.

Zdi objektd v prostoru jatek jsou pokryty graffiti. Platnem byla na
tomto mist€ mnoha vytvarnikim sloupana zed, nebo pfimo surovy
neomitnuty cihlovy podklad. Pfi praci na dile jsem vyuzil material a
pomucky, které se svym charakterem vazaly k danému prostoru a byly

vyhovujici i pro zobrazeni mého vytvarného zaméru. UZil jsem



75

gumoasfalt, vodu z dér po pilifich, valeCek a teleskopické tyCe, kus
plastového obalu z elektrického kabelu.

Jako podkladovy material byla pouzita voda a zfedéna barva. Na
intuitivné vybranych mistech malby jsem vyuzil vpijeni barvy do surového
podkladu. Barvu jsem na zed prenasel valeCkem, ktery je béhem prace
namacel do Cisté nebo vodou zfedéné barvy. Malba byla provadéna na
suchou i vlhkou zed. Nékdy byla zfedéna barva na zed vrzena z kyble,
aby se vrstvy barvy propojily a vytvofily souvislejsi vrstvu.

Malba v opusténém prostoru periferie pro mne méla zvlastni
vyznam. Maloval jsem na zed v prostfedi se zvlastni atmosférou. Byly to
magické momenty. Pfi malbé jsem se snazil vnimat a pfijimat impulsy
z okolniho prostoru a promitnout je do malby. V prostfedi, v némz obraz
vznikal, jsem oslavil samotny proces vzniku nasténné malby. ProZil jsem
malbu v opusténém prostoru na periferii a nechal na sebe pusobit
prostfedi a gumoasfalt. Nyni si uvédomuji, Ze to bylo vlastné malovani
Vv prostoru, ve kterém jsem nalezl svou jeskyni a pomaloval jeji stény.

Nehostinné, opusténé misto, zpustlé haly jatek... Sam v souboji se
zdi, prostorem, duchem mista, vlastnimi myslenkami, které jsem v dile
rozpustil. Tak primitivni...

4.3.2.3 CASTIII

Vysledné dilo se jevi v tomto vystavnim prostoru jako uzaviené.
Zda se, ze je svétem samo pro sebe, ale svym vnitfni neklidem,
pulsovanim a ve vztahu k prostoru, ve kterém vzniklo, zUstava formou
otevienou. Je propojeno s danym mistem, které je jeho nedilnou soucasti.
Uchovava si tak otevienost vaci ur€itému typu prostfedi, zatimco vaci
jinému se vyhranuje a uzavira. Dilo je koncipovano tak, ze pres texturu
zdi (celé i rozbité cihly a otvory ve zdech) by mélo plsobit kompaktné.
Barva by méla spojit malby s prostorem do jednoho celku, tudiz by
nemélo pusobit roztfisténé. Vizualné pusobi dilo z urlité vzdalenosti jako
celistva plocha, pfi blizSim pohledu vynika struktura.
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Obraz muze byt pro senzitivnéjSi typy vybavené predstavivosti a
urditymi znalostmi desifrovatelny, &itelny. Ustfedni prvky (symboly), které
se jakoby vynofuji k povrchu, nebo od néj propadaji, odkazuji ke svému
konkrétnimu vyznamu. Dilo neni popisné, ale naznaCuje, odkazuje.
Symboly v podobé znakU alfy a omegy Cini obsah dila konkrétngjSim. Je
mozné o dile hovofit, pojmenovavat, objevit jeho hlavni vyznam a
uvédomit si, Ze dilo by nefungovalo bez daného prostoru. PInohodnotny
vyznam ziskava az zapojenim do celku. Malby na zed v opusténém
prostoru na periferii jsou ,jadrem® dila, jehoz nezjevné a skryté vyznamy
jsou otevieny vnimani a interpretacim.

Dilo je odrazem mé psychické zkuSenosti, mych pFedstav o
spoleCenské situaci, graffiti a o psychologickych aspektech prostiedi
kultury i pfirody a o opusténém prostoru na periferii. Jeho soucasti jsou
nevédomé obsahy, racionalni pfistup ovlivnény spontaneitou a vlastni
senzitivitou. Jmenované se projevilo ve volbé vytvarnych prostifedkd. To
vSe bylo hybnou silou, ktera ur€ila dalSi vyvoj. Snazim se hledat a
nabizim sveé dilo jako odpovéd. Prostfednictvim dila, procesu malby jsem
uvolnil napéti a emocionalni zatéz a naplnil nacas opustény prostor v
sobé.

Domnivam se, Ze se mi do urcité miry podafilo proniknout k jadru
vytvarného problému, ktery se vztahoval k otazce zalatku a konce
v provazani s opusténym prostorem na periferii. Navazal jsem skrz dilo
komunikaci s prostorem a jeji obsah otiskl do vlastniho nitra.

Obrazy vznikly. Jedna se ze subjektivniho hlediska o jedineCny a
neopakovatelny pocin. Kdyby dilo vzniklo podruhé na tom samém misté,
nebude stejné. Prvky, které jsou s dilem neodmyslitelné spjaty (misto,
Cas, prostor, lidé), jsou jeho soucasti, utvofili jej a tyto veliiny se v
prubéhu ¢asu meéni.

Dilo jsem dokoncil, ale proces tvorby nebyl definitivné ukoncen.
Nastala dalSi vyvojova faze, ktera se projevi, tim Ze dilo ziska patinu a
bude plsobit o to silngji.
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PrfedevSim prakticka cast pfispéla k tomu, abych potvrdil, svou
domnénku, ze se dilo vytvofené v opusténém prostoru muize stat jeho
plnohodnotnou soucasti a Ze se mohou vzajemné obohacovat. Domnivam
se, ze vytvorené dilo potvrdilo kladny potencial opusténého prostoru na
periferii pro vlastni malifskou tvorbu. Na dile je vidét, Ze prostfedi, prostor,
periferie, jej mohou obohatit.

Budu pokraCovat, dilem ovlivnén, s nim, ale bez néj. Organismus
obrazu se bude dal vyvijet, bude dal zit spolu se mnou, a to mé naplnuje
nadéji. V dalSi tvorbé se tomuto tématu budu nadale vénovat. Budu ho
cilené rozvijet a hledat dalSi hlubSi souvislosti. Zaroven s tim se budu
systematiCtéji a soustfedénéji nez doposud, zaobirat problematikou Cisté
malby.



5 ZAVER

Cilem teoretické Casti prace bylo pfiblizit ulohu periferniho prostoru
v kontextu moderniho uméni, charakterizovat fenomén mista a prostoru a
také pfriblizit periferii z pohledu psychologie Zivotniho prostfedi. Nasledné
navazat praktickou Casti a vytvofit sérii nasténnych maleb v prostredi
méstské periferie, na téma opustény prostor. Domnivam se, Ze vySe
uvedené zalezitosti jsem v teoretické Casti dokazal dostatecné
specifikovat. Téma mé teoreticko-praktické diplomové prace je rozdéleno
do Ctyf zakladnich tématickych celkd.

V prvni Casti jsem se zabyval vyznamnymi sméry vytvarného uméni
20. stoleti, které reflektovaly jevy souvisejici s velkoméstem, intervenovaly
do prirody nebo se angazovaly v socialni oblasti Zivota spoleCnosti.
Nastifiuji ulohu experimentu a védomého uzivani regrese v modernim
umeéni. Popisuji zakladni charakteristiky amerického hnuti pop-art a
environmental artu. Neopominam ani umélce zaméfené na oblast grafické
tvorby.

Ve druhém oddile se soustfedim na fenomén graffiti, ktery se stal
vyznamnou soucasti kulturniho vyvoje moderni spoleCnosti. Zabyvam se
specifickym jevem, ktery vyrazné ovliviioval podobu vefejnych prostor.
Poukazuji na fakt, Ze nedostatek schopnosti komunikovat pfimo byl
nahrazovan vytvarnym vyjadfenim v méstském prostredi. Zabyvam se
historickymi souvislostmi vzniku graffiti a streetartu a zmifuji jeho
vyznamné predstavitele. Zabyvam se historii tohoto fenoménu v Cechach
a seznamuji s jeho jednotlivymi vyvojovymi etapami. Zaznamenavam
ustup graffiti z center mést na periferie.

Ve ftfeti kapitole se vénuji vyznamu mista a prostoru z hlediska
psychologie zivotniho prostfedi. Zabyvam se faktory, které ovliviuji vysledek
prozivani Clovéka v prostfedi. Vymezuji ho jako konzumenta zahlceného
informacemi s vyvinutym adapta¢nim mechanismem na zvladani zatézovych
situaci. Popisuji vyznam architektury jako symbolu lidské spoleCnosti. Vénuiji
se pusobeni symbolismu na &lovéka, rozdéleni symboliky a symbolickému
vyznamu meést. NaznacCuji smysl vymezovani prostoru Clovékem a odliSné
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naroky na teritorium ve vefejném a soukromém prostfedi. Nastinu;ji
strukturovani prostoru jedincem na okraj a centrum. Ukazuji uplatnéni
prostoru periferie v socialnim uméni.

Myslim si, ze se miv praktické Casti prace podafilo nastinény
problém opusténého prostoru vramci, zacCatku-opusténého prostoru-
konce, vystizné vyjadfit. Provedl jsem syntézu teoretickych aspektl
fenoménu graffiti jako moderniho subjektu a vlastniho tvaréiho pfistupu.
Respektoval jsem prostor v dané lokalité a jeho vliv na prostfedi. Minim,
Ze se mi podafilo prokazat, Ze lze vytvofit ve vefejném opusténém
prostoru, ktery lezi na periferii vytvarné dilo, které se stava plnohodnotnou
soucasti konkrétniho mista prostredi.

V posledni ¢asti nejdfive kriticky reflektuji nékteré ziskané teoretické
poznatky a rozSifuji je o vlastni postfehy, které aplikuji na dany vytvarny
problém. Charakterizuji ideovou pfipravu na realizaci praktické casti
diplomové prace. UvaZzuji o prvcich, se kterymi budu védomé i nevédomé
pracovat pfi vlastnim malifském aktu. Popisuji zakladni mySlenkovy obsah
dila, ktery koresponduje s tématem prace. Pfedstavuji stanovena kritéria pro
vybér prostoru a nakonec dilo interpretuji. Poukazuji na jeho dalSi
vyznamové roviny a SirSi kontext vychazejici z propojeni dila s prostfedim a

mym vytvarnym zameérem.
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