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Od détstvi se mé kroky ubiraly smérem k uméni. Jakakoli vytvarna Cinnost je
cestou, kterou mohu vyjadfit své pocity, pfedstavy a prani v situacich, ve kterych
bychom jen tézko hledali slova.

VétSina déti kolem desatého roku ztraci zajem o kresbu a jakoukoli jinou
vytvarnou €innost. Mozna si uvédomuiji, Zze vysledky jejich prace nejsou takové, jaké
oCekavaly a jaké by si praly, a proto jiz dale kreslit nechté&ji. V dnesni dobé je nase
snhazeni a prace zamérena predevSim na vysledny uspéch, misto toho, abychom
pocitovali radost a uspokojeni z tvurci prace.

Kresba je chapana jako zakladni vyjadfovaci prostfedek déti. Cim vic budou
mit zkuSenosti a moznosti tvofivé pracovat, tim bude jejich vyjadfeni pestiejSi
a zajimavéjSi. Vlastni kresba je prvni détska zkusSenost s vyjadfenim vlastnich
mysSlenek, pocitll a pfani, ktera si mnohdy neuvédomuji, proto je dulezité na této
strance jejich osobnosti pracovat.

Jednou z mych nejoblibenéjSich vytvarnych technik je kresba. Proto jsem
rada, Zze mohu pomoci détem, diky spravnému pfistupu a vhodné zvolenym
kresebnym technikam, naucit se hledat své moznosti. Ve své bakalarské praci jsem
se zameéfila na mozZnosti zpracovani vytvarné koncepce pro déti predskolniho véku,
ktera by zpfistupnila rodi€um i ucitelkdm matefskych Skol rozmanitou $kalu
kresebnych technik a umoznila by rozsSifeni dnesSni chudé nabidky vytvarnych
cinnosti pfi praci s détmi.

Bakalarskou praci jsem rozdélila na dvé hlavni ¢asti. V teoretické roviné jsem
poukazala na nejpouzivangjsi kreslifské techniky — suchou a mokrou stopou
a zaroven jsem popsala i zmého pohledu zajimavé techniky kresby. P¥i pfipravé
a zpracovani druhé Casti bakalarské prace jsem vychazela z vlastnich praktickych
zkuSenosti, které jsem ziskala pfi konkrétni denni vytvarné Ccinnosti s détmi
predsSkolniho véku ve dvou matefskych Skolach. V ramci pripravy jednotlivych
vytvarnych ukollu jsem se snazila skloubit urcité vytvarné fady a kreslifské techniky
tak, aby v détech probudily vytvarné citéni a aby byly zaroven pro né pfirozene,
pochopitelné a proveditelné.

Kresebné techniky jsem zapracovala do vytvarnych fad a zjiStovala, které jsou

pro predskolni déti vhodné a v €em vidim uskali pfi jejich pouZiti.



. TEORETICKA CAST

1.1 KRESBA JE DULEZITYM PRVKEM UMENi

Kresba je jeden z nejstarSich druhd uméni. Kofeny ma jiz v pravéku, kdy
pravéci lidé kreslili dievénymi uhliky na stény jeskyni. Pomoci kresby si lidé
usnadnovali komunikaci a jednalo se vétSinou o lovecké vyjevy. Je to forma
optického dorozumivani. Meéli potfebu néjakym zplsobem zachytit zkuSenost
a pfedat ji ostatnim. Zprvu méla pomocné poslani a nebyla pokladana za samostatné
umélecké dilo. Slouzila jako prvni zaznam a navrh pro dalSi vytvarné zpracovani
umeéleckych dél v malbé, sochafstvi, architekture a uméleckém femesle. Béhem
staleti se vyznam ménil a dnes je dlleZitou vytvarnou disciplinou. ,Kresba prokazala
nepochybné pravo na samostatny Zivot, podnitila vznik pfibuznych odvétvi, jako je
ilustrace, karikatura, kresleny film, novinova kresba, knizni obalka, inzerat, plakat,
umélecka grafika; véechna tato odvétvi predpokladaji kresbu na naroéné drovni.”’

Kresba je technikou, kde vyuzivame linii, bodl a Srafli k zobrazeni daného
nameétu. Kresebna linie muze mit mnoho podob a zalezi za jakym ucelem je
kreslena. Coz znamena, Ze liSit se od sebe bude napf. nacrtek se studijni kresbou,
ktera je mnohem propracovanégjsi. Ovliviiuje ji také to, jakym nastrojem je kreslena
a jaka je osobnost samotného Clovéka, ktery na kresbé pracuje. Linie vypovida svou
jemnosti nebo duraznosti o dané skute¢nosti. Mlze vyjadfrit klid, vzruSeni, strach
nebo radost. | kdyz zakladnim nosnym prvkem je linie, musime si uvédomit, Ze linie
sama o sobé v realném svété neexistuje. Jsou to pouze soustavy ploch nebo tvaru
riznych barev a odli§ného odstinéni. Linie je vychozi prvek kresby, avSak pouze ji
ur€itym zplsobem predpokladame a nasledné prechazi v jeden celek odstinovanych
ploch, kde hlavni strukturou je Srafura.

Kreslifské  techniky se rozdéluji z nékolika hledisek. Z hlediska
technologického se zaméfujeme zejména na postup vytvarné prace, oproti tomu
hledisko vyznamové je soustiedéno na namét a obsah vytvarné Cinnosti. DalSi
déleni je vétSinou podle nastroji a pomucek, kterych vyuzivame. Zname techniky
suchou stopou, kam patfi uhel, rudka, tuzka, pastely, kfidy, pastelky. A pouzivame

i techniky kresby mokrou stopou, coz je predevsim tus, fixy, kresba Stétcem nebo
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difivkem a mizeme sem zaradit i lavirovanou a kolorovanou kresbu. Méné znamé
déleni je na kreslici prostfedky se Sirokou stopou a prostfedky s uzsi stopou.

Avsak bylo by mylné se domnivat, Ze za pUsobivost kresby muze material,
jaky pouzijeme nebo technika, kterou pracujeme. Vzdy je to prace kreslifovy ruky

a schopnost s divakem opticky komunikovat.



1. 2 KRESBA JAKO SOUCAST ZIVOTA DETI

Kresba je prvnim a nejpfirozenéjSim vytvarnym projevem. Uz v nejutlejSim
véku objevujeme tajemstvi linii a bodd. Je to pro dité hra a hleda si hracky, které by
mohlo vyuzit. Déti laka pohyb ruky s nastrojem, ktery zanechava stopu jako urcity
odkaz na jeho tvur€i €innost. Snadno se da sledovat posun od kresby prsty do kase
nebo IZici po stole. Da se fict, Zze dité je schopno vytvarné Cinnosti od doby, kdy
ovlada jednoduchy uchop. Ale v tomto obdobi neni schopno jesté pochopit smysl
toho, co déla. Je to spontanni ¢innost. Postupné hra pfechazi v uvédomély projev.
Déti se ke své kresbé stavi s obdivem. Je to pro né dobrodruzny a vzrusujici déj, kdy
se stavaji soucCasti néCeho nového. Nepotfebuji Zadny rozumny ddavod, kresli,
protoZe chtéji a hlavné pro sebe. Neprahnou po pochvale, ale kdyzZ ji dostanou, je to
pro né nejvétsi odména. Dulezité je nezpochybriovat, neusmérfiovat ani jakymkoli
zpusobem neomezovat jejich projev a nechat tak pIné rozvinout individualni talent.

Nikdy se nebude jednat o zcela dokonale propracovanou kresbu, ale dulezité
je, ze dité citi radost z tvurci prace a neboji se vysledku, dokonce se na néj tési.
Proto se snazime kresleni d&tem pribliZit co nejhravéjsi formou. Cim je hra s kresbou
objevné hry s neobvyklymi materialy a nastroji, kdy maji moznost citit plisobeni rytmu
a struktury linii. KdyZz je nechame objevovat linie ve svété, ktery je obklopuje,
zjistime, Zze mohou byt velmi neunavné a tvofivé. Pokud jim umoznime pracovat
s netradiCnim materialem, jsou schopni vymyslet mnoho variant a obmén.
V matefskych S$kolach tato rozmanitost mnohdy chybi a déti se stavaji jen
vykonavateli stereotypni Cinnosti, kdy ani nevyzkouSi moznosti kresliciho nastroje
a techniky. To znamena, Ze je dobré pfed tvorbou vlastni kresby vyzkou$et, co se
s danym kreslicim materialem da délat. Objevovat, co vS§echno vytvafri linii, v éem se
liSi a porovnavat strukturu stopy, kdy rozvijime i komunikacni dovednosti.

.Zapamatujte si, prosim, Zze cilem neni udélat hezky vykres, uhledny vykres,

dobry vykres atd., nybrZ prosté kreslit.“?
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1.3 TECHNIKY KRESBY SUCHOU STOPOU

,Kresba suchou stopou zahrnuje kreslifské techniky, které zanechavaji stopy

pigmentu — tuhy, hlinky, uhlu.*®

1. 3. 1 KRESBA UHLEM

Uhel je jeden z nejstarSich kresebnych materialu. ,Staré prameny uvadéji, ze
se uhlu nejéastéji pouzivalo k nadrtim deskovych obrazi nebo fresek.“* | dnes se da
uhel vyuzit jako pomiucka k predkresleni malby, ale Castéji se chape jako samostatny
kreslici prostfedek. Uhel patfi mezi prostfedky, které minimalné omezuji tvarce
a svou primocarosti mize poukazovat na kreslifovu jistotu pfi praci. Je to nejmékci
kresebny material. AvSak svou mékkosti se mulze liSit. Zalezi na tom, zda jsme
pouzili uhel pfirodni nebo lisovany. Pfirodni uhel zanechava jemnou, ale bledou
stopu, ktera neni stala a snadno se stira, avSak pusobi zivéjSim dojmem. Stopa
lisovaného uhlu je tmava a vyrazna, obtiznéji se odstranuje a jeji Cern znacné
z kresby vystupuje. Lisovany uhel umoziuje vice moznosti, je ¢ernéjsi a stabilnéjsi.
Jeho stopa je bez lesku, matové sametova. Uhel obsahuje méné pojiva, proto je jeho
stopa mékéi a snadno se roztira ve srovnani s tuzkou. Rozdily muzeme najit
i v odstinu jeho stopy. Material je k dostani v nahnédlych, SedoCernych az skoro
Cernych odstinech. LiSi se mékkosti pouzitého uhlu a také tlakem, ktery vyuZzijeme pfi
kresleni. Je to univerzalni material a snadno pouZzitelny k dosazeni jemné linky, ale
i barvy a stinu.

Technika kresby uhlem je odliSna od kresby tuzkou. Uhel drzime zpusobem,
aby se ruka nedotykala papiru a nerozmazala tak vznikajici kresbu. Je to material,
ktery se hodi pro vétSi kresby, protoZze mu chybi vlastnosti potfebné pro detail.
Vyzaduje spiSe oko malife nez kreslife, tedy schopnost vyjadieni pomoci odstind
a barvy nez obrysl a linek. Kreslime natazenou rukou a kreslici deska by méla byt
témér ve vertikalni poloze, aby uhlovy prach mohl volné padat na zem a neulpival na
povrchu papiru. K odstranéni z povrchu mizeme pouzit hadfik, stéraci pryz nebo
prach sfoukneme. Hotovou kresbu je nutno konzervovat fixativem, aby se nam pfi
dalSi manipulaci nerozmazala. Fixativ je ve formé postfiku a nanasi se na kresbu
v nékolika vrstvach, vzdy po dokonalém zaschnuti. Dullezité je, aby fixovani bylo

lehké a provadéné s nejvétsi opatrnosti.
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S uhlem se da rGznymi zplsoby manipulovat a ménit jeho podobu. Pokud
s timto materialem zaCneme pracovat, po nékolika tazich se na uhlu vytvofi ploska,
ktera ma ostré hrany. MuZeme kreslit s vyuZitim rohd a hran uhlového klinku, kdy
dosahneme jemné linky. Plochou stranu uhlu mizeme vyuZzit k vytvorfeni Sirokych
tahl. Ty nam pomahaiji vyplnit prostor, pomoci tmavych a svétlych zastinovanych
ploch. ,Pfi uhlokresbé dbame na to, abychom ji nepfecCernili, aby zlstala oteviena,
vzdu$na. Snazime se ji udrzet jako by stale nedokon&enou.*®

Kresbu uhlem muzeme rozdélit na nékolik zakladnich technik podle toho,
jakym zplsobem s materialem pracujeme:

o Akademicka technika — dokonalé a jemné pfechazejici stinovani;

e Technika bez roztirani — odstint dosahujeme pomoci neroztiranych €ar;

o Kombinovana technika — roztirané stinované plochy, zvyraznény rozetfenymi
Carami.

Zalezi na nas, zda zvolime techniku rozmazavani, foukani uhlu, kresbu prsty
nebo stéraci pryz. Ruku muzeme pfitlaCovat a odlehCovat. Kresbé tak vdechneme
Zivot.

Kresba uhlem byla popularni i v minulosti a jeden z nejznaméjSich umélcu, ktery ji
vyuzival, byl Petr Paul Rubens (1577 — 1640). | kdyz byl zejména malif, vytvoril
kolem sta kreseb pomoci uhlu nebo rudky. Ke kresbé pfistupoval jako k malbé
a typické pro jeho prace je dynamicnost a dramaticka kompozice, kdy pohyb
zachycuje ve spiralovych kfivkach. Vyobrazoval zejména mytologické a nabozenské
vyjevy, ale zaméfoval se i na vyobrazovani déti a portréty. Pozdeji si zfidil dilnu
a veétSinu prace prenechal jinym. ,Mistr sam déla pouze skici k jednotlivym dilim,

kdeZto definitivni velké obrazy dokonéuiji udednicia pomocnici.*®

1. 3. 2. KRESBA RUDKOU
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,Rudka je pigment vyrobeny z oxidu Zeleza a kfidy. Je znama vice nez tisic let
a poprvé byla pouzita patrné starymi Egyptany pfi tvorbé hieroglyfli a vyzdobé
hrobek. RovnéZz Rimané jeji pomoci vytvareli fresky zdobici jejich pribytky.“
V obdobi rané renesance prace srudkou ustupuje a pfednost se dava uhlu
a Cerné kfidé, jez jsou stabilngjSi. AZ Leonardo da Vinci (1452 — 1519) prozkoumal
vlastnosti a moznosti rudky a jeho dily se nechalo inspirovat mnoho pozdé
renesan¢nich malifd. Da Vinci pfipravoval veliké dilo o anatomii Clovéka, dilo
o pfirodé, o svétle a stinu a knihu o malifstvi. AvSak nekreslil jen lidské télo, ale
i zvifata, rostliny a navrhy svych vynalezi. O mnoho let pfedbéhl svou dobu.

Rudku muzeme ziskat v riznych kvalitach a hnédo - Cervenych odstinech.
nebo kousky rudky, rudkovym prachem a rudkovou tuzkou. Nékteré materialy jsou
tvrdé, jiné mékdei.

Rudka, stejné jako uhel je schopna vytvofit rozmanitou Skalu odstinl. Je také
mozné ji zvyraznit kfidou, ktera kresbu ur€itym zplasobem zjemni. Kresli se stejnou
technikou jako pfi praci s uhlem. Slouzi jak ke kresleni ¢ar hrotem, tak ke stinovani
Sirokymi tahy plochou. Roztiranim dosahneme zjemnéni a velmi svétlych odstind.
Rudku a vSechny jeji odvozeniny mulzeme rozpustit ve vodé a vytvorit tak
lavirovanou kresbu. Je nutno dodat, Zze po zafixovani kresby rudka ponékud
ztmavne. AvSak mnohdy to neni na Skodu, vzhledem ke kfiklavosti nékterych
Cervenych odstina.

PFi kresbé déti bychom méli volit mensi format papiru, protoze kvuli tlaku,
ktery musime vynalozit pfi praci stimto tvrdSim materialem jsou brzy unavene.
Kresbu rudkou mizeme kombinovat i s jinymi materidly, jako je uhel nebo tuzka.
Stejné jako ostatni kresebné techniky mizeme rudku rozmyt vodou a dosahneme tak

lavirované kresby.

1. 3. 3 KRESBA TUZKOU
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Tuzka je vyrobena ztuhy neboli grafitu, coz je jednou z forem pfirodniho
uhliku. ,Tuhy grafit byl objeven okolo roku 1500 v Borrowdale v Cumbrii,
v severozapadni ¢asti Anglie, kde byl pak po tfi stoleti téZen.“®

Tuhy se musi vypalit a macet v rozehiatém vosku, aby byly vhodné pro kresbu
a do prodeje jsou dodavany nejéastéji zasazené ve drevé. Skala jejich mékkosti se
oznaduje &isly a pismeny. Cim je &islo vy$8i, tim je tuha mé&k&i. Nejmékéi tuhy se
vyuzivaji ke kresbé& pro jejich vyraznou stopu a sytou barvu. Stinovani vychazi
zriznych odstind Sedi a da se dosahnou velkych kontrastl a zaroven jemnych
pfechodl jednotlivych stint. Oproti tomu tuhy tvrdé zanechavaji bledou stopu a
nevytvareji tak vyrazny kontrast svétla a tmy. Hodi se spiSe pro rysovani, kdy je
potfeba, aby se stopa rozmazavala co nejméné, coz meékké tuzky nemohou
poskytnout.

Pro kresbu tuzkou je dulezité pouzit dobfe klizeny bily papir. Tuzka je
univerzalni prostfedek vhodny pro rychlé skicy, ale i pro propracovanou studijni
kresbu. Lze s ni docilit nejjemnéjSich detaill, ale i dokonale odstinovanych ploch.
Kresba je snadno opravitelna a moznost korekci a mazani umoznuje dokonalou
kontrolu prace. Charakter linky mize byt sametové mékky nebo ostry. Tlak na tuzku
vyrazné ovliviiuje jemnost a dynamiénost kresby, coz bychom timto zpisobem nikdy
u fixu, tusSe nebo jiného materialu s mokrou stopou nemohli dosahnout.

Kresbu tuzkou kromé kresby linearni rozdélujeme na nékolik zakladnich
technik tonovani:

e Srafovani — je technika, kdy je stin vytvaFfen linkami vedoucimi dvéma i vice
sméry a vytvafri tak urcitou mfizku;

e Stinovani — je nejCastéjSi a nejjednodussi technika k vytvofeni stinu, pohyb
vychazi z uvolnéného zapésti a vytvari jednosmérné stinovani;

e Stinovani_kombinované s roztiranim — jednosmérné stinovani Ize dotvofit Ci

zmeékcit rozetfenim prsty.
| kdyZ je tuzka stalejSi nez rudka a uhel, je potfeba ji zafixovat, aby zUstala kresba
Cista a neporusena.
Kresba tuzkou je zakladni technika a vyuzivaji ji snad vSichni umélci, proto je
tézké vybrat jednoho predstavitele. Avdak neméli bychom opomenout zminit Josefa

Manese (1820 — 1871), ktery cestoval po Moravé, Slezsku a Slovensku a snazil se
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kresbami a skicami zachytit tamni kulturu, zejména kroje a lidové typy. ,Tézisté
Manesova umeéleckého odkazu spociva v jeho kresbach, v nichz vytvofil novy Cesky

svét predstav, v nich zZilo Ceské uméni do konce 19.stoleti.“®

1. 3. 4 KRESBA PASTELKOU

V minulosti se pastelky mnoho nevyuZzivaly. Nesplhovaly vysoké naroky
umeélct na stalobarevnost. Av8ak v dneSni dobé& diky novym technologickym
postupim se tuto nevyhodu dafi vyrobclm eliminovat. Pastelka se tak stava
zakladnim kreslifskym materialem.

Pastelky se vyrabé&ji podobnym zplsobem jako tuzky, avSak tuhy se
nevypaluji, aby nedoslo ke zni€eni jejich pigmentu. Tuhy se maceji ve voskové lazni.
Ziskaji tak vlastnosti potfebné pro kresleni. Pro menS$i lamavost se pfidava pojivo. Do
prodeje se dostavaji zasazené ve dfevé, ale i vplastovém provedeni
a Skala barev se pohybuje v mnoha desitkach, avSak zakladni paleta je pétibarevna
kombinace Zluté, Cervené, zelené, modré a Cerné. ,Pfi vyrobé pastelek ur€enych pro
déti, kde existuje moznost, Ze je budou okusovat, nebo je dokonce spolknou, plati
velmi pfisna pravidla zakazujici pouziti jakychkoliv pigmenti obsahujicich stopy
rozpustnych tézkych kov(.“"°

Pastelky nabizeji mnoho moznosti a jejich univerzalnost je srovnatelna
s tuzkou. Pastelkami se da nakreslit nejjemnéjSi detail, ale i syta a nadherné barevna
plocha. Pigmenty se daji vrstvit na sebe a vytvaret nekonecnou paletu barev a jejich
odstinl. VyznacCuje se zejména svou mékkosti bez ohledu na hloubku ténu.
U pfechodd barev nam vyznamné pomaha bila pastelka, ktera ma schopnost zakryt
jednotlivé tahy a vytvofit tak jednolitou plochu. Barvy mizeme opticky michat pomoci
pficného stinovani Ci prekreslovani pomoci riznych typu Srafovani, ¢imz opticky
dosahneme potiebny odstin. Charakter kresby také zavisi na papife, ktery
pouzijeme. Kresba na hrubém C¢i zrnitém papife bude vypadat jinak, nez kdyz
tvofime na hladky papir. Pastelku mizeme mechanicky upravit sefiznutim hrotu do
Spicky a vyuzit k zachyceni jemnych detaill nebo pracovat plochou k vykresleni
vétSich barevnych mist.

S pastelkou se pracuje podobnou technikou jako u tuzky. AvSak liSi se

v provedeni pokud pouzijeme pastelky vodostalé nebo akvarelové. U akvarelovych
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pastelek se jedna spiSe o efekt kresby kombinované s malbou a jejich stopa je
ponékud tlumenéjSi nez u vodostalych. Pokud kresbu rozmyjeme Stétcem, ziskame
vzhled podobny akvarelu. AvSak pfi praci s rozmyvanim musime davat pozor na
mnozstvi vody, aby barvy nezmizely uplné.

Jeden ze souCasnym umelcl, vyuzivajici moznosti kresby pastelkami je David
Hockney (1937). Jeho kresby jsou charakteristické svou bezprostfednosti, typicky je
zejména mékky jas a vyuziti velké Skaly barev. NejCastéji kreslil portréty svych
znamych, kde vynikal zejména praci s doplikovymi barvami a jemnymi pfechody.
Kresby pusobi kiehce a zdlraznuji charakter pastelky. Dojem z jeho praci umocnuiji
Zivé linie a cit pro detail, ktery dokaze svym zplsobem zjednodusit a i pfesto pusobi

realistickym dojmem.

1. 3. 5 KRESBA MEKKYM A TVRDYM SUCHYM PASTELEM

,ACKoliv se slabé vazané pigmenty ke kresleni pouzivaly jiz v 15. a 16. stoleti,
musely si pastely na své uznani jako samostatného vytvarného materialu pockat az
do stoleti osmnactého.“'" V tomto obdobi se umélci pustili do objevovani moznosti
tohoto materialu a pIné si osvojili danou techniku.

Pastelova kresba je jedineCna technika na pomezi malby a kresby. Barvy se
nemichaji na paleté, ale prekryvaji a roztiraji pfimo na papife. Po podkladu je
muzeme rozmazat po celé potfebné ploSe a promichat s jinym odstinem.
U pastell jsou charakteristické jejich syté zafivé barvy a sametovy efekt. Pokud je
rozmazeme, kresba se uritym zplsobem zjemni. Rozmazavat muzeme prsty,
hadfiky nebo papirem. Maji velice dobré kryci schopnosti. Pfi tvorbé vznika velké
mnozstvi kfidového prasku, ktery Ize smést, odfouknout nebo rozmazat.

Tvofi se na rGzné papiry, zejména na barevné tonované a s hrubSim
vzorkovanym povrchem, aby pastelovy prasek lépe pfilnul k podkladu. Bilé se skoro
nepouzivaji, aby zpod kresby neprosvitaly. Je vhodné podmalovat pastelovou kresbu
akrylovou barvou nebo temperou. Papir natérem zhrubne a pastely se na néj lépe
chytaji.

Mékky pastel neni na prvni pohled od tvrdého rozeznatelny. LiSi se vSak
pfedevSim v praci s nim a paleté barev. Oba druhy suchych pasteld mizeme bez

problémU kombinovat. Tvrdé pastely jsou vhodné pro detailni kresbu, protoze diky
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jejich tvrdosti je mozné je sefiznout do Spi¢ky. S tvrdymi pastely se nejCastéji
setkame na zakladnich Skolach.

Zname neékolik zakladnich zplsobl pouziti pasteld, av8ak nejobvyklejSim
zpusobem je miSeni pastelovych barev pres sebe a jejich rozetfeni:

e Kresleni koncem pastelu — pokud pastel sefizneme do Spicky, technika je

stejna jako u kresby pastelkou, avSak u pastelu je vice znatelny tlak, ktery
jsme vyuzili k vysledné lince;

e Kresleni celou hranou pastelu — pracuje se s mensSimi kousky pastelu

a kresli se celou stranou pastelu, kdy vytvafime barevné vrstvy;

e Stinovani a Srafovani — pomoci rizné kladenych tahu pastelu vytvafime dojem

prostoru a pfi vyuZziti vice barev se barvy opticky smisi;

e Michani _a roztirani pasteld — vedle sebe nanesené barevné plochy prsty,

papirem nebo kouskem latky rozetfeme do sebe a vznikne sametovy efekt.

Pastelovou kresbu je nutné zafixovat, protoze patfi mezi nejchoulostivéjSi
kresebné techniky.

Nejznaméjsi predstavitel pastelové kresby byl francouzsky impresionista Edgar
Degas (1834 — 1917). ,Degas vytvofil Fadu podobizen a realistickych zanra z civilniho
velkoméstského Zivota, pfibuznych tehdejSim naturalistickym romanim E. Zoly
a bratrl Goncourttl.*'? Snazil se zachytit pohyb a jeho nej¢astéjs§i naméty byly
dostihy a baletky, které maloval v pfirozenych situacich v zakulisi i o pfestavkach.
Obrazy jsou typické pastelovymi odstiny a energickymi tahy. Vyuzival vSechny

techniky vrstveni barev a razného roztirani. Kresbu zjemroval vétSinou bilymi tahy.

1. 3. 6 KRESBA OLEJOVYM PASTELEM

Oproti suchym pastelim jsou vice pfilnavé k povrchu, nedroli se z nich prach,
proto je neni tfeba fixovat. Podobaji se spiSe voskovkam nez suchym pastelim.
Pojidlem barviva je olej a neni vhodné je kombinovat s pastely suchymi. Diky olejové
konzistenci se daji tézko roztirat a michat je Ize jen za pomoci terpentynu, avSak
kresba se pak ztraci v malbé. Jejich mékkost je zavisla na teploté. Cim déle pastel
drzime v ruce, tim je stopa hutnéjSi a tézko se kontroluje. Daji se také kombinovat
s olejovymi barvami. Pastely se vyuZivaji pro kresbu realistickou i abstraktni.

Lze s nimi pracovat riznymi zplisoby a technikami:
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e Optické miSeni barev — jemnym piekryvanim dvou barev v jednu plochu

dosahneme optického miseni;

e Srafovani - je technika, kdy jsou barevné linky vedeny dvéma i vice sméry
a vytvari tak urcitou barevnou mfizku, ktera opticky micha barvy;

e Roztirani — vyuziva se malo, smiSeni |ze dosahnout rozetfenim barev nehtem
nebo jinym tvrdym nastrojem a vznikne jednolita skvrna;

e Skrabani — na stejnomérnou vrstvu svétlého ténu pastelu naneseme dalsi
vrstvu Cerné pastelové barvy a nasledné vyskrabeme kovovym nastrojem
motiv.

Olejové pastely odpuzuji vodu, proto se daji kombinovat s akvarelovou barvou.

Nejprve nakreslime motiv pastelem, poté ho citlivym zpisobem doplinime barvou. Po
zaschnuti vystupujici pastel, na kterém ulpély CasteCky pigmentu z akvarelovych

barev, seSkrabneme a kresba se tak rozjasni.

1. 4 TECHNIKY KRESBY MOKROU STOPOU



,Kresba mokrou stopou zahrnuje ty kreslifské techniky, které vyuzivaji nastroje
a barvy - pera, dfivka nebo brku a tuse & inkoustu.“’® Dulezité je zminit, Ze véechny

techniky s vyuzitim tuSe €i inkoustu Ize lavirovat.

1. 4. 1 PEROKRESBA

technik a vychazi zlinearni kresby. | kdyz dnes je nabizeno mnoho kreslicich
materialt, zakladni problémy kresby zUstavaji stejné. Stopa pera je pfimocara
a vyzaduje znacnou kreslifskou jistotu, jelikoZ pfi samotné praci i na hotové kresbé
nemame moznost korektur. Existuje guma na mazani tuSe, avSak nikdy nemuze
dosahnout stejného vysledku jako pfi mazani tuzky. V mnoha pfipadech si umélci
motiv pfedkreslovali tuzkou nebo uhlem a nasledné kresbu obtahli tusi.

Charakter kresby muze byt sebejisty, vahavy nebo lehky a poukazuje na
umeélcovu osobnost a manualni zruénost. Zakladnim principem je kontrast mezi
c¢ernymi liniemi a okolnimi plochami. Celkovy dojem také ovliviiuje material, ktery
pouzijeme. K dostani jsou pera s plochymi, kulatymi a zaSpicatélymi hroty. Charakter
stopy je ovlivnén podkladem, na ktery je nanesena. V naviheném nebo pfilis savém
papife se linka rozpije, pokud se tomuto efektu chceme vyhnout, je vhodné pouzit
dobfe klizeny papir. JemngjSich a svétlejSich linek dosahneme zfedénim tuSe vodou.
Kresba je pak ladéna do jemnych Sedych tond. MuZeme vyuzit bilou a ¢ernou tus
nebo si vybrat ze Skaly barevnych odstinl. Bila tu$ v kombinaci s ¢ernou se vyuziva
zejména ke ztvarnéni svétla.

Stinu dosahujeme pomoci Srafovani, kdy zhustujeme nebo naopak zfedujeme
kratké c¢ary. Mohou byt jednosmérné fazeny a kfizit se, nebo dynamicky
riznosmérné a dosahovat tak zivé kresby, ktera vynika na vétSich formatech.
Zvlastni dojem vytvari tus v kombinaci s ostatnimi kreslifskymi technikami, jako je
kresba uhlem, rudkou nebo tuzkou. AvSak méli bychom pracovat s rozmyslem, aby
perokresba zcela nezanikla.

Mezi vyznamné predstavitele perokresby patfil v minulosti italsky malif
a sochaf Michelangelo (1475 — 1564). | kdyZ byl zejména sochaf, dochovaly se
pozoruhodné kresebné studie, v nichz hledal pohyb nebo se zaméfoval na detail.

Jeho prace byly vyslovené plastické. Slouzily k rozpracovani namétu jeho budouci
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sochy, které pro né&j byly na prvnim misté. Snazil se o dokonalé ztvarnéni lidské
postavy ve vSech pohybech. ,Sam Michelangelo, jehoz postavy jsou doslova
prodchnuty vnitfnim Zivotem, zacCinal sochafsky presnymi studiemi modelace
svalstva, dokonale vySrafovanymi kfiZzovym Srafovanim; teprve pozdéji zacal
pracovat trhangjsi a zaroven Zivéjsi konturou, zdanlivé s mensi pé&i.«™*

1. 4. 2 KRESBA STETCEM

Stejné jako u perokresby je potfeba citit ur€itou jistotu v praci s linearni
kresbou za pouziti tuSe. Vyraznym odstupriovanim tlaku na Stétec lze dosahnou
i lehké dynamické linky.

Pro kazdou techniku je vhodny jiny druh Stétce. LiSi se druhem pouzitého
chlupu, velikosti a tvarem. Kvalita Stétce spociva v jeho schopnosti udrzet barvu
a tvar, kdy dulezité je zejména to, aby neztracel chlup. Stétce rozdélujeme na ty, u
kterych je pouzito pfirodnich chlupl a na syntetické, které jsou vyrobené ze
syntetickych vlaken. U S&tétcl je dullezity zejména tvar a kazdy vyhovuje jinym
technikdm. Mduazeme pracovat s kulatymi, pulkulatymi, plochymi nebo vé&jifovitymi
tvary stétcu.

Oproti ostatnim kresebnym technikam u kresby Stétcem nevyuzivame
k zachyceni stinu Srafovani. Dlarazna obrysova linie tuto potfebu piné nahrazuje.
Odleh¢enim ruky dosahneme ztracejici se linie, ktera nam propujcuje dojem svétla.
Kresbu Stétcem muzeme doplfiovat ostatnimi technikami k zachyceni detailu, av8ak
tim Castecné ztrati na své lehkosti. Pro tuto praci se hodi spiSe velké formaty papiru.

Tato technika se vyuziva zejména v Cin&, kde &inska kresba $tétcem patfi

mezi zakladni vytvarné techniky. U nas $tétcem pracoval napf. Josef Capek.

1. 4. 3 KRESBA FIXY

Charakteristicka je pro né stejnomérna, syta stopa. Tato technika je
velmi oblibend, zejména u déti, pro svou vyraznou barevnost. | kdyz Ize téZko vytvofit
odleh&enou stopu, aby se tak v kresbé odrazil umélclv rukopis, je vhodna, pokud ji

spravné volime v souvislosti s namétem nebo vyuzivame specifickych kvalit fixa.
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Barvy se michaji prekryvanim, ale dosahnout nového odstinu mizeme
i barevnou Srafurou. Nikdy vS§ak neni tak dokonaly jako u jinych technik.

Fixy jsou k dostani v rGzném provedeni. Diky tomu, Ze SpiCka je z plstnatého
materialu, jeji tvary mohou byt rizné, coz ma vliv na charakter stopy. Zakladni déleni
je na silné a slabé fixy. U silnych nikdy nemuzeme vytvofit pozadovany detail, avSak
vhodné jsou k zaplnéni velkych formatd. Oba tyto druhy materidlu mdzeme
kombinovat. Velkou nevyhodou této techniky je nestalost barvy, ktera rychle
vybledne. Oproti tomu nékteré silné fixy prosakuji skrz papir. Pokud se kresba fixem

spoji s vodou, mizeme dosahnout efektu akvarelu tim, Ze se linie polorozpusti.

1. 4. 4 LAVIROVANA KRESBA

Lavirovanim Ize doplnit v8echny kresebné techniky. Dulezité je mit pevnég;Si
kresebnou osnovu, ktera vydrzi nasledné rozmyvani. NejCastéji lavirujeme
perokresby. Muzeme ténovat stiny nebo se zameérit na detaily. ,Vyjadfeni kompozice,
pojednani terénu v krajing, atmosféry oblohy, docileni jakékoli nalady nebo sdéleni
citového klimatu lidského modelu, to vée je v moZnostech této prebohaté techniky.*’

Je to bezprostiedni a pomérné rychly prostfedek. Podstatou je naudit se
odhadnout mnozstvi svétla kolem zobrazovanych predmétl. Toho dosahneme
pomoci lavirovaci tekutiny, coz je voda nebo pruhledny jemné tdénovany roztok
rozmyvajici rozpustné barvivo kresby. Praci se snazime zanechat v co nejsvétlejSich
ténech. Kresbu sta¢i naznacit pouze v zakladnich liniich a poté dokoncit konkrétnimi
tahy. Pokud bude naSe prace tézkopadna a lavirovani nadmérné, mlze se stat, ze
kresbu zni¢ime. Postupujeme opatrné od nejsvétlejSich prusvitnych mist a
postupnym pfidavanim dosahujeme tmavsich tond. Ubirat na intenzité lze tézko.
Hloubky stinu dosahujeme nanaSenim tmavs$iho, ale prusvitného tonu stale pres
sebe, vzdy pfes zaschlou vrstvu.

Dulezité je odhadnout, kdy prestat, aby kresba nebyla tézkopadna. Rad§ji
nechavame svétla mista zachovana a detaily dodélame jen v naznaku. Hotovou
kresbu mizeme zmeékgcit Cistou vodou. Nesmime zapominat, Zze po uschnuti ztraci
trochu na svéZesti. Nosna je linkova kresba mezi lavirovanymi plochami a svétlymi

misty.
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S kresbou mlUzeme experimentovat. Jeden ze zplsobu je nechat pfes praci
téci proud vody a po oschnuti se zachytit urCitych efektd a pracovat dal. Néktera
mista muZzeme vysat savym papirem nebo posypat vihkou plochu praskem
z rozdrceného uhlu.

Obtiznou techniku lavirovani si osvojil i holandsky malif Rembrandt Hormensz
van Rijn (1606 — 1669). Je tvlircem dvou tisic kreseb, jejichz soucasti je i mnoho
lavirovanych praci. Byl zru€ny portrétista a autoportrétista. Zaméroval se také na
biblické vyjevy a obrazy moudrych starcii. Radi se mezi umélce, ktefi vynikali
vyraznym zivym rukopisem. Osobité vyuziva temnosvitu a pracuje s kontrasty svétla
a stinu. ,Jako universalné nadany umélec vyvrcholil holandskou malifskou tradici
a zaroven vytvoril dilo, jeZ svou vielidskou hodnotou bude vé&né aktualni.“™

SnadnéjSi technikou, podobnou lavirovani, je kresba inkoustem a nasledné
rozmyvani nakreslenych linii vodou. Dosahneme tim také svétlejSich a tmavsim
odstinli, podle toho, jak moc kresbu rozmyvame. Tuto techniku jsou schopné

zvladnout i predskolni déti.

1. 4. 5 KOLOROVANA KRESBA

Je to technika, kdy do kresby zakomponujeme barevné ténovani. Akvarel
hraje vedlejSi ulohu a kresbu pouze doplfiuje a vytvari v ni zajimavou atmosféru.
Akvarelem se kolorovaly nejen drobnéjSi prace, ale i velké prfedlohy pro nasténné
malby a gobeliny. Nejcastéji se timto zpusobem upravovaly a dokonovaly kresby
tuzkou, ale funk&ni byly i ve spojeni s uhlem nebo tusi.

Pro kolorovani se hodi kresba dostateCné propracovana a provedena
jednobarevnou technikou. Barva se do ni vnasi jen lehce a v nékolika barevnych
ténech. Neméli bychom kresbu kolorovat pouze pro zakryti nedostatk(l. Barva by
méla zdUrazfovat jeji citovy ucin, v zadném pripadé nesmi plsobit rusivé. Na prvni
pohled se muze zdat, ze tato technika neni nikterak slozita, avSak odhadnou spravné
tonovani je zalezitosti citu a smyslu pro lehkost.

Tuto techniku si dokazal citlivym zplsobem osvojit Josef Lada, jeden
z neznaméjSich &eskych umélcl, ktery zachycoval vyjevy z vesnického Zivota,

tradice a zvyky.
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1. 5 NETRADICNi TECHNIKY KRESBY

Existuje cela fada umeélcl, ktefi pod tlakem reklam a rychle se rozvijejici
spoleCnosti sahaji po pfimém kontaktu s okolnim prostfedim a pfirodou. Vyhybaji se
tradiénim zpusobim a hledaji néco nového, v éem by mohli rozvinout svij cit pro

krasu.

1. 5. 1 KRESBA DRIVKEM

Je odvozeninou perokresby, avSak mnohem vhodnéjSi pro déti vSech
vékovych kategorii. Patfi mezi zakladni kresebné techniky vyuzivané v matefskych
Skolach.

Dfivko zanechava kratsSi stopy nez pero, protoZze mu chybi zasoba tusSe. Stopa
je vyrazna, avSak konec linky pfechazi do ztracena. Také zalezi jakou upravou dfivko
projde. Mizeme je libovolnym zpusobem sefiznout, podle toho jakou pozadujeme
stopu. Podobné jako u perokresby odrazi osobnost umélce. Tento nastroj je Iépe
ovladatelny nez pero, protoze tvofi kratSi linie a tuS se nachazi pouze na povrchu
nastroje. Pokud se chceme vyhnout stinovani, linearni kresbu muzeme obohatit
lavirovanim.

Muazeme kombinovat vice odstinu tusi k oziveni kresby, avSak pfi vybéru barev
bychom méli mit na paméti, Ze ne vzdy je to potfeba. Linku, kterou dfivko zanechava,
muzeme doplnit ostatnimi technikami, jako je kresba uhlem nebo rudkou.

Kresbu dfivkem pouzival napf. malif Miroslav Koval, ktery zachycoval zejména

pfirodu a pohyb v ni.

1.5.2 FROTAZ

Frotaz znali jiz v dob& pfed nasim letopo&tem v Cin& a dodnes ji vyuzivaji
archeologové jako dobry, rychly a pfesny dokumentaéni prostfedek k zaznamu
plastickych povrchl historickych pamatek.

Jedna se o techniku, kdy umélec muze vyuzit vyvySené struktury néjaké
podlozky, pres kterou se polozi papir a nasledné kresli. Jedna se o snimani
nerovného povrchu predmétu pres papir.

Druhy zplsob se liSi technikou k ziskani potfebné struktury. Na kovovou
podlozku rozvalime tiskafskou barvu, na kterou zlehka pfilozime papir. Poté

dynamickymi tahy dostate¢nym tlakem vytvafime tuzkou kresbu, ktera z druhé strany



pfijme barvu a vznikne vysledné dilo. V otiscich riznych pfedméti mizeme hledat

linie a urdity pfibéh. Techniku frotaze doplfiujeme i jinymi kresebnymi materialy.

1. 5. 3 PRACE S MATERIALEM SOUVISEJICIM S TEMATEM

Jedna se vétSinou o kresby s vyuzitim pfirodnich materiald. ,Material mize
pochazet pfimo z predmétu, ktery predstavuje, nebo jej Ize pouzit zcela bez vazeb.*'’

Za kresby muzeme povazovat prace vzniklé nanasSenim blata, pisku, vody,
travy, listi nebo Stavy ziskané z ovoce. Nejsou kresbami v pravém slova smyslu, ale
svym vyrazem a pfimocarosti s ni maji mnoho spole¢ného. Néktefi umélci pracuji
zpusobem, kdy nejdulezitéjSi je pro né tvarCi prace a prozitek. Jini se zamérfuji na
kresby, ve kterych zanechavaiji urCity odkaz nebo skrytou pravdu. Existuji také tvurci,
ktefi nechavaji svou praci na pospas pfirodnim zividm a rlznymi zpUsoby
zaznamenavaji jeji zmény. Néktefi pracuji s destém, jini vyuzivaji vypalovani motivu
pomoci slunecénich paprskl a zvétSovaciho skla.

Oproti ostatnim kresebnym technikam se jedna o tvarci praci zcela svobodnou
bez jakychkoliv pravidel a zaleZi pouze na umeélci, jakym zpusobem se chce vyjadfit.

Vyznamnym umeélcem, ktery se chtél oprostit od klasickych vytvarnych
postupl je Richard Long (1945). Je to britsky umélec a predstavitel land — artu.
Hlavnim principem jeho tvorby je chlize a stopy. Podél cest a bfehu fek vySlapava
cestiCky, spiraly a aranZuje kameny. Také tvofi sochy, které nechava napospas
pfirodnim vlivim a vraci je tak zpatky do pfirody. Vytvafi prace za pouziti blata
a vody. Kresli na stény rukama nebo na né vrha kbeliky blata. Long se tak snazi
vyjadfit svlj duchovni vztah k pfirodé. ,Smysl Longovych praci lezi spiSe v procesu

vznikani a vytvaFeni neZ v rekonstrukci vn&jsi podoby predmétu.*'®

1. 5. 4 KRESBA HROTEM DO VOSKOVEHO PAPIRU

Je to technika nadmiru zajimava a tajemna. Spociva v zavoskovani celé
plochy papiru, kdy pouzivame libovolné kombinace voskovych pastell. Barevné
plochy klademe vedle nebo pfes sebe, podle mozZnosti daného materialu. Po
naneseni dostate¢né silné vrstvy vosku jej pretfeme obvykle Eernou tusi. Dulezité je,

aby tus dostateCné zaschla, abychom mohli zapocit dalSi praci. Ostrym hrotem do
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¢erné plochy vnasime linie a motivy, které mizeme doplnit Srafurou. Je to prace
zalozena na nahodé a umélec nikdy pfedem nevi, ¢eho na zavér dosahne. Je to

vytvarna hra, kterou svede kazdy.

1. 5. 5 KRESBA HROTEM DO PAPIRU A JEJi KOLOROVANI

U této techniky postupujeme tak, ze do papiru vySkrabeme motiv, narusi se
jeho struktura a naslednym pfetfenim barvou se pigmenty nejvyraznéji zachyti ve
vyrytych liniich. Techniku mizeme ozvlastnit odstranénim &asti barvy pomoci hadfiku
nebo papirového ubrousku, ktery dobfe saje. Dosdhneme tak svétlejSich mist

a vétSiho napéti v kresbé.

Zhodnoceni kresebnych technik

S kresebnymi technikami se da pracovat jakkoli. ZaleZi pouze na kreativité
a odvaze kreslife experimentovat a objevovat moznosti kresby. Kresebné techniky
a materialy nabizeji nepfeberné mnozstvi variaci a oomén.

V teoretické cCasti mé bakalarské prace jsem shrnula a stru¢né popsala
technologické hledisko zakladnich kreslifskych technik a uvedla také moznosti, jak

Ize s témito technikami netradi¢né pracovat.



