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1. Uvod

Hudba pry miize zménit svét, protoze dokaze meénit lidi. Také ja jsem
byl svymi rodi¢i od malicka vedeny k hudbé. V Sesti letech mé ptihlasili do
Zakladni umélecké Skoly v Bieclavi na obor hra na klavir. A vlastné¢ az do
svych devatenacti let jsem neobjevoval a ani nechtél zkouSet jiné nastroje,
piestoZze moje maminka hrala na kytaru a nabizela mi, abych to zkusil. Tento
nastroj mi ucaroval az na vysokoskolské koleji, kdyz jsem slySel hrat
spolubydliciho na dvanactistrunnou akustickou kytaru. Rekl mi, Ze ma
zkuSenosti 1 s elektrickou kytarou a vysvétlil mi princip jejiho zvuku. Po par
mesicich brnkéni na klasickou kytaru, kterou jsme méli doma, jsem se zacal
zajimat o kytaru elektrickou, zv1asté o jeji rockovou podobu. Samoziejme jsem
znal zahrani¢ni kapely Rolling Stones, AC/DC, Metallica, Led Zeppelin apod.
a Ceskou kapelu Olympic, jejiz frontmanem je dobry kytarista Petr Janda.
AvSak paralelné srozvijenim vlastni hry rostla ma potfeba ziskdvat vétsi
mnozstvi informaci o rockové kytarové hie a elektrické kytate vibec. Do
povédomi se mi dostala jména rockovych kytaristl, jako jsou Steve Vai, Joe
Satriani, John Petrucci, Paul Gilbert, ktefi ptfedstavuji svétovou Spicku
elektrické rockové kytarové hry. Ale kdo byl, ¢i je Spicka elektrické kytary u
nas? Na tuto otdzku mi odpoveédel mij otec. Kdo jiny nez Radim Hladik!

Zalal jsem se o Radima blize zajimat. Cetl jsem ¢lanky na internetu,
sehnal si nahravky kapely Blue Effect, ve které ptisobi. Cim vic jsem se 0 ném
dozvidal, tim vétsi byl mij respekt a obdiv k nému. Kdyz jsem se pak
rozhodoval, jaké téma si vyberu pro bakalafskou praci, rozhodl jsem se pro
zpracovani tématu osobnost Radima Hladika a jeho kytarova hra.

Radim Hladik je vyraznou osobnosti ¢eské moderni popularni hudby
druhé poloviny 20. stoleti. Uméni Hladikovy kytarové hry a experimentovani
s elektrickym zvukem kytary bychom mohli povazovat za zéklad rockového
kytarového projevu u nas. Hladik se také podilel svym skladatelskym a
interpretaénim uménim na budovani ceské rockové hudby od pocatku 60. let

20. stoleti.



Predkladana prace je v prvé fad¢ zameétena na osobnost Radima Hladika
a jeho piinos pro ceskou rockovou scénu. Zaméfuji se v ni predevSim na
Hladikovu interpretaci prostiednictvim elektrické kytary. Moje prace je
rozdé€lena na nekolik ¢asti.
rozvijejicich oblasti moderni populdrni hudby),” se snazim pfiblizit vznik
rocku obecné, ale ptedevsim zmapovat pocatky ¢eského rocku. Je zde nastinén
vyvoj rocku u nas od jeho prvnich projevli az po obdobi znaéného naristu
rockovych kapel. Pfedevsim je vSak zdlraznén vliv seskupeni, v nichz aktivné
pusobil Radim Hladik.

V nasledujici kapitole, kterd se jmenuje ,,Elektrickd kytara, jeji vyvoj a
funkce v oblastech moderni popularni hudby,” stru¢né nastifiuji evoluci
elektrické kytary a jejich funkci. Kapitola by méla pomoci ,,nekytaristim
rychleji proniknout do problematiky kytarové hry a systematizovat jednotlivé
projevy v jiz zminénych oblastech moderni popularni hudby.

V Dalsi kapitole se zabyvam hudebni drdhou Radima Hladika.
Pokousim se provést ¢tenare Hladikovym hudebnim vyvojem od pocatkl az do
soucasnosti.

V zavérecné kapitole globalné shrnuji ptinos Hladikovy kytarové hry pro ¢esky
rock, podobu Hladikova kytarového projevu, barvy zvuku a feelingu.'

V préci se pokusim odpovédét na otazky: ,,Jak velkou mérou se podilel
Radim Hladik na vyvoji moderni popularni hudby, specialné ¢eského rocku, a

do jaké miry ovlivnila jeho produkce ¢eskou rockovou scénu?*

1 ~rex s r : oo
Citéni, zde mame na mysli hudebni citéni.



2. Stav badani

Radima Hladika jsem zkontaktoval a dockal se kladné odpovédi ve
smyslu realizace bakalaiské prace na zvolené téma. Hladik rad souhlasil
dokonce se schiizkou, avsak podotknul, ze pouze pokud ho to nebude stat ptilis
mnoho ¢asu. Na nasledné otazky jsem se ale odpovédi uz nedockal. Ziejmé je
pracovni vytizeni Hladika pfili§ casové narocné. Hladikiiv komentar by byl
z periodik a literatury.

Elektronicka adresa radim.hladik@volny.cz funguje také jako kontaktni

adresa, pokud si n€kdo pieje, aby na jim poradané akci, vystupovala kapela
Blue Effect. Adresu spravuje Hladikova manzelka, kterd je uvadéna jako
manazerka skupiny.

V Ceském muzikologickém prostiedi, pokud je mi znamo, nefiguruje
osobnost zajimajici se bezprostiedné o Radima Hladika. Upozorfiuji na n¢j
muzikologové Ale§ Opekar a Petr Macek v kontextu vyvoje ¢eské rockové
scény. Doposud vSak nevznikla Z4dnd akademickd prace ¢i jind publikace,
ktera by se vyhradné osobnosti Hladika zabyvala.

Heslo ,,Radim Hladik* se vyskytuje ve jmenné ¢asti Encyklopedie jazzu
a moderni populdrni hudby, zpracoval jej Jan Kititel Sykora. Struéné
informace o Hladikovi se také objevuji v komplexnéji zpracovanych tématech
o vyvoji ¢eského rocku v hudebnich encyklopediich. Zminky o ném miiZeme
najit v kapitolach ¢i heslech o vyvoji Ceské rockové hudby. Patii sem jiz
zminéné Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby,’ Encyklopedie Rock
& Pop,' Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918 — 1968).° Z encyklopedii

2 MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan - WASSERBERGER, Igor: Encyklopedie jazzu a
moderni popularni hudby — cdast jmennd — Ceskoslovenska scéna. Praha, Editio Supraphon,
1990.

> MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSERBERGER, Igor: Encyklopedie jazzu a
moderni populdarni hudby — ¢ast vécna - svétova scéna. Praha, Editio Supraphon, 1983.

* WICH, Frantidek: Encyklopedie Rock & Pop I, Praha, Volvox Globator, 1999.

> KOTEK, Josef: Encyklopedie ceské populdrni hudby a zpévu (1918 - 1968). Praha —
Akademia Praha, 1998.


mailto:radim.hladik@volny.cz

jesté zmifiuji elektronickou encyklopedii Wikipedia — Oteviend encyklopedie,®
kde je zpracovano heslo ,,Radim Hladik,” které poskytuje pouze zakladni
informace s vét§im poctem nepiesnosti. Ve slovnicich je Hladik uvadén ve
spojitosti s vyvojem rocku v ¢eském prostredi. Jsou to: Slovnik ceské hudebni
kultury’ a také elektronicky Cesky hudebni slovnik osob a instituci® - heslo
zpracoval Jaromir Tima s aktualizaci 27. 3. 2009. Z oblasti studijni literatury
miZeme uvést Strucny prehled vybranych oblasti moderni populdrni hudby,’
ve kterém je heslo ,,Radim Hladik.”“ zpracovdno dobie. V publikaci The

0

Matadors" od Alese Opekara najdeme, kromé jiného, Hladikiév kratky

Zivotopis podobng jako v publikaci Kdo je kdo — osobnosti ceské soucasnosti.'
Informace o Hladikovi v souvislosti s vyvojem ¢eského rocku miizeme Cerpat
rovnéz z publikace Ondieje Konrada a Vojtécha Lindaura s nazvem Bigbit."
Beat” je némecka kniha, vniz taktéz figuruje Hladikovo jméno
v souvislosti s vyvojem ¢eského rocku.
O Hladikovi bylo publikovano také mnoho ¢lanktt v hudebnich

casopisech jak dobovych, Melodie,"* Pop Music Express " (nejéast&jsimi

® www.cs.wikipedia.org

" FUKAC, Jiii — MACEK, Petr — VYSLOUZIL, Jiii (editofi): Slovnik ceské hudebni kultury.
Praha, Supraphon, 1997.

¥ www.ceskyhudebnislovnik.cz

® HORAKOVA, Marie: Strucny prehled vybranych c¢dsti moderni populdrni hudby. Olomouc,
Univerzita Palackého, 2008.

' OPEKAR, Ales: The Matadors — Beatova aristokracie z Prahy. Usti nad Orlici, Oftis, 2005.
" TRESTIK, Michael (editor): Kdo je kdo: osobnosti ceské soucasnosti. Praha, Kdo je kdo,
2005.

2 KONRAD, Ondfej — LINDAUR, Vojtéch: Bigbit. Praha, Torst, 2001.

"> HOFMANN, H.P: Beat. Berlin, Lied der Zeit, 1973.

4 Casopis Melodie byl hudebné zam&feny Gasopis, ktery se specializoval na déni moderni
popularni hudby. Mé¢&si¢ni periodikum vychazelo od roku 1963 a pomérné velmi dlouho
pfinaselo vefejnosti informace z oblasti jazzu, rocku, blues a moderni popularni hudby obecné,
az do druhé poloviny 90. let. Vedle ¢lankt a rubrik, které protézovaly ideologii tehdejsi
politiky, obsahoval tento Casopis rozhovory s popularnimi ¢eskymi interprety, pravidelnou
rubriku ,jak ja to slySim“, medailonky o zahraninich interpretech, recenze alb, zpravy
z koncertt ¢i ,,beatovych® festivalti apod. Redaktory byli Lubomir Dortzka, Stanislav Titzl,
Jaromir Tuma. Z aktivnich dopisovatelti bychom mohli uvést Jana Kititele Sykoru (spravoval
fanklub kapele Komety), Ondieje Konrada a dalsi.

"> Hudebné zaméfeny mésiénik vychazel od dubna 1968 do konce roku 1969. Vénoval se rocku
(bigbitu) a vté dob& progresivni popularni hudbé. Popmuseum se chystd v nejbliz§i dobé
uvefejnit na svych internetovych strankach elektronicky pfistup k témto casopisim. Na
WWW.popmuseum.cz


http://www.ceskyhudebni/

dopisovateli o Hladikovi byli Lubomir Dortizka, Jaromir Tiima, Ondiej Konrad
a Jan Kiitel Sykora), tak sou¢asnych, Rock & Pop,'® Muzikus,"” Music Store."®
Tato periodika pravidelné pfindseji mimo jiné informace z oblasti Ceského
rocku a rockové kytarové hry. NejCastéjSimi autory Clanku, recenzi, analyz,
testll z této oblasti jsou: Vitézslav Stefl (zabyva se rockovou kytarou a jejimi
hlavnimi predstaviteli), Tomislav Zvardon (analyzuje rockové kytarové
skladby a piSe clanky o rockové hudebni teorii), Ondiej Konrad, Vojtéch
Lindaur (jsou autory ¢lankid zabyvajicimi se rockovou historii i soucasnosti),
Leo$ Kofron a Radek Diestler, Petr Dortizka.(patfi mezi recenzenty hudebnich
alb). V Muzikusu nalezneme také rozhovory s Radimem Hladikem ¢i ¢lanky,
jejichz autory jsou Petr Kolar, Michal Stan¢k, Ilja Kucera, Pavel Visek.

Rezisér Vladimir Michalek dokonce planoval natoCit o Hladikovi, ve
finale nerealizovany, dokumentarni film. Ceské televizi se ale podafilo vytvofit
televizni serial s nazvem Bigbit v rezii Zdeiika Suchého (1 — 13,15 — 16),"”
Zdenikka Tyce (14), Vaclava Kucery (17), Vaclava Kiistka (18 — 42), ktery
mapuje vyvoj rockové scény u nas. Z celého seridlu se o Hladikovi hovofi
nejvice v dilech 8, 16 a 24. Nemalou mérou informaci pfispivaji internetové
¢lanky. Jedna se o rozhovory s Radimem Hladikem, ¢i zpravy z hudebnich
vystoupeni, na kterych Hladik ucinkoval, ale miizeme sem zafadit recenze
jednotlivych alb Blue Effect. V neposledni fadé jsou dileZitym zdrojem

informaci webové stranky www.blueeffect.cz, na kterych najdeme v bodech

zpracovanou historii kapely Blue Effect. Na strance www.popmusem.cz lze

nalézt zminky o historii skupiny Komety.

' Rock & Pop: Praha, vydavatelstvi Muzikus, mési¢nik. Magazin kazdy mésic uvefejiiuje
novinky z oblasti moderni popularni hudby, jmenovité popu, rocku a jejich stylovych odvétvi.
" Muzikus — Magazin pro muzikanty. Praha, vydavatelstvi Muzikus, mé&si¢nik. Casopis
prezentuje testy novych, vétSinou elektrickych, hudebnich néstrojt, hudebniho softwaru,
aparatur a audiotechniky obecné. Pfinasi také informace o oblastech moderni popularni hudby
a to ve formé ¢lankl o zahrani¢nich i domacich osobnostech (rozhovory, medailonky apod.),
hudebni teorii (analyza skladeb ¢i pisni, kytarovych sol, technika hry, specifické prvky dané
oblasti MPH atd.) a mnohé dalsi informace v podobé¢ recenzi, kritik, reflexe apod.

¥ Music Store — Music & Sound Gear. Pardubice, vydavatelstvi ProMedia Czech s. r. o,
mési¢nik. Periodikum je zaméfeno na testovani elektrickych hudebnich nastroji a veskeré
audiotechniky. Objevuji se zde také rozhovory s hudebniky, zvukafi atd.

1% Cisla v zavorkach znagi dily serialu, které dany rezisér natogil.
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3. Rock (jedna z nejdynamictéji se rozvijejicich oblasti

moderni popularni hudby)

3.1. Velmi struéné ke vzniku rocku

Oznaceni ,,rock™ (v prekladu ,,skala*) vzniklo zkracenim anglického vyrazu
rock and roll*® (v piekladu ,,skéla a valit & valet)*' v druhé poloving 70. let 20.
stoleti. Toto oznaceni dnes chapeme jako termin zahrnujici vSechny faze,
stylova odvétvi, fize a promény hudebniho projevu, jehoz vznik a vyvoj je
popsan nize. Prvni fize tohoto projevu je oznaCovana jako rock and roll.
Musime vSak zduraznit, ze v USA je bézné uzivano oznaceni rock and roll jako
synonymum k terminu rock. MiZeme se také setkat s vyrazem bigbeat™
(pocestény vyraz bigbit znamena v ptekladu ,,velka rdna ¢i uhoz), ktery
oznacoval projev jakékoliv rockové hudby, piedevsim v ¢eském ale Castecné i
v némeckém a polském prostfedi. Miizeme tedy tvrdit, Ze se tento vyraz uzival
v oblasti stfedni Evropy. Na nasem tzemi je pomérné ¢asto uzivan i v soucasné
dobé&. Paklize budeme uZzivat terminu rock, chapejme jej jako oznaceni od
prvotnich projevl této hudby se vSemi proménami a stylovymi odvétvimi od
dob svého vzniku aZ po souc¢asnou podobu.

Z hlediska historicko-vyvojového se rock, podle Slovniku ceské hudebni
kultury 1 Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby, jevi v ramci moderni
popularni hudby (MPH) jako urcit4 analogie k jazzu. Méjme tim na mysli, ze 1
rock podobné jako jazz disponuje velkou schopnosti vymény podnéti
s riznymi oblastmi uméni, Zivotnimi styly, ideologiemi. Rock sdm, podobné¢
jako jazz, prochdzi evolu¢nimi procesy. Na druhou stranu ovlivituje i ostatni
oblasti moderni popularni hudby. V neposledni fad¢ vznikaji i fhze rocku

s jinymi oblastmi MPH. ,,Rock rovnéz prerustd statut hudebné stylového a

0 psano té7 rock & roll, r'n’r, R & R, r & r. Vyraz se yuzival pro oznadeni prvnich projevil
tohoto typu v 50. letech na izemi Spojenych stati americkych(dale jen USA).

2y Déjindch ceské populdarni hudby a zpévu (1918 — 1968) Kotek uvadi preklad vyrazu rock
and roll jako ,,skala a rohlik.* Pfiklanéjme se ale spisSe k vyrazu valit, ¢i valet. Pfedpokladame
totiz, protoze se jedna o tane¢ni hudbu, urcitou souvislost s pohybem. Podobn¢ jako swing (v
ptekladu vinit).

* Vyraz vyplyva z charakteru rockové hudby.
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zanrového jevu: vystupuje jako specificky fenomén esteticky, socialni, socialné
psychologicky, ideologicky, ekonomicky, politicky atd.“*

Hudebni publikace, encyklopedie a slovniky jako Uvod do studia hudby
Jjazzového okruhu,** Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, Slovnik
Ceské hudebni kultury, uvadéji rock jako spojeni ¢ernosského rhythm and blues
a belosského country.

Rock spojil rytmus boogie-woogie, prvky rhythm and blues a jeCeni ve
stylu hillbilly.”> Tato hudba si ziskala predeviim teenagerovské posluchace,
ktefi na ni reagovali velmi uvolnénym tancem.

Pocatek rocku byl spjat s americkou skupinou The Comets, kterd byla také
oznacovana jako prvni rockova kapela vibec. V Cele s Billem Haleym se
v roce 1953 dostala se songem Crazy Man Crazy do prestizni tabulky americké
hitparddy Billboard, a vroce 1955 vystoupala az na prvni ptficku zebiicku
s hitem Rock Around the Clock. Uvedenim této pisné ve filmu Blackboard
Jungle dosSlo ke zpopularizovani rocku a jeho Sifeni 1 do Evropy. V tzké
souvislosti s vyvojem rocku byl paralelné i velky rozkvét hudebniho pramyslu.
Hlavnim prostfednikem pro Sifeni rockové hudby se stala CtyficetipétiotaCkova
deska.

Uz v samych pocatcich této hudby bychom mohli sledovat stylové
diferenciace, jako byl naptiklad styl rockabilly, jehoZ ptedstavitelem byl Elvis
Presley. Charakteristickymi prvky pro tento hudebni projev byly pisné
s lyrickymi texty (o lasce, sexu), elektrickd kytara jako solovy néstroj (séla
byla ¢asto inspirovana sély klaviru ¢i saxofonu z blues), doprovod kontrabasu a
bicich. Hudebnici jako Chuck Berry, T-Bone Walker nebo Bo Diddley také
Casto vyuzivali boogie rytmi a bluesové dvanéctky (viz kapitola ,,Elektrické
kytara v popularni hudbé®).

Vyznamnym centrem rocku se stala Velka Britanie, kde koncem 50. a

zacatkem 60. let vznikaly skupiny, které byly ovlivnény americkym rhythm

3 FUKAC, Jifi — MACEK, Petr — VYSLOUZIL, Jiii (editofi): Slovnik ceské hudebni kultury.
Praha, Supraphon, 1997.

* POLEDNAK, Ivan: Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. Olomouc, Univerzita
Palackého, 2005.

% Termin uzivany pro hudebni styl Country v obdobi 1920 — 1941.
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and blues, jehoz predstaviteli byly kapely Rolling Stones, Yardbirds aj. Ale
vznikal zde také novy styl tzv. mersey sound,”® prezentovany kupiikladu
kapelou Beatles, kterou shledavame nejoriginalnéjsi a nejproslulejsi v rockové
historii. Stala se celosvétovym fenoménem. Piinesla inovaci v podobé
koncepcné promysleného alba Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band.
wvetovy uspech Beatles pomohl ustalit chapani rocku jako vyznamné a zirejmeé
dlouhodobé soucdsti hudebniho a spolecenského déni.«*’

Paralelné s vyvojem rocku jako hudebni oblasti, rock expandoval a
ovliviioval fadu oblasti moderni popularni hudby. Dochédzelo ke wvzniku
riznych syntéz naptiklad jazz rocku, pop rocku, country rocku, folk rocku,
classical rocku, art rocku, raga rocku apod. MiZeme fici, Ze i v soucasné
dobé se riizné styly a oblasti moderni populdrni hudby michaji a ovliviiuji.
Bylo by ptfimo posetilé myslet si, ze zname néjakou konecnou podobu rocku

bez moznosti dalsiho vyvoje, promény Ci syntézy.

3.2.  Strucny vyvoj ¢eského rocku do roku 1980

Pfedem wuvadim, ze po roce 1980 doSlo k obrovskému nartstu
rockovych skupin a rozvétveni rockovych stylt. Hladikiiv vyznam ve vyvoji
rockové hudby zde jiz neni tak progresivni. V této dob¢ je uz na ¢eské hudebni
scéné povazovan za jednoho z nejlepSich kytaristti a legendu rockové hudby.

Zatimco za oceanem se pomalu rodil novy hudebni proud, ktery
postupné pronikal do Anglie a nasledné zemi zépadni Evropy, situace na
Vychodé byla zcela jina.

Politicka situace 50. let v tehdej§im Ceskoslovensku bréanila pronikéni
jakéhokoliv vlivu Zapadu, tedy 1 novych trendii v oblasti uméni. Zatimco na
Zapadé se tento novy revoluéni hudebni proud hrdl zcela legélnég,

ceskoslovensky poslucha¢ byl odkazan na rozhlasové viny radia Luxembourg a

% Mersey sound spojoval vlivy amerického rocku s hudebnimi projevy britského prostiedi,
jako byly music - hall a skiffle.
* FUKAC, Jiti —- MACEK, Petr — VYSLOUZIL, Jiti (editofi): Slovnik ceské hudebni kultury:
Praha, Supraphon, 1997. s. 778

13



AFN Munich. Témito cestami se rock dostdval do povédomi posluchact
v Ceskoslovensku a nachazel i zde své fanousky. Podobné jako v USA si ziskal
velmi rychle oblibu piedev§im u mladé generace. ,,Prvotni rock’n’roll pro ni
predstavoval rozbijeni Sablony, do niz mezitim jiz zabredla swingova hudba a
Jjeji dobové snazivé texty, v Sirsim smyslu vsak i signal jasného generacniho
odlisent, ba nesouladu se svetem dospélych a s pasivnim jejich podrizovanim se
totalitnimu tlaku.“*® Podobné jako jazz a swing, i rock vstupoval do povédomi
mladeze jako nova tane¢ni hudba. A praveé tanec byl ¢asto oznacovén jako néco
nemoralniho a pfili§ uvolnéného. Navzdory tomu si rock zacal hledat své misto
na hudebni scéné (samoziejmé ne v tak uvolnéné a provokujici mife) i u nas.
Inspiraci se staly ikony ze zapadnich zemi, mezi které mizeme zatadit Billa
Haleyho, Elvise Presleyho, pozdé&ji londynské Shadows a liverpoolské Beatles.

Nastrojové obsazeni piebiraly Ceské respektive ¢eskoslovenské skupiny
podle vyse jmenovanych vzort. Hlavni rytmickou slozkou byla bici souprava a
kontrabas (basova kytara se zacala vyraznéji rozSifovat az koncem 50. let),
popiipad¢ klavir, klavesy nebo rytmicka kytara. Dechovou sekci tvofil saxofon,
trubka, uzivala se 1 foukaci harmonika (Accord Club). Charakteristicky byl
uvolnény vokalni projev. Mame tim na mysli citové vypjaty, casto az kiiceny
zpév solisty. Produkovana hudba byla velmi hlu¢nd, coz bylo opct
klasifikovano jako pobufujici. Zpocatku byl kopirovan angloamericky
repertodr, a to ne vzdy nejlépe. Navic anglicky zpivané texty byly aZ do
poloviny 60. let pro vétSinu obecenstva nesrozumitelné.

Stejné¢ jako po prvni svétové valce jazz, prosel i1 rock jistym
asimila¢nim obdobim. Teprve v prvni polovin€ 60. let zacali autofi otextovavat
rockové pisné Cesky, a pozvolna dochdzelo k pfijimani rocku jako nového
proudu popularni hudby. Oznaceni rock and roll nebo rock ale znamenalo pro
socialistické vedeni soucast kontrarevolu¢niho tazeni zdpadniho imperialismu.
»Mnohé nase prvni rock’n’rollové skupiny, napviklad Komety, zacinaly koncem
padesatych let jako dixilendové a Stavnaté tradicionaly se jim dlouho

promichavaly v repertoaru s prvaimi rock’n’rolly a dobovymi tanecnimi

* KOTEK, Josef: Encyklopedie ceské populdrni hudby a zpévu (1918 - 1968). Praha,
Akademia Praha, 1998. s. 327
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skladbami.“** Na rozvoji rockové hudby u nas se vyraznd podilela i
Propagacni tvorba™ s centrem v Reduté na Nérodni tfid& v Praze. Reduta byla
zaroven stiediskem Accord clubu (Akord klubu).

I pres pomérn¢ malé rockové vyhranéni mél klub nepopiratelny vyznam
pro dalsi vyvoj ¢eského rocku.

V klubu zpocatku ptisobilo duo manzeli Sodomovych (syn Viktor
Sodoma nasel uplatnéni jako zpévak ve skupiné Komety). K Propagacni
tvorbé se pozdéji ptipojil 1 Jifi Suchy. Zasluhou dobrého piehledu v oblasti
zahrani¢ni rockové tvorby a dovednosti psat texty na piejimané melodie, zacal
spolupracovat se Sodomovymi, ¢imz instrumentalné doplnil duo o kontrabas.
Suchy v8ak nebyl jediny, kdo se ptfidal k Sodomovym. Repertoar, ktery
reprodukovali, byl odposlouchavan z vyse jmenovanych radiovych stanic. Stale
veétsi mnozstvi lidi si prichazelo do Accord clubu poslechnout jejich produkci.
Mezi poslucha¢i byli kupiikladu Miroslav Horniéek, Jana Brejchova, Jif Slitr.
Nasledné Suchy opustil Accord club a za&al spolupracovat se Slitrem.

Na dosavadni vyvoj Ceské rockové hudby navazovala koncem 50. let
hudebni uskupeni, kterd se zrodila mezi studenty vysokych S$kol. Na
Elektrotechnické fakulté CVUT vznikla kapela Samuels band. ,Jeji zdklad
tvorili Pete Kaplan, ktery zpival a napodoboval kytarové figury a riffy po vzoru
Chucka Berryho, a Pavel Chrastina, ktery zatim sedél za pianem, aby levou
rukou v duchu boogie woogie vytvarel kracejici rock’n’rollovy bas a pravou
rukou doplioval zatim nevytFibenou zvukovou tkan priklepavanymi

rytmizovanymi akordy.«'

Na bici hral Jiti Dolezal. Byl nepostradatelnym
hudebnikem a pomédhal kapele stavét aparatury. Na Fakulté architektury byla
zalozena Fapsorchestra (FAPS). Mezi pfedni Cleny patfil Jifi Brabec, Evzen

Kyllar a Michal Karas. V kapele hostoval i Pavel Bobek. V repertoaru méli

¥ OPEKAR, Ale§: Bigbitové Slipoty — Obraz z rockovych déjin ceskych. In: Rock & Pop.
1996, 1, s. 72.

*® Propagacni tvorba — vznikla v roce 1948 z reklamnich ateliér BaR (Burjanek a Remo).
Fungovala jako reklamni spolecnost (agentura). Jako grafik zde pracoval FrantiSek Sodoma a
na stejnou pozici byl pfijat i Jifi Suchy.

' OPEKAR, Ales. Bighitové §ldpoty — Obraz z rockovych déjin ceskych. In: Rock & Pop.
1996, 4, s. 72.
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skladby Billa Haleyho ¢i Elvise Presleyho. Nechavali se inspirovat i menSimi
hudebnimi télesy jako byly orchestry Billy Vaughna a Duana Eddyho.

Vedle Samuels bandu a Fapsorchestry vznikla koncem 50. let kapela
Sputnici. Vefejné se poprvé piedstavili v fijnu 1959. Hlavnimi osobnostmi
skupiny byl zpévak Toma$ VasiCek, kytarista Petr Janda, klavirista Karel
Hlavaty, ale kuptikladu 1 Jan Obermayer a pozd€jsi jazzman a
multiinstrumentalista Jifi Stivin. Produkce Sputnikli byla zpocatku piejata od
zahrani¢nich autorti, pozdéji vznikaly Cesky otextované verze zahrani¢nich
hitt, ale 1 jejich vlastni pisné. ,,4 18. kvetna 1960 prisla bomba — prvni cesky
bigbit na televizni obrazovce!*** Zaznam viak nezistal zachovan.

Pocatkem 60. let doSlo na nasem uzemi k velkému rozsifeni rockové
hudby. V Praze zacaly raketovym tempem vznikat nové kapely. Disledkem
rychlého vzniku byl viak i jejich brzky zanik. Casto se ménily sestavy kapel i
styly produkce. Z vyznamnych jmenujme skupiny Crazy Boys, EP Hi-Fi a
Komety.

Crazy Boys (C.B. nebo Zlaté hvézdy), jejichZ protagonistou byl Miki
Volek, byli charakterizovani jako jedna z nejdivocejSich a nejkontroverznéjSich
skupin té doby. Pusobil zde mimo jiné Ladislav Staidl a Mirek Berka. EP Hi-
Fi vcele sPavlem SedlaCkem hrala pouze jeden rok. Komety byly:
., Instrumentalné zdatna kapela, v niz se vystiidala cela plejada hvezd, patrila
k tém nejpopuldrnéjsim a pozdéji dobyvala i kritickd uzndni. “>

Podobné jako vycnivaly nékteré kapely, vycnivaly mezi ostatnimi i
jednotlivé osobnosti, které casto migrovaly mezi skupinami. Naptiklad v

Kometach se uplatnil saxofonista Jan Obermayer ze Sputnikti. Komety platily
za jednu z nejprogresivnéjsich rockovych kapel. V Melodii (1963/2) byly ve
finale SoutézZe tvorivosti mladeze chvaleny jako nejlepsi. Komety znamenaly
pro Radima Hladika prvni aktivni zkuSenost srockovou hudbou. Pavel
Sedlacek a jeho EP Hi-fi angazovali Chrastinu s Kaplanem, ktefi pfedtim
pusobili v Samuels bandu. V Praze koncem prvni poloviny 60. let plisobilo

podle odhadii 200 az 1000 rockovych skupin. Podobna situace byla i na jinych

2 OPEKAR, Ales: Bigbitové slapoty — Obraz z rockovych déjin ceskych. In: Rock & Pop.
1996, 6, s. 72.
3 LINDAUR, Vojtéch, KONRAD, Ondiej: Bighit, Torst, 2001. s. 331
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mistech republiky, ale v ponékud mensi mife. Z mimoprazskych vyznamnych
uskupeni uved’'me alespon brnénské Synkopy 61.

Tak velky rozmach nového druhu moderni popularni hudby neztistal
nepovsimnut ani médii. V roce 1963 zacal vychazet Casopis Melodie, ktery se
zabyval dénim v oblasti MPH, tedy i rockem. Casopis se snazil o zmapovéni
rockové scény, zaznamenaval Uspéchy a promény kapel a pfinaSel zahranicni
hudebni novinky. V priibéhu 60. let se rock v Ceskoslovensku zabydloval
instituciondlné a organiza¢né. Vznikaly rockové ladéné kluby. Jmenujme
alespont Klub Olympik, Amfora, Music F club apod. Objevovaly se také nové
vydavatelské spolecnosti (Panton), které nebyly tak skeptické vicéi rockové
hudbé jako jiz n&jakou dobu fungujici Supraphon.’* Panton® dokonce
umoznoval vydat skupindm desku v kvalitnéjSim provedeni, a v poméru se
Supraphonem, i v kratsi ¢asové Ihute.

Veskeré rockové hudebni projevy se dlouhou dobu odehravaly na
amatérské bazi.

Nastupujici kapely Mefisto a Olympic ale nad pomyslnou amatérskou
linii vy¢nivaly uz jen diky tomu, Ze byly stabilngjsi. Ob& kapely dokonce
ziskaly stala angazma (Mefisto v Laterné magice, pozdéji v Rokoku, a Olympic
v divadle Semafor). O kapele Mefisto bychom mohli uvést, ze dalezitym
faktorem produkce byly ,.zvukomalebné efekty kytar.*® Pusobili zde Zdengk
Rytif, Karel Svoboda a Pete Kaplan. Kapela Olympic byla daleko vice
sledovéana vetejnosti. Slibnou kariéru, kterou méla zajisténou uz jen sestavou
hudebniki, zapocala G¢inkovanim v pasmu Ondrds divadla Semafor. Nejvétsi
prednosti této kapely byla vlastni tvorba s ¢eskymi texty. I proto se udrzela na
vrcholu vlastné az do soucasnosti. Silnou konkurenci pro Olympic

pfedstavovala skupina The Matadors. Sdilely spole¢né stalou scénu v Klubu

** Hudebni vydavatelstvi fungujici od roku 1932. Patii mezi jednu z nejvyznamngjsich
gramofonovych spole¢nosti a zarovei nejvétsi hudebni archiv v Ceské republice &itajici pies
100 000 polozek.

3% Panton - bylo specializované hudebni vydavatelstvi, které vydavalo hudebniny soudobym
modernim skladateliim, o coz nemél Supraphon takovy zajem. Fungovalo od 60. do 90. let 20.
Stoleti.

¢ MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSERBERGER, Igor: Encyklopedie jazzu
a moderni populdrni hudby — Cést vécnd — svétova scéna. Praha, Editio Supraphon, 1983. s.
272
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Olympik, ptestoze jeji protagonisté (Obermayer, Hladik, Sodoma)
uptednostnovali prevazné anglo-americky repertoar. Kapela Matadors byla
koncem 60. let na vrcholu. Popularitu ziskala nejen u domacich posluchacu, ale
také v zahranici a to i v zapadnich zemich jako je napiiklad Svycarsko. Kapela
své fanynky doslova omracovala show, kterou piedvadéla po vzoru
zahrani¢nich skupin. Zajimavou souc¢asti koncert byla i Hladikova kytarova
sola a napodobovani hry Jimiho Hendrixe (o téchto prvcich je pojednano nize).
Na podobné trovni byly i skupiny Rebels (Svatopluk Cech, Jifi Korn, Zdengk
Juracka, Karel Jahn), George & Beetovens (Petr Novak, textat Ivo Plicka) a
dalsi.

Od konce 60. let bychom mohli sledovat vyrazngjsi stylovou
diferenciaci jednotlivych kapel a soucasné jejich profesionalizaci. Prvnim
pokusem o psychedelicky rock byla skupina The Primitives Group. Vedoucim
predstavitelem téhoz stylu se na prelomu 60. a 70. let stala kapela The Plastic
hudbu. Jejim hlavnim pfedstavitelem byla skupina Blue Effect v cele
s Radimem Hladikem. Poslechovd naroCnost se projevovala vyraznymi
improvizacnimi plochami a polytematicnosti skladeb. Vice o Blue Effect je

pojednéno nize.
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4. Elektricka kytara, jeji vyvoj a funkce v riznych oblastech
popularni hudby

4.1.  Vyvaoj elektrické kytary

Pocatek vyvoje elektrické kytary hledejme v prvnich dvou dekadach 20.
stoleti. Prvni pokusy se vztahovaly k zesileni zvuku akustické kytary. Jednalo
se predev$im o snahy kytaristl, jejichz hra v zdplavé ostatnich hudebnich
nastrojii v kapele zanikala. Prvotni experimenty ve vyvoji elektrické kytary
byly zdneSniho pohledu usmévné. Néapady vychazely z pouziti krystalky
gramofonové pienosky, pomoci niz se zachycovaly kmity strun akustickych
kytar. Prvotni snimace vznikaly experimentovdnim pomoci magnetii a drat.
Velké kytarové spolecnosti ale zatim nebyly pfipraveny na rozvoj nové
technologie elektrifikace kytar a na ndpady, pochazejici od samotnych kytaristl
(Lester William Polsfuss),”’” nereflektovaly.

Vyvoj elektrické kytary se v pravém slova smyslu zapocal az ve 30.
letech 20. stoleti v USA. Prvni snima¢ vyrobeny z magnetu a dratu vynalezl
Loyd Loar.

V letech 1920 az 1924 pracoval jako konstruktér u firmy Gibson Guitar
Corporation. Pravdépodobné kvili obavam z marketingového neuspéchu se
napad neujal. Teprve vroce 1931 byla vytvofena havajskd kytara ve firmé
Rickenbaker (dfive Rickenbacher). T¢lo méla kulaté, vyrobené z hliniku a byla
osazena elektromagnetickym snimacem, ktery se stal vzorem pro vSechny
pozd¢ji konstruované typy snimacu. Kytaristé zkouseli tyto snimace pouZzit na
akustickych kytarach. Jejich cilem bylo celkové zesileni zvuku kytary.
Pouzitim elektromagnetického snimace na akustické, presnéji lubové kytate,
ale dochazelo ke Spatné zpétné vazbé a vysledny signal byl nedostacujici.

Lester William Polsfuss (Les Paul) v rozhovoru pro Casopis Muzikus

uvedl: ,,Porad jsem se pokousel néjak zbavit té dutiny, toho dutého téla

37 Polsfuss, Lester William (*9. 6. 1916), znamy jako Les Paul — americky vynalezce a jazzovy
kytarista. Podilel se na vzniku nahrdvacich zafizeni. Vynalezl vicestopé¢ nahravani. Ve
spolupraci s Gibson Guitar Corporation postavil jednu z nejznaméjsich elektrickych kytar.
Vyznamné se podilel na vyvoji kytarovych efektl phaser, delay a reverb.
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akustickych kytar. Daval jsem dovniti ubrusy, rval jsem tam ponozky. Zkousel
Jjsem prosté vsechno. Do jedné kytary jsem dokonce nalil i sadru! Bylo to sice
lepsi, ale ndstroj pak nesel zvednout [...].“** Po pokusech natahovani strun na
kovovy tramec pouzil misto kovu masiv dfeva.

V roce 1941 prisel s prototypem The Log.* Zakladnim prvkem byl kus
tramu, na kterém byly pfipevnény dva snimace a kobylka. K tramu byl
priSroubovan krk z akustické kytary znacky Gibson. Pro lepsi celkovy vzhled
byly k trdmu pfipevnény luby z kytary znacky Epiphone. Polsfuss napad kytary
s pevnym télem piedvedl roku 1945 ve firmé Gibson Guitar Corporation.
Vedeni firmy ale ,,broomstick®, jak napad oznacilo, nepfijalo.

Polsfuss ale nebyl jedinym nadSencem, ktery se zabyval
elektrifikovanim kytar. Na tomto poli piisobily i jiné vyznamné osobnosti jako
byly Leo Fender, Paul Bigsby, Merle Travis. M. Travis uz vroce 1948
spole¢n¢ s Paulem Bigsbym postavil jednu z prvnich elektrickych kytar. Paul
Bigsby mél zkuSenosti s vyrobou pedalovych kytar a do jeho vynalezii spada 1
pozd€ji hojné¢ vyuzivané vibrato. Piestoze elektrickd kytara, vyrobena
Travisem a Bigsbym, byla na svou dobu pomérné progresivni, na komerc¢ni trh
bohuZel nedosahla.

Prvni komeréné uspéSnou kytaru vyrobil az v roce 1950 Leo Fender.
Fenderova elektrické kytara Broadcaster (pozdéji pfejmenovana na Telecaster)
vychazela zvelmi jednoduchého konstrukéniho plénu, coZz umoznilo 1
velkosériovou vyrobu. Kytara Broadcaster neziistala nepovSimnuta ani jinymi
kytarovymi spolecnostmi.

Gibson Guitar Corporation byla firmou, kterd nechtéla zaostavat
v technologii a se zdmérem postavit svou solidbody (plné télo pozn. a)
elektrickou kytaru, si pozvala Les Paula. ,,Ndstroj, ktery z této spoluprace
vznikl, nesl jeho jméno a mnoho jeho napadii.“* Kytara Gibson Les Paul byla
na trh uvedena v roce 1952. O dva roky pozdéji uvedl Leo Fender tvarove i

konstrukéné novy typ elektrické kytary Stratocaster. Novinka se stala jednou

3 RUZICKA, Karel; STEFL, Vitézslav: Les Paul specidl. In: Muzikus. 2007, 4, s. 43
'V piekladu: kus dieva, tram.
“ BACON, Tony, DAY, Paul: Vsechno o kytardch. 2001. Praha, Svojtka & Co., 2001. s. 191
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z nejpopularnéjSich elektrickych kytar vibec. Svou popularitu ziskala
ptedevsim koncem 60. let.

Kytary Fender Stratocaster a Gibson Les Paul se staly zédkladem pro
vSechny pozdé¢ji vyrabéné kytary. Nejedna nastupujici firma zacala vyrabét
jejich kopie. Pro¢ se ale zakladem nestala pouze jedna z nich? Rozdilnost
kytar Fender a Gibson byla v konstrukei, ve tvaru, ale i v kvalité technického
zpracovani. To se projevovalo pfedevSim na vysledném zvuku kytary a
souviselo stim 1 pouziti snimacl. Zatimco Fender byl zastancem
jednocivkovych snimacti, Stratocaster prosazoval tfi. Gibson zpocatku uzival
dva jednocivkové snimace, ty pozd¢ji nahradil dvoucivkovymi. Kazda z kytar
ma tudiz svoji charakteristickou barvu téonu. A to pravé diky jejich rozdilné
konstrukei 1 volbé pouzitych material.

Rozdilnost kytar Fender a Gibson, jak jiz bylo uvedeno, byla obecné
znama mezi kytaristy po celém svété¢ a ani postoj Radima Hladika v tom
nikterak nevybocoval, spiSe potvrzoval jiz vyi€ené nazory. .,...jelikoz zvuk
gibsona je charakteristicky a nenahraditelny. Z toho diuvodu jsem si nechal
postavit protipdl a to Fender Stratocaster.“*',,Myslim, Ze rozpinatelné snimace
na gibsonu nebudou nikdy znit jako single coil a fender nebude nikdy znit jako
humbucker u gibsonu, tak proc se o to snazit.“**

Elektricka kytara Fender, at’ uz $lo o Stratocastera nebo Telecastera
/zdmérné uvadim zékladni modely, pozdé&ji vyrabéné kytary, jako byl Jaguar
(Kurt Cobain — Nirvana), se nestaly tolik zndmé a pouzivané¢/ méla velmi
jiskfivy, jasny a prizraény zvuk. Nedosahovalo se u ni pomoci aparatu pfilis
hutného a zkresleného zvuku. Mezi ptiznivce Fendera patfil napt. Eric Clapton,
Jimi Hendrix, Keith Richards, Ritchie Blackmore.

Gibson svou stavbou a ,,dvojitymi snimaci se stejnym nastavenim
aparatu jako u Fendera vytvofil mohutny zvuk s odliSnym a do jisté¢ miry i
zastfenym zvukem. Ten vSak neubiral na Citelnosti hrané melodické linky, ve
které ptece jen znél Fender prlraznéji, ale dodaval ji specifickou tdnomalbu

kazdého zahraného tonu. Velmi efektni bylo pouziti Gibsona pii hie kvint

* STANEK, Michal: O zvuku a snimacich — Radim Hladik. In: Muzikus. 2002, &. 7, s. 58.
42 I
Tamtéz
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zkreslenym zvukem. Vysledkem byl v porovnani s Fenderem mohutny zvuk.
Vyborn€ se hodil pro vyrazné riffy ve skladbach a neméné jako podbarveni
kytarového séla. Nelze s ur€itosti fici, ze korespondovala spise s tvrdsi formou
rockové hudby, vzdy zélezelo na individudlnim pfistupu kytaristy. Pro ilustraci
je mozno uvést, ze Gibsona uzival naptiklad Jimmy Page z Led Zeppelin, Saul
Hudson (Slash) z Guns’N’Roses, Zakk Wylde (Black Label Society) a Randy
Rhodes.

Vyroba elektrickych kytar se od 50. let velmi rozrostla, ale byly to
pravé kytary Gibson a Fender, které se staly populdrnimi na celém svéte.
Nastup elektrickych kytar oteviel Siroké moznosti v experimentovani s barvou
zvuku samotné kytary. Z dalSich znacek elektrickych kytar jmenujme alespon
Ibanez, Epiphone, Paul Reed Smith, B. C. Rich, Yamaha, Godin, ESP, Music
Man atd.

Nepostradatelnou podminkou hry na elektrickou kytaru bylo jeji
zapojeni v aparatufe. Byly tedy dobfe slySet i v sestavé s jinymi hlasitymi
nastroji. Aparatura - neboli zesilova¢ - méla také funkce, pomoci kterych se dal
ovlivitovat vysledny zvuk bez ohledu na typ kytary. Dulezitou vlastnosti byla
moznost zkresleni® celkového zvuku, tedy gain. Zkresleny zvuk lampovych
komb se stal velmi populdrnim v rockové hudb¢ obecné.

Vyvoj téchto reprodukénich zatizeni mél podobny pribéh jako vznik
elektrickych kytar, zacinal rlznymi experimenty. V uvedeni kytarovych
aparatur na trh mél vyrazny podil jiz vySe zminény Leo Fender. Jesté pied
zaloZzenim vlastni firmy na vyrobu elektrickych néstrojii se vénoval opravam
radii a reproduktord. Roku 1946 uvedl na trh své prvni kytarové kombo Model
26. Vzhledem k rozsifovani vyroby elektrickych kytar zacaly vznikat také
spolecnosti, které se specializovaly na vyrobu aparatur a zesilovact. Vedle
znaCky Fender se na konci 50. let objevila anglickd firma Vox, na zacatku 60.
let se pak jest¢ objevila americkd firma Marshall. Pozdé¢ji nésledovaly firmy
Orange, Hughes & Kettner ad. Jednotlivé typy se liSily ve velikostech

reproduktort, v poc¢tu lamp, v poc¢tu kandli a funkci. Dnes je jich na trhu

# Zkresleni nebo také gain — jedna se o funkci aparatu popripads efektové krabicky. Elektricky
signal, ktery je zelektrické kytary vyslan do zesilovace je pomoci elektrického obvodu
s elektronky presycen a dochazi ke specifickému zabarveni vysledného zvuku
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nepieberné mnozstvi a stejné¢ jako kytary jsou i aparaty rGznych typa
charakteristické svymi moznostmi i zvukem.

Mezi aparat (zesilova¢) a kytaru zapojuji kytaristé razné efektové
krabi¢ky, ¢imZz razantn¢ obohacuji barvu zvuku, mohou ji vSak i zménit.
Nejcastéji se setkavame s efekty distortion, delay, chorus, echo, flanger apod.
BliZe jsou tyto efekty specifikovany v literatute Rockovd kytara I1.** Podobn&
jako s obrovskym mnozstvim aparati se setkavame i1 s velkym poctem
efektovych krabigek, multiefektt. *’

Do kategorie zafizeni, ktera umoziuji modifikovat zvuk elektrické
kytary, patfi i kytarovy syntezator. Vzhledem je velmi podobny multiefektiim.
Na rozdil od nich v§ak umoziuje uplné zménit kytarovy zvuk na zvuk jinych
hudebnich nastrojii jako je piano, harfa, varhany apod. Velkym zastancem
kytarovych syntezatorti a zvukovym experimentatorem je i jazzovy kytarista

Pat Metheny.*°

4.2.  Elektricka kytara v popularni hudbé

Elektricka kytara byla nejprve vyuzZivana pouze jako doprovodny
nastroj. Uplatnila se pfedev§sim v hudbé tanecniho charakteru, provozované
v tavernach a barech. Jako solovy nastroj naSla své misto aZ kolem 40. let
s pfichodem jazzového kytaristy Charlieho Christiana. Christian vyuZival
novych moZnosti elektrické kytary. Jeho hra byla invenéni v melodice 1
harmonii.

Jazz 40. a 50. let byl kolébkou nového elektrifikovaného nastroje.

Jazzovi hréaci jako Tal Farlow, Wes Montgomery,47 Howard Roberts, Herb

* STEFL, Vitézslav: Rockovd kytara II. Praha, Muzikus, 2003.

# Zatizeni, které simuluje zvuk aparatii, reproboxii a pouziti jedné & vice efektovych krabicek.
% Metheny, Pat (*12. 9. 1954) je americky jazzovy kytarista, skladatel a leader kapely.
Nejveétsim prinosem jeho plsobeni je, ze spojuje riizné prvky z bebopu, free jazzu, jazzrocku a
country. Experimentuje s barvami kytarového zvuku a to i za pouziti kytarového syntezatoru.
Je pokladan za prukopnika v pouzivani kytarového syntezatoru v jazzu.

4 Montgomery, Wes (*6. 3. 1923, Indianapolis), vlastnim jménem John Leslie Montgomery
plati za nejdulezitéjsiho a nejvlivngjsiho jazzového kytaristu po Christianovi. Vytvarel
melodicka sola zac¢inajici jednoduchymi tony, které se v pribéhu ménily v oktavy, a finale sol
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Elis, Barney Kessel a Kenny Burrell zakladali nové kapely, ve kterych se
elektricka kytara stala v nastrojovém obsazeni dominantni.

Hru a postaveni elektrické kytary v popularni hudbé zasadné ovlivnilo
také méstské blues.*® | Jeho nosnym tématem se stivda boogie-woogie - rytmus
texaskych hracii. V jeho pumpujicim tanecnim rytmu se elektricka kytara velmi
dobre zabydluje. V kapelach je ale vedoucim nastrojem tenorsaxofon a kytara
prejimd mnoho prvkii ze zpiisobu hry tohoto ndstroje.“* Jednim z prvnich a
znamgéjSich bluesovych kytaristi byl T — Bone Walker. Popularitu ziskal jako
doprovodny kytarista bluesovych zpévacek 1. Coxové a Ma Raineyové. Od 40.
let s6lové vynikal ve vlastni kapele. Do své hry zatazoval nové technické
prvky, jako bylo ohybani tond, vibrato a vyuzival i sustain.”® Mnoho prvkd hry
na elektrickou kytaru bylo pfejimano ztechniky hry bluesovych hract na
akustické kytary véetn& bootlenecku.”’

Dobie se kytarova hra vyvijela ve velkych méstech, kterd byla plna
barli, tan¢iren a klubl. Centrem vyvoje byla mésta Memphis a Chigago.

Memphis se stal studentskym méstem ve hie na kytaru i pro B. B. Kinga,”

zakonCoval celymi akordy. Vyuzival jak slidi (sklouznuti z téonu na tén), tremola i jinych
efektl. Oteviel nové moznosti hry na jazzovou kytaru a stal se vzorem pro nastupujici jazzové
kytaristy.

* Také City blues — hudebni proud, vznikl ve 20. letech 20. stoleti. Nastrojové obsazeni,
elektricka kytara, kontrabas, Gstni harmonika a bici se stalo pro tento proud typické. Vyvoj
mestského blues se déli na éry. Klasické blues, postwar (povalecné) blues a citified country
(pomésténé venkovské blues). Hlavnimi pfedstaviteli klasické éry byly I. Coxova, B. Hillova,
Mammie a Trixie Smithovy dale pak Ma Raineyova, B. Smithova, S. Blackwell, B. B.
Broonzy, L. Carra, L. Johnson a M. Slima. Pfestaviteli éry poster a citified country blues byli
J. L. Hooker, L. Hopkins, M. Waters, S. B. Williamson a H. Wolf.

¥ MALY, Lubos: Sedm stoleti kytary - Elektrickd kytara (2. cdst). In: Muzikus. 2002, &. 10 s.
99

> Termin pro doznivéani strun kytary. Cim vét$im sustainem kytara disponuje, tim déle znéji
struny po jediném drnknuti.

*! Technika hry kytaru za pouziti pomiicky (sklenéna nebo kovova trubitka) navléknuta na
malicek nebo prostiednicek. Pomticka se nazyva slide a umoznuje prejizdénim po strunach
spole¢né se soucasnym drnkanim plynulou zménu vysky tonu se specifickym zabarvenim.

2 King, B. B. (*16. 9. 1925, Indianole, Mississippi v USA), jedna z nejvétsich osobnosti
solové kytarové hry blues. M¢l vztah k blues, jazzu i gospelu. Inspirace nachézel u kytaristi T
— Bone Walkera, Charlicho Christiana, Blind Lemona Jeffersona a Lonnicho Johnsona.
Sousttedil se pfedevsim na sélovou melodickou hru, kterd méla byt protipdlem zpévu. Vyhybal
se hrani akordii v blocich. Vyuzival vytahovani strun a vibrata v kombinaci s praci
s dynamikou a barvou téonu. Svou hrou ovliviiuje sélové rockové i bluesové hrace do
soucasnosti.
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jednu zklicovych osobnosti sélové hry a méstského blues. V oblasti
prikopnictvi sélové kytarové hry nesmime opomenout ani Joeho Passa.
Zpusob jeho hry spocival v pfebirani nékterych myslenek zjazzové hry na
klavir. Melodie hral v akordech a vyuzival basové linky.

V 50. letech dochdzelo k amplifikovani a elektrifikovani riznych
nastroju. Nastupoval rock. Pro elektrickou kytaru to znamenalo obrovsky
rozmach a stala se velmi oblibenou ve vSech oblastech moderni popularni
hudby. Na scén¢ se objevovaly prvni sériové vyrabéné elektrické kytary.
Legendou rockové éry se stal Chuck Berry. Vytvarel jednoduchou, ale efektni
hru. Kompozi¢nim zakladem jeho skladeb byla tzv. bluesova dvanactka.™

Koncem 50. a pocatkem 60. let nastoupil rock v plné sile a kytaristé
zacali hledat nové moZnosti v oblasti barvy zvuku. Experimentovalo se se
zesilovacdi. Prvnim a velmi popularnim inovatorem v této oblasti byl Jimi
Hendrix.”* Vysledny zvuk, kterého docilil experimentovanim s aparaty a
efekty, byl zkresleny a jiskiivy. Novy zvuk kytary se rychle ujal a ovlivnil tak
vSechny nastupujici rockové kapely. Elektricka kytara se stala symbolem
rocku, prostitedkem pro sebevyjadieni solovych kytaristli, hlavni slozkou
nastrojového obsazeni rockovych kapel.

Interpretti, ktefi pretvareli a zdokonalovali v zavislosti na technickém
vyvoji kytar techniku hry, bylo mnoho.

Z hlediska hudebni teorie s6lové hry na elektrickou kytaru by bylo
obtizné hledat rozdily mezi jednotlivymi oblastmi moderni popularni hudby.
Dochazelo totiz ke vzajemnému ovliviiovani téchto proudi. Specifika hledejme
ve vyrazu a technice samotné hry, ve feelingu a soundu™ kazdého kytaristy

s ohledem na zaclenéni v moderni popularni hudb¢. Soélova kytarova hra je ve

>3 Opakujici se dvanactitaktovy model. V priibéhu téchto taktti se méni zakladni harmonické
funkce skladby. Tedy T, S, D, T.

>4 Hendrix, Jimi — vlastnim jménem James Marshall Hendrix (*27. 11. 1942, Seattle,
Washington v USA). Jeden z nejslavnéjSich rockovych kytaristd. Inovator barvy zvuku
elektrické kytary. Pti své hire vyuzival vzletna s6la zaloZena na stupnicovych bézich, melodické
useky hrané v oktavach, sekané riffy. Barvu vysledného zvuku ménil pomoci aparati i riznych
efektli. V roce 1967 vydal své prvni so6lové album Are You Experienced. Album se stalo
inspiraci pro mnoho rockovych hra¢t a to predevSsim svym ojedinélym pfistupem
k jednotlivym skladbam.

> Sound — v prekladu zvuk.
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vSech oblastech MPH zaloZena na improvizaci. U jednotlivych oblasti bychom

mohli sledovat rozdilné pouziti stupnic v improvizaci.

Pro ptehlednost uvadim tabulku (piiklad 1).

P¥iklad 1°°

Orientaéni piehled zakladniho hudebniho materidlu z hlediska jeho pouZivdni v jednotlivich Zanrech:

Zanr:

ROCK

BLUES

POP

STANDARDNI JAZZ

MODERNI JAZZ

stupnice:

pentatonickd dur/moll
jonska

dérskd

mixolydickd

aiolskd

pentatonickd dur/moll
bluesovd

jonskd

dérska

mixolydickd

aiolskd

pentatonickd dur/moll
viechny cirkevni mody
harmonicka moll
bluesova

pentatonickd dur/moll
viechny cirkevni mody
bluesovd

bebopovd

harmonickd moll
Spanélskd frygicka
alterovand

zmensend

celoténovd

akordy:

kvintakordy dur/moll
septakordy (m7, 7, dim)

kvintakordy dur/moll
septakordy (m7, 7, dim)
nénové (m9, 9)
tercdecimové (13)
alterované dom. (5+, 9+, 9b)

viechny kategorie
(p¥evdzné septakordy)

viechny kategorie
s jejich tenzemi, Easté pouZivani
alterovanych dominant

vyuzivani kompletniho hudebniho materidlu

4.2.1. Rock, elektricka kytara a zaklady rockové hudebni teorie

Kapely a hudebnici tihnouci k rockové hudbé, a ted méyme na mysli

rock v té nejobecnéjsi mire, vyuzivaji vSech moznosti elektrické kytary. At uz

v oblasti barvy zvuku, technickych moznosti kytary i technice hry samotné.

56 ANDRST, Lubo§: Jazz, rock, blues volume 1 — Organizace hudebniho materidalu. Praha,

Muzikus, 2001.
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Zaméifme se nejprve na hudebné teoreticky materidl, typicky pro uziti

v rockové hudbé.

Akordika

Ptevazuje vyuzivani kvintakordl a septakordii. Misto akordt jsou hojné
vyuzivany pouze kvinty nebo kvarty, hrané na dvé struny kytary, avSak za
pouziti zkresleného kanalu aparatu. Zkresleni (gain) dodava vyslednému zvuku
na bohatosti. Usnadiiuje se tim hra a posouvani akordd po hmatniku kytary.
Velmi &asto jsou timto zptsobem hrany i riffy.”’ Riffy jsou v rockové hudbé
zakladnimi a snad i nejlépe zapamatovatelnymi ¢astmi skladby.
Nasledujici ukéazka riffu je ze skladby Smoke on the Water (Deep Purple,
album Machine Head 1972).%®

R R T F I e
” ‘

V oblasti rockové hudby je mozné sledovat uziti kvintakordt

Lt
nen
nct

b |

(durovych, mollovych) a dominantnich septakordi, viz piiklad 1. Vyuzivaji se

vSak 1 jejich obraty.

Melodika
Vhodnym improvizaénim materidlem, a to nejen v rocku, je stupnice
pentatonickd durova (ptiklad 2) i mollova (pfiklad 3). Neobsahuje zadny

pultonovy krok a sestava se z péti toni v rozsahu jedné oktavy.

°7 Riff v rockové hudbé je opakovana fraze zalozend vét§inou na tonech pentatonické stupnice.
Casto hrand v kvintach ¢&i kvartach. Uréitym zpasobem charakterizuje i cely song. Vyuziva se
jako podklad pro hru na s6lovy nastroj.

3% Cislo v zavorce znadi rok vydani alba.
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Priklad 2 Priklad 3

Sl & 3y
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Stupnici mizeme zacit hrat od jakéhokoliv jejiho tonu. Stupnice ma
potom tedy pét modu, pfiC¢emz paty modus je zminovana mollova pentatonika.
Vzhledem k jednoduchosti 1 ptsobivé melodice je kytaristy upfednostiiovana
pted cirkevnimi mody. Pro svou polohu na hmatniku je zvlast vhodna pro
vyhravky mezi hranymi akordy. Nasledujici ukdzka zobrazuje vyuziti
pentatonické stupnice v rockové skladbé od Jimiho Hendrixe (Gryvek ze

skladby Hey Joe z alba Are You Experienced, 1967)°.

Acteslly Guaitar 2
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Vedle stupnice pentatonické patii mezi zakladni improvizacni materiél
solového kytaristy 1 cirkevni mody (pfiklad 1). Tyto stupnice jsou odvozeny od
zakladni tonové tady evropského systému, tedy od stupnice durové (ktera je
zéroven diatonickd), a patfi mezi nejpouzivanéj$i stupnice kytarové hry.
V rockové hudbé se setkdvame v nejvétsi mife se stupnici jonskou (piirozend

stupnice dur), dorskou, mixolydickou a aiolskou (pfirozena stupnice moll).

59 X/ r v o
Cislo v zavorce znaci rok vydani alba.
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Technika hry

Od pocatku 50. let spolecné s evoluci rockové hudby se vyvijela i
technika hry na elektrickou kytaru. S pfichodem novych moznosti nastroje
praktikuji hraci také nové zptisoby hry. Uptednostiiuje se hra trsatkem, vyuziva
se ohybani tonil pomoci vibrata,*® vytahovani strun a tlumeni strun malikovou
hranou. Charakteristické jsou téz ptiklepy (hammer on) a odtahy (pull off),
umélé a elektrické®! flazolety, skluz (slide) a v neposledni fadé i pro blues
typicka bootleneck technika. Specialni technikou hry je tapping,”* se kterym
prisel kytarista Eddie Van Halen.*’ Jako nova moznost kytary se objevuje také
nové dvouzvratné tremolo, které umoziuje hraci ohybat ton nahoru i dolt.

Zv1ast efektni je rychlé hrani akordd rozlozené.

4.2.2. Blues, elektricka kytara a zaklady bluesové hudebni teorie

Bluesovi hraci na elektrickou kytaru piejimaji mnoho z oblasti hudebni
teorie od hracd na kytaru akustickou. Lisi se vSak technikou hry. Jak jiz bylo
zminéno, disledkem toho jsou nové moznosti v oblasti zvuku, kterymi

elektricka kytara disponuje.

'V tomto piipadé nemyslime zpiisob hry, ale kobylkové zatizeni kytary (nékdy se ji také fika
tremolo), které umoziuje stlacovat ¢i napinat struny pomoci péky. Zalezi na tom, jakym
vibratem je kytara vybavena. Existuje vibrato jednozvratné a dvojzvratné. U jednozvratného
vibrata miZzeme struny pomoci paky pouze stlacit. U dvojzvratného je muzeme stlaovat i
®! Elektricky flazolet, je specialnim prvkem rockové kytarové hry. B&zn& se pouzivé pii hie na
elektrickou kytaru vétSinou za pouziti zkresleného zvuku. (technika hry elektrického flazoletu
spociva ve specifickém drnknuti trsatka.)

%2 Technika kytarové hry, pfi niz kytarista nevyuziva k rozeznéni strun trsatko. Namisto toho
rozezni struny pomoci piiklept prsty (kterymi drnka ¢i v nich drzi trsatko)na jednotlivych
prazcich kytarového hmatniku.

5 Halen, Eddie Van, vlastnim jménem Edward Lodewijk Van Halen (*26. 1. 1955), je
americky kytarista, skladatel a hra¢ na klavesové nastroje holandského ptivodu. Ke kytate se
dostal ve Ctrnacti letech. Inspiroval se kytaristou Ericem Claptonem, Brainem Mayem i
jazzovym kytaristou Allanem Holdsworthem. V roce 1972 zalozil kapelu Van Halen, ve které
prosazuje svijj styl hry na kytaru. Kytarovou hru obohatil o metodu tapping.
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Akordika

Vedle kvintakordl a septakordd jsou v blues vyuzivany akordy nonové
a tercdecimové. Harmonie je obohacovana i o alterované dominanty v podobé
zvétSenych kvintakordl a alterovanych nénovych akordii. Na nich je mozno
improvizovat bluesovymi stupnicemi. Tim se vyrazn¢ rozSifuje moznost

kombinovat rizné stupnicové behy.

Melodika

Priklad 4
Bluesovy improvizacni material je oproti
rockovému rozsifen o typicky bluesovy prvek, @ 2 - Dj:j 5 -

totiz bluesovou stupnici (vyuzivd se 1 Vv

evolu¢né mladsich oblastech moderni popularni l P
hudby vcetné¢ rocku). Charakterizuji ji blue B 2
notes.®* Zobrazuje ji piiklad 4.

Piiklad 5

Patfi sem také stupnice aiolska (pfiklad | é, 2 J_j J—J ﬂ:? U
a7

5). Tu je mozné nejcasteji vyuZzit na mollovych
septakordech 1 nonakordech a ptedstavuje T 1
A &

velmi frekventovany prvek country. B 3

 Priklad6
Jako tfeti piiklad uved'me stupnici

dorskou. Miizeme ji uplatnit v improvizaci na éﬁ 2 D?ﬂ ﬂ?u
mollovych sextakordech, septakordech i

1
nonakordech. (ptiklad 6). I : 0

A
B 3

5 Blue notes — tony stupnice, které vybo&uji z téniny (jsou intonaéné nepiesné) a diky tomu
dochazi k melodickému pnuti (neni mozné melodii charakterizovat jako mollovou ¢i durovou).
Vznikaji snizenim 3., 5. a 7. stupné ve stupnici.
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Technika hry

Hra bluesové hudby na elektrickou kytaru je -charakterizovana
typickymi prvky, jimz nyni fikdme bluesové. Zakladnim prvkem bluesové hry
je vytahovani strun. Snad vSechny skladby pro elektrickou kytaru v oblasti
tohoto hudebniho proudu obsahuji zminény prvek. Podle hodnoty vytdhnuti
struny rozliSujeme 2, 1, 2 vytah (o palton, cely ton, dva celé tony). Extrémnim
vytahnutim struny lze ziskat i tony vyssi. Dalsi technikou pro blues tak
typickou je jiz vySe zminény bootleneck. Tato technika se vyuziva i ve hie na
akustické kytary. Pouzitim elektrického nastroje ziskdva na novosti diky
dlouhému doznivani strun. Vyuzivaji se také ptiklepy a odtahy. Neobjevuji se

vSak témét zadné elektrické flazolety a rychlé hrani akordi rozlozené.

4.2.3. Jazz, elektricka kytara a zaklady jazzové hudebni teorie

V jazzové kytarové hie mizeme sledovat zésadni rozdily mezi
jazzovym, rockovym a bluesovym projevem. Na prvni poslech je to zvuk
kytary. VyuZiva se zaoblené¢ho tonu utlumeného tonovou clonou, vyhradné
s pouzitim c¢istého nebo velmi jemné zkresleného kandlu aparatu. Jde o
nastaveni korekci, coz umoznuje zesilovac. Jazzovi kytaristé ve vétSin€ ptipada
nastavuji korekce zesilovace tak, Ze potlacuji vysoké frekvence zvuku.
Dusledkem toho je zvuk velmi zaobleny az sametové zné&jici 1 presto, Ze se
pouzivaji rizné efektové krabicky 1 kytarovy syntezator (Pat Metheny). Zvuk,
ktery kytaristé ladi, je mozny ziskat i pouhym zapojenim zesilova¢ — kytara.
V porovnani s rockovym kytaristou, ktery chce docilit siln€ zkresleného zvuku
s &irymi vyskami, je cesta jazzmantl ponékud jednodussi. Uzce to souvisi i s
hudebnim materidlem, ktery jazzovi kytarist¢ vyuzivaji v improvizaci.
V rockové sélové kytarové hie se stézi mizeme setkat se soly, kterd jsou
tvofena akordy s dopliujici basovou linkou. Akordy by nebyly ptes zkresleny

zvuk citelné.
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Akordika
Jazz jako hudebni proud se vSemi jeho stylovymi odvétvimi je velmi
bohaty v rozmanitosti harmonické stavby. Proto se uziva akordi vsech

kategorii vetné jejich tenzi. Nevynechdvaji se ani alterované dominanty.

Melodika

V jazzu se vyuzivd kompletniho melodického materidlu. Pro lepsi
pfedstavu milzeme uvést vycet stupnic z publikace The Source:** Tonian
(jonska), Dorian (dorskd), Phrygian (frygickd), Lydian (lydickd), Mixolydian
(mixolydicka), Aeolian (aiolska), Locrian (lokricka), Diminished (zmensena —
existuji dva mody viz ptiklad 12, ptiklad 13),Whole Tone (celoténova),
Augmented (zvétSend), Blues (bluesovd), Major Pentatonic (durova
pentatonickd), Minor Pentatonic (mollovd pentatonickd), Harmonic major
(harmonickd durovd), Harmonic minor (harmonickd melodickd), Melodic
minor, (melodicka mollovd), Lydian Augmented (lydickd zvétSend), Lydian
flat 7 (lydickd dominantni), Altered (alterovand), Chromatic (chromaticka).
Posledni Ctyfi jmenované stupnice jsou uzivany piednostné v jazzu. Vedle
jmenovanych vznikl novy melodicky prvek, totiz bebopova stupnice, a to
v souvislosti s jazzovym stylem bebop nastupujicim ve 40. letech,
zdomécnénim pfidanych priichodnych tonh v diatonické stupnici.

V Jazz Theory Book®® najdeme vydet tdchto bebopovych stupnic:
dominantni bebopova stupnice, bebopova dorska, bebopova durova a bebopova
melodickd — mollova stupnice. Pro ndzornost vSechny jmenované bebopové
stupnice uvadim na obrazcich.

Piiklad 8
Dominantni ~ bebopova  stupnice

vychazi z mixolydického modu. Obohacuje ji é, B m ];EU
ale prichodny ton mezi sedmym stupném a

kotenem  stupnice  (zakladnim  tonem T _ 0—1

[}

A
stupnice), viz piiklad 8. B

% BARTA, Steve: The Source. Worldwide, Hal Leonard, 1986.
5 LEVINE, Mark: Jazz Theory Book. Petaluma, Sher Music, 1995.
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Dalsi z bebopovych stupnic je
stupnice s privlastkem dorska. Zakladem je
dorsky modus. Priichodné tony tu jsou mezi

3. a 4. stupném viz priklad 9.

Bebopovd  durovd  stupnice je
stupnice obohacena o prichodny ton mezi 5.
a 6. tbnem ve stupnici jonské. To znazoriuje

priklad 10.

Melodickd mollova stupnice obohacend o
prichodny ton mezi 5. a 6. stupném se
mollova

nazyva bebopova melodicka

stupnice, viz ptiklad 11.

Priklad 9

&8 T erg

Priklad 10

6 Ty

e
L
|
I
1!
i
|

Priklad 11

e

Inspiraci pro jazzovou improvizaci mize byt i celotdbnova a zmenSena

stupnice. Celotonovou pouZzijeme nejcastéji na dominantnich nonovych

akordech s alterovanou kvintou.

ZmenSena stupnice (ptiklad 12) je

Priklad 12

stupnice um¢la a stiida se zde interval velké a @ ﬂ 5 | J',]:'j :E [ r

malé sekundy.
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Piiklad 13
Existuje ve dvou modech. Prvni modus

fiklad 12) ma mollovy charakter a pouziva é} _ m >
(p ) y p 3 sdze o E [
se na podkladu zmensenych akordd. Druhy

modus je durovy (ptiklad 13) a hraje se na

D=

dominantnich septakordech

Vedle uvedeného improviza¢niho materidlu, ktery se pouZziva nejcastéji,

se v jazzu vyuziva veskerého hudebniho materialu.

Technika hry

Jazzovéa kytarova hra mé urcitd specifika a témi se zasadné li§i od
rockové 1 bluesové kytarové hry. Charakteristicky je, podobné jako u blues,
zvuk elektrické kytary. Téméer se nevyuziva, az na vyjimky (napf. Scofield
nebo Frisell a dalsi), zkresleného zvuku aparatu. Jazzovi kytaristé vyhledavaji
polo-lubové kytary pro jemnéjsi, pln€jsi a sametovéji znéjici ton. Vysledny
zvuk z aparatury je zastfeny. OdliSnosti v samotné technice hry nalezneme
hned né¢kolik. Specifické je frazovani sélovych pasazi, ale i hranych akordu.
Vyuziva se sustainu nastroje a techniky slide. Témér vibec se nevyuziva
vytahovani strun. Taktéz elektrické flazolety se neobjevuji viibec. PouzZiva se

ptiklepti i odtaht, ale ne v takové mife jako v rockové hudbé.
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5. Zivot a hudebni draha Radima Hladika

5.1. Hladikiv hudebni Zivot

V médiich vystupuje Radim Hladik velmi sporadicky, ale vzdy putsobi
dojmem velmi skromného ¢loveéka. Svou kariéru nebuduje na skandalnich
Clancich v bulvaru, ani nepotiebuje excentricky zevnéjSek. Uchvacuje
predevsim svou brilantni hrou na kytaru a vyzafuje z néj laska ke svému
femeslu. Hlavné proto si ziskal respekt a oblibu u svych fanouskd az dodnes.

Radim Hladik se narodil 13. 12. 1946 v Praze. Jeho rodice byli velkymi
milovniky vaZné hudby, a proto k ni vedli 1 svého syna. Od péti let ho babicka
ucila hrat na klavir a do klasické hudby pronikal také jako posluchac¢. Hra na
kytaru ho poprvé zaujala na détském pionyrském taboie, kde se naucil n¢kolik
prvnich akordii. Tento hudebni néstroj jej natolik uchvatil, ze se rozhodl potidit
si vlastni. A velmi zdhy jiz vybrnkéval pisné, které ho zaujaly v radiu. ,,42
mnohem pozdéji zjistil, Ze to byli Shadows*,®" které hral. Po¢atky jeho hry na
klasickou kytaru vedl profesor Schelinger (otec zpévaka Jifiho Schelingera).
Od Sestnacti let zacal plsobit jako kytarista v kapele Komety, coZz byla jeho
prvni rockova zkuSenost pfed publikem, a jiZ zde si utvérel svlj vlastni styl
hry. Osobity byl pfedevSim v tom, Ze spojoval techniku hry na klasickou kytaru
s moznostmi, jeZ nabizela kytara elektricka.

O rok pozdé¢ji (v sedmnécti letech) absolvoval piijimaci zkouSky na
konzervatof, obor klasicka kytara, ale neuspél. Uspét se mu podaftilo aZ o rok
pozdé&ji. ,, Poprvé mé nevzali — rocnik byl uz plny, a kdyz jsem prisel o rok
pozdéji a uspél, neziistal jsem tam moc dlouho.“®® Na Prazské konzervatofi
studoval u Milana Zelenky.” Je§t& v témze roce doglo k pieskupeni Komet a
Radim Hladik se dostal do sestavy Fontana (pozdéji The Matadors). V této

kapele se Hladik hudebné profesionalizoval a ziskal tak své prvni zkuSenosti

7 OPEKAR, Ale§: The Matadors — Beatova aristokracie z Prahy. Usti nad Orlici OFTIS,
2007.s. 176

% DORUZKA, Lubomir: M. efekt — Muzika pro mladé. In: Melodie. 1973, &. 6, s. 162.

% Zelenka, Milan (* 4. 6. 1939). Cesky kytarista a hudebni pedagog. Vyucuje na HAMU i na
Prazské konzervatofi. Plsobi také jako ¢len porot na riznych mezinarodnich interpretacnich
soutézich.
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s angazma v zahrani¢i. Rozhodl se vmisit se do rockového déni a to i za cenu
nedokonceni studia konzervatofe (studium ukonceno 1967). Svymi sélovymi
vystupy si ziskdval stale vétsi oblibu u posluchact. ,, Koncem let Sedesatych
udivoval a ohromoval svou brilantni klasickou kytarovou technikou (dusledek
dvou let na konzervatori), bluesovym citenim a zvukovymi experimenty,
blizicimi se ke snahdm tehdejsi tak bohaté svétové avantgardy.“” V roce 1968
se ozenil, odmitl vydat se s The Matadors opét do zahranici, a kapelu opustil.
V té dobé& byl vsak jiz povazovan za s6lovou hvézdu, ktera méla své misto na
rockové scéné. Hladikova touha po novém stylu produkce spéla ke vzniku
skupiny Special Blue Effect. Tato kapela prosla mnoha rozklady a obnovami,
ale Radim Hladik nepfipustil jeji Gplny zanik a vroce 2004 sestavil
z hudebnikli mladsi generace své nové spoluhrace. Skupina pod ndzvem Blue
Effect koncertuje dodnes po celé republice (vydala na DVD ziznam
z koncertu, ktery se uskutecnil v Lucerna Music Baru 26. 3. 2007). O Blue
Effect je pojednano nize.

Ve vétsin¢ skladeb Blue Effect se Hladik uplatnil také jako skladatel.
Ptikladem je album Benefith of Radim Hladik, které nahral spolecné s Jifim
Stivinem a Martinem Kratochvilem v roce 1973 (vysla az o dva roky pozdéji).
V periodiku Populdr (7/1975)"" se Hladik zmitwje: ,Je trochu §itd na miia,
vSetkych Sest skladieb som sam zloZil, v jednej z nich som dokonca nahradl

“ Je také autorem hudby k pantomimé, divadelnim

playbackom Sest gitar.
hram a v neposledni fad¢ 1 skladatelem scénické hudby. Pro KfiZikovu fontanu
napsal programni hudbu Mdchiiv Mdj a Kytice. NejzndméjSim projektem
v oblasti filmové hudby je soundtrack k filmu Zapomenuté svétlo (1996), jenz
byl nominovan na cenu Ceského lva.

Radim Hladik byl téz cCastym hostem riznych hudebnich projektt.
S Jazzovym orchestrem Ceskoslovenského rozhlasu na Mezindrodnim
jazzovém festivalu v Praze roku 1972 uvedl Jazzové variace na baletni suitu

Arama Chacaturjana Gajané, a spolupracoval s Tanecnim orchestrem

Ceskoslovenského rozhlasu (TOCR). Zaroveii se podilel na tvorbé projekti

" KONRAD, Ondiej: Radim Hladik — byt, co jsem. In: Melodie. 1975, &. 8, s. 238-239.
"' Udaje v zavorce znaéi &islo/rok vydani periodika.
"> UHRIK, 8. Co dalej, Radim Hladik. In: Populdr. 1975, ¢&. 7, s. 32.

36



nékterych osobnosti Ceské a slovenské hudebni scény. Hru na akustickou
kytaru uplatnil pfedevSim na albech produkovanych Pavolem Hammelem a
MarianemVargou. Prvnim pocinem bylo album Zelend posta nahrané jiz v roce
1972. Pokracovali albem Na druhom programe sna, vydaném roku 1977, a
Labutie piesne (1993)7.

Podobné projekty tvoril i s Jaroslavem Hutkou. O spolupraci s Hutkou
konstatoval v rozhovoru pro Melodii (8/1975): ,,Hodné snim hravam,
doprovazim ho na Spanélku ve vinohradském Saﬁ’dnu, vSechno rovnou, bez
zkouseni, divam se mu na ruce, predem nemam o harmonii téch véci

“™ Vydali spoleén& album Stij, biizo zelend (1974), Vandrovali hudci

potuchy.
(1976) nebo Panbu na poli (1991).

Téktéz pti spolupraci s Dagmar Andrtovou vyuzil hry na akustickou
kytaru. V rozhovoru pro mési¢nik Rock & Pop z tijna 1997 Hladik pfiznal, Ze
jde opét, jako tomu bylo u ostatnich akusticky hranych ¢i nahrédvanych
projekt, o improvizaci do urcit¢tho hudebniho podkladu. Zptsob, jakym
vznikaly jednotlivé skladby, popsala Andrtova: ,,Desku jsme tocili tak, Ze k mé
zdkladni predstavé Radim nabizel varianty svého partu a vzdjemné jsme je
korigovali. Vysledek je kompromis.“”

Zatim poslednim projektem, ve kterém hraje Radim jen na akustickou
kytaru je hostovani na albu Déja vu (2007). Improvizaci zde doplituje skladby
Pavola Hammela. Hladik se angaZuje i producentsky. Poméhal kupftikladu
kapeldm Chinasky, Walk Choc Ice, Ready Kirken, Lucie. V soucasné dobé

pusobi Radim Hladik stale jako leader skupiny Blue Effect a zije se svou Zenou

Zlatou v Praze na Vinohradech.

73 Cislo v zavorce udavé rok vydani desky &i alba.

" KONRAD, Ondiej: Radim Hladik — byt, co jsem. In: Melodie. 1975, &. 8, s. 239.

" BEZR, Ondtej: Pozitivni srseni Dagmar Andrtové a Radima Hladika. In: Pop & Rock. 1997,
& 10, s. 46
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5.2. Komety, The Matadors, Blue Effect

Radim Hladik, kdyz nepoc¢itime mnoho jednordzovych nebo
kratkodobé trvajicich hudebnich projekta, pusobil v kapelach, ve kterych se
mohl projevit nejen jako instrumentalista, ale také jako autor jednotlivych
skladeb. Tato uskupeni méla stézejni vliv na Hladikiv hudebni vyvoj. I pfesto,
ze Hladikovo ptisobeni v Kometach bylo vysledkem nahody, stalo se pro n¢j

zasadni v celkovém hudebnim vyvoji.

5.2.1. Komety

Skupina Komety, pojmenovand podle nazvu slavné kapely Billa
Haleyho, vznikla vroce 1959. Jeji pilvodni ndastrojové obsazeni - Jan
Obermayer (saxofon), Jifi Kale§ (kytara), Ivan Docekal (bici), Jan Reiner
(kytara), Pavel Malecek (klavir) a Petr Brozek (kontrabas a trumpeta) - se
zaCalo ménit od roku 1962, kdy z kapely odesSli Reiner a Obermayer do
Sputnikti. Obermayer jest¢ pred svym odchodem piedstavil Kometdm Ottu
Bezloju (baskytarista).

Prvni elektricky néstroj v Kometach, ktery vlastnil Bezloja, umociioval
rockovy charakter jejich hudebniho projevu. Kapela hrala pouze piejaty
repertoar. Nejvétsim hitem byla skladba Telstar (Tornadoes). Uspéch skupiny
doklada cena €asopisu Mlady svet Zlata trubka, kterou Komety ziskaly za prvni
misto v prehlidce amatérskych souborti. V reflexi z casopisu Melodie z roku
1963 byla kapela Komety klasifikovana jako nejleps$i mezi finalisty v Soutézi
tvorivosti mladeze (STM). Roku 1963 opét nastaly zmény v sestavé. Kales
s Reinerem museli nastoupit zakladni vojenskou sluzbu. Kometam tedy chybéli
dva interpreti a v nastrojovém obsazeni kytara. V té dob¢ se Radim Hladik u¢il
hrat na klasickou kytaru a zkusenosti s rockovou hudbou mél pouze z poslechu

radia. Komety, které byly nuceny doplnit pozici kytaristy, pozvaly Hladika na
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konkurz. ,,Prijali mé proto, ze jsem umeél pri konkursu solo ve skladbe Telstar -
a hrdl jsem je na Spanélku.*"®

Po Hladikovi byl do Komet piijat jeho vrstevnik Vladimir Misik.
Obéma bylo teprve Sestnact let, avSak: ,,Angazma ve skupiné Komety dalo
teenagerim cenné zkusenosti, byt pro Misika viastmé jen krdatkodobé. "
Komety mély v repertodru twistové skladby (Franz Liszt Twist, Peppermint
Twist, Twist In USA), ale 1 tanecni hit Madison. Roku 1964 se vratili Kales 1
Reiner a v souvislosti s tim Hladik odeSel za Bezlojou, ktery uz v té¢ dobé
pusobil v kapele Fontana. Prostiednictvim Hladika se do této kapely dostal i
Misik. Komety po navratu KaleSe a Reinera ptisobily v téméf pilivodni sestave.

Obohatily sviij repertoar o rhythm and blues a soul.

5.2.2. The Matadors

Pivod kapely The Matadors hledejme ve skupiné Pra-Be, kterd byla
zéasluhou Jaroslava Bednéfe prejmenovana na Fontanu. Jméno The Matadors
vzniklo v souvislosti s udalostmi v roce 1965. Hra¢ na bici a zakladatel skupiny
Pra — Be, Wilfried Jelinek, svymi manazerskymi schopnostmi sjednal s F. A.
Bohmem, s firmami Paiste a Demusa testovani jejich vyrobkd kapelou
Fontana. Vybava, kterou od jmenovanych firem kapela ziskala, obsahovala
zvukovou aparaturu znacky Regent vychodonémecké spolecnosti Demusa,
elektrické kytary znacky Musima, elektrické varhany znacky Matador a €inely
Paiste. ,,Fontana méla za iikol vybavu testovat a propagovat cili pouzivat.“™
Pro volbu nového nazvu byl inspiraci ndzev novych varhan, kterych se
v kapele ujal Jan Obermayer. Ze skupiny Fontana se tak stalo uskupeni The

Matadors v sestavé Wilfried Jelinek (bici), Jan Obermayer (varhany), Karel
Kahovec (kytara), Vladimir Misik (zpév a foukaci harmonika), Radim Hladik

" DORUZKA, Lubomir: M. efekt — Muzika pro mladé. In: Melodie. 1973, &. 6, s. 162.

7 OPEKAR, Ales: The Matadors — Beatova aristokracie z Prahy. Usti nad Orlici, Oftis, 2007.
s. 175

78 OPEKAR, Ales: The Matadors — Beatova aristokracie z Prahy. Usti nad Orlici, Oftis, 2007.
s. 175
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(kytara) a Otto Bezloja (baskytara). Jelinek byl pozdé¢ji nahrazen Tony
Blackem z Hell ‘s Devils, zGstal vSak ve funkci organiza¢niho vedouciho.

The Maradors byly v porovnani s ostatnimi ¢eskymi kapelami 60. let
vybaveny nejlepsi aparaturou i hudebnimi nastroji. Hladik mél tedy velmi
dobré podminky pro rozvoj vlastniho stylu hry. Dalsi zajimavou zkuSenosti se
mu stalo turné po NDR (Némeckda demokratickd republika). V Praze The
Matadors poprvé zahrali v In Clubu 2. dubna 1966. Pro ¢eskou rockovou scénu
znamenali obrovsky Sok v dobrém slova smyslu. I kdyz byl jejich repertoar
opét prejaty od zahrani¢nich, anglicky zpivajicich kapel, ostatné jako u drtivé
vétsSiny rockovych kapel u nds, reprodukovali ty nejnovéjsi hity. V Casopisu
Melodie (1/1967) se zminuji o obohaceni jejich repertoaru o svou vlastni
tvorbu. ,,Chceme se také vice vénovat viastni tvorbé skladeb a prejimat jen
skladeb prejatych od riiznych zahranicnich skupin a 40% viastnich.«”

Na ceské scéné se objevila konkurence v jiz pomérné zabéhnuté
skupiné¢ Olympic. Obé dvé kapely mély stdlou scénu v Divadelnim klubu
Olympik. Stoupajici popularitu The Matadors 1ze sledovat v pravidelné anketé
klubu, kterd vyhlasovala nejvyraznéjsi osobnosti ,beatové* scény. V letech
1965 a 1966 byla zaznamenana velka pievaha ocenéni doméci kapely Olympic,
a to v¢etn€ ceny za nejlepSiho s6lového instrumentalistu. Ale v roce 1967, kdy
u nas The Matadors naSli své posluchace, ziskali vétSinu vitézstvi
v jednotlivych kategoriich oni. NejlepSim so6lovym instrumentalistou byl
vyhlasen Radim Hladik. V pribéhu svého piisobeni v The Matadors si Hladik
osvojil mnoho z produkce popularnich zahrani¢nich rockovych kapel (Pretty
Things, Yardbirds, Rolling Stones, The Searchers, The Who, Small Faces).

Po ranych zkuSenostech srockovou hudbou a vlastn€ i1 elektrickym
nastrojem, se ¢im dal hloub¢ji zabyval moznostmi zkresleni zvuku kytary a
objevovanim novych efektli. V lednu 1967 nastaly v kapele zmény sestavy.
Misik s Kahovecem museli na vojnu a na post zpévdka byl piijat Viktor
Sodoma, ktery spole¢né¢ s Radimem Hladikem wvytvofil skladatelské duo.

Z této spoluprace vznikly pisn€¢ Get Down From The Tree, Indolence a I Feel

" HRUZA, Jan: Olé, olé Matadors!. In: Melodie. 1967, &. 1, s. 5.
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So Lonely. Partitury k témto skladbam vydal Supraphon uz v roce 1968.

V témze roce ukoncil Hladik svoji ptisobnost v The Matadors.

5.2.3. Blue Effect

Nové prilezitosti k profesnimu rozvoji se Hladikovi naskytly ptisobeni
v kapele Blue Effect. Jednak se mu oteviel obrovsky prostor pro sebevyjadieni
(pfevazné v oblasti tvorby skladeb), navic se po odchodu Vladimira Misika
z Blue Effect jiz v roce 1970 stal jejim pravoplatnym leaderem. Veskeré kroky
skupiny byly tedy determinovany Hladikem.

Uskupeni Blue Effect vzniklo v listopadu 1968. Totiz Misik, Jiti Kozel
a Vlado Cech se rozhodli zalozit novou skupinu. Sélovym kytaristou této
kapely se mél stat Petr Netopil. AvSak volné misto kytaristy v The Matadors
ziejmé& Netopila lakalo vic. Hladik se tak spole¢né s doprovodnym kytaristou
Milosem Svobodou pfipojil k Misikovi, Kozlovi a Cechovi a vytvofili skupinu,
které zprvu zacali fikat Special Blue Effect. Poprvé se predstavili 27. 11. 1968
v Music F Clubu na Smichové v Praze. ,,/...] krdtce na to zacali pracovat na
svych prvnich deskach pro firmu PANTON a v druhé poloviné prosince jim
padla k nohdm festivalovd Lucerna,”*® kde se 22. 12. 1969 konal druhy roénik
ceskoslovenského beatového festivalu. Blue Effect byl hodnocen jako nejlepsi
Sunny Grave (Misik, Smetana) v interpretaci Blue Effect. Radim Hladik byl
vyhlaSen nejlepSim hudebnikem roku. ,,7akovy hat — trick se doposud
nepodaril :4dné nasi skupiné.“®' Od poatku se tak kapela t&Sila nemalé
popularité, a to ve velké mife diky Hladikovi. Jesté pfed nataCenim debutového
alba Meditace odeSel z kapely Milo§ Svoboda ke Golden Kids. Az do konce
roku 1969 skupina koncertovala po celé republice a vénovala se nahravani
desky. Pocatkem nasledujiciho roku odesel z Blue Effect dalsi ¢len — Vladimir

Misik.

% KRTITEL SYKORA, Jan: Blue Effect. In: Pop Music Express. 1969, &. 3
81 I
Tamtéz
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Kapela nahrala prvni experimentalni album, LP** Coniunctio, spolen&
s jazzrockovym kvartetem Jazz Q Praha (Martin Kratochvil, Jifi Stivin, Pavel
Vitoch, Jifi Pelant). Casopis Rock&Pop (6/2000) pozdgji uvedl v souvislosti s
reedici alba Modry efekt & Radim Hladik, ze album Coniunctio je nedocenéno.
Album bylo vysledkem experimentalniho spojeni jazzu a rocku. V poloviné
roku vyslo dalsi album Meditace, na kterém se jeste¢ podilel Vladimir Misik.
Meditace vznikala v nepfiznivé atmosféfe nesouladu mezi jednotlivymi Cleny
skupiny. Vyusténim téchto rozport byl odchod Misika. Blue Effect: ,,Misikovi
pricetl k tizi (pozn. aut. Spravné: tizi) nepovedenou Meditaci, hvézdné manyry
a Spatné vztahy s ostatnimi > V listopadu téhoZ roku mé&l Blue Effect
premiéru v divadle Rokoko s novym zpévakem LeSkem Semelkou.

Hladikovy tendence zkouset spojovat rockové uskupeni s jazzovym
pfevazovaly i vroce 1971. Blue Effect nahrdla kompilaci Nova syntéza
s Jazzovym orchestrem Ceskoslovenského rozhlasu (déale jen JOCR). Reflexe
na tento pocin se objevila hned ve druhém Ccisle Casopisu Melodie. ,,Protoze
vSak akustické podminky v Lucerne nebyly rozhodné idedlni a sami hudebnici
na podiu se asi navzajem neslyseli, byl jsem velmi zvédav na dojem, jaky budu
mit pri opakovaném poslechu z desky. Ta se mi zda byt na nase pomeéry
mimoradné zdarilou: ma vSechno vnitini napéti zivého provedeni a také
zvukové vysla syntéza velké kapely s Hladikovou kytarou vytecné.“** Autorem
je Miroslav Hefmansky. Celé téleso tidil Kamil Héla a kladného hodnoceni se
dockala 1 myslenka syntézy: ,,Vérim, Ze tato deska ukazuje velmi slibny trend,
ktery by mél najit odezvu u rockového i jazzového publika. To, ze hudebnikiim
JOCRu neni vidy viastni rockové frazovini a naopak bici ndstroje obcas
zkousSeji frazovat s plechy misto s baskytarou, ukazuje, Ze hudebnici jazzové a
rockové gemerace se budou muset jeste navzdjem vice poslouchat a ucit
ocenovat, tim vice pak — treba neuvedomeéle — se budou vzajemné ovliviiovat a

, y y 85
syntéza probehne postupné sama.*

%2 Long play — gramofonova deska s priimérem 30 cm. Togila se rychlosti 33 a pil otacky za
minutu. Obsahovala do 50 minut stereofonn¢ nahrané hudby ¢i do 80 minut mluveného slova.
8 Historie - strucné [online]. [cit. 2009-04-18]. Dostupny z WWW:
<http://www.blueeffect.cz/historie/strucna-historie/>.

¥ HERMANSKY, Miroslav: Novd syntéza. In: Melodie. 1971, &. 2, s. 63.

% Tamtéz
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Hladik se jako jediny improvizujici hudebnik snazil ve svém solu o
jazzovy zvuk kytary. To lze sledovat predevSim ve skladbach Popinavy
brectan a Ma hra. V fijnu 1971 probéhlo: ,.Zivé provedeni Nové syntézy na
Mezinarodnim jazzovém festivalu v Praze. Na tento mésic inzeroval Radim
Hladik v Melodii nahravani SP*® a LP s materidlem, ktery byl hravin na
koncertech. Poprvé, bohuzel vsak nikoli naposled, z nataceni sejde, Supraphon
skupinu blokuje.«*

Vlivem normalizace doslo k zdkazu pouzivat nadale nazev Blue Effect.
Kapela si tedy nazev pocestila a vysledkem se stal Modry efekt. Pozdé&ji jen M.
Efekt.®® Doglo opét ke zm&nam v sestavé kapely. Odesel Jifi Kozel a na jeho
misto nastoupil baskytarista a houslista Josef Kiustka. V Cervnu spolecné
nahrali SP Hladikovy skladby Divko z kamene.

Velkym krokem vpted byla pro Hladika a jeho skupinu vystoupeni na
rockovém festivalu v Helsinkdch v zafi roku 1972. M¢l moznost predvést
Finsku své uméni a hudebni produkci kapely vedle skupin Ten Years After
nebo Omega. Slibné reference o vystoupeni vydal i tamni tisk //ta — Sanomat a
Uusi Suomi. Vytah ptelozeny do CeStiny byl uveden v Melodii (6/1973). Jesté
té¢hoZz roku vystupoval Blue Effect jiz podruhé na Mezinarodnim jazzovém
festivalu v Praze (MJF). AvSak ani v nasledujicim roce kapela jesté
nepracovala na svém albu. Cas vénovala praci na profilové desce Radima
Hladika Benefith of Radim Hladik, ktera vysla o dva roky pozdé&ji pod ndzvem
Modpry efekt & Radim Hladik.

Prvni polovinu roku 1973 vyplihovaly uspésné koncerty v Polsku a
Mad’arsku, od jeho druhé poloviny se Blue Effect soustfedil na nahravani Nové
syntézy 2. Ta byla uvedena v rdmci MJF na podzim roku 1974. V Nové syntéze
2 se objevila Hladikova skladba Je treba obout boty a pak dlouho jit, ktera
méla premiéru na MJF 1972, a skladba Klisté, jez byla dokladem toho, ze

% sp (Single play) Gramofonova deska se zdznamem jedné pisn€é. Popiipadé mohla byt
doplnéna o bonusovou skladbu na druhé strané desky.

8 Historie -  strucné [online]. [cit. 2009-04-18]. Dostupny z WWW:
<http://www.blueeffect.cz/historie/strucna-historie/>.

% Nazev Modry efekt nebo M. Efekt vznikl mezi lety 1971 — 1972. Zakaz uZiti nazvu Blue
Effect byl az do revolucniho roku 1989, kdy se kapela opét navratila k pivodnimu nazvu Blue
Effect. V praci uzivam jako nazev kapely pouze Blue Effect, vzhledem k lep$i orientaci.
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Cesky rock vyspél a proto byla ddvana za vzor. Jaromir Tima vsak v hesle
,Radim Hladik* k této udalosti dodal: ,,Ve skutecnosti slo o znacné uméle
vyvolanou vinu, kterou se rock branil pred politickymi represaliemi.«*

K dal§im zméndm v sestavé Blue Effect doSlo v roce 1975. Semelka
s Kustkou opustili Blue Effect se zdmérem zalozit svou vlastni skupinu. Hladik
na tyto skutecnosti velmi rychle reagoval a co se bude dit s Blue Effectem
vysvétlil v rozhovoru pro Casopis Melodie (8/1975). ,,Mélo by to byt vSechno
Jjinak, i kdyz zakladni ndstrojové obsazeni se prakticky nemeni. Bubenik Viado
Cech ziistal, novym clenem je basista Jan Novy (zatim hrdl jenom amatérsky
s plzenskou kapelou Koule), na varhany a dalsi klavesové nastroje hraje
Oldrich Vesely z brnénskych Synkop 61. V Novém a Veselém prichdzeji
zdroven dva solovi zpeévaci, coz skyta spousty moznosti. Pocitam
s instrumentdlnim rozsirenim, samoziejmé vramci ctyiclenného obsazeni,
konkrétné o moog, mezotron a Spanélskou kytaru. Tyhle nastroje budou
funkcni, nemély by slouzit jen k dokreslovani nalad a zvukomalbé. Viechny
vokalni i instrumentalni prostiedky budou podrizeny nedelitelnému celku pevné
stavby.“*° Hladikova predstava o novém Blue Effectu se tykala i zmény stylu
komponovani. Dodal: ,, Nechtél bych uz napiisté byt sélistou za kazdou cenu.«"
Slibil prokomponovanost a celistvost jednotlivych skladeb. V rozhovoru se
také pomémé kriticky zminil o vysledcich spoleéné spoluprace s JOCR. Uznal,
Ze obé syntézy byly nedotazené a nepovedlo se uskutecnit zamér téchto pocind.
.Proto to nakonec piisobi jako hrani a nadbytené mnozstvi not.* Své
pfedstavy o novém komponovani demonstroval na svém s6lovém albu Benefith
of Radim Hladik. Ve vSech skladbach zde byl Radim doprovazen Jifim
Stivinem na flétnu a Martinem Kratochvilem na elektrické piano.
Album bylo ukazkou prokomponovanosti jednotlivych partd kytar a vyborné

solové hry za pouziti riznych efekti. Blue Effect se najednou dostaval jakoby

¥ TOMA, Jaromir: Cesky hudebni slovnik osob a instituci — Hladik, Radim [online]. 2. 3. 2009
[cit. 2009-04-19]. Dostupny z WWW:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=rec
ord_detail&id=1000504>.

% KONRAD, Ondiej: Radim Hladik — byt co jsem. In: Melodie. 1975, &. 8, s. 238.
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do stinu ostatnich Hladikovych hudebnich projektd. Vysledky pland Modrého
efektu, o kterych byla zminka v Melodii (8/1975) bychom mohli zaznamenat
v rozhovoru s kapelou v Melodii (1/1977). V kompozicich bylo znatelné
¢astecné dodrzeni pivodnich plant. ,,Hudba nového M. efektu je podstatné jina
nez za Semelkovy éry. A také se hodné odlisuje od produkce ostatnich
domdcich skupin. Neékteré ze skladeb maji hodnée pres ctvrt hodiny. Kdo by
cekal kytarovou exhibici, tvrdy rock nebo jazzové ndzvuky, bude zklamdn.«”
V hudbé je znat proaranzovanost, vychdzeni z témat, jak melodicky tak 1
harmonicky. Ze spoluprace s Fedorem Fresem (pfisel do skupiny s Oldou
Veselym) vzniklo album Svitanie, nahrané v lednu roku 1977.

Na aranzich skladeb se velkym dilem podepsal FreSo. Ale ani s touto
tvorbou nebyl Hladik spokojen: ,,Po piil roce jsme zjistili, Ze nehrajeme svoji
»Do kapely se vratil LeSek Semelka, rozcarovany z priklonu Bohemie
k instrumentalnimu jazzrocku, a spolu s Hladikem slibili (pokolikaté uz) navrat
ke kratsim pisnickam. Nasledujici koncerty potvrdily, Ze opét bylo prani otcem
myslenky. Deseti — az patnactiminutové skladby byly sice bohaté clenéné a
proaranzované, chybéla vsak udernost rytmiky (Semelka basoval na minimoog)
i vetsi vyuziti dvou péveckych hvezd. Texty Pavla Vrby pripominaly desku
Bohemie Zrnko pisku a nazev posléze vydané LP desky Svet hledacu byl pro
situaci v kapele priznacny. Neustalym hledanim otraveny Oldrich Vesely za cas
rezignoval a vratil se do Brna prestavét své materské Synkopy.**”

Nicméné Blue Effect pokracoval jako trio a v roce 1981 vydal zatim
posledni album pod nédzvem 33. Od roku 1982 hledal Radim Hladik novou
sestavu a vysledek jeho snazeni byl uveden v Melodii (12/1983). V porovnani
s prfedeslym obsazenim doslo k pomérné vyraznym zménam. Kapela fungovala
se solovou kytarou (Hladik), doprovodnou kytarou (Oldfich Kellner), bicimi
(Josef Havlicek) a baskytarou (Radek Kiemeindk). Také komponovéani mélo byt

pojato zcela odlisné. Hladik uvedl: ,,My jsme driv hravali o Zivot, lezly z nas

% KONRAD, Ondiej: M. efekt — Federdlini superskupina. In: Melodie. 1977, &. 1, s. 14.

% Historie — strucné [online]. [cit. 2009-04-18]. Dostupny z WWW:
<http://www.blueeffect.cz/historie/strucna-historie/>.

% KONRAD, Ondfej — LINDAUR, Vojtéch: Bigbit. Praha, 2001. s. 331
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umeélecké mindraky. Ja bych ted’ chtel hrat lidove receno ,,s prstem v nose”,
zlehka.“”® Nebranil se ani novym technologiim v oblasti hudebnich nastrojd a
predpokladal pouziti kytarovych syntezatort. Uspéch snazeni se dostavil,
v podobé vyhry bratislavské televizni hitparady, se skladbou NézZnd. Avsak ani
tato sestava neméla dlouhého trvani a prakticky se do roku 2004 Blue Effect
objevoval pouze pifi propagacnich pftilezitostech v riznych variacich
predchozich sestav. Vyjimkou byl Comeback v roce 1992 za tcasti Leska
Semelky, Jifitho Kozla a K4si Jahna. Pfi této pfilezitosti uvedla skupina pisent

Cernej kiiz ze sedmdesatych let, ktera byla za totalitniho rezimu zakazana.

% KONRAD, Ondfej: To se déjou véci — Fiki Radim Hladik po 180 mésicich existence
M.efektu. In: Melodie. 1983, €. 12, s. 359.
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6. Kytarova hra Radima Hladika

Zaméifme se pouze na kytaru elektrickou. Radim Hladik poprvé
vyzkousel elektricky nastroj na konkurzu do kapely Komety v roce 1963.
Jestlize sériovd vyroba elektrické kytary je datovana od poloviny 50. let,
muzeme fici, Zze u nas pocatkem 60. let Slo teprve o seznamovani s timto
nastrojem. Kytarova hra a pfedevsim hra na elektrickou kytaru ma specifické
metody a techniky, o nichz bylo psano vySe. Nemén¢ je vSak dulezité, jak si
interpret porozumi s barvou a ténem kytary. BéZzné se setkdvame s tim, Ze
kytaristé maji néjakého zndmého kytaristu jako svou modlu ¢i vzor. U Hladika
je to obtizné konstatovat. S urcitosti v§ak muzeme tvrdit, ze byl ovlivnén a
inspirovan prvky kytaristli jako byli Jimi Hendrix nebo Alvin Lee, kytarista
britské kapely Ten Years After. Byli to Hladikovi vrstevnici. Pfimé4 ndvaznost
nebo inspirace jinym interpretem neni v Hladikové kytarové hie patrna.
V Melodii (6/1973) hovoti o skladbach a interpretech, které poslouchal a
oblibil si v pocatcich svého kytarového vyvoje. Byli to naptiklad Shadows,
Yardbirds, ale také pozdéji B. B. King ¢i Spencer Davis. Avsak dodal: ,,No a
pak jsem jednou prisel k tomu, zZe kdyz budu jenom kopirovat vzory, nemizu se
daleko dostat. Tak jsem se snazil predevsim zdokonalit si techniku hry; z toho

v . ’ . v v ’ v ’ 97
co slysim, si vybirat jen néco, a hlavné hrat vidycky po svém.*

6.1.  Technika hry

Hladik disponuje snad veSkerymi technikami hry, kterymi by m¢él
disponovat rockovy kytarista. Hraje pfevazné trsaitkem nebo kombinuje hru
prsty a trsatka v doprovodnych vybrnkavacich pasazich jednotlivych skladeb.
Samoziejmosti je vytahovani strun. Praci s vibrapakou vyuzival uz v pisnich
The Matadors. Hladikova tehdejSi kytara znaCky Musima touto funkci

disponovala. Pro piiklad mizeme uvést zdznam Matadors v Knokke (1967) z

" DORUZKA, Lubomir: M. efekt — Muzika pro mladé. In: Melodie. 1973, 6, s. 162.
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pofadu Ceskoslovenské televize Prosim ticho, uvedeného na DVD Live & Life
Radim Hladik. Hru s pakou piedvadi i v pisni Cernej kiz, nahranou Zivé pro
Ceskoslovenskou televizi v roce 1991, pro pofad pod nazvem Blue Effect
Comeback. Vyuziva zde ohybani tonu obéma sméry pomoci dvojzvratného
tremola, které mé nainstalovano na kytafe Fender Stratocaster, vyrobené
Josefem Vachou na zakazku. Zakomponovani flazoletl do své hry je u Hladika
spise piekvapenim nezli pravidlem, ale miizeme je slySet ve skladbé Ztrdty a
nalezy (Modry Efekt & Radim Hladik, 1975). V ptfednesu Hladika ptfevazuji
vzletné stupnicové postupy s hojnym vyuzivanim ptiklepové (hammer on) i
odtahové techniky (pull off). Rychlé hrani akordi rozlozené¢ Hladik témeét
nezapojuje do své hry. V nahravkach, které jsem mél k dispozici, jsem tento
prvek nezaregistroval. Navic vzhledem k hudebnimu stylu a jeho podob¢ by
tyto prvky znély nadbyte¢né. Podobné je tomu vyuziti techniky tapping.
Hladik ji nevyuziva. Bootleneck taktéz nevkomponovava do své hry.
Diky zakladim, kter¢ ziskal Hladik hrou na klasickou kytaru je jeho kytarova
technika vyttibena v pfesnych legatech, tremolech, oktdvach a v ostatni, jiZ

zminéné technice kytarové hry.

6.2. Barva a ton kytary Radima Hladika

Barva kytarového tonu je Cisté kytaristovou zalezitosti. Kazdy interpret
hleda sviij vlastni zvuk, ktery jej bude charakterizovat. Doba nachéazeni
osobitého zvuku je individualni u kazdého hudebnika. Kytarista méni nastaveni
potenciometrl aparatu, pfidava nebo naopak nevyuziva efektovych krabicek,
obménuje kytary. U Radima Hladika miizeme oznacit za obdobi hledani
vlastniho charakteristického zvuku léta 1963 az 1970, kdy jiz na prvnim albu
Blue Effect Meditace vyuziva jemné zkresleného zvuku, ktery je rozpoznatelny
1 v nésledujicich albech jako jsou Radim Hladik & Modry efekt nebo Svet
Hledacii ,,[...], i kdyz jsem vyzkouSel padesat aparatii, ruzny snimace, ja jsem

1 rv ’ v v o v 1 vy . . «98
blazen spis na snimace, tak v podstaté se da rict, Ze mam porad stejnej zvuk.

® FILKA, Tomas: Radim Hladik — Technickd reportdz a rozhovor. In: Music Store. 2004, &. 04
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Hladika charakterizuje jemné zkresleni velmi citlivé na drnkani trsatkem, coz
vyzaduje naprostou ¢istotu hry. U vysoce zkresleného zvuku se malé chybicky
a nepiesnost uspésné ztraceji. U velmi jemného nakresleni je slySet kazdy
piehmat a zarovenn se musi dbat na spravny uhoz trsatka pro plny ton, coz
pfidava na obtiznosti interpretace. K blizsi charakteristice kytarového ténu
Radima Hladika musime podotknout, ze z vétsi ¢asti ovliviiuje zvuk kytara
Gibson Les Paul Custom a jim osazené snimace.

Avsak RadimHladik neptikladé barvé a zvuku kytary takovou vahu, jak
ostatn¢ saim uvedl v rozhovoru pro periodikum Music Store: ,,Kytaru vyménim,
vezmu uplné jinou a furt mam ten sviij zvuk, takze ten zdaklad je v prstech a neni
v apardtech a ve snimacich. Co prsty nevytvoii, to kytara nesejme.*”® Méli
bychom si tedy uvédomit, ze i kdyZz se zvuk méni, interpretace zlstava.
Kytarista je tudiz charakterizovan interpretaci, nikoliv zvukem. Dluzno fici, ze
charakteristicky kytarovy zvuk je vSak také velmi dualezity a kytarista by jej
nemél zanedbavat. Radim Hladik sviij charakteristicky zvuk ma a 1 pies vySe
uvedené tvrzeni se jej drzi od pocatku 70. let.

Radim Hladik vyuziva také riznych efektovych krabicek a obohacuje
tim sviij pfednes. Je povazovan za prikopnika v experimentovani s efekty u
nas. The Matadors byli obecné¢ vzato v uzivani efektd daleko ptred kapelami
Olympik a Flamengo. ,,Prvni opravdové boostery Hladik ziskal od $vycarské

<100

kapely Les Sauterelles, kterd prijela v cervau 1967 do klubu Olympik.“ ™ Byly

192 Zapojenim téchto efekttr se docililo zvuku

to efekty distortion'®" a treble.
tzv. Wah — wah pedalu (jako jeden z prvnich jej pouzil Jimi Hendrix). U nas se
mu dostalo pojmenovéni ,kvakadlo“. Vedle rtiznych efektovych krabicek
vyuzil také kytarového syntezatoru. Nejlépe to mizeme slySet ve skladbach
z alba 33. Vyuzil zde syntezitor ARP — Avatar. Témito experimenty s efekty

ziskaval Hladik uznani u kytaristi a t&Sil se oblibé posluchaci. Stal se

% FILKA, Tomas: Radim Hladik — Technickd reportdz a rozhovor. In: Music Store. 2004, &. 04
100 OPEKAR, Ales: The Matadors — Beatovad aristokracie z Prahy. Usti nad Orlici, OFTIS,
2007.s. 60

%" Distortion — umoctiuje zkresleny zvuk. Tim, Ze simuluje zkresleni aparatu. Dochézi pak
k dvojimu zkresleni.

"2 Treble — efekt, ktery umoziiuje nastavit podil vyskovych a hloubkovych frekvenci ve
vysledném zvuku. Jinymi slovy, umoziiuje ménit korekce zvuku.

49



prikopnikem ve vyuziti kytarovych efekti a piikladem pro ostatni Ceské

kytaristy.

6.3.  Styl a vyvoj Hladikovy hry

Hladikiiv styl pfednesu se snad jako u kazdého hudebniho interpreta
ménil a vyvijel. Zatimco u Komet (kde byl repertoar prebirdn) nemuizeme
s urCitosti sledovat Hladikovy specifické prvky, v The Matadors je tomu
elektrickou kytaru, dosédhl v obdobi, kdy puisobil v kapele Blue Effect. Jednak
proto, ze v této skupiné pulsobil podstatné del§i dobu nez u piedeslych
uskupeni, ale také proto, ze zde ziskal nejvice zkuSenosti v oblasti s6lové hry a
experimentl se zvukem.

Radim Hladik se rychle adaptoval jako kytarista The Matadors do stylu
rhythm and blues. V této hudebni oblasti dokazal nejen dobie interpretovat, ale
také skladat. Z jeho nejznaméjSich skladeb pro The Matadors uvadim Get
Down from the Tree, I Fell so Lonely, Indolence. Tisténa podoba prvnich dvou
jmenovanych skladeb z edice Supraphon je zahrnuta v piilohéch.

Nejlépe muzeme Hladikiv vyvoj sledovat v obdobi jeho pulisobeni
v kapele Blue Effect. Jednak po strance samotné kytarové hry (mame na mysli
vystavbu kytarovych sél, vyuziti kytarové techniky apod.), ale také po strance
uzivani kytarovych efektl a experimentli se zvukem. Na zéklad¢ vydavani
nahrdvek miiZeme chronologicky pozorovat zmény a evoluci Hladikova
projevu. Kupiikladu album Meditace je jeste evidentné ovlivnéno stylem, ktery
si pfinesli jednotlivi ¢lenové z ptedchozich skupin. Je zde Citelny predevSim
styl kapely The Matadors. Na experimentalnim albu (kompilaci) Coniuctio uz
dochéazi k ur¢itym zméndm. Koncepcéné je tato kompilace jina a Hladik se
v obklopeni solistii Stivina a Kratochvila pokou$i o sélovou improvizaci.
Vsimnout se miZzeme i snahy, aby méla solova elektricka kytara ve skladbé
stejnou pozici jako Stivinova flétna ¢i Kratochvilovo piano. Ve vysledku je ale
Hladikova so6lovéa plocha tvoiena spiSe ¢astmi stupnicovych béhu, které jsou

roztiiStény na néjaké blize neurcité useky.
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Dalsi proména nésleduje na nahravce Novd syntéza, kde ve skladbé
Popinavy brectan sledujeme od poloviny tfeti minuty Hladikovo sélo, ve
kterém se pokousi o jazzové frazovani. I zvukem kytary se blizi jazzového
kytarové hry povazuji album Modry efekt & Radim Hladik. Nejen proto, ze
jsou zde prezentovany pouze Hladikovy skladby, ale také proto, Ze je mozné
slySet nejvice z kytaristovy invence, umeni hry a pouziti riznych efekt. Vedle
Cajovny, o které je pojednano nize, se zde objevuji skladby kytarové
zajimavéjsi. Tou je kuptikladu skladba Hypertenze. Detailnéji se o ni zminuji
nize.

Je nutné zminit se také o prvni skladbé ze jmenovaného alba. Boty se
staly pfedmétem kritiky v Casopisu Melodie (1976/2). LuboS Andr$t mél
zminénou skladbu v seznamu rubriky, ,,Jak ja to slySim.*“ Do profesionalniho
rockového déni se dostal v porovnani s Hladikem o tfi roky pozdgji. Ve
skladbé rozeznal Hladiktiiv specificky zvuk kytary. Kritizuje nizkou uroveil
zpracovani. Postrada skladatelovu invenci. Doslova nabada Hladika, aby vice
poslouchal jazz. Kritiky se dockali také Kratochvil se Stivinem. Musime dodat,
ze skladba Boty je instrumentalni verzi pisné Je treba obout boty a pak dlouho
Jjit. Nemlizeme ocekavat néjakou razantni zménu ¢i rozsahlou invenci skladby.
Dalsi posun v Hladikové kytarové hie pozorujeme spiSe v experimentovani se
zvukem. Dokladem toho je album Svet Hledacii. Jeho vyvoj potvrzuje album
s nazvem 33. Tam Hladik pouziva kytarovy syntezator.

Zpusob Hladikovy kytarové hry je velmi osobity a analyzovat jej je
mozné pouze pomoci nahravek. Notové ukazky, popiipadé skladby
zaznamenané v tabulaturach, se az na skladbu Slunecni hrob a Cajovna (a ani
tato piepsani nejsou autentickd) nikde nevyskytuji. Hladik sdm piiznava
v potadu Ceské televize Viechnopdrty, vysilaného 21. 7. 2009, Ze jen jediné
solo hraje potad stejné a to v jiz zminované pisni Slunecni hrob. Hladikova
solova hra je tedy evidentné pii kazdém interpretovani vysledkem jeho
hudebniho mysleni a uméni improvizace. Pravé v tom hledejme osobitost jeho

projevu. Nejlépe bychom mohli jeho styl hry sledovat pti improvizovaném sélu
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skladby od Joe Satrianiho The Extremist. Zaznéla v potfadu Michala Pavlicka
Na kloboucku, nahrana zivé 16. 1. 1995.

6.4. Hladikovy kytarové prvky a jeho kytarové mysleni

Jak uz bylo ptedeslano, Hladik hraje téméf vSechny solové kytaroveé
party improvizovan¢ do harmonického podkladu. Svym zplsobem je ale jeho
hra charakteristickd a v poslechu dobie rozpoznatelna. Nejlépe Citelny je jeho
kytarovy projev u skladeb, pod kterymi neni podepsan autorsky. Pro
demonstraci nam velmi dobte poslouZi vySe zminéna skladba The Extremist.

Zacind Gvodnim riffem a pokracuje kytarovou melodickou linkou,
kterou hraje na nahravce vice kytar. Vzapéti prichazi kytarové s6lo Michala
Pavlicka (mazeme slyset klasicky zvuk kytary Gibson). Plynule na Pavlickovo
solo navazuje part Radima Hladika. Mazeme slySet jasné rozpoznatelny a od
ostatnich velmi odlisny kytarovy zvuk. Hladika prozrazuji napiiklad velmi
rychle hrané skupinky stupnicovych postupti. To je pro jeho hru typické. Tyto
skupinky vystfida vytahnuti struny, které tvofi tdhlé dlouhé tony a pak opét
nasazeni rychlych behu.

Pro lepsi ilustraci charakteristickych prvka jeho hry miZeme uvést
piiklady z Hladikovy skladby Cajovna'® (album Modry efekt & Radim
Hladik).

19 Kytarovy part skladby je zatazen v piilohach (hudebniny).
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striktni melodickou linkou, od 33. taktu se pfedznamenava oc¢ekavané vzruseni
a to pfichazi v taktu 37. Tento rozruch dokoncuje uvedeny piiklad. Ve skladbé
se jedna o takt 41, v ukazce takt prvni. Po nésledujicich dvou taktech, které
uréitym zpuisobem dokoncuji pocatecni vzlet kytarového soéla, prichazi
Hladikova rychle hrand skupinka stupnicového postupu. I kdyz je skladba
zalozend spiSe na transpozicich a jednoduchém kytarovém motivu, prvky
Hladikovy hry jsou zde velmi dobie identifikovatelné. Jesté 1épe tyto skupinky
muzeme zaregistrovat ve skladbé Sklddanka (album Modry efekt & Radim
Hladik) od jeji tfeti minuty trvani.

V oblasti kytarového mySleni a uméni improvizace je obtizné
analyzovat Hladikova kytarova soéla v pouZzivani stupnic a ptechodli bez
notového zaznamu. Lze se pouze opfit o zaznamenané solo v pisni Slunecny
hrob (album Meditace 1969). Skladba zaCina stfidanim kvintakordd E, F#mi,
G#mi. Do uvedeného podkladu je vloZena kytarova linka zaloZena na mollové

pentatonické stupnici od toénu cis (viz ukazka)
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V prvnich dvou taktech sélo otevird cis bluesova stupnice. Pokracuje
v nésledujicich dvou taktech aiolskou stupnici od tonu cis. Sélo vrcholi
rychlymi vzestupnymi ¢tyftonovymi skupinkami. V sélu uz nenastava vyrazna
zména a Hladik zastava v rozmezi toni posledni jmenované stupnice. Blues a
rock tedy maji velice podobné vyjadiovaci prostiedky

Dalsi skladbou, na kterou bych radd upozornil je Hypertenze (album
Modry Efekt & Radim Hladik). Dvanéact a ptl minutovou skladbu otevira
kytarovy riff na hutné zkresleném kanalu, ktery je hned po svém uvedeni

vyplilovan melodickymi soly. V téchto vyhravkach je znat prace s kvakadlem.
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Nékolikrat opakovany ton ziskany vytazenim struny je dalSim bézné
pouzivanym Hladikovym prvkem. Zde si jednotlivé néstroje prubézné
predavaji prostor pro sélo. Kytarovy riff pomalu slabne a za¢ind se ménit zvuk
kytary. Jde tedy o zjemnéni tonu na tkor trovné zkresleni. Opét zde miizeme
slySet ne¢kolik kytarovych linek soucasné. V paté minuté dochéazi k uklidnéni
skladby. Zni pouze kytarovd melodicka linka na jemn¢ zkresleném kanalu a
obCasné akordy zahrané¢ Kratochvilem. Od osmé minuty skladba postupné
graduje. Objevuje se opét vice kytarovych linek. Hladik nejprve predvadi na
jemn¢ zkresleném kandlu melodické solo, které ptechazi v rychly sled
stupnicovych postupti s vyuzitim kvakadla. V podkladu se opét objevuje
uvodni riff. Pravidelny beat je drZzen aZ do konce skladby. Od desaté minuty
dostava jeSt¢ prostor solo Stivina s altsaxofonem. Doprovazeji vokaly
Semelky a Kustky a vybrnkavané kytarové akordy.

Pokud bychom tedy chtéli urcit charakteristické prvky Hladikovy hry,
byly by to tyto:

Jiz zminéné skupinky rychle za sebou jdoucich stupnicovych tonil
nejastéji stfidaji dlouhé tony, ziskané vytazenim struny ¢i strun. To je
nejfrekventovanéji uzivany postup solové vystavby, ktery u Hladika miizeme
sledovat témét ve vSech skladbach s elektrickou kytarou. Jak jiz bylo zminéno
vyse, stejny postup vyuZzil i u improvizovaného sola ve skladbé The Extremist.
Mizeme tedy tvrdit, Ze patii k zdkladnimu stavebnimu prvku Hladikova
kytarového mysleni.

Dale pak stfidani a modifikace zvuki, které Radim Hladik provadi
v pritbéhu skladeb. Méjme na mysli spise zpusob, jak kytarovy zvuk v pribéhu
skladby méni. VétSinou se jedna prechdzeni zvuku ¢istého kandlu do zvuku
velmi jemné zkreslen¢ho, ktery byva velmi Casto uzit s efektovou krabi¢kou

(delay,'™ echo,'®” flanger'® apod.) do kanalu vice zkresleného zvuku. Tento

' Delay — zvukovy efekt, ktery umozZiiuje zahrany ton opozdit o dobu, kterd miZe byt

volitelna pomoci potenciometru pfistroje.

1% Echo — zvukovy efekt simulujici ozvénu zahraného tonu & vstupniho zvuku.

"% Flanger — zvukovy efekt, ktery v pribéhu hry méni podil mezi vyskovou a hloubkovou
zvukovou frekvenci.
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model miizeme najit v jiz zminénych skladbach Hypertenze a Cajovna, ale také
ve skladbé Ej, pada, pada, rosenka (Svitanie) ¢i Rajky (Svét Hledac).

Dalsi z prvk, které Radim Hladik uplatiioval a uplatiiuje je inspirovan
hrou Jimiho Hendrixe. Kytaru ma posazenu na ramen¢ za hlavou tak, aby
nevidél na hmatnik a struny. Jedna se spiSe o efektni show pro publikum.
V tomto piipadé nelze mluvit o komplikované kytarové technice. Podobnym
efektnim prvkem je hrani pomoci vlastnich zubd. Slouzi misto drnknuti na
strunu trsatkem (také praktikovano Hendrixem). Piikladem je jiz zminény
zaznam Matadors v Knokke. Nesmime opomenout hru na elektrickou kytaru
smyccem, kterou Radim Hladik pfedvedl naptiklad na hudebnim veletrhu

Muzika 2008.

6.5.  Prinos Radima Hladika jako kytaristy

Na piinos Radima Hladika Ceské kytarové scéné je nutno nahlizet
z nékolika hledisek. Predné jeho ptfinos vzhledem k vyvoji rockové hudby u
nas. Dale pak pfinos vzhledem k rozvoji technologie hudebnich nastroji a
v neposledni fadé jeho pfinos vzhledem k vyvoji techniky kytarové hry, ktery
je ovlivnén vyvojem hudebnich nastrojii, pfevazné elektrickych kytar a

aparatur.

Hladikuav p¥inos vzhledem k vyvoji rockové hudby u nas

Invaze rockové hudby do naSi zem¢ byla nesporné dualezitym
momentem pro Hladikovu hudebni orientaci. Fakt, ze pfilnul pravé k rocku,
ovlivnil nasi rockovou scénu. Po osvojeni piejimaného repertoaru v Kometach
a rhythm and bluesové ladénych The Matadors, zacal u nas Hladik spole¢né
s Blue Effect vytvaret novy styl rockové hudby zalozeny na instrumentalnich
improvizovanych blocich hudby. Blue effect se tim velmi odliSoval od jiz
velmi dobie fungujici kapely Olympic, Rebels apod., a oteviel tim nové obzory
vznikajicim ¢eskym kapeldm. Stal se pro né vzorem a prikopnikem nového

pojeti s6lové hry na elektrickou kytaru.
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Piinos vzhledem k rozvoji technologie hudebnich nastroji

Opét se musime zaméfit na rozvoj rockové hudby a rozvoj hudebnich
nastroji s tim spjaty. Dilezitym procesem je pronikani elektrickych kytar na
nas trh a osvojovani vyrobniho procesu téchto nastrojii. Radim Hladik mél
moznost seznamit se s elektrickou kytarou jako jeden mezi prvnimi u nas. Aby
mohl Iépe vyjadiovat své hudebni myslenky, vyuZzival nové prostiedky
hudebnich technologii. Ukazal tim svym posluchacli novy pfistup ke hie na

kytaru a zarovei jim rozsifil obzory v oblasti hudebni techniky.

Piinos vzhledem k vyvoji techniky kytarové hry

Je nutné konstatovat, Ze o inovaci techniky kytarové hry nebo dokonce
vynalezeni nového zptsobu se nejedna. Jde spiSe o nékteré kytarové prvky,
které byly pfejimany od kytaristl (Jimi Hendrix, Alvin Lee aj.) ze zemi, kde
rockova hudba a elektrickd kytara vznikly nebo se rychleji rozsifily. Hladik si
tyto techniky osvojil a vytvofil si svlij vlastni osobity projev. Navstévnici
koncerti mohli obdivovat efektni hru s kytarou za hlavou nebo drnkani na
struny pomoci zubl. I témito prvky se Hladik vryl do povédomi Siroké

vetejnosti a je obdivovan jako jeden z nejlepSich kytaristll u nas.

6.6. Radim Hladik, jeho elektrické kytary a zesilovace

Elektrické kytary

Prvni elektrickou kytaru vyzkouSel na konkurzu do kapely Komety.
Nez ziskal svého prvniho Gibsona, vystiidal kytary ceskoslovenské vyroby
Jolana, anglickou Futuramu, kytaru Voeyr. Prvni Gibson byl Les Paul de Luxe
Gold Top z roku 1969, ten pozdé€ji vymeénil za Gibson Les Paul Custom 59’,
kterého ma dodnes. V rozhovoru pro Casopis Music Store vysvétluje: ,, Meél
jsem Les Paula De Luxe, to byl Gold top s malyma humbuckingama, krasny

zvuk to mélo. Pak jsme jeli do Svédska hrat, tak jsem si tam koupil snimace z
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customa, ty jsem si na to dal a pak mi prisel do ruky tenhle cerny custom, ktery
mam a v podstaté za toho zlatyho jsem ho vymeénil, protoze tenhle custom ma
tenouckej krk a ja mam maly ruce, takze mi to vyhovovalo. To je kytara,

, . . N 1
kterou mam do dneska, na kterou hraju nejradsi.*

Zesilovace

Radim Hladik, jak sam tvrdi, vyzkousSel padesat aparati. Pfiznava, ze uz
nckolikrat vlastnil kytarové zesilovace, které nedomyslené prodal a ted’ by je
chtél zpét. Mizeme jmenovat alespon Vox AC30 (jeden z aparatli, ktery je
dnes povazovan kytaristy za ,klasiku“ mezi zesilovaci), nebo blize
nespecifikovany zesilova¢ znacky Marshall. Osvédcenou sestavou se stala:
zesilova¢ Mesa Boggie — kytarovy multiefekt Line 6 (z nichz vyuZziva jen

efekty, jako je vibrato, chorus a delay) — reprobedna 2x12'*® George Dennis.

"7 FILKA, Tomas: Radim Hladik. In: Music Store. 2004, &. 8
1% 2x12 — prvni &islo znagi pocet reproduktord, druhé velikost v palcich.
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Cilem mé prace bylo vyzdvihnout osobnost Radima Hladika na poli ¢eské
rockové kytarové scény. Radim Hladik se vmisil do déni ceské rockové scény
pocatkem 60. let, v dob¢, kdy rockova hudba neméla jesté na nasem uzemi
pevné kofeny. Ceské rockové skupiny ¢asto napodobovaly zahraniéni rockové
kapely a interprety, ale nemély stalou podobu. Jednotlivi ¢lenové kapel casto
migrovali z jedné skupiny do druhé.

V kariéte Radima Hladika o migraci v pravém slova smyslu neslo. Kapela
Komety, prvni rockova skupina, v niz pisobil, pfedstavovala pro Hladika
uréitou ,,vstupni branu“ do rockové hudby. V poloviné¢ 60. let se Hladik
profesionalizoval v kapele The Matadors. Posledni Hladikovo ptlsobisté je
skupina Blue Effect. Pisobenim ve jmenovanych kapelach se Radim Hladik
podilel na wvyvoji ¢eského rocku, jelikoz kazdd ze jmenovanych kapel,
znamenala dulezity historicko-vyvojovy meznik ¢eské rockové scény. The
Matadors ziskali vedle obrovské domaci popularity i uznani od zépadnich
zahrani¢nich skupin. Hladik omracoval poslucha¢e uménim hry na elektrickou
kytaru. Spolecné s Viktorem Sodomou tvofil hity v rhythm and bluesovém
charakteru. Kapela Blue Effect téméf od pocatku fungovala v Hladikové rezii.
Tvorba Blue Effect v 70. letech zdsadné¢ meénila rockové vyjadiovaci
prostfedky. M¢nila zékladni stavbu pisni na instrumentalni bloky se s6lovymi
kytarovymi pasdZemi, tihla k uméleckému pojeti rockové hudby. Hladik se
nebal vyuzit rtiznych kytarovych efektd, aby podpoftil jesté¢ vice umélecky
charakter skladeb. Blue Effect tedy oteviel nové moznosti rockové hudby.
Hladik uz v 80. letech patfil mezi uznavaného kytaristu a dodnes predstavuje
legendu ceské rockové kytary. Je také povazovan za odbornika v kytarové
technice a Hladikiiv ndzor na zvuk novych modelti kytar Gibson si Casopisy
zabyvajici se hudebnimi nastroji ceni.

Dle mého nazoru je vSak velkéd skoda, ze mnoho mych vrstevnikii jméno
Radim Hladik nezna. Doufam, Ze moje prace jim pfiblizi dilezitost Radima

Hladika v moderni popularni hudb¢ a najdou si k jeho hudbé cestu.
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Zavérem bych rad podekoval panu profesoru Polediidkovi za obohacujici
postifehy k mé praci a Radimu Hladikovi za to, Ze hraje. Obéma bych rad tuto

praci vénoval.
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8. Resumé

Hlavnim tématem bakalarské prace je osobnost Radima Hladika jako
kytaristy, ktery se nezameéniteln¢ zapsal do historie rockové hudby u nas.
Zabyvam se zde jeho postavenim ve vyvoji rockové hudby na nasem tzemi,
jeho stylem hry na elektrickou kytaru a v neposledni fad¢ jeho pfinosem pro
rockovou kytarovou hru.

Praci mazeme rozdélit na dvé obsahlé cCasti. V prvni znich jsou
jednotlivé kapitoly fazeny tak, aby i Ctenaf, ktery se nepohybuje v oblasti
rockové hudby a hry na elektrickou kytaru byl do této problematiky uveden.
Do této casti jsem zatadil kapitolu, kterd se tyka rockové hudby u nas, strucné
informuji i 0 vyvoji rocku ve svété. Nasledujici kapitola informuje Ctenafe o
vyvoji elektrické kytary, pouziti nastroje v oblastech moderni popularni hudby,
jmenovité jazzu, rocku a blues.

Druhd c¢éast prace je zamcfena na osobnost Radima Hladika a jeho
kariéru jako kytaristy. Historiograficky jsem zpracoval jeho kariéru od poc¢atk
pusobeni v rockové hudbé az po soucasnost. V posledni kapitole jsem
upozornil na vyvoj Hladikovy kytarové hry a na prvky hry na elektrickou
kytaru, které jej charakterizuji. Pro ukdzku jsem analyzoval n¢které skladby se

zamétfenim na projev pomoci elektrické kytary.

61



8.1.  Summary

The main theme of the work is a guitarist, Radim Hladik. He is one of the
most important people in the evolution of rock music in the Czech Republic. 1
am explaining his position in the progress of rock, and also his own style of
playing electric guitar. Hladik’s significance for rock guitar playing isn’t
insignificant.

This work can be resolved into two main parts. Chapters in the first part of
the work are ranked for better understanding of readers who don’t know much
about rock and playing electric guitar. There are chapters about rock music in
the world and in the Czech country as well.

The next chapter informs readers about the evolution of electric guitar and
about the instrument used in the genres of modern pop music, like jazz, rock
and blues. The second of the two main parts is about Radim Hladik and his
career. I’ve worked up his musical life from start to the present day in rock
music. I’ve noted Hladik’s guitar playing, and specific parts that are Hladik
characteristics. For better examples I’ve analyzed some of Hladik’s pieces

[songs] with the aim of demonstrating his playing style.
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8.2. Zusammenfassung

Das Haupthema von meiner Bakkalarbeit ist die Radim Hladiks
Personlichkeit. Er ist ein Gitarrenspieler, der sich unwechselbar in der
Geschichte Rockmusik bei uns eingeschrieben hat. Ich beschéftige mich hier
mit seiner Stellung in der Entwicklung der Rockmusik in unserem Gebiet, mit
seinem Gitarren Spielstil und nicht Zulem mit seinem Beitrag fiir das
Rockgitarre Spiel.

Die Arbeit ist an zwei umfassende Teile geteilt. In der erste Teile sind die
einzelne Kapitel so geordnet, dass auch der Leser, der im Gebiet der
Rockmusik und Elektrische gitarrespiel sich nicht Belg, wurde mit dieser
Problematik bekannt. Hier habe ich die Kapitel, die Rockmusik bei uns bertihrt,
zugeordnet. Ich informiere kurz iiber der Rockentwickluhg in der Welt. Die
nichste Kapitel begleitet den Leser durch die Elektrische Gitarre Etwicklung
und auch durch die Beniitzung des Instruments in der Populdrmusik namenlich
Blues, Jazz und Rock.

Die zweite Teile der Arbeit konzentriert sich auf die Personlichkeit von
Radim Hladik und seine Gitarrenspieler Karriere. Ich habe auch seine
Entwicklung von der Anfang seiner Wirkung in de Rockmusik bis heute
geschichtsschreiblich verarbeitet. In der letzeten Kapitel habe ich aufmerksam
auf die entwicklung von Radim Hladik Gitarrespiel und die Spiel elemente der
elektrischen Gittare, die ihn charakterisieren, gemacht. Ich habe auch einige
Kompositionen mit der Orientation auf den Ausdruck der elektrischen Gitarre,

als der Ausschnitt analysiert
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e HORAKOVA, Marie: Strucny prehled vybranych casti moderni
popularni hudby. Olomouc, Univerzita Palackého, 2008. s. 84

e CHAPMAN, Richard: Kytary. Praha, Slovart, 2006. s. 240

e KOTEK, Josef: Déjiny ceské popularni hudby a zpévu (1918 - 1968).
Praha, Academia, 1998. s. 373

e LEVINE, Mark: Jazz Theory Book. Petaluma, Sher Music, 1995. s. 522

e KONRAD, Ondiej — LINDAUR, Vojtéch: Bigbit. Praha: Torst, 2001. s.
331

e MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSWEBERGER,
Igor: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby — Cdst vécnd —
svetova scéna. Praha, Editio Supraphon, 1983.s. 415

e MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSWEBERGER,
Igor: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby — Cdst jmennd —

Ceskoslovenska scéna. Praha: Editio Supraphon, 1990. s. 649
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9.2.

OPEKAR, Ales: The Matadors — Beatovd aristokracie z Prahy. Usti
nad Orlici, Oftis, 2007. s. 176

POLEDNAK, Ivan: Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu.
Olomouc, Univerzita Palackého, 2005. s. 231

SADIE, Stanley (editor): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians — Volume 3. New York, Grove, 2001.s. 912

SADIE, Stanley (editor): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians — Volume 10. New York, Grove, 2001. s. 929

SADIE, Stanley (editor): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians — Volume 11. New York, Grove, 2001. s. 912

SADIE, Stanley (editor): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians — Volume 17. New York, Grove, 2001. s. 929

SADIE, Stanley (editor): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians — Volume 21. New York, Grove, 2001. s. 939

SADIE, Stanley (editor): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians — Volume 23. New York, Grove, 2001. s. 950

STEFL, Vitézslav: Rockovd kytara 1. Praha, Muzikus, 2008. s. 100
STEFL, Vitézslav: Rockovd kytara II. Praha, Muzikus, 2003. s. 243
STEFL, Vitézslav: Rockovd kytara III. Praha, Muzikus, 2007. s. 297
TRESTIK, Michael (editor): Kdo je kdo — osobnosti ceské soucasnosti.
Praha, Kdo je kdo, 2005. s. 775

VEJVODA, Jifi: Narok na rock. Bratislava, Smena, 1989. s. 349
WICH, FrantiSek: Rock & pop encyklopedie I: Praha, Volvox Globator,
1999. s. 622

WICH, FrantiSek: Rock & pop encyklopedie II: Praha, Volvox Globator,
1999. s. 566

Periodika

Bighit — casopis volné zdruzenych rockovych kapel CR. Pterov,
vydavatelstvi Bigbit, v roce 1998 ctvrtletnik, 1999 — 2000 mésicnik. Jiz

nevychazi.
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9.3.

Brnénsky vecernik — magazin. Brno, vydavatelstvi Rudé pravo,
mésicnik. Pod stejnym nazvem dnes vychazi denni tisk.

Halo noviny — cesky levicovy denik. Praha, vydavatelstvi Futura, denik.
Hitbox 486 — magazin s pisnickami. Brno, vydavatelstvi Hitbox 486,
mésicnik. Jiz nevychazi.

Melodie. Praha, vydavatelstvi Orbis, pozdéji Panorama, mésicnik, jiz
nevydavan.

Milady Svét — Ccasopis pro mladez (podndzev do roku 1990),
zpravodajsky tydenik. Praha, vydavatelstvi FTV Premiéra, tydenik.
Muzikus — magazin pro muzikanty. Praha, vydavatelstvi Muzikus,
mésicnik.

Music Store — Music & Sound Gear. Pardubice, vydavatelstvi
ProMedia Czech s.r.o., mési¢nik.

Pop Music Expres — meésicnik pro priznivce pop music. Praha,
vydavatelstvi Narodni rada Juvena, mésicnik jiZz nevychazi.

Popular — hudobny mesacnik. Bratislava, vydavetelstvi Obzor,
mésicnik jiz nevychazi.

Rock & Pop. Praha, vydavatelstvi Muzikus, mési¢nik.

Ucitelské noviny — tydennik pro vlastenecké ucitelstvo a pratele Skoly.

Praha, vydavatelstvi Statni pedagogické nakladatelstvi, tydennik.

Hudebniny

The Matadors — Special series 8. Praha, vydavatelstvi Supraphon,
notovany zpévnik.
The Matadors — Special series 12. Praha, vydavatelstvi Supraphon,
notovany zpévnik.
Cajovna — Radim Hladik. Tabulatury s notovanym ziznamem, stazeno

z www.911tabs.com

Slunecni hrob — Blue Effect. Tabulatury snotovanym zdznamem,

stazeno z www.91 1tabs.com
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e Hey Joe — Jimi Hendrix. Tabulatury s notovanym zédznamem, stazeno

z www.911tabs.com

o Smoke on the Water — Deep Purple. Tabulatury s notovanym

zaznamem, stazeno z www.911tabs.com

9.4. Audio

Blue Effect:

e Blue Effect — Meditace (1970, Panton)

e Blue Effect a JazzQ Praha — Coniunctio (1970, Supraphon)

e Blue Effect — Kingdom of Life (1971, Supraphon)

e Modry efekt a Jazzovy orchestr €s. rozhlasu — Nova Syntéza (1971,
Panton)

e Modry efekt a Jazzovy orchestr €s. rozhlasu — Novd Syntéza 2 (1972,
Panton)

e Modry Efekt a Radim Hladik — Modry Efekt & Radim Hladik (1975,
Supraphon/Artia)

o M. Efekt — Svitanie (1977, Opus)

o M. Efekt — Svet Hledacu (1979, Panton)

e M. Efekt — 33 (2001, Sony Music/Bonton)

e Blue Effect — Beatova sin slavy (2004, Supraphon a. s.)

Ostatni:

e The Small Faces —Small Faces (1966)

e The Small Faces — Ogden's Nut Gone Flake (1968)
e The Small Faces — The Autumn Stone (1969)

e Ten Years After — Ten Years After (1967)

e Ten Years After — Stonedhenge (1969)

e Jimi Hendrix — Are You Expirienced (1967)
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9.5.

9.6.

Pavol Hammel a Radim Hladik — Déja vu (2007, Indies Happy Trail)

Hammel, Varga — Zelena posta (1972, Opus)

Pavol Hammel, Maridn Varga, Radim Hladik — Na druhom programe
sna (1977, Opus)

Hammel, Hladik, Varga — Labutie piesne (1993, Monitor)

Jaroslav Hutka — Stiij brizo zelend (1974, Supraphon)

Jaroslav Hutka — Vandrovali hudci (1976, Supraphon)

Jaroslav Hutka — Pdnbu na poli (1991, Reflex Records)

Désa Andrtova, Radim Hladik — Voliéra (1997, Indies)

Pavlicek, Michal — Na Kloboucku 3 (1996, Forte)”

The Matadors — The Matadors 1966 live. Ptiloha knihy The Matadors —
beatova aristokracie z Prahy (2007, Oftis)

Video

Blue Effect — 2DVD Live and Life (2008, Supraphon)

Pavli¢ek Michal — Na Kloboucku (1. 16. 1995, Ceska televize)

Blue Effect — Comeback: Legendy ceského rocku se vraceji (1991,
Paseka)

Polesny Viktor (rezisér) — Vsechnopdrty. Talkshow (16. 9. 2008 Ceska
televize)

Suchy, Zden¢k — Tyc, Zdenék — Kucera, Vaclav — Kiistek, Vaclav
(reZiséii). — Bighit. Televizni serial (1995 az 2000, Ceska televize)

Webové stranky

www.911tabs.com

www.artrock.cz

www.blueeffect.cz

www.ceskatelevize.cz
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www.fender.com

www.gibson.com

www.google.com

www.marshallamps.com

WWwWw.music-store.cz

www.myspace.com/officialblueeffect

www.muzikus.cz

WWWw.popmusceum.Ccz

www.rocklegenda-rebels.cz

www.wikipedia.org

www.youtube.com
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10.P¥ilohy

10.1. Diskografie

Obrazky k jednotlivym deskam jsou stazeny z www.blueeffect.cz
The Matadors:
The Matadors (Supraphon/Artia 1968)

Recenze v ramci reedice alba napsal Radek Diestler pro ¢asopis Rock &
Pop (14/1995). Album se snazi o zmapovani vyvoje kapely. Diestler poukazuje
na to, Ze matadorské prvotiny na albu chybi, a Ze naptiklad MiSikova skladba
Malej zvon co mam je dikazem hudebni nevytiibenosti skupiny. Naopak
skladby Get Down From The Tree, Hate Everything Except Of Hatter dokazuji

profesionalni Groven interpretace a zavrSeni ur¢itého vyvojového procesu.

Blue Effect:

Meditace (1970, Panton)

1 Pamet Lasky

2 Blue Efect Street
3 Fénix

4 Stroj na nic

5 Slunecni hrob

6 Little Girl

7 Deserted Alley

8 Blues About Stone
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9 Rainy Day
10 Where Is My Star

Bonus:

11 Kingdom of Life

12 White Hair

13 Kliste

14 El Dorado

15 Divko z kamene

16 Cajovna

17 Navstéva u tety Markeéty, vypiti salku caje

Prvni vydané album Blue Effect prezentuje jest¢ velmi stylové
nevyhranénou hudbu. Pfevazuji zde vlivy rhythm and blues, prakticky velmi
podobny zptisob tvorby pisni jako u The Matadors. Album obsahuje deset
skladeb a sedm bonusovych trackli. Velmi popularni a dobie zndma pisen je
Slunecny hrob (Pouzita byla 1 v oblibeném ceském filmu Pelisky z roku 1998
Miroslava Hiebejka, diky némuz prosla jistou renesanci), jenz byl ocenén na
druhém ceskoslovenském beatovém festivalu za nejlepsi skladbu roku. Mimo
jiné bych rad vyzdvihl pisn€ jako je Blue Effect Street, ve které Hladik
uplatiiuje sytar spolecné s elektrickou kytarou. Track Snakes (také pouZit ve
filmu Pelisky), v niz vyuzil Hladik efektu Wah — wah. V neposledni fad¢ pisen
Fénix, ktera za¢ina kytarovym motivem a poslucha¢ muze slyset krasny zvuk

jemné zkresleného Gibsona.

Coniunctio (1970, Supraphon)

1 Coniunctio BLUE EFFECT & JAZZ  PRAHA
2 Navsteva u tety Markéty, vypiti Salku .
Caje

3 Asi pujdem se psem ven

4 Coniunctio 11

CONIUNCTIO
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Kompilace, nebo snad rad¢ji pokus o jazzrockovou syntézu. Spolupraci
Blue Effect a jazzrockové kapely Jazz Q Praha vznikla kompilace, jez
predstavuje touhu Blue Effectu vyzkouSet néco nového a dokazuje, ze kapela

Blue Effect hledd sama sebe. Neni nijak stylové vyhranéna.

Kingdom of Life (1971, Supraphon)

THE @
B LUE KINGDOM OF LIFE
EFFECT

Album, které je exportni verzi Meditace. Obsahuje pisné s anglickymi
texty. Album disponuje prologem, ktery namluvil rodily mluvéi z Anglie.

Obsahuje 1 skladbu Sunny grave (Slunecny hrob).

Nova syntéza (1971, Panton)

1 Ma hra
2 Smer Jihovychod
3 Popinavy brectan
4 Blues Modrého efektu

5 Nova syntéza

Bonus:
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6 Kingdom of Life
7 You,ll Stay With Me
8 Brother's Song

Recenze na album (koncert) je uvedena v ¢asopisu Melodie (2/1971) od
Miroslava Hefmanského. Zivé nahrané album z Lucerny. Jazzovy orchestr
Ceského rozhlasu Fidil Kamil Hala, producentem byl O. Jelinek. Radim Hladik
hrél na Les Paul Gold Top 69° a byl jedinym improvizujicim sélistou z celého
orchestru. Byly zde interpretovany pisné kapely Blue Effect, které pro orchestr
upravil Kamil Hala. Hraly se také skladby JOCRu. Slo o pokus, jak si
porozumi jazzovy orchestr srockové ladénymi skladbami Blue Effect a

naopak.

Nova syntéza 2 (1972,Panton)

1 Nova syntéza ¢.2

2 Je treba obout boty a pak dlouho jit
3 Kliste

4 Jedendctého Fijna

Bonus:
5 El Dorado
6 Divko z kamene

Opét spojeni Blue Effect a Jazzového orchestru Ceského rozhlasu.
Recenze v Melodii (2/1975) od Petra Dorizky poukazuje na vyrazny pokrok
proti piedchozimu pokusu. Hlavnim subjektem posunu jsou podle néj vice
prokomponované skladby. Také LeSek Semelka (novy zpévak Blue Effect)
s jeho charakteristickym a velmi ohebnym hlasem pozveda uroven provedeni

jednotlivych skladeb, které tidil Kamil Hala.
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Modry Efekt & Radim Hladik (1975, Supraphon/Artia)

1 Boty

2 Cajovna m

3 Skladanka
4 Ztraty a nalezy
S Hypertenze

RADIM HLADIK

Bonus:
6 Armageddon
7 Clara

Navzdory dlouho ocekdvanému solovému albu Blue Effect, byla
vydana deska s ndzvem Modry Efekt & Radim Hladik. V seznamu skladeb jsou
uvedeny pouze soOlové Hladikovy skladby doprovdzené Martinem
Kratochvilem na piano a Jifim Stivinem na dechové nastroje (flétna,
altsaxofon). Na ostatni néstroje hrali ¢lenové Blue Effect. Najdeme zde skladby
jako je velmi popularni Cajovna, ktera stavi na &astych transpozicich a
obménach akordi pod relativné neménnou melodickou linkou.
Prokomponovanost této skladby dokazuje, Ze v nahravce slySime Sest kytar,
které se rizné prolinaji, piebiraji melodii, dopliuji. VSechny skladby jsou
obohaceny o improvizované sekce Stivina a Kratochvila. Bonusové skladby
Armagedoon a Clara jsou mezi ostatnimi, Cist¢ instrumentalnimi doplnény
Semelkovym zpévem. Recenze je uvedena v Melodii (4/1976). Autor recenze
Petr DortGzka dokonce nabddd posluchace zvysit otacky desky na 45
otacek/min pro zajimavéjsi zazitek. V Casopise Rock & Pop (6/2000) najdeme
recenzi reedice alba. Autorem je LeoSe Kofrone.

Existuje 1 exportni verze desky s nazvem The Blue Effect: Benefith of
Radim Hladik (Supraphon, 1974).
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Svitanie (Opus, 1977)

1 Vysoka stolicka, dlhy popol
2 Ej, pada, pada rosenka (ludova)
3 V sobotu popoludni

4 Svitanie

[

T B

Bonus:

Album skupiny Blue Effect, které vzniklo s novym zpévakem (ndhrada
za Leska Semelku) Fedorem FreSem. FreSo se autorsky podepsal pod vSemi
skladbami. Hladik, jak uz bylo uvedeno v kapitole o kapele Blue Effect, nebyl
s vysledkem pfili§ spokojen. Usoudil, Ze album je az moc ovlivnéno FreSovymi
zasahy a u skladeb mu vadi absence kompozi¢niho stylu Blue Effect. Za velmi
zdatilou v§ak mizeme povazovat skladbu Ej, pada, pada rosenka. A¢koliv jde
pouze o Upravu lidové pisné, je velmi napadité prokomponovana a dopliuje ji

technicky naro¢né Hladikovo sélo.

Svet Hledacu (Panton, 1979)

1 Za krokem Zen

2 Hledam sve viastni ja

3 Rajky

4 Zmoudreni babim létem
5 Zazrak jedné noci

Bonus:

6 Fotka

7 Ptaky kdyz krouzkujou, poustéj!
8 Saty z Satkil

9 Nerad mam rano dym

10 Zena v okné

11 Zndme se dal
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Recenzi na ablum najdeme v Melodii (10/1980) od Jitiho Cerného.
Predstavuje se zde autorsky Lesek Semelka (Zdzrak jedné noci), ale 1 Oldfich
Vesely (Za krokem Zen). Texty k pisnim napsal Pavel Vrba. Hladik tu
neexhibuje ,,nekonecnymi‘ soly, ale predvadi uméni v experimentovani
s efekty. Po delsi dobé je to album, které se piiblizilo pfedstavam a hlavné

duchu kapely Blue Effect, hlavné v komparaci s pfedchozimi projekty.

33 (Sony Music/Bonton 2001) ptivodni rok vydani 1981

1 Triatricet

2 Avignonské slecny z Prahy

3 Obcasna panska jizda

4 Kohoutek kamaradstvi odkapava
5 Avignonské slecny z Prahy — live
6 Nézna

7 Zahada jmeli

8 Doktor

9 Cajovna
10 Kampa
11 Uhel pohledu

Zatim posledni studiové album skupiny. Podrobné&;jsi recenze je

dostupna na http://www.artrock.cz/recenze/blue-effect--33.html, autorem je

Pavel Grinc. Zvukové je album hodné elektronické. Dosvédcuje to vyuziti
hudebnich nastroji. Hladik pouziva kytarovy syntezator ARP — Avatar,
Semelka tradi¢né klavesové nastroje MiniMoog, MultiMoog a nové Korg —

Polyphonic Ensemble. Pievazuji zde pisné€ s texty od Pavla Vrby.
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Comeback: Legendy ceského rocku se vraceji (live zaznam, Paseka

1991)

COMENJAS aneh legendy

ceského rocku (_s_e vraceji

Kromé¢ jinych Blue Effect zahrali dive zakazanou piseti Cernej kriz.

Radim hraje na elektrickou kytaru typu Stratocaster s dvojzvratnym tremolem.

Beatova sin slavy (Supraphon a.s. 2004)

CDI P i -

1 Slunecni hrob BEATOVA SIN SI.AW
2 I Like The World (Sun Is So Bright)

3 Blue Effect Street

4 Stroj na nic

5 Deserted Alley

6 You'll Stay With Me (Fénix)

7 Navstéva u tety Markety, vypiti salku caje
(radio edit)

8 Popinavy brectan

9 Nova syntéza 2 (radio edit)

10 Kliste

11 Divko z kamene

12 éajovna

13 Ej, pada, pada rosenka (moravska lidova)
14 Rajky

15 Avignonské slecny z Prahy

16 TFiatricet (radio edit)

17 Nézna

18 Kampa
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CD2

1 Cerny kiiz — live

2 Greedy Ivy — live

3 Dort — live

4 Armageddon — live

5 Ma hra — live (radio edit)
6 Golem/Knoflik pro stésti
7 Blues 1

8 Blues 2

9 Blues 3

10 Postovni schranka na rohu ulice/Miluji véci
11 Oci

12 Ja videl té dnes

13 Tam na konci dédiny

14 Jdu domu

15 V lese

Album, které obsahuje skladby Blue Effect v rdmci uvedeni skupiny do
Beatové sine slavy. Skladby jsou tfidény a vybrany tak, aby posluchaci
pfiblizily vyvoj kapely. Na vybéru pisni se podilel Radim Hladik spole¢né

s Radkem Diestlerem a Vojtéchem Lindaurem.

Live and Life (2DVD, Supraphon, 2008)

DVD 1

1. Zapomenuté svétlo

2. Je treba obout boty a pak dlouho jit
3. Indolence

4. I Must Hope

5.I'm So Lonely

6. You'll Be Mine

7. Get Down From The Tree
8. Blue Effect Street

9. Slunecny hrob

10. Cajovna

11. Avignonské slecny z Prahy
12. Zmoudreni babim létem
13. Rajky

14. Zazrak jedné noci

15. Napric¢

16. Rejdit
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17. Ej, pada, pada rosenka
18. Rainy Day
19. I Like The World (Sun Is So Bright)

DVD 2

1. Matadors (1966)

2. Matadors v Knokke (1967)

3. Blue Effect v New Clubu (1969)

4. Blue Effect v dokumentu Jana Spaty (1969)

5. Modry efekt & JOCR v Lucerné (1971)

6. Modry efekt na Mezindar. jazzovém festivalu Praha (1972)
7. M. Efekt v Hudebnim studiu M (1976)

8. M. Efekt v Hudebnim studiu M (1978)

9. Blue Effect v TKM (1989)

10. Blue Effect comeback (1991)

11. Blue Effect v Retro Music Hall (2007)

12. Matadors a Blue Effect ve zkusebne (2007)
13. Blue Effect a hosté v Lucerna Music Baru
14. Slunecny hrob 1969 — 1991 — 2007

15. Rozhovor R. Hladika s H. Zagorovou (1969)
16. Matadors v Riegrovych sadech (1967)

Prvni vétsi a uceleny projekt o kapele Blue Effect obsahuje dvé média
typu DVD. Na prvnim je nahran koncert obnovené skupiny Blue Effect a jeho
hostli (Semelka, Sodoma, Obermayer) z Lucerna Music Baru. Druhé¢ DVD
predstavuje prifez Hladikovou uméleckou drahou od ptisobeni v The Matadors
az po soucasnost. Mezi jednotlivymi zdznamy jsou vloZeny komentéate od

pusobicich interpretl véetné Hladika, Semelky, Sodomy atd.

Zatim poslednim vydanym projektem Blue Effect je kolekce s nazvem
Blue Effect 1969 — 1989 (Supraphon, 2009) obsahuje dosud vsechna vydana
alba kapely, ale 1 singly a bonusy, které¢ nebyly dosud uvetejnény. Booklety

k nosic¢im predstavuji informace o vyvoji kapely od historiografa Ivo Marka.

Ostatni:

Zelena posta (s Pavolem Hammelem a Marianem Vargou, Opus 1972)

Konstelace Josefa Vobruby a Vaclav Tyfa (Supraphon 1974)
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Stij brizo zelena (s Jaroslavem Hutkou, Supraphon 1974)

Vandrovali hudci (s Jaroslavem Hutkou, Supraphon 1976)

Na druhom programe sna (s Pavolem Hammelem a Marianem Vargou, Opus
1977)

Panbu na poli (s Jaroslavem Hutkou, Reflex Records 1991)

Czech Masters Of Rock Guitars (snimek Cajovna, kompilace BestI.A. 1992)
Labutie piesne (s Pavolem Hammelem a Marianem Vargou, Monitor 1993)
Voliéra (s Dagmar Andrtovou-Vonkovou, Indies 1997)

Déja vu ( s Pavolem Hammelem, Indies Happy Trail 2007)

10.2. Hudebniny

Notové ukazky ze zpévniku The Matadors (series 8, 12 ob¢ vydané pod
Editio Supraphon)
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| feel so lonely

wuosa Radim Hladik a Viktor Sodoma

Medium with a beat
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10.3. Fotografie
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104. CD
Obsah:
1. Get Down From the Tree — The Matadors (Soundtrack k filmu Pelisky)
Blue Effect Street — Blue Effect (Meditace)
Hypertenze — Blue Effect (Modry Efekt & Radim Hladik)
Ej, pada, pada rosenka — Blue Effect(Svitanie)
Rajky — Blue Effect (Svet Hledacit)
Cajovna — Blue Effect (Comeback)
Cernej kiiz — Blue Effect (Comeback)
Avignonské slecny z Prahy — Blue Effect (33)
The Extremist — Pavli¢ek, Hladik, Jelinek, Tadun (Na Kloboucku 3)
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