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uvoD

Tato bakalafska prace je zaméfena na osobnost Josefa Myslivecka a jejim cilem
je rozbor oratoria La Passione di Nostro Signore Gesu Cristo a zarovein podat historicko
esteticky vyklad dila.

Téma prace bylo zvoleno kvili tomu, ze Josef Myslivecek patii mezi Ceské
skladatele a jeho ptinos n¢kdy byva opomijen, ¢i upozadén v plejadé jinych hudebnich
skladateli. Zaroveil o jeho praci neexistuje mnoho spolehlivych zdroji. Ackoliv
Myslive¢ek komponoval zejména operu seria, ani jeho oratorni tvorba by neméla byt
opomenuta.

Nutno zminit, ze v Ceské republice v soudasnosti neexistuje odborna literatura,
ktera by n€které z jeho oratorii podrobila dikladnéjsi analyze. To se tyké i La Passione
di Nostro Signore Gesi Cristo, ke kterému v Cechach chybéla i notova partitura. Ta
musela byt zaslana z Némecka.

Tato prace je rozdélena do ctyf kapitol. Prvni se vénuje Zzivotu Josefa
Myslivecka. Druha se pokousi definovat oratorium druhé poloviny 18. stoleti spole¢né
s historickym vychodiskem pro La Passione. Tieti kapitola popisuje vycet
Mysliveckovych oratornich dél a snazi se dokdzat Mysliveckovo mistrovstvi v tomto
zéanru. Posledni kapitola a jeji podkapitoly se vénuje samotnému La Passione di Nostro
Signore Gesu Cristo. Jsou v ni popsany obecné informace o dile a pokousi se o jeho
rozbor z hlediska libreta, Ustfednich postav, scény a hudebni kompozice. Zaroven
podava vycet provedeni od jejiho vzniku po soucasnost.

Stézejni zdroje, které poslouzily pro napsani této prace byly ve zna¢né miie
v anglickém jazyce. Zasadni pak byly publikace Josefa Freemana The Man and His
Music'a booklet k vydanému CD s nahravkou La Passione’. Z &eské literatury byly
nejvyznamnéjs$i publikace Stanislava Bohadla Myslivecek v dopisech’ a Rudolfa

Pe¢mana Josef Myslivecek.*

! FREEMAN, Daniel E. Josef Myslivecek, "Il boemo": the man and his music. Sterling Heights, Mich.:
Harmonie Park Press, 2009. ISBN 0-89990-148-4.

2 BOLIN, Norbert. La passione di Nostro Signore Gesu Cristo [CD booklet]. Koln: Capriccio.
3 BOHADLO, Stanislav. Josef Myslivecek v dopisech. Brno: Opus musicum, 1988

4 PECMAN, Rudolf. Josef Mysliveéek. Praha: Editio Supraphon, 1981.



Dale CD s nahravkou La Passione’ Pramenem byla samotna notova partitura.®

S MYSLIVECEK, Josef. La Passione di Nostro Signore Gesii Cristo [zvukovy zaznam na CD] Dirigent
Christoph SPERING: Cappricio, 2005

6 MYSLIVECEK, Josef. La Passione di Nostro Signore Gesti Cristo, [partitura] Slova od Pietra
METASTASIA. MUSIKFORUM e. V.



1 ZIVOT JOSEFA MYSLIVECKA

Josef Myslivecek (1737 — 1781) je podle amerického muzikologa Daniela E.
Freemana jednim z nejvétSich a nejproduktivnéjSich hudebnich skladatelti pozdniho
osmnactého stoleti Evropy. I proto si jeho jméno zaslouzi vétsi uctu, nejen pouhou
zminku v historii opery a orchestralni hudby. A co vic, ackoli byl mnoho let povazovan
Leopold Mozart (1719 — 1787) s Wolfgangem Amadeem Mozartem (1756 — 1791) za
davérné pratele Myslivecka, existuje jen malo posouzeni zdhadnych vztahti Myslivecka
s Mozartovou rodinou, nebo vyuziti jeho hudby jako modelu Wolfgangovych
kompozic. MysliveCkova nejasnd drdha ale neni totalni. (FREEMAN, 2009 str. 3;
FREEMAN, 2009) Musime vSak brat zietel na to, ze o Mysliveckové Zivote¢ déjiny
hudby nevypovidaji mnoho a ne vzdy zarucené informace. Dle Dr. Aloise Hnilic¢ky si
zpravy, které se dochovaly, v mnohém odporuji, jak udava v knize Portréty starych
mistrii hudebnich. (HNILICKA, 1922 str. 57)

Zatim je znamo Mysliveckovo dilo, v jejimz vyctu je 28 oper, 8 oratorii, kantaty,
50 sinfonii, 29 predeher, 16 koncerti a 134 komornich, instrumentdlnich skladeb.
(BOHADLO)

Myslivecek se dokéazal nékolikrat s uspéchem aklimatizovat v cizim prostiedi.
Dle nekrologu z Florencie (17. 02, 1781) byl t¢éméf u vSech dvorti Evropy a ve vSech se
mu dostalo uznani. Byl pfitelem mnoha velkych skladateld té doby. Od roku 1764
muzeme pozorovat velky zajem o jeho instrumentalni hudbu, zejména v zemich
némecky mluvicich. V Italii se stal vyraznym skladatelem s velkou kariérou operniho a
oratorniho komponisty (,,Maestro Compositore) a v silné¢ konkurenci byl v 70. letech
osmnactého stoleti jednim z nejvyhleddvanéjSich komponistli klicového operniho
divadla. (BOHADLO)

Jeho dila se z Italie Sifila zpét do Mnichova, Bambergu, Petrohradu, Patize,
Lisabonu, Vidné atd. Do Cech se jeho dilo dostalo s efektem pietextovani svétskych arii
pro chramovou hudbu, podobné, jako u Mozarta. Je vyznamnym piedstavitelem
skladatele, jenz predstavoval jednoho z vrcholnych tvirct italské opery u nas pied

Mozartem. (BOHADLO)

O Mysliveckové rodisti se vedou spory. Dle dostupnych zdrojii se narodil 7.

bfezna 1737 bud’to na prazské Kampé (dle déjepisce Pelcla), nebo, jak Dlaba¢ udava, se
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jeho rodiStém stala vesnice nedaleko Prahy. Dle badani v archivech je
nejpravdépodobnéj§im mistem narozeni Horni Sarka u Prahy, protoze na zakladé
zdznamtl v matrikach strahovské fary stala odedavna v Sarce usedlost Myslive¢kovych
predkd, tzv. Dubovy mlyn, jehoz majitelem byl i Myslive¢kiv otec. (HNILICKA, 1922
stranky 57-58)

Matka Josefa Myslivecka se jmenovala Anna. (HNILICKA, 1922 str. 58) Otcem
byl Maté&j Mysliveéek narozeny v Dubovém mlyné v Sarce u Prahy. Byl mlynafem
v Sovové mlyn¢ na Malé strané v Praze. Josef mél bratra, ktery byl jeho dvojce,
Joachym (1737 — 1787). Ten jej po dobu Josefova pobytu v Italii podporoval. Dale m¢l
jesté sestru Annu (1741 - ?), ktera byla v fadu cisterciacek na Starém Brné.
(BOHADLO)

V roce 1747 se jeho otec piestéhoval s rodinou z Sarky do Prahy, kde si od obce
najal emphyteuticky paty a posledni mlyn na hrézi za vodarnou na Starém M¢sté, tzv.
Kutiliv mlyn. Casem se stal prazskym obanem a nejstar$im piiseznym mlynafem
v Ceském kralovstvi. Veskeré zemské mlyny a vodni stavby dozoroval jeho otec. Zde
prozival Myslivedek své détstvi. (HNILICKA, 1922 str. 58)

Mysliveéek Sel do ufeni vradmci trivia k dominikanim u sv. Jilji. Po
nedokonceném studiu jezuitského gymnazia studoval hydrauliku a nakonec Sel se svym
bratrem do uceni k mlynaiim. V roce 1758 byli pfijati do mlynaifského cechu a v roce
1761 se stali mistry. (BOHADLO) Jeho bratr Jachym se dal vénoval vyucenému
femeslu, Josef se vénoval i hudbé. (HNILICKA, 1922 str. 58)

Jiz roku 1749 byl Myslivecek povaZovan za dobrého houslistu. V roce 1760
zah4jil studium kontrapunktu u FrantiSka Habermanna (1706 — 1783), ale ziejmé& kvuli
pomalému tempu studia pfesel roku 1761 k FrantiSku Seegrovi (byvaly Zdk Bohuslava
Matgje Cernohorského, 1684 - 1742). Jiz po pul roce za¢al komponovat sinfonie a
anonymné bylo 6 provedeno ziejm¢ ve ValdStejnském palaci pod nazvy Januarius,
Februarius, Martius, Aprilis a Junius. Diky tomu se mu dostalo mecenasstvi hrabéte
Vincence Valdstejna. (BOHADLO)

Diky provozovani oper a oratorii v Praze byl nejvice zaujat hudebné
dramatickou tvorbou. Vénovani a nasledné provedeni kantaty ,,a quattro® I/ Parnasso
confuso 1 jingych duchovnich arii jsou dikazem trvalého vztahu Myslivecka
k cisterciakim v Oseku a k benediktinim v Praze — Bfevnové. Ti mu pred jeho cestou

do Ttalie pajili 3000 zlatych. (BOHADLO)
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V roce 1763 odcestoval do Benatek, kde chtél zlepsit své schopnosti v oblasti
recitativu u J. B. Pescettiho (1704 — 1766). Po vydani VI symfonii u Hafnera
z Norimberku v roce 1764 se vSak jiz vroce 1765 nachazi ve Florencii, dle dopisu
hrabéti Valdstejnovi, kde chvali svého ¢eského zdka Josefa Obermayera. (BOHADLO)

Roku 1764 se nachazel i v Parmé, kde podle F. M. Pelcla zkomponoval svou
prvni operu. Neni to v§ak ni¢im podlozeno, stejn¢, jako jeho tidajné dilo Medea z roku
1764. Dilo nesouhlasi ani s historickymi skute¢nostmi o svatbé parmského vévody
Ferdinanda. Neni tak jasné, které operni dilo se setkalo s ohlasem u neapolského
impresaria Amadoriho. Zda repriza I/ Parnasso Confuso (1665 — 1667) nebo
Semiramide riconosciuta v Bergamu (1765), nebo v Alessandrii (1766) (BOHADLO)

Rok 1765 je uvadén jako nejpozdéji termin pro jeho prezdivku Il Boemo. Nikdy
vSak nebyl nazyvany Il divino Boemo — tato ptfezdivka je jen literarni fikci Jakuba
Arbese (1840 — 1914). Dalsi jeho ptfidomek Venatorini také neni podlozen. V roce 1766
se mu dostalo dal$i finan¢ni podpory z Prahy, kterou pfevzal v Bendtkach po podepsani
dluzniho upisu pro strahovské premonstraty. (BOHADLO)

Vrcholné obdobi jeho tvorby (1767 — 1777) zapocala gratulacni Kantata, opera
v Teatro san Carlo 20. 01. 1767. Byl uspéSnym v Neapoli a Turing, odkud se vratil do
Prahy po smrti své matky. Pti pfileZitosti karnevalu 1767/68 byla uvedena jeho
Bellerofonta. Od té¢ doby zacaly byt v Praze uvadéno souvisleji jeho dilo, zejména
italské opery. Naptiklad Semiramide riconoscuita z roku 1768, nebo Il Farnace ve
stejném roce. (BOHADLO)

A¢ byl na mnoha mistech Italie (Neapol, Turin, Bologna, Benatky, Florencie
atd.) a v Praze uspésny, byl ¢asto suzovan nedostatkem penéz, pijckami a tézkostmi
s veéfiteli. Od roku 1770, kdy se sezndmil s Mozarty, miZeme pozorovat jejich
pratelstvi, které skoncilo v roce 1778. Myslive¢ek nezajistil smlouvu na operu W. A.
Mozarta v Neapoli. (BOHADLO) Mozart nebyl, na rozdil od Myslivecka, v Italii
uspésny.

Myslivecka, idajné, suzovala fada nemoci, avSak potvrzend je pouze venericka
nemoc na zakladé dopisu Leopolda Mozarta, z kterého je patrné, Ze jiz byly jejich
vztahy rozvracené: , Jak by ten chudak, i kdyby nakonec mohl do Neapole cestovat,
vypadal ted’ bez nosu v divadle? ... Komu miize davat vinu, nez sam sobé a svému
hnusnému zivotu? “ Ani fada jeho milostnych avantyr vSak neni dolozena. (BOHADLO)

Naopak Myslivecek byl doporucovan pomérné casto. Napiiklad Quirino

Gasparini (1721 — 1778), ktery se pochvalné¢ zminoval o Mysliveckové opete, kterou
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slozil pro kralovské divadlo, dale Anton Raaf (1714 — 1797), ktery prohlaSoval o
Mysliveckovi, Ze je ve svém oboru schopny. Kardinal Lazzaro O. Pallavicini (1719 —
1785) doporucil na zaklad€ uspéchu Nitteti v Bologni jeji opakovani z divodu ,, hodnoty
dramatu a kvilli velkym dekoracim predstaveni* pro ptijezd velkovévody. (BOHADLO)

V roce 1769 slozil pro Rim operu L Impermnestra (na libreto Pietra Metatasia,
1698 - 1782), pro Padovu oratoria La familia di Tobia [BohadloCat 11.1]7 a Guiseppe
riconnosciuto [BohadloCat IL.5], pro Benatky operu Demofonte (Metastasio), 1770
v Padové opera Nitetti (Metastasio), potom 1771 ve Florencii jeho opera Montesuma
(text Cigno-Santi), v Milan¢ Il Tamerlano. R. 1773 slozil pro Neapol Remolo et Ersilia
(Metastasio), pro Turin Antigonu (Roccaforte), Exifile a Il Demetrio (Metastasio), r.
1774 pro Neapol Artaserse, pro Benatky La clémenza di Tito (Metastasio), pro Padovu
Atide. R. 1775 byla napsana opera Ezio. R. 1777 byly v Mnichové uvedeny oratoria
Abraamo ed Isaco [BohadloCat I1.8) a v Rimé jeho Olimpiade. R 1778 napsal operu La
Calloire a v roce 1779 operu Circe. (HNILICKA, 1922 str. 61)

V roce 1771 byl piijat do boloniské Accademia Filarmonica a po slozeni zkouSky
zacal Cerstvy Maestro Compositore alla Forastiera pouZivat také oznaceni Accademico
Filarmonico. Nejpozd€ji od tohoto roku byl oblibencem Anglicana Earla Georga
Nassaw C. Cowpera, piredsedy Accademia degli Armonici, jehoZz kapelnik Giovanni
Schmid kupoval od Myslivecka arie a sinfonie (1774). (BOHADLO)

Do Prahy zasilal velikono¢ni oratoria kiiZovnikim u Karlova mostu.
S tspéchem se setkalo jeho oratortum La famiglia di Tobia (1770) [BohadloCat 2.1],
Adamo ed Eva (1771) [BohadloCat 2.3] a La passione di Gesu Cristo (1773)
[BohadloCat 2.6]. Dne 14. 4. 1775 bylo na Velky patek uvedeno oratorium La
liberazione d’Israele [BohadloCat I1.7] se slavnostné zdobenym libretem. (BOHADLO)

Premiéry dél Myslivecka se setkdvaly s velkym ohlasem. Napiiklad florentské
noviny Notizie del mondo oznacovaly jeho premiéry jako vyjimecné svym ohlasem
(,, grandissimo incontro ) ve spojeni s balety autoril, tanecnikli a choreografii Carla le
Picqa a Onorata Vigan6. Podle Freemana je jeho oratorium Isacco figura del Redentore
[BohadloCat I1.8] napsané pro Cowperu akademii v Casino della Nobilta z 10. 03. 1776
povazovano za Mysliveckovo vrcholné dilo. Upravenou verzi uvedl v Mnichové

s obrovskym tuspéchem. Dlouho bylo oratorium piisuzovano Mozartovi. V této verzi se

7 Pro pfesné uréeni, oznaleni dila pouziva Daniel Freeman u Myslivetkovych oratorii katalogové
oznaceni podle Stanislava Bohadla. V této praci je toto ozna¢ovani Mysliveckovych oratorii dodrzovano.
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projevuji prvky gluckovské reformy — basovy part Gamariho misto altu, rozsahla
instrumentace, sbor pastyit a pochod. (BOHADLO)

Jeho jediny znamy melodram Theodorick und Elise zkomponovany na némecké
libreto jsou ukéazkou skladatelovy schopnosti reagovat na diskuzi o némecké narodni
hudbé. (BOHADLO)

Roku 1779 byla uvedena Armida, ktera dle dobového tisku nebyla netispés$na,
jak se traduje. Aviak od té doby se v Rimé setkivame s negativnim hodnocenim
Myslivecka, které nastalo kvili zkomolenym upravam dél nejslavnéjSich basnik,
zejména Metastasia, nejCastéji vyuzivaného libretisty Josefa Myslivecka. (BOHADLO)

Posledni Mysliveckova opera L ’Antigono (1780), kterd byla velmi uspésna, vSak
nedokazala vylepsit financni stranku skladatele. (BOHADLO) Za jeho poklesem stal
také neuspdch jeho opery Medonte pro karneval vRimé& (1780). (FREEMAN)
Myslivecek byl nakonec nucen si osmkrat ptjcit od Monte della Pietd banky a umira
v chudobé v penzionu mezi Otto Cantoni a Strada del Corso vRimé& 04. 02. 1781.
(BOHADLO) Dr. Alois Hnilicka ve své knize Portréty starych ceskych mistra
hudebnich jesté¢ k jeho umrti dodava zpravu z Wiener Zeitung z 28. fijna 1781, ktera
zni: ,, Po dlouhotrvajici a bolestné chorobé zemrel v nedéli 4. t. m. prosluly kapelnik
Joseph Myslivecek, zrozeny v Praze v Cechdch. Tento vyborny mistr hudby byl téméi u
vSech dvorii evropskych, kde vsude sklidil Zivou pochvalu a ziskal si uctu a pratelstvi
nejvznesenéjsich pratel hudby. Jeden z jeho zdejSich zZakii, anglicky slechtic, dal jej na
svij viastni naklad ve chramé u St. Lorenzo v Luciné s velikou nddherou pohrbiti.
(HNILICKA, 1922 str. 63)

Jeho pohieb vchramu St. Lorenza =zaplatil Anglican jménem Barry,
Myslivecktv byvaly Zak. Dobrodruzny zivot Josefa Myslivecka se stal cetnym namétem
fiktivnich zpracovani v Cechach a Némecku, véetné opery I/ divino Boemo z roku 1912
od Stanislava Sudy. (FREEMAN)

Myslivecka si mnozi vazili za jeho kvalitu, které dosahl ve svych dilech, jak
doklada naptiklad lipska Allg. Mus. — Ztg. (1800 — 1801): ,, Myslivecek byl druhdy
zjevem osliujicim.“ (HNILICKA, 1922 str. 62) Dalsi pramen, ktery potvrzuje
Myslivec¢kovu kvalitu, je Burneyho cestopis (V II. svazku Am Rheim bis Wien z roku
1773 na str. 271), kde je fe€ o videnskych skladatelich: ,, K téemto proslavenym jméniim
Gluck, Wageseil, Sallieri, Hofmann, Haydn, Ditters, Vanhall a Gluber mozno jesté
Faditi pana Myslivecka, Cecha jenz se pravé vratil z Itdlie, kdez si jak svymi operami,

tak hudbou instrumentalni veliké slavy vydobyl. (HNILICKA, 1922 str. 62)
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Myslivecek ziskal obdiv také W. A. Mozarta. Jeden z dopisti, ktery Mozart
napsal své sestie z Mannheimu 13. listopadu 1777 zni: ,,Vim, jaké jsou sondaty
Mpysliveckovy. Hrdl jsem je nyni v Mannheimu. Jsou velmi snadné a prijemné na
poslech. Byl bych tou radou, sestro ma, jiz se nejoddanéji poroucim, abys je s hojnym
dirazem, chuti a povznesené hrdla a napamét se jim naucila: jsou totiz sondty, jez se
vSem lidem musi zalibit, lze se jim lehko naucit zpaméti a budi zdjem, hraji — li se
s ndlezitou prresnosti. “ (HNILICKA, 1922 str. 62)

Myslivecek byl opakované zvan do Neapole, coz je diikazem jeho mistrovstvi
v opere seria®, jejimz komponovanim se proslavil zejména. (BOHADLO)

Stanislav Bohadlo pak kon¢i sviij ¢lanek publikovany na strankach Ceského
rozhlasu slovy: ,, Produktivita, pohotovost, smysl pro styl, melodicka invence, i
technicka obratnost v opernich, oratornich, i instrumentalnich dilech kvalifikuji
Myslivecka jako nejvyznamnéjsiho skladatele z Cech 18. stoleti s podilem na

stylistickem vyvoji opery a oratoria. “ (BOHADLO)

2 ORATORIUM DRUHE POLOVINY 18. STOLETI A
OKOLNOSTI VZNIKU DILA

Nejvyznamnéj$im neopernim vokalnim stylem slozenym z textl v italstiné bylo
oratorium, které se stalo nejvyznamnéjS$im nositelem pro duchovni hudebni drama.
Ackoli oratoria obvykle nebyla inscenovana divadeln€, nejlepsi skladatelé oratorii
produkovali prace, které by mohly konkurovat kvalitni opere seria, jako hudebni vzor,
nebo pro dramatickou silu. V hierarchii hudebnich zanrG vSak byla prestiz oratoria
daleko nizsi. Jednoduse feceno bylo oratorium méné vyraznym druhem a proménovalo
se pod vlivem opery seria. Prakticky kazdy stylovy rys, ktery lze nalézt v italskych
oratoriich druhé poloviny 18. stoleti miizeme vysledovat ve svétské vokalni hudbé,
zejména v opefe. Jednim z divodl pro nizkou prestiz oratoria byla skromnost inscenaci,
coz je faktor, ktery mizeme CastecCné prisoudit relativni chudobé& organizaci, které tento
hudebni zanr sponzorovaly, pfedevsim cirkevni instituce a bratrstva. Bez atraktivni
podivané s fadou kostymii bylo tézké oCekavat stejny ohlas (vzruSeni), jaké bylo mozné
vidét u opernich dél. V Italii nebyla touha po novych oratoriich, nicméné byla velka

poptavka po novych operach. Sponzofi se vice piiklanéli k oziveni, ¢i novému

8 7anr italské vazné opery
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nastudovani oratorii v mnohem vétsi mife nez u opery. Jako dramatické umeéni (zébava)
pro vefejnost nebylo oratorium nic vic nez ndhrada za operu b&hem pustu. Operni
zpévaci tak byli ,,uvéznéni® v mé&sté po skonceni sezony. Obvykle i detaily, jako pocet
postav (Ctyfi nebo pét namisto Sesti) a arie (dvanact namisto osmndcti) se objednavaly
v men$im méfitku ve srovnani s operou seria. (FREEMAN, 2009 str. 171)

Vzhledem k tomu, ze uspésni skladatelé italské opery neméli zddnou motivaci
ke skladani novych oratorii, at’ uz z hlediska pifijmu nebo prestize, byl produkovan jen
maly pocet. Celkové je zndmo, ze Myslivecek zkomponoval osm oratorii béhem sedmi
let. Zajimavé je, ze je to piesné stejny pocet oratorii, jako u Mysliveckova soupeie
Antonia Sacchiniho (1730 — 1786), skladatele vokalni hudby, jez byla kvalitou podobna
Mysliveckoveé. Mezi predni operni skladatele v Italii v Mysliveckové dobé vSak pattili
jini, kteti napsali neobvykle velky pocet oratorii, a to Ferdinando Bertoni (1725 - 1813,
ktery jich napsal téméf padesat. Bertoni byl vSak pouze mistni skladatel, jehoz tvorba se
omezila zejména na Bendtky a divadla v Benatské republice. Jeho zaméstnani bylo
spojeno se sponzorskou organizaci Ospedale dei Mendicanti, kterda mu poskytla stadlou
poptavku po novych dilech. (FREEMAN, 2009 str. 172)

Zachovani hudby Mysliveckovych oratorii je mnohem méné kompletni nez u
skladatelovych oper, coz je dal§i dikaz nizké prestize tohoto hudebniho druhu/Zanru.
Kompletni partitura pfeziva pouze u Ctyf z osmi oratorii (7obia [BohadloCat II.1],
Adamo ed Eva [BohadloCat 11.3], La passione [BohadloCat 11.6] a Isacco [BohadloCat
I1.8]) a na rozdil od jeho opernich arii je jen malo oratornich arii uchovano ve sbirkach.
Zv1asté politovani hodné je neuchovani hudby k oratoriu Betulia Liberata [BohadloCat
I1.4], protoze existuje velka pravdépodobnost, Ze slouzila jako model pro Mozartovo

aranzma stejného textu. (FREEMAN, 2009 str. 172)

V pozdnim 18. stoleti vzrostl v Italii zajem, coz vedlo k piilezitostnym —
obCasnym piedstavenim oratorii. Takova pfedstaveni postupné vyloucila rozdil mezi
zanry opery a oratoriem, pricemz hlavni a rozliSovaci rysy oratoria ponechaly pouze
duchovni, posvatné predméty a dvoudilnou strukturu. Naptiklad dilo Debora e Sisara
od Pietra Alessandra Guglielmi (1728 — 1824) na libreto Carla Sernicoli (1659 — 1721)
bylo poprvé predvadéno v dobé plistu v roce 1788 s jeviStnim provedenim podobnym
v opefe (se stroji, ale bez tancli) ve skutecném divadle — Real Teatro di S Carlo
v Neapoli. V libretu vytisténém pro predstaveni je dilo pod ndzvem azione sacra per

musica, coz je spole¢né oznaceni pro oratoria t¢ doby. Charakteristické pro oratoria je
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rozdéleni na dvé€ ¢asti: prima parte a seconda part. Slovo act znamé z opery nebylo u
italského oratoria bézné¢ pouzivano. Typicky je zavér sboru. V libretech se v poznamce
pod carou Casto nachdzi biblicka dokumentace, jak bylo v t¢ dob& zvykem. JeviStni
provedeni oratorii bylo typické spiSe pro Neapol, ale mizeme ho najit také v jinych
Castech Italie, ¢i Evropy. (SMITHER)

Mimo Italii bylo italské oratorium oblibené zejména ve Vidni. Videnisky dvorni
patronat nebyl tak vyznamny po smrti Karla VI. (1740), jak tomu bylo pfedtim, ale
Giuseppe Bonno (1711 — 1788) a Antonio Salieri (1750 — 1825), mimo jiné i nadale pro
dvlr oratoria komponovali. Po zaloZeni spole¢nosti Tonkiinstler-Societdt (1771) se
oratoria stala stale ast&ji soudasti vefejného koncertniho Zivota. Rimsko-katolicky dviir
v Drazd’anech se stal jednim z nejvétSich center italského oratoria mimo Italii.
NejvyznamnéjSim skladatelem pro Drazd’any byl Johann Adolph Hasse (1699 — 1783),
pivodem neapolsky skladatel, ale také napiiklad Cech — Jan Dismas Zelenka (1679 —
1745). Stejné, jako italskd opera, se v obdobi klasicismu dostalo italské oratorium do

ruznych ¢asti Evropy. (SMITHER)

2.1 HISTORICKE VYCHODISKO LA PASSIONE

Pokud se podivame na titul Josefa MysliveCka La passione di Nostro Signore
Gesu Cristo [BohadloCat 11.6], mlize se vybavit ndvstévnikovi koncertu souvislost
s Bachovymi paSijemi, které popisuji posledni chvile Zivota JeziSe Krista. Paralela je
vSak podobnd jen tematicky. Slava a popularita Janovych a Matousovych pasiji od
Johana Sebastiana Bacha (1685 — 1750) pon€kud upozadila italska paSijovéa oratoria.
V Bachovych dilech, ale 1 jinych protestantskych skladateli, tvoti zdkladni déjovou linii
biblicky text evangelii, které dopliuji sbory a umélé texty arii. Italské paSijové
oratorium je vSak postaveno na jiném zaklad¢. (LUKS, 2013)

Pivodné slovo oratorium oznaCovalo misto modlitby (napiiklad modlitebni sal).
Oratoria z roku 1640 byla ur¢ena takovymto typim uzavienych prostor. V prabéhu 17.
stoleti se oratorium, jako Zanr, rozsifil po celé Italii i mimo ni a ziskaval rizné podoby,
podle zvyklosti daného regionu. Proto neni jednotné ani ndzvoslovi, kterym se
oratorium oznacovalo. Kromé& ndzvu oratorio je mozné se setkat napiiklad s
componimento sacro nebo azione sacra. Poznavacim znakem italského oratoria bylo (na

rozdil od protestantskych pasiji) zruseni plivodné dulezité postavy vypravéce a fakt, Ze
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v oratoriich byla zhudebniovana libreta s voln€ zpracovanym biblickym tématem, ktery
mél pomoci najit tvar dokonalého hudebniho dramatu. Tim se italské oratorium
ptiblizovalo italské opetfe a na konci 17. stoleti se vyvinula podoba oratoria zvaného
sepolcro oratorium. Prevazné v severni Italii a ve Vidni byla tato oratoria zamétena
tematicky na liceni fiktivnich scén a dialogii biblickych postav u hrobu JeziSe Krista.
Toto hudebni drama nema slouzit k liceni efektivnich dramatickych scén, ale ma slouzit
spise dialogim biblickych postav, které reflektuji udalosti ukfizovani a smrt JeziSe
Krista. Krom¢ Myslivecka na tuto tradici navazali naptiklad Josef Haydn s dilem Die
sieben letzten Worte unseres Erlosers am Kreuze nebo L. W. Beethoven a jeho Christus

am Olberge. (LUKS, 2013)

3 MISTR ORATORIA

Kolem roku 1770 se Myslivecek zacal vyrazné zabyvat komponovanim oratorii.
Je ptipodobniovan ke Georgu Friedrichu Héandelovi (1685 — 1759) - Mysliveckova
oratoria patfi k vrcholné tvorbé skladatele (pomineme-li jeho komponovani opery
seria). V jeho dob¢ se oratoria pfili§ neodliSovala od tehdejSich oper — byla provadéna
v chrdmech, i na jeviStich, ale jejich text obsahoval duchovni tematiku vychazejici
z Bible. Namétem pro postavy slouzil zejména Stary zékon. Ptedloha tak zobrazovala
Cist¢ typy postav, ale v oratoriich mély touhu po vysSich duchovnich kvalitach.
(PECMAN, 1981 str. 151)

Dnes neni znam piesny pocet MysliveCkovych oratorii, protoze je tézké je
rozpoznat také proto, ze né¢kterd byla povazovana za opery s naboZenskou tematikou.
Tak bylo posuzovano naptiklad dilo Giuseppe riconosciuto [BohadloCat I1.5], napsané
na Metastasiiv text pro Padovu (1769). Mysliveckiiv Josef [BohadloCat I1.5] je fazen
mezi oratoria, avSak zda se, ze skladatel mél na mysli dramatizovany styl oratoria blizici
se opefte, jelikoz se v klasicismu ob¢ formy hudebné prolinaly. Cel¢ libreto navazovalo
pfedstavu dramatické formy a navozoval u Myslivecka pfedstavu opery na duchovni
libreto. I Metastasio fikal o svém libretu k Josefovi — azione sacra, coz se da pielozit
jako duchovni d¢j. Par scén z tohoto oratoria vyznivaji spiSe operné. Naptiklad hostina

v Josefové domé, kterd zastupuje operni scénu privodu atd. (PECMAN, 1981 str. 152)
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V roce 1770 v Padové¢ uvedl oratorni pasije v dile La Morte di Gesu. Vyznamny
muzikolog Arnold Schering se vroce 1911 o tomto dile zminuje v knize Déjiny
oratoria z roku 1911: ,, Gius. Misliwecek se miize svymi Passione sméle postavit po bok
Paisiellovi. ... Jednotlivé instrumentalni efekty pripominaji Hasseho, nekteré
sentimentalné melodické obraty Navmanna, jehoZz vSak Myslivecek predcil muznosti a
rytmickou sevrenosti, jakoz viibec Ceské krvi vdécil za nejeden viastni, neitalsky rys.*
(PECMAN, 1981 str. 153)

Jeho oratorium Betulia liberata [BohadloCat I1.4] na Metastasiiiv text bylo
provedeno v Padové roku 1771 a u kiizovnikd v Praze roku 1775. (PECMAN, 1981 str.
154)

Ve Florencii v Casino della Nobilta provedl 10. bfezna 1776 své nejvetsi
oratorium na libreto Metastasia — Abramo ed Isacco [BohadloCat I1.8], v némz hral
vroli Abrahdma i1 Mozartiiv tenorista Valentin Adamberger. Dilo mélo obrovsky
uspéch, bylo nékolikrat opsdno a dostalo se tak do mnoha ¢asti Evropy (Mnichov,
Freising, Wirzburg, Budapest, Praha, Florencie). Do Mnichova jej dovezl sam
Myslivecek, kde oratorium i provedl. Mozart o mnichovském provedeni piSe ve svém
dopise z 11. 10. 1777: ,, Cely Mnichov mluvi o jeho oratoriu Abraham a Izak, které zde
bylo provadeno.“ Dlouho bylo toto oratorium povazovano za dilo Mozartovo a
Haydnovo. (PECMAN, 1981 stranky 154-155)

Mysliveéek je v oratoriich mistrem doprovdzeného recitativu. Tzv.
Accompagnato mu slouZzi k vyjadieni dramatickych situaci a vypjatych dusevnich stavi,
nezfidka vniting proménlivych. (PECMAN, 1981 str. 157)

Josef Myslivecek byl jednim z dovrSitelti oratoria neapolské Skoly. Navazal na
italskou oratorni tradici zastoupené¢ho naptiklad Giacomem Carissimihou (1605 —
1674). Stal se obroditelem neapolského oratoria zejména tim, ze naméty zhudebnoval
s velkym melodickym a vyrazovym zdbérem. Obohatil je také instrumentalné.
Myslivecek je vyvojoveé fazen do linie jmen Niccolo Piccini (1728 — 1800), Francesco
Majo (1732 — 1770), Baldassare Galuppi (1706 — 1785), Giuseppe Bertoni (1725 —
1813) a Giovanni Paisiello (1740 — 1816). Jmenované mistry piedcil opravdivosti
projevu a hloubkou. (PECMAN, 1981 str. 160)

Oratorni tvorbou mél nejblize vrcholnym skladatelim klasicismu — Josephu
Haydnovi (1732 — 1809) a W. A. Mozartovi (1756 — 1791). (PECMAN, 1981 str. 160)

Jeho skladatelské velikosti si byla dobfe védoma také Praha. V roce 1770, 28.

dubna, napsal referent asopisu Die Unsichtbare, ktery v Praze vychézel, tyhle fadky:
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,,Podle vseobecné pochvaly, s jakou prijali vnimavi znalci hudby oratorium Tobias,
smim jisté bez nadsazky prohlasit: Zpévni hlasy a ndstroje se zde spojily, aby oslavily co
nejdojemnéji pamatku Slitovnika; slouzi ke cti naroda, zZe k tomu v§emu nemél zapotiebi

cizi pomoci. “ Dale referent oslavuje Myslivecka basni:

Ten Cech dal ve zpévech a sborech
tu nadherné ve vlasti své zaznit
vzneSenému hudebnimu uméni Italie!
Shyste, znalcové! Zdatné a sladce
ladi jiz struny k jemnym solium hlasu,
ktery promlouva k srdci kouzelnymi trylky,
a do vysek se pne hoboj, jenz pronikd
sluchem do nejhlubsiho nitra duse.
Duse se chvéje ozvenou samé radosti.
A protoze radosti nechybi ani pohled do vécnosti,
Prinasi dojeti, tak jak je sama pocituje, ke hrobu JezZisovu.

(PECMAN, 1981 stranky 160 - 161)

Tabulka s ptehledem oratorni tvorby Josefa Myslivecka:

NAZEV LIBRETISTA PRVNI ZNAME DATUM
ORATORIA PREDSTAVENI | PREDSTAVENI
Il Tobia ? Padova 1769
[BohadloCat I1.1]
I Pellegrini al ? S. B. Pallavicino Padova 1770
sepolcro
[BohadloCat I1.2]
Adamo ed Eva ? Florencie, Salla 24.03. 1771
[BohadloCat I1.3] dell’ Accademia
degl‘Ingegnosi
Betulia Liberata Metastasio Padova 1771
[BohadloCat I1.4]
Giuseppe Metastasio Padova 17717
riconosciuto
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[BohadloCat I1.5]
La passione di Metastasio Florencie, Porta 24.03.1773
Nostro Signore Rossa
Gesu Cristo
[BohadloCat I1.6]
La liberazione G. Basso Bassi vznik v Neapoli 1775
d’Israele 1773-747
[BohadloCat I1.7] piedstaveni v Praze,
kostel sv. FrantiSka
Serafinského
Isacco figura del Metastasio Florencie 10. 03. 1776
redentore
[BohadloCat I1.8]

-zdroj tabulky: (FREEMAN, 2009 stranky 336-341)

4 LA PASSIONE DI NOSTRO SIGNORE GESU CRISTO

Mysliveckovy tii florentska oratoria (Adamo [BohadloCat II1.3], La passione
[BohadloCat I1.6] a Isacco [BohadloCat I1.8]) pfedstavuji novou éru produkce oratoria,
ktera je mozna diky dostupnosti vokalnich a instrumentalnich umélci, kteti jsou daleko
lepSi nez ti v Padové. MysliveCek mél moznost psat nejen pro jednoho z nejlepSich
kastrata 18. stoleti — Tommasa Guarduciho (1720 - ?), ale i pro jiné vyznamné umélce.
Guarducci byl jednim ze dvou prominentnich muzZskych soprani (druhy byl Luigi
Marchesi, 1754 - 1829), ktery mél vyraznou podporu od Josefa Myslivecka ve
zranitelné dobé (v originalu vurnerable time) své kariéry. Podle Charlese Burneyho,
v dile Musical Tours in Europe, chtél Guarducci odejit do diichodu, ale byl nucen vratit
se na scénu poté, co ztratil vSechny své penize diky Spatné investici. Poprvé se setkal
s Mysliveckem v Bologni na jate 1770 v produkci skladatele Nitettioho. V té¢ dobé bylo
Guarduccimu zhruba padesat let. Jeho talent pak byl zaznamenan ve vSech trech
florentskych oratoriich z let 1771 — 1776. Na podzim roku 1776 se objevil ve Florencii
jako Farnaspe v Mysliveckové dile Adriano in Syria. Mysliveckiv talent ukazat

pevecké schopnosti zpévakl, jako byl Guardacciho ve vSech skladatelovych
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florentskych oratoriich, dopomohl k odméné v podobé okamzitého tUspéchu. Kazdé
z téchto oratorii, véetn¢ La passione [BohadloCat I1.6], bylo provedeno vickrat nez
kterakoli Mysliveckova opera. (FREEMAN, 2009 stranky 175-176)

Florentska oratoria ptezila s hudbou z prvniho obdobi Mysliveckova operniho
psani. Adamo ed Eva [BohadloCat I1.3] a La passione [BohadloCat I1.6] nevykazuji
radikdlni odklon od stylu dila 7/ Tobia [BohadloCat II.1], ale La passione si zaslouzi
zvlastni pozornost. Spolu s operou Demetrio, La passione bylo poslednim
Myslive¢kovym dilem, které v popiedi piedstavilo dal-segno drie®. Celkem sedm
z dvanacti arii v La passione je psano v dal-segno form¢. (FREEMAN, 2009 str. 176)

Metastasiovo libreto pro La passione bylo poprvé zasazeno do hudby Antonia
Caldari (1670 — 1736) v roce 1730 a je znamé ne pro pojem passion (pasije), jak tento
termin chape vétSina hudebnikil (napiiklad vyobrazeni posledniho utrpeni Krista). Lépe
feCeno, vice je chapano a soustfed’uje se na reakci Ctyt JeziSovych nasledovnikt, ktefi
pfihlizeji jeho popravé. V prvni ¢asti je centralnim charakterem apostol Petr (Pietro),
ktery je zmitany vinou ze zrady JeziSe a odhaluje detaily z JeziSova ukfizovani tim, ze
pokladd otdzky trem svédkim: Maddalen¢ (Mafi Magdaléna), Giovannimu (apostol
Jan) a Giuseppu (zieyjm¢e Josef z Arimatie). (FREEMAN, 2009 str. 176) Dramatické
napéti se stupiiuje od prvnich slov Pietra a jsou naplnény hriizou a litosti (Kde to jsem?
Kde bloudim? Kvili své chybé nemohu dojit klidu) [BohadloCat I1.6/2].
(FREEMANOVA, 2013) V druhé &asti se Ustfedni téma piesouva na olekavani
JeziSova znovuzrozeni — vzkiiSeni a nadé¢ji, kterou by mohlo toto vzkiiSeni pfinést pro
lidstvo. (FREEMAN, 2009 str. 176) VSe se dramaticky stuptiuje do klicového zlomu —
nad¢je v Kristiv navrat (Od konce druhé ¢asti oratoria - Petrova recitativu Nejsme bez
vildce, Magdaleno! [BohadloCat 11.6/29] aZ po zavére€ny sbor Svata nadéji, sluzebnice
Vé&éného). [BohadloCat 11.6/32] (FREEMANOVA, 2013)

Hudba La passione je porovnatelna s nejlepsimi opernimi hudebnimi dily psané
Mysliveckem na konci prvni etapy MysliveCkovy tvorby a toto Metastasiovo libreto by
mélo byt chapéno jako jedno z nejlepSich zasazeni textu do hudby. Nejen vyborna
hudba Myslivecka, ale i libreto je napsano vytecné. Joyce L. Johnson se ziejmé spravné
domniva, ze La passione Nicolla Jomelliho (1714 — 1774) slouzilo jako model pro
Myslivecka, avSak skladatelské dovednosti Myslivecka dalece piesahovali schopnosti

Jomelliho. Piedni postavou byl Giuseppe, nepochybné zpivany Guarduccim, pro

% Ttidilna 4arie — druhd ¢ast arie je kontrastni k prvni, nebo mé formu provedeni s vyuZzitim materialu
z prvni Casti. Ve tieti ¢asti se zpiva od oznaceni dal segno.
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kterého byly ureny nejambicidozngj$i a nejndrocnéjsi arie: Torbido mar che freme
[BohadloCat 11.6/9] a All’idea de’tuoi perigli [BohadloCat 11.6/22], stejné, jako vyborné
zkomponované recitativy: Qual terribil vendetta [BohadloCat 11.6/21] ze zacatku druhé
¢asti. Roli Pietra zpival pravdépodobné¢ Giacomo Veroli (1730 — 1797, zpévak
zam&stnany velkym vévodskym dvorem) a je rovnéZ brana jako role stéZejni. Obé
z Pietrovych arii: Tu nel duol felice [BohadloCat 11.6/15] a Se la pupilla inferna
[BohadloCat I1.6/24] jsou s partem pro flétnové solo a 1 jemu byl pfiznan vlastni
fascinujici doprovazeny recitativ (podle originalu: ,,... he was accorded his own
fascinating accompanied recitative at the... " mizeme volné pielozit také jako - jeho
vlastni fascinujici vklad recitativu) na zacatku prvni ¢asti, Dove son? Dove corro?
[BohadloCat 11.6/2], se skladatel chopil kazdé piilezitosti, jak vyuZzit moznost
prezentovat malebnost textu. Ve vSeobecnosti ,.harmonicky slovnik® (harmonické
vyjadfovani), instrumentace a vokalni virtuozita je mnohem vice sofistikovanéjsi nez
v dile 1l Tobia. Stale jsou tu ur¢ité omezené (oklesténé) arie, které miizeme podeziivat,
ze maji prvky instrumentalniho doprovodu z I/ Tobia, tak, jako Giovanniho Come a
vista di pene si fere [BohadloCat I1.6/11]. (FREEMAN, 2009 stranky 176-177)

Kromé plné¢ho poctu dvanacti arii (Sest v kazdé Casti) obsahuje La passione 1
duet Vi sento, oh Dio, vi sento [BohadloCat 11.6/17], ktery zazni ptfedtim, neZ zacne
zpivat sbor, jenz uzavira prvni ¢ast. Ve svétské dramatické hudbé této periody byly
duety o lasce velmi cCasté, typické na konci prvniho nebo druhého aktu, ale ne vzdy byly
vhodné umisténé do oratorii. V La passione, dva charaktery Pietro a Maddalena nejsou
jen ndhodni zndmi, ale maji néco, co je spojuje a dopomahd k tomu, aby spole¢né
zpivali: Hluboka litost nad hiichy z minulosti (konkrétn¢ Pietrova minulost — popteni
Krista a Magdalenin Zivot prostitutky). V duetu tedy vyjadiuji litost nad témito htichy.
[BohadloCat 11.6/17]. V Mysliveckovych opernich duetech tyto dva charaktery nejprve
vyjadiuji své pocity oddélené a potom se postupné sblizuji emociondlni synchronizaci
v podobé paralelnich tercii. (FREEMAN, 2009 str. 177)

Velka pozornost je v La passione vénovana sborové ¢asti, ktera dalece ptevySuje
jakoukoli jinou Myslive¢kovu kompozici. Ustiedni slozkou je sbor na konci prvni ¢asti:

10 je

Di qual sangue o mortale [BohadloCat 11.6/18], jejiz pomala Cast cantus firmus
zasazenad do péti hlast (prvni a druhy sopran, alt, tenor, bas - SSATB), které

reprezentuji Myslive¢kovu nejsofistikovangjsi podobu archaického stylu alla breve.!!

10 Pevny, ptedem dany hlas, zékladni melodie v kontrapunktickych skladbach.
' Druh taktu v hudbé: 2/2.
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Jsou zde smyccové party, které koresponduji s jednotlivymi hlasy, ale ty vyssi smycce
nezdvojuji vokalni linku. Naproti tomu je jim dand jejich vlastni kontrapunkticka linie,
kterd slouzi k oziveni rytmického profilu a podporuje harmonickou strukturu. Pro
skladatele Mysliveckovych kvalit patiilo La passione k vrcholnému dilu, tzv. tour de
force'?, které nas pozastavuje nad tim, jak vyjimecny skladatel liturgické hudby by
Myslivecek mohl byt, kdyby dostal jest¢ vice skladatelské prtilezitosti nebo mél vice
naklonosti k tomuto zanru hudby. Sbor na konci druhé casti, Santa speme tu sei
[BohadloCat I1.6/32], je opét v alla breve a je pro Sest hlast (prvni - druhy sopran, prvni
- druhy alt, tenor a bas, SSAATB). Naproti tomu, ze je plny kontrapunktickych
experimentd, chybi tady typicky zavér a celkovy efekt je méné zajimavy, nez
v predchozi prvni ¢asti, kde zpival sbor a kde nachazime rychlou ¢ést, ktera tu prvni
ukoncuje [BohadloCat I1.6/18]. V druhé c¢asti sbor nema takovy zakoncujici efekt
[BohadloCat 11.6/32]. (FREEMAN, 2009 str. 177)

4.1 PIETRO METASTASIO

Vlastnim jménem Antonio Domenico Bonaventura Trapassi (1698 — 1782) se
narodil jako syn nemajetného obchodnika. Jeho kmotrem se stal kardinal Pietro
Ottoboni (1667 — 1740), ktery mu zajistil kvalitni vzdé€lani. Jiz v chlapeckych letech se
u n¢ho projevil mimotadny talent a komponovanim verSti vyvolaval senzaci. Literat a
profesor Gian Vincenzo Gravina (1664 — 1718) z fimského gymnazia pfi univerzité
Sapienza vidél v Metastasiovi velky talent a adoptoval ho. Mlady Metastasio zil
s péstounem od deseti let a dostalo se mu vzdélani v feckém a latinském jazyce, ale 1
v d&jinéch a literatufe. V roce 1712 byl na ¢as poslan na vzdélavani k bratranci Gravina,
kartezianskému filosofovi Gregoriu Calopresemu (1654 — 1715) v Kalabrii. Zde
Metastasio studoval nékolik mésicti a vratil se do Rima, kde po smrti jeho péstouna
v roce 1718, zacal kviili financim marné hledat praci. Odebral se proto do Neapole a zde
zatala jeho slibna kariéra. (NIUBO, 2005)

V Neapoli byla jeho poezie oslavovana literarni spole¢nosti v Arcadii’3. Dilezité
bylo setkani se zpévackou Mariannou Benti — Bulgarelli zvanou La Romania, které ho

ptivedlo do kontaktu s hudbou. Metastasio zacal brat lekce zpévu a kompozice u Nicoly

12 Mimoradné 1sili
13 Rimska akademie
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Porpory a ziskal tak zéklad pro psani opernich libret. Od roku 1726 napsal nejméné
jedno nové libreto za rok. V roce 1730 se dostal do Vidn¢, kde ziskal titul, pozici Poeta
cesaro. Tu si udrzel az do své smrti. Béhem jeho Zivota nastal rozkvét opery seria a
jako cisafsky basnik nepsal jen texty pro nejriiznéjsi dvorni slavnosti, ale byl rovnéz
vyzvan ke skladani libret k oratoriim, coz byla oblast, kterd v nasledujicich dekadéach
postupné klesala na dulezitosti. Zajem o italskou operu seria také postupné na
videfiském dvote klesal a na popularité ziskaval francouzsky typ opery a opera buffa'?
za vlady Marie Terezie, a tak nejpozdéji od padesatych let 18. stoleti mél Metastasio

méné a méné prace. (BOLIN, 2005 stranky 11-12)

4.1.1 LIBRETO LA PASSIONE

V piibéhu pasijového libreta z osmnactého stoleti se La passione di Nostro
Signore Gesu Cristo [BohadloCat 11.6] u Metastasia vyznacuje diilezitym posunem
v pfistupu k novému citlivému zachédzeni s timto tématem, ktery do popiedi dostdva
tematické rozjimani, misto odkazovani na biblické texty. Zivé retrospektivni zobrazeni
zavéreénych muk Spasitele dovoluje urcity stupeil realismu, které nenajdeme ani
v ptibezich evangelii, ani jinde. Ve vypravéni ptibéhu je napadité prezentovana krutost
a zvérstvo. Uplné se vyhyba biblickym pasazim a osobni udasti JeZise Krista.
Metastasiovo libreto respektovalo divadelni principy a v katolickych oblastech 1 mimo
ni bylo nesmirné popularni po zbytek osmnactého stoleti. Velky pocet skladatelt, ktefi
libreto zasadili do své hudby je dikazem, jak ucinna byla italskd vasen a rostouci
sekularizace, ktera predjimala spole¢nost. (BOLIN, 2005 str. 12)

Ptib¢h zacina po JeziSove ukiizovani, smrti a konc¢i pted jeho vzkiiSenim, které
je ocekdvano s nadégji a uzkosti. Petr, na némz se vSichni evangelisti shodli, Ze nebyl
pfitomny ani v chrdmu, ani pii ukfizovani, ¢i otevieni hrobky, se snazi dat tento
neuvétitelny piibéh dohromady tim, Ze se pta o€itych svédkd na jejich vzpominky.
Prvni z obou casti libreta se soustieduje na vycet JeziSova utrpeni a ukfizovani
preruSované v reflexnich ariich s pfanim milosrdenstvi. Druhd ¢ast je ovladana otdzkou
naplnéni proroctvi o vzkfiSeni a Sifeni kiestanské viry vytvofenim kiestanského
shromazdéni postaveného na onim vzkiiSeni. U zadné z postav nenachdzime skute¢ny

operni znak. Pievladajici kontemplativni metaforicka troven dominuje. K pravé ,,akci‘

14 Komické opera
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nedochdzi. Ackoliv libreto vynechavé alegorické postavy, jeho vypravéni se odviji od
kontrastu Petra, ktery je zcela zmaten uktizovanim Krista (avSak neni nic netusSici
osobou) a ostatnich svédkl JeziSova utrpeni a smrti: Mafi Magdalény, Jana a Josefa

z Arimatie. (BOLIN, 2005 str. 12)

Myslivecek si byl velmi dobfe védom dulezitosti textu. Novym pojetim, kdy
tematicky rozjima a nepouziva doslovné biblické texty, podtrhuje dramatic¢nost celého
oratoria a nechava vyniknout jeho myslence. Z dnesniho pohledu bychom mohli tvrdit,
ze diky stylizaci je toto obtizné téma citlivéji zpracovano a pro dneSniho divaka ¢i

posluchace je mnohem lépe uchopitelné.

4.1.2 USTREDNIi POSTAVY

Pietro (Petr, sopran/kastrat) je jednim z prvnich jmen ucednikli a jeho jméno
patii mezi hlavni v seznamech apostolti. Spole¢né s Janem a Jakubem je jednim
z oblibenct JeziSe a stdva se mluvéim apostolii. Petr ma v Metastasiove libretu vysadni
postaveni mezi ostatnimi protagonisty a na rozdil od vSech ostatnich poptel vSechny
zédzraky u nichZ byl pfitomen, ale nebyl pfitomen pii ukfiZovani a balzamovani, pote, co
tiikrat poptel svého Pana béhem slySeni a odsouzeni ze strany Sanhedrinu. Petr se tak
snazi ziskat vSechny informace o udélostech. Poprvé se pta Mati Magdalény, jenz je
zenskou ustfedni postavou v JeZziSové okoli, kterd ho nasledovala od doby, kdy ji
uzdravil. Je jednou z nejdilezitéjSich svédka JeziSova utrpeni a smrti, protoze ho
doprovazela ke kiiZi, stala pod nim v okamZiku jeho smrti a byla pfitomna pii jeho
balzamovani/pohibivani. Ji se Jezi§ zjevil jako prvni a ona nepoznala jej, dokud
nevyslovil jeji jméno a instruoval ji, aby fekla uedniklim, Ze vystoupal ke svému Otci:
,Mari Magdaléna $la k u¢ednikiim a ozndmila jim: ,,Vid¢la jsem Péna a toto mi fekl.*
(Jan 20.18) (BOLIN, 2005 str. 13)

Giovanni (John - Jan, alt/kastrat), druhy ocity svédek hovotici s Petrem, ho
chvali za to, Ze si sam musel projit hrizou. Jan se zd4, ze byl JeZiSovym oblibenym
zakem, protoze doprovazel svého Pana az ke kiizi, kde umirajici Jezi§ svéfil jeho matce:
,Kdyz Jezi§ spatfil matku a vedle ni ucednika, kterého miloval, fekl matce: Zeno hle,
tvllj syn! Potom fekl tomu ucednikovi: Hle, tva matka! V tu hodinu ji pfijal ucednik ve

svém domé.“ (Jan 19,25-27) (BOLIN, 2005 str. 13)
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Giuseppe d’Arimathea (Josef z Arimatie, tenor) je tfeti osobu, se kterou se mize
Petr poradit. Josefovou funkci je zaddost o vydani JeziSova téla od Pilata Pontského,
ktery je v rozpacich (je s podivem), kdyz usly$i, Ze Jezi§ je mrtvy. (Marek 15,43-47) - a
sméle pozadal o povoleni pohtbit JeziSe v nepouzivaném pohtebisti nedaleko Golgoty,

ktery Josef pro tento el zajistil. (BOLIN, 2005 str. 13)

4.1.3 SCENY

Uvodni scénu ovlada Petr, ktery se zda byt ztratou JeziSe naprosto zmaten. Celi s
hlubokym sebepohrdanim a pomalou nesnesitelnosti vice a vice jistoté, ze JeZi§ jiz neni
nazivu, ze je mrtvy. Smrt se objevuje ve znamenich: zatméni slunce, zemétieseni
[BohadloCat I1.6/2], ale také pozorovanim temnych postav, které k Petrovi ptichazeji.
Hlavni sbor [BohadloCat I1.6/5 ] popisuje paralelu mezi vS§emi narozenymi pozdéji a
Petrem — ti, ktefi nebyli schopni podilet se na této udalosti. (BOLIN, 2005 str. 13)

Od této chvile je vypraveéni dialogu dualezité. Petr se doslova ,,vrha“ na Mari
Magdalénu, Jana a Josefa z Arimatie, aby jim kladl otdzky, kterymi je posedly: ,.Je miij
Jezis nazivu?* Mati Magdaléna, prvni, kterd ,,nasla“ fec, roztrzité a ,bez dechu® li¢i tu
hrizu. Jan pak popisuje déni skutecnych udalosti: utrpeni, biCovani a vysméch, ¢irou
hriizu. Dalsi utrpeni z priivodu na Golgotu je popsano Josefem z Arimatie [BohadloCat
I1.6/6]. Tato Cast je proloZena ariemi li¢ici tuto hrizu ([BohadloCat 11.6/7]) a vztekem
vyjadienou prosbou o milost v bezboznych, rouhaéskych obrazech rozbouteného moie
[BohadloCat I1.6/9] a obsahujici zoufaly nafek o pomoc k obrané¢ Péna [BohadloCat
11.6/11]. (BOLIN, 2005 str. 13)

Tteti ¢ast se zaméfuje vyhradné na utrpeni JeziSovy matky. Stejné jako v Mater
dolorosa (Matka bolestnd) se ona odkazuje na pocity bezmocnosti a emocionalniho
nasili v situaci, kdy umirajici Jezi§ je ji pfedan ucednikem Janem (Jan, 19,25-27)
[BohadloCat I1.6/12, 13, 14, 15, 16]. Ve ctvrté ¢asti dominuje vina a vycitky, které
pocituji Mari Magdaléna a Petr [BohadloCat I1.6/17]. Sbor uzavira ¢ast proklamaci, ze
smrt hiiSnikidl byla ptfekonana skrze JeziSovu krutou smrt (Jezi§ vykoupil svou krutou
smrti viechny hti§né.) [BohadloCat I1.6/18]. (BOLIN, 2005 str. 13)

Metastasio pojal druhé déjstvi oratoria jako sled ivah o padu nevéficich a osob
odpovédnych za smrt JeziSe, na piislib vzkiiSeni a kiestanské viry. Dialog ustupuje

zékladnimu vykladu lidstvu. [BohadloCat 11.6/19] Bez dalsich krokt nasleduje Petrova
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otazka smétujici k JeziSové pohitbenému télu a vyzvy Josefa z Arimatie k spolecnému
prozkoumani zapeceténého hrobu. Vize JeziSova navratu [BohadloCat I1.6/20] a
zobrazeni apokalyptického obrazu vSem, ktefi jsou odpovédni za JeziSovu smrt tézce
nese jeden z méstskych radnich, ktery je odsouzeny a celé neloajalni mésto Jeruzalém.
(BohadloCat 11.6/22). Petr rekapituluje JeZiSovy zazraky (BohadloCat I1.6/23) a
kone¢né najde pro lidi metaforu podobnou nevéticimu Tomasovi, ktefi pochybuji o tom,
co nevidi (Jan 20,24 — 28). Jan zjisti, ze vira je napliiovdna starozakonnim proroctvim o
ukiizovani [BohadloCat I1.6/27, 28] Petr odpovida, Ze vétici nejsou o samoté, ale maji
svij kiiz, aby je vedl [BohadloCat 11.6/29, 30]. V zavéreCném rozhovoru vSech postav
se jejich nad€je na vzkiiSeni stava jistotou a Jezi§ je oslavovan v zavére¢né sborové

scéné [BohadloCat 11.6/32]. (BOLIN, 2005 stranky 13-14)

4.2 MYSLIVECKOVA KOMPOZICE LA PASSIONE

Neni dnes pfesné mozné urCit, kdy bylo oratorium provedeno viibec poprvé.
Vime vsak, ze se rychle stal jednim z nejoblibenéjSich oratorii své doby, o cemz sved¢i
¢etné odkazy o vystoupenich v prednich italskych a némeckych kostelich v 70. a 80.
letech 18. stoleti. (BOLIN, 2005 str. 14)

Namisto tradi¢ni pfedehry (ouvertury) rozdé€luje ivodni nastrojové tempo do
dvou sekci. Po pomalém uvodu Largo assai v ,temné*“ form¢ konfliktu znazornujici
Petrova muka zlovéstnym ¢ moll, nasleduje sekce v sonatové formé Allegro. (BOLIN,

2005 str. 14) Viz obrazek €. 1a, 1b.
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obrazek 1b!°

Nékolik accompagnato recitativil je doprovazeno souborem smyccl (secco
recitativy jsou doprovazeny ve vétsing). Harmonicky extrémni sekvence v recitativech
jsou &asto spojeny se silnymi kontrasty v dynamice a tempu. (BOLIN, 2005 str. 14) Viz

obrazek 2a, 2b, kde vidime Casté stiidani piana a forte. Na obrazku 2a vidime sekvence

1S MYSLIVECEK, Josef. La Pa La Passione di Nostro Signore Gesu Cristo, [partitura] Slova od Pietra
METASTASIA. MUSIKFORUM e. V., 2004, str. 2.

16 MYSLIVECEK, Josef. La Passione di Nostro Signore Gesi: Cristo, [partitura] Slova od Pietra
METASTASIA. MUSIKFORUM e. V., 2004, str. 3.
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naptiklad v sedmém taktu ve treti a ¢tvrté dobé nebo v devatém taktu ve tfeti a Ctvrté
dobé¢, které pokracuji na obrazku 2b v desatém taktu. Na obrazku 2b jsou sekvence
napiiklad v tfindctém taktu opét ve stejnych dobach, jako predtim a v sekvenci se totéz

téma opakuje v taktu ctrnact na prvni a druhé dobg.
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obrazek 2al’

" MYSLIVECEK, Josef. La Passione di Nostro Signore Gesii Cristo, [partitura] Slova od Pietra
METASTASIA. MUSIKFORUM e. V., 2004, str. 16.

31



12
-t —
FI
yah |
-y
—%
P )
Vor-rei ce-lar-mi fi-nod me stes-so
DET= e e
S p = » s » !

obrazek 2b'®

8 MYSLIVECEK, Josef. La Passione di Nostro Signore Gesi: Cristo, [partitura] Slova od Pietra
METASTASIA. MUSIKFORUM e. V., 2004, str. 17.
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Stejné jako v recitativech jsou arie témét vyhradné v dal segno formé a Casto

zdobi text. Tyto useky jsou opakovany pro zdliraznéni a obsahuji zajimavé variace a

odhaluji jak ohromujici vynalézavost, tak interpretacni schopnosti, které jdou nad rdmec

koloratury. (BOLIN, 2005 str. 14) Viz obrazek 3a, 3b, 3¢, kde je ukazka dal segno drie.

obrazek 3a'®

obrazek 3b2°

19 MYSLIVECEK, Josef. La Passione di Nostro Signore Gesi: Cristo, [partitura] Slova od Pietra
METASTASIA. MUSIKFORUM e. V., 2004, str. 28.
20 Tamtéz, str. 34
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obrazek 3c¢?!

Vyznamné jsou darie, které jsou volné koncipované podle toho, co vyjadiuji.
Prvni arie Mati Magdalény Vorrei dirti [BohadloCat 11.6/7], je poznamendna drastickou
zménou v tempu Larghetto con espressioni — Allegro, zatimco Josefova arie Torbido
mar [BohadloCat 11.6/9] zvukomalebné 1i¢i viny rozboufeného mote. Dilezitéjsi je vSak
pozorovat, ze texty arii pouzivaji pomérné volné sekvencni formy. V opakovani
jednotlivych versi, dvojversi nebo ctyiversi skladatel nerozsituje formu a smér arie ani
ve stylové, ani Casové roving, ale aby uvedl novou mySlenku, posouzeni a posun
v hudebni perspektivé. Snazi se vytvaret melodie, které pomohou premyslet nad

vyjadienim poselstvi textu. (BOLIN, 2005 str. 14)

28 MYSLIVECEK, Josef. La Passione di Nostro Signore Gesii Cristo, [partitura] Slova od Pietra
METASTASIA. MUSIKFORUM e. V., 2004, str. 36.
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Neékolik sborti, v tomto dile, je pfedstaveno vaznym stylem. Rostou od c¢tyi do
Sesti hlasu. Prvni sbor Quanto costa it tuo delitto [BohadloCat 11.6/5] je dle Norberta
Bolina?? ,starkly dissonant* (siln¢ disharmonicky) a napodobuje useky textu. Jako
témét barokni motetova struktura prakticky vyzaduje stfidani mezi sborovymi a
solovymi sekcemi (kvarteto solistd). (BOLIN, 2005 str. 14) Viz obrazek &. 4. Od
dvacatého tretiho taktu az dokonce mizeme pozorovat moznou disharmonii, kterou mél
Bolin na mysli. Naptiklad ve dvacatém osmém taktu pak nachazime jak kiizky, tak
bécka. Je vsak dobré dodat, ze pti poslechu nahravky se ptipadnd disharmonie, pokud ji
piipustime, vytraci. Nemiizeme tedy s vyrokem Bolina, Zze by byl tento sbor ,,silné

disharmonicky *“ souhlasit.

22 Reditel Mezinarodni Bachovy akademie ve Stuttgartu a autor textli pfilozenych k CD nahravce La
Passione provedeného Christophem Speringem v roce 2005.
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obrazek ¢. 43

3 MYSLIVECEK, Josef. La Passione di Nostro Signore Gesii Cristo, [partitura] Slova od Pietra
METASTASIA. MUSIKFORUM e. V., 2004, str. 39.
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Druhy sbor Di qual sangue [BohadloCat I11.6/18] je pétihlasy (SSATB) za
doprovodu tfetich housli s kombinaci violy, violoncella a kontrabasu v basové lince.
Silné kontrapunkticka ¢ast tvoii konec prvniho dilu oratoria. (BOLIN, 2005 stranky 14 -

15) Viz obrazek €. 5, kde je kontrapunkt ziejmy. Kazdy hlas zde ma vlastni péveckou
linku.
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Je srovnatelny s findlnim sborem Santa speme [BohadloCat 11.6/32] pro Sest
hlasti (SSAATB) komponovan ve starém stylu kontrapunktu a sbor je doprovazen pouze
smycci. Myslivecek se v této skladbé nesnazi ani zapusobit, ani piekvapit, takze
nedochdzi k vyraznéjsim zmeénam. Findle je napsdno nendpadné a spoléha se na hodnotu

dila, které odrazi poselstvi textu. (BOLIN, 2005 stranky 14-15)

2 MYSLIVECEK, Josef. La Passione di Nostro Signore Gesii Cristo, [partitura] Slova od Pietra
METASTASIA. MUSIKFORUM e. V., 2004, str. 148.
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Mysliveckova kompozice je nesmirné¢ bohatd, vyuzivd vSech mozZnych
dynamickych i harmonickych moznosti neobycejné poutavym a piekvapujicim
zpusobem. Hudba souzni spolecné s textem a podporuje hlubokou myslenku dila.
ZaveéreCny sbor vdruhém déjstvi nepotfebuje pirehnanych ozdob, ani vyraznych
dramatickych zmén pro pompézni a efektni zavér. Dilo zde ptirozené doznivd po
popisovanych mukéch, které Jezi§ musel zazit.

Pokud bychom chtéli ziskat lepsi piedstavu o dynamice ve skladbé, miize
poslouzit ptiloha s dynamickym pribéhem hudebné dramatickych dcisel, ve které je
vidét vyrazné stiidani dynamickych zmén. Casto se st¥ida arie klidngjsi a dynamict&jsi,

nebo se tyto useky stfidaji v konkrétni skladbé.

4.2.1 ARIE ROZBOURENYCH ZIVLU

Jiz v dobé barokniho divadla miizeme pozorovat velkou oblibu pouzivani
symboli a podobenstvi, coz se projevilo v libretech, a to i u Myslive¢kova La Passione.
Jednim z nejdalezitéjSich podobenstvi byly tzv. ,érie rozbouienych zivla (aria di
tempesta)®, pfi niZ se jednajici postava v daném citovém rozpolozeni nebo pii zlomové
situaci pousti do mravnich uvah tim, Ze jsou srovnavany lidské pocity, nalady a lidsky
osud s obrazy rozboufenych (bésnicich) zivll a jejich proménami. Oblibenym tématem
k tomuto pfirovnani lidského utrpeni byla paralela srozboufenym motskym Zivlem.
(ZELENKOVA, 2009 str. 20) Tento typ arie najdeme i v Myslive¢kové dile.
[BohadloCat I1.6/9]
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4.3 HISTORIE PROVEDENI LA PASSIONE

Oratorium La passione [BohadloCat I1.6] bylo za Mysliveckova Zivota oblibené,
nejinak tomu bylo i1 po jeho smrti. V tabulce je uveden dosud zndmy vycet predstaveni

tohoto oratoria.

MISTO PROVEDENI ROK PROVEDENI
Florencie, Porta Rossa 24.03 a06.04. 1773
Praha, Kostel sv. Frantiska Serafinského Velky patek, 09. 04. 1773
Florencie, Porta Rossa 02.03. 1774
Bolona, Santa Maria della morte Velky patek, 28. 03. 1777
Mnichov?* 1777 —787*
Bamberk 1779
Rim, Vallicella 20. 11. 1780
Praha, Kostel sv. FrantiSka Serafinského 29.03.1782
Padova? 1783
Rim, Vallicella 30.11. 1783
Rim, Vallicella 12.03.203.12. 1786
Rim, Vallicella prosinec, 1788
Rim, Vallicella 2. ledna 1791
Rim, Vallicella 15.11. 1791
Praha, Rudolfinum, festival Prazské jaro 29.05.2013
Praha, Rudolfinum — provedeni ptedehry 12.12.2016

* Moznost provedeni oratoria doklada existence kopie v Mnichove, pfipravené

dvornim opisovac¢em Sixtusem Hirsvogelem. (FREEMAN, 2009 str. 338)

-zdroj tabulky: (FREEMAN, 2009 stranky 338-339), (BOHADLO, 1988 stranky
150-153), JANACKOVA, 2016), (LUKS, 2013)

V novodobé historii bylo provedeni Mysliveckova oratoria La passione na
Prazském jaru, 29. 05. 2013, ziejmé prvnim ¢eskym uvedenim v novodobych déjinach.

(LUKS, 2013) Jiné potvrzena piedstaveni ze soucasné doby se nepodatilo dohledat.
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ZAVER

Tato prace méla poslouzit k analyze dila La Passione di Nostro Signore Gesu
Cristo a jeho historicko estetickému vykladu.

V La passione mizeme pozorovat, ze se Myslivecek snazil o urcity soulad slova
a hudby, ¢imz odkazuje na dobu, ve které zil, na hudebni klasicismus, pro ktery je toto
typické. Jeho hudba text neupozaduje, ale naopak vyzdvihuje i1 jeho dramatickou
mySlenku vhodnym vyuzitim harmonickych a dynamickych moZnosti. Pozorujeme
nesmirn¢ bohaté vyuziti vSech moznych piekvapivych kontrastd, a to zejména v
dynamice. Prace s ni je pro toto dilo typicka a mtze tvrdit i ptikladna.

V libretu sledujeme promyslenou dramatickou vystavbu. Dané role prochazi
nejriiznéj$imi situacemi. Diky odklonu od doslovnych biblicky textil a pouziti stylizace
dochazi k mnohem Iépe uchopitelnéjSimu zpracovani tohoto tématu a u divaka muze
dojit 1 k lepSimu pochopeni celého dila. Zejména v dne$ni dobé¢, kdy jsou lidé vice nez
se lidé odklani od duchovnich témat a znalosti biblickych textl jsou jen velmi omezené.

Jeho oratorni dila byla v historii nékolikrat interpretovana, mnohem castéji nez u
jeho oper. Bylo by proto vhodné, aby byl tento hudebni zanr u Myslivecka prostudovan
v mnohem vétsi mife, nez je tomu v dostupnych odbornych publikacich doposud. Také
opétovné nastudovani MysliveCkovych oratorii na scénach divadel by bylo pro
pochopeni jeho odkazu vhodné. Vzdyt' v novodobé historii jsme si jeho La passione
méli moznost vyslechnout pouze jednou. Vzhledem k tomu, jakd jména hudebnich
mistri jeho dilo uznavala a chvélila, povazuju tohle jediné piedstaveni za nedostatecné
pochopeni jeho mistrovstvi v zanru oratoria.

Mizeme zavérem potvrdit slova Daniela Freemana, ze Myslivecek patiil
jednoznacné k ,nejtalentovanéjsim hudebnim skladatelum cinnych v pozdnim
osmndctem stoleti“. (FREEMAN, 2009 str. 3) Neme¢li bychom proto na tohoto

skladatele zapominat. VZdyt' stanul po boku nejvétsich hudebnich velikant své doby.
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Priloha A

JOSEF MYSLIVECEK.
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Priloha B

LA PASSIONE DI NOSTRO SIGNORE GESU CRISTO

PREKLAD LIBRETA
AUTOR PREKLADU: ROBERT MARCZAK

PRVNI DEJSTVI

C.1U0UVOD - PREDEHRA

1 Largo assai

2 Allegro

C.2 RECITATIV
PETR

Kde jsem? Kam jdu? Kdo vede mé kroky?
Po mém selhani nemizu najit uz vice klid.
Prcham, aby m¢ ostatni nevidéli
A snazim se skryt pred sebou samym.

Moje zmatend duse je zasazena tisici ndladami.
Moje svédomi me uvnitt sziréd a ja posloucham, ocekavajic milosrdenstvi.
Moje touhy jsou pohdnény nadéji a tizeny pochybnosti.
Ttésl jsem se v zimé strachem a hotel jsem v hanbé.
Kazdé ptaci volani me obviiuje z nestalosti,
nositel dnesniho poselstvi.

Nevdécny Petr, ktery vi, zdali tvlyj Pan jesté zije?
Neni to bez dobrého diivodu, ze ptiroda méni své zédkony.
Proc slunce bledne a stava se neznamym ve tme?
Pro€ se nevérici zemé tiese a ovliviiuje
kroky ostatnich?

Pro¢ se nejisté itesy rozprostiraji na jejich hrudich?

Citim svou krev, jak chladné proudi.
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Nepochopil jsem nic, touzim po v§em a obavam se vseho.

C.3 ARIE
PETR

Protoze se tiese$ na mé hrudi,
vydavas se z mych oci,
zcela rozpusténd v mych slzéch,
slabé, nevdeécéné srdce!
Plakej, jen plakej
proto, aby neslo svédectvi

tvého pravdivého zarmutku.

C. 4 RECITATIV
PETR

Ale jak smutny zastup lidi mé tam provazi?
Jeden by mél vyzadat zpravy o mém Panu.

Oh Boze, dé€sil jsem se, namisto ukliditujicich slov,
setkal jsem se s touto odpovédi: Je mrtvy.
C.5
SBOR

Jaka cena musi byt zaplacena za tvé selhani,
nepozorna lidskost?
Ve tvafi tohoto utrpeni,
ktery tvlij Buh bere sam na sebe,
cely svét Zalostné sténa.

Ty sam nemas zadny soucit.
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C. 6 RECITATIV
PETR

Maii Magdaléno, Jane, Josefe, pratelé, je mij Jezi§ nazivu?
Nebo padl do rukou svych utlacovateld...
Vy placete!
V jejich bledych tvatich, v jejich slzach,
které nesou vleklou tinavu pry¢
shazujici pomalu a jemné z unavenych fas.
V tom vidim plnou miru mého provinéni
a utrpeni tohoto straslivého dne.

Nefikej nic, nebot’ ja vidim.

C.7 ARIE
MARI MAGDALENA

Rada bych vypravéla sviij zdrmutek k tobé,
mé smutné vyroky najdou svou cestu
z mych rt zpét k mému srdci
k ozvénam jesté vice bolestnéji.
A ma zasazena hrud’

vydésené lapa po dechu.

C. 8 RECITATIV
JAN

Oh, Pette, $t'astnéjsi nez my,
ty, ktery jsi nemusel byt svédkem naSeho zboziiovaného mistra
uprostied bezbozného,
vlacen pied nespravedlivymi,
obnazen ranami nelidského kritizovani,
prolita jeho Zivouci krvi,
jeho hlava zranéna trny,

jeho hrud’ pokryta posmésné v purpurove,
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vystaven pfed nevdéény Zion,
nucen snaset jejich pohledy
a trpét zranénim v rukach

hii$nych mas zuficich kviili nému.

JOSEF Z ARIMATIE

Kdo ti miize tict, O Boze, co jsem nesl ve svém srdci
kdyZ jsem ho vid¢€l na jeho cesté smrti na Golgothu.
Jak sténal pod tihou kiize
a tfesouci se jako list pro ztracenou krev,
vravorajici a klesajici.

Spéchal jsem pry¢ a vyplakat se, ale, vhozen zpatky
neuprosnym davem, nemohl jsem pomoci

mému padlému Panu.

C.9 ARIE
JOSEF Z ARIMATIE

Zakalené more, které kiici
neni tak hluché
ke stiznostem a obavam
ze strachu zranénych pasazert.
Hyrkanské lesy samy o sobé
neposkytuji pelech pro Selmy tak nemilosrdné

aby byly hodny svého jména,

vvvvvv

C. 10 RECITATIV
PETR

O Barbari! O vy kruti!
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MARI MAGDALENA

Zel Bohu, Petie, to, co jsi slySel, je ale malo

v porovnani s tim, co zustava.

JAN

Oh, kdybys jen vidél to, co ja,
tryznéni mého Péana
na truchlici hofte:
Jeden ho svlékal
z jeho odévu
ktery ptiléhal neustupné k jeho ranam.
Jiny ho poslapal
a strcil do néj,
coz zpusobilo pad
pred samotnym kiizem,;
Ten samy ho spéSné
pfipevnil ke kiiZi,
ted’ a znovu
ohybal hieby;
Ten mu roztahl koncetiny
podél dlouhého kmene
a tim je poprvé oddélil.
Jeden se staral o nastroje
jeste dalsi se k nému piiblizil a ziral na néj,
a dalsi se naklonil,
potéSen svou praci
kruty a hloupy,

pottisnil jeho tvar svym odpornym potem.

C. 11 ARIE
JAN
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Tvari tvar tak zufivému muceni, O lidé,
proc jste nebyli vyzbrojeni blesky
kterymi byste ochranili svého stvotitele?
Ah, vidim: nekone¢ny duch
nechtél, aby se uskutecnilo to velké dilo,

které by kompenzovalo lidsky omyl.

C. 12 RECITATIV
PETR

A matka, Jane, co d¢lala

¢ekajic uprostied Bohem opusténého davu?

JAN

Uboha matka!

MARI MAGDALENA

Nemohla si vynutit cestu mezi
zvracenymi ufedniky; kdyz byla svédkem
jak byl jeji jediny syn vzty€en na kiizi
nemohla to déle snaset.

Spéchala vpted pomoci mu,
seviela v naru¢i nohu kiize, plakala a libala ho.
A témito smutnymi polibky se propletla,

synova krev proudila s matcinymi slzami.

C. 13 ARIE
MARI MAGDALENA A SBOR

Takové slzy by mély

a takova krev musi

v v
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Zatimco Marie je slaba,

dalsi krutost je podnécovana v tomto zakefném davu.

C. 14 RECITATIV
PETR

Jak by mohla krutost Zidt

vymyslet vetsi trest?

JOSEF Z ARIMATIE

A prece, stalo se.

Pobledla z jejiho pohledu na umirajiciho syna
nase Panna Marie rozervana utrpenim
byla odtrZzena od mista, kde objimala kiiz.
Naésiln€ odsunuta a vzlykajici, pohlédla zpé&t
aby slySela hlas JezisSe, jak trpé€l, ukiizovan.
Nasledné se jejich pohledy setkaly.

Ty hlasy!

PETR
Co tikal?
JAN
Utiskovan bezboznym davem, pohlédl na mé
anani.
Uprostted svého muceni on soucitil s nami.
Pro nés oba, ud¢lajic snazsim

prvné jeho o¢ima a pak svymi Usty,

vénoval pohled m¢, matce a potom jejimu synovi.
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C. 15 ARIE
PETR

V zarmutku je tfteba povazovat za §tésti,
kdo slysi jméno ,,syn*
z jejich rtl
od Zeny, ktera drzela Boha na své hrudi.
Nezavidim ti tvé Stesti.
Jenom prolévam slzy nad svym selhanim —
vidim to, lituji —

Nezaslouzim si takovou laskavost.

C.16 RECITATIV
JAN

Po tak velkorysém znameni lasky a soucitu,
ty, Petie, dovedes si piedstavit mou bolest,
kdyz jsem vidé&l horky népoj, ktery mu nabidli v jeho Zizni
a slySet ho kiicet v nejvetsi agonii:
Skoncete to!
A jeho hlava klesla uslechtile dolt
tvari v tvar zvracenému davu,
sledovan, jak jeho dech,

jeho krasny duch kraci smérem do otcovych rukou.

C.17 DUET
PETR

Citim t¢&, O Boze, citim
Tvé bolestivé vycitky
mych minulych chyb,

MARI MAGDALENA
Slysim t¢, O Boze, slySim
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tvé trapeni,

které svira mé srdce.

PETR

To byl mij hrozny ¢in.

MARI MAGDALENA

Bylo to bfim¢ mého selhani
které t€ zahanbovalo na kfizi,
mij zranény Pane.
Kazda tvar bledne

rozsahem tvého trapeni.

PETR

A ty mi dovolujes zit dal.

MARI MAGDALENA

A ty, mé chabé utrpeni,

jesté jsi me neusmrtilo?

C. 18 SBOR

S touto krvi, O smrtelny,
poskvrnéni musi byt tento den ocCisténi,
nebot’ vychazi z necistého a poskvrnéného zdroje, O smrtelny!
A ptece nechte tyto dobré urady
udélejte sva srdce vdécna, ale ne pySna.
Stejné tak dulezita je vase svatd povinnost.
Cim v&t3i je v soucasnosti,
tim vice neptipustna je tomu, kdo ji zneuziva.
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Smutna smrt naSeho Spasitele
piinasi spasu spravedlivym
a smrt bezboznym.

Zamyslete se nad tim a chv¢jte se!

DRUHE DEJSTVI

C.19 RECITATIV

PETR

Je nas zesnuly Pan stale nepochovany?

JOSEF Z ARIMATIE

Diky mé snaze

je jiz ulozeny v hrob¢ v oblibeném mramoru.

PETR

Pak jdéme k nému.

Nechej nds obdivovat alespon jeho drahé ostatky.
MARI MAGDALENA
Zastavte! Slunce uz zapada.
Novy den byl ur¢eny jako den odpocinku.
Musime se vyhnout veskeré praci.

JAN

Je mozné, ze naSe prace vyjde na zmar.
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PETR

Proc?

JAN

Hrobka je obklopena hlidkou.
Zidé se obavaji, ze na§ Pan
se zmocni moci.

O vy bezbozni! Jeho slovo

se stane pravdou skrze vasi zkusenost.

C.20 ARIE
JAN

Vrati se k vam,
nebude vés obdarovavat vétvemi palmy,
ne s mirnym vyrazem
behem aplausu lidi,
ale, spiSe, ozbrojeny bici,
tak, jak jste ho uz dfive mohli vidét
a bude se mstit za ohavné
znesveceni chramu.
C. 21 RECITATIV
JOSEF Z ARIMATIE

Jak strasny osud vas ceka,
bezvérei Jeruzalému!
Bozské znameni nemuze klamat.
Uz se mi zjevilo, jak vaSe zdi jsou zniceny,
klenby a véze zficené k zemi,
chram zniceny ohném, knézi roztrouseni,

panny a nevésty v poutech:
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Krev, natek zaplni vaSe ulice,
mec a oheil
jednoho dne pohlti pot stoleti.
Strach vas ptinuti vzdat se svych pratel
a staly, neuprosny hlad zpisobi,

ze déti se stanou potravou svych matek.

C. 22 ARIE JOSEF Z ARIMATIE

Jen samotna myslenka na nebezpeci, které nad tebou spociva,
hriiza z nesmirné ijmy me paralyzuje. A tebe ani myslenka nenapadne
aby ses zhrozil ze svych provinéni?

Ty se radsi budes hnat za svou zkazou.

Ty Sileny blazne, postavis se,
bez strachu blyskani,

kdyz vidiS blesk?

C. 23 RECITATIV
PETR

Bezvérna masa se neboji této hrozby,
proto nevidi JeZiSe
jako jediného syna boziho.
Hloupost! A zde svédci Lazarovi,
ktery byl vyvolan z hrobu v Betanii.
Vidéli jste, jak se voda méni ve vino,
pokynem se zménila na stolech v Kénech;
vidéli, jak uspokojil zastupy hladovych
s malym mnoZzstvim jidla.

Oh, mluvilo se 0 ném a mofi v Tiberii
kdyz udrzoval vodu pod svymi kroky.
Mluvil o ném ten, jehoz jazyk nebyl moci vydat hlasku,
pro kterého byla fe¢ nepoznanym zvykem.

Anebo ten, jehoZ oci byly oteviené
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a pfedtim nepoznal svétla.

A pokud tyto uspésné zazraky nejsou dostatecné,
aby vés presvédcily, blaznivé duse,
potom jste to vy, ktefi chybuji,
vy konfrontovani svétlem, tapajici tmou.

A proto, Ze mlizete hovotit, Ze jste slepi,

vy se stavate bezboznymi nevérci.

C.24 ARIE
PETR

Kdyz slaby student
nemuze vydrzet pohled na slunce,
neni to chyba slunce.

Je to jeho chyba, jez nevidi,
ale bude se vS§emozn¢ snazit
a hledat chybu
bez toho, aby hledal chybu v sobé.

C. 25 RECITATIV

MARI MAGDALENA

Oh v tento den

se kazdé pochybujici srdce musi stat véticim.

JAN

Kolik tajemstvi a predzvésti
skrytych v nanosech
stoleti bude dnes odhalenych.
Ne bez prohloubeni tajemstvi
posvatny zavoj maskujici Svatyni

byl rozptlen ve dvi, béhem JeziSovy smrti.
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On je svétlem, které osvétluje noc
pro zmatenou masu.
On je tim nastrojem, které rozptli kdmen
aby vytvoril fontanu nadéje.

On je knézem, milosrdnym prostiednikem

mezi zivotem a smrti,
archou, trubkou, ktera znic¢ila mésto Jericho,
nazorny, pravy Joshua,
ktery jako otec a viidce vedl porazené lidstvo z tak velkého utrpeni

ptes Jordan do Zaslibené zem¢.

C.26 ARIE
JAN

Kdykoliv se podivam
nedozirny Boze, vidim Tebe;
obdivuji té v dilech
a nalézam té v sobé samém.
Zemé, more a nebesa
vypovidaji o Tvé velké moci;
jsi ve vSech vécech

a my jsme v Tobé.

C.27 RECITATIV
MARI MAGDALENA

Jane, ja to také vim: Bl je vSude;
ale v této chvili je neviditelny naSemu zraku.
Kde je ta podpora, kterd nas uteésila v nasem trapeni,
ty rty, které k nam promlouvali s tak prekypujici moudrosti,
ta velkorysa ruka, kterd nas sytila zazraky,
oko, které zapaluje
plamen lasky v nasich hrudich?

My ubozi jsme vSe ztratili jeho smrti.
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Nechal nas roztrousené,
opusténé ve stiedu nevéricich,

samotné bez podpory a bez vedeni.

C.28 ARIE
MARI MAGDALENA

Bloudici kroky, cesta je nejista,
pro nas hvézdy nemaji lesk.
Jsme namotnici bez kormidelnika

a ovce bez pastyie.

C.29 RECITATIV
PETR

Ne bez vedeni, Mati Magdaléno, ne samotné
JeZi$ nechal nas.
Béhem jeho zivota ndm nechal tisice ptiklada
hodnych nasledovani.
Ve své smrti ndm zanechal tisice a tisice
symbold hodnot.

Jeho posvatné chramy korunované trny
nas u¢i opovrhovat myslenkami viny.
Jeho kruté probodnuté ruce
nas u¢i odporu k chamtivym touhdm,;
trpky napoj bezihonného potéseni.
K{iz je pravidlem tolerantniho jednani
v pritomnosti lidského nestésti.

Co se od n¢j nemizeme naucit?
Kazdou vypovédi, kazdym skutkem nés poucuje.
Nevéftici zacali v néj vefit,
zavistivi se stali St€drymi, ustraseni stateCnymi,
odvazni opatrnymi a hrdi pokornymi.

Ted’ chce vidét
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plody jeho uceni v nés.
Odesel od nas, aby mohl pozorovat potvrzeni jeho uceni.
A pokud naSe vira oslabi
a hodnoty se vytrati, zmizi
ptijde zas — nebojte se!

- aby poskytl pomoc.

C. 30 ARIE
PETR

Kdyz se poprvé maly chlapec
zastavi uprostied vin,
tak zkuseny plavec podrzi
jeho hrud’ jeho rukami.
A potom se vzdali a pozoruje jej zblizka;
ale mél by pfijit na jeho znamenti,
pak jej zvednout a pokarat ho,

ze se tak snadno vydésil.

C.31 RECITATIV

MARI MAGDALENA

Oh, kdyby jen vstal ze své hrobky!

JAN

On vstane. A pfedméty smutku se zméni

na predméty velké radosti.

JOSEF Z ARIMATIE

Jednoho dne ptistoupi k jeho hrobu,

vojevudci ohnou hibet v modlitbé€ a z krala se stanou poutnici.
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PETR

VztyCeny kiiz bude pfisttesSkem pro veéfici

a hrozbou Pekel, triumfem Nebes.

MARI MAGDALENA

Z toho stromu bude kazda duse sklizet spasu.

JOSEF Z ARIMATIE

Pod timto znakem budou monarchové vitézit.

JAN

Bude svédectvim o tom, jak spaseny ¢loveék pobézi,
bude se fitit s praporem vitézstvi,

aby dosahl nebes.

C.32 SBOR

Svata nad¢ji, jsi ministrant
bozského ptiznani nasich dusi.
Zapalujes lasku a zpiisobujes, Ze nase vira roste.
Rozptylujes strach.
Nechej novou nadéji
zakotenit pod nas$imi slzami
a uc nas daverovat pomoci nebes

nasledujici cesty lidského Zivota.
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Priloha C:

DYNAMICKY PRUBEH HUDEBNE DRAMATICKYCH CIiSEL

PRVNI DEJSTVI

la Introduzione — Largo assai
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1b Introduzione — Allegro
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2. Recitativo (Pietro): Dove son?
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3. Aria (Pietro) Giacché mi tremi in seno
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4. Recitativo (Pietro) Ma qual dolente stuolo
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5. Coro: Quanto costa il tuo delitto?
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6. Recitativo (Pietro): Maddalena, Giovanni, Giuseppe, amici
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7. Aria (Maddalena) Vorrei dirti il mio dolore
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8. Recitativo (Giovanni, Giuseppe d’ Arimethea): O piu di noi felice Pietro
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9. Aria (Giuseppe d’Arimathea): Torbido mar che freme
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10. Recitativo (Pietro, Maddalena, Giovanni): Barbari! O crudeli!
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11. Aria (Giovanni) Come a vista di pene si freme
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12. Recitativo (Pietro, Giovanni, Maddalena): E la Madre frattanto in mezzo

all’empie squadre
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13. Aria (Maddalena) e Coro: Potea quel pianto
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14. Recitativo (Pietro, Giuseppe d’ Arimatea, Giovanni): Come inventar potea
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15. Aria (Pietro): Tu nel duol felice sei
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16. Recitativo (Giovanni): Dopo un pegno si grande d’amore
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17. Duetto (Pietro, Maddalena): Vi sento, o Dio
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18. Coro: Di qual sangue, o mortale
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19. Recitativo (Pietro, Giuseppe d’Arimatea, Maddalena, Giovanni): Ed

insepolto ancora
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20. Aria (Giovanni): Ritornera fra voi
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21. Recitativo (Giuseppe d’Arimatea): Qual terribil vendeta
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22. Aria (Giuseppe d’Arimatea): All’idea de’tuoi perigli
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23. Recitativo (Pietro): Le minaccie non teme
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24. Aria (Pietro): Le minaccie non teme
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25. Recitativo (Maddalena, Giovanni): Pur dovrebbe in tal giorno
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26. Aria (Giovanni): Dovunque il guardo io giro
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27. Recitativo (Maddalena): Giovanni, anchi‘ io lo so
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28. Aria (Maddalena): Ai passi erranti
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29. Recitativo (Pietro): Non senza Guida
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30. Aria (Pietro): Se a librarsi in mezzo all’onde
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31. Recitativo (Maddalena, Giovanni, Giuseppe d’ Arimatea, Pietro): Ah, del

felice marmo
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32.

Coro: Santa speme tu sei ministra
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