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Anotace

Bakalatskéa prace poukazuje na propojeni dvou témat, rodina a letokruhy a jejich nasledné
zpracovani do tkané kompozice. Bakalaiska prace je rozdélena na dvé ¢asti, teoretickou
a praktickou. Teoreticka ¢ast obsahuje zamysleni se nad generacemi v rodiné a obecnou
funkci rodiny. Nasleduje reSer$i o letokruzich, interiérovém designu a bytovych
dopliicich. Sbirani informaci o tkani, tapisériich a jejich funkci. Prakticka cast obsahuje
postupny vyvoj prace. Od skic a navrhi, pies vytvofeni rdmu, natazeni osnovy az po
vybér vazby pro vyslednou praci. Naslednou realizaci a fotodokumentaci. Cilem

bakalaiské prace je vytvoreni prostorové kompozice jako dekorace do interiéru.

Klicova slova: rodina, letokruhy, tapiserie

Annotation

Bachelor thesis points out towards the connection between two themes - family and
annual rings which are further implemented into weaved composition. The thesis is
divided into practical and theoretical sections. Aim of theoretical part is to elaborate the
general logic behind the function of a family and to reflect generational differences.
Furthermore, theoretical passage researchs information related to year rings, interior
design and furnishings. Lastly, final chapters of a theoretical section collect general
information related to functions of tapestry and weaving. Practical part shows the gradual
progress of the thesis from the initial drafts, through the creation of the frame, twine
stretching, up to selection of a structure for the final handiwork. Realization of the final
work together with fotodocumentary. The aim of the bachelor thesis is to create a spatial
composition which will act as an interior decoration.

Keywords: family, annual rings, tapestry
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1. UVOD

Moja prva myslienka pri vybere bakalarskej prace bola vytvorit’ objekt, ktory bude mat’
pre mna ako osobu vyznam. Chcem vytvorit’ nieCo, ¢o ma printiti zamysliet’ sa nad tym,
¢o mam a Co je v zZivote naozaj dolezité. Som Clovek, ktory je vel'mi empaticky a zalezi
mu na slovéch, ktoré poctiva od inych, na pocitoch a na kazdej jednej mali¢kosti. Vel'mi
¢asto nad vSetkym premyslam, av$ak len nad vecami, ktoré st vlastne Gplne nepodstatné.
Ale ¢o tak sa zamysliet’ nad nie¢im dolezitej$im. A to je rodina, rodinné vztahy, kto bol
moj prastary otec, aky mal zdravotny stav, Co robil alebo len ¢o a koho mal vo svojom
zivote rad. Chcela by som sa zamysliet' nad tym, ¢o vSetko mi rodina dava a poskytuje.
A to je laska, dovera, podpora, odvaha, pochopenie, stidrznost’, a mnohé d’alSie. Vo svojej
bakaldrskej praci by som to chcela spojit’ s témou letokruhy. Letokruhy samé o sebe st
vel'mi fascinujuce , hlavne ked’ si predstavime ¢o vSetko sa z nich d4 vyzistit'. Kazdy kruh
na letokruhoch znazorfuje jedno vegetacné obdobie. Z kazdého stromu mdzeme vyzistit’
¢o zazil a ¢im vSetkym si presiel. Prislo mi vel'mi zaujimavé tieto témy prepojit’, pretoze
si myslim, Ze maju vela spolo¢ného. Mojim cielom bude vytvorit' 5 kusov tkaniny v
roznych tvaroch, ktoré budu po spojeni vytvarat’ celok. Pre¢o 5 kusov ? Pretoze kazdy
kus bude predstavovat’ jedného ¢lena mojej rodiny. Kazdy kus bude iny, pretoze kazdy
¢len rodiny je iny, ma iné myslienky, iné poslanie, kazdého bavi nieco iné a kazdy robi
nieco iné. Kazdy kus bude v sebe niest Struktiru ako moézeme vidiet pradve na
letokruhoch. A kazdy jeden kruh, jedna linia bude znazoriiovat’ jeden fragment rodiny

ako som uZ spominala vyssie a to laska, podpora, dovera a mnohé d’alSie.

Preco budu nésledne spojené do celku ? Bude to zndzornovat’ to, Ze aj ked’ kazdy zijeme
niekde inde, médme iné ciele a sme samostatné jednotky, tak rodina je to ¢o nas vzdy bude
drzat’ pokope. Ci chceme alebo nie tak sme rodina a musime drzat’ spolu. Ked’ sme spolu,
tvorime celok a patrime k sebe, musime si navzdjom pomahat’ a doverovat’ si ale aj sa
podrzat’ v tazkych chvilach. Tato téma je pre mia vel'mi dolezitd a vel'mi citliva a chcem
sa pri tvorbe bakalarskej prace preniest’ cez vSetko t'azké €o nasa rodina prezila. Tato
praca bude pre mna prvy krok k zlepSeniu a k spevneniu vzt'ahov. Lebo ak chce§ nieco

zmenit’, za¢ni sebou.



2. RESERSNA CAST
2.1 InSpirac¢né zdroje

In$piraénymi zdrojmi je chapana Cast’ bakalarskej prace, kde su stru¢ne vysvetlené zdroje

inSpiracie a definované zakladné pojmy.

2.1.1 Rodina

Rodina je najstarSou I'udskou spolocenskou instituciou. V pradavnych dobach vznikla
nielen z prirodzeného pohlavného pudu, ktorym je plodenie a rozmnoZovanie, ale hlavne
z potreby svoje potomstvo ochrafiovat’, ucit,, vzdelavat' a pripravovat’ na zivot. Clovek
bol v dobéch pociatku vel'mi nedokonalym tvorom oproti ostatnym vel’kym zivoc¢ichom.
Jeho mlad’a prislo na svet tak nepripravené, ze bola samozrejmost’ sa on starat’ a chranit’
ho pred divou zverou. Dnes sa uz sice nemusime bat’ divej zvery avSak hrozia nam iné

nebezpecenstva. Potreba chranit’, starat’ sa a pripravovat’ diet’a na zivot vSak ostala. [1]

Definovat’ jednozna¢ne pojem rodina je vel'mi problematické a naro¢né. Zalezi na tom z
hladiska akej vednej discipliny sa na tato tému pozerame. Vyjadreni pre pojem rodina je
nespocetné mnozstvo, ¢i uz z hl'adiska vedy pravnej, psychologickej ¢i demograficke;.
Uvediem preto niektoré definicie z psychologického hl'adiska, ktoré uvadza dostupna

literattra.

Definicia z psychologického slovnika [2] hovori : ,,Rodina je spolocenskd skupina
spojend manzelstvom alebo pokrvnymi vztahmi, zodpovednostou a vzdjomnou
pomocou ‘. To je urcite v sulade s citdciami z knihy Rodina, mladez a jej postoje k

socialnym limitom od Marie Potoc¢arové [3] :

,Spolocenstvo ludi, ktoré vznika spravidla na zaklade manzelského zvizku a zahriuje

vztah medzi muzZom a Zenou a taktiez medzi rodicmi a detmi sa oznacuje ako rodina .
,,Rodina je najuniverzalnejsou formou, v ktorej kazdy z nas preziva svoj zivot “.

Clovek je zvyknuty povaZzovat' svoju rodinu za samozrejmi sicast’ Zivota. Rodina pre
neho predstavuje prvy kontakt so svetom, urcité vzory a idealy ako by mal svet vyzerat.

V rodine si ¢lovek uspokojuje svoje potreby, uci sa komunikovat’, vyjadrovat’ svoje



pocity, uci sa zit’ a mat’ rdd. Pre kazdého ¢loveka je rodina vel'mi ddlezita a neexistuje

ziadna institucia, ktord by ju mohla nahradit’.

Rodina je nesmierne dolezita hlavne pre malé deti, kedy je dieta uplne zavislé na
starostlivosti rodicov, potrebuje mat’ pocit lasky, blizkosti, spolahlivosti a bezpecia,
pretoze od zaciatku vnima vSetko ¢o sa okolo neho deje. A tieto pocity by s nim mali
zotrvavat ¢o najdlhsie. Kazdé diet’a potrebuje pre svoj osobnostny rozvoj vel'a lasky a ta

najdodlezitejsia je laska od rodiny. [4]

“ Rodina by mala znamenat pre dieta zakladnu Zivotnu istotu. To je ten najlepsi vklad,

ktory mu mézeme dat’ “[1]

2.1.2 Rodokmeii

Rodokmeri inymi slovami rozrod, rodostrom alebo rodopis, nie je len pojem pod ktorym
si mnohi predstavuju badanie po svojich urodzenych predkoch, majetkoch ¢i o
zostavovani genealogickych grafoch (Obr.1). Genealdgia, teda veda o poznani minulosti

si vyzaduje hlbsie zamyslenie. [5]

Pri ponoreni sa do tejto témy ako prvé najdeme informacie o naSich blizkych a predkoch.
Postupne sa dostaneme ku korefiom nasho rodu a vieme sa dostat’ k poznatkom, ktoré
moZu mat’ pre nas ur€iti hodnotu. Dozvedame sa o povahovych strankach, zru¢nostiach
ale aj zlych navykoch a sklonom k chorobam. Vieme, na co treba dbat’ a mysliet’. Preto
je vel'mi dolezité sa informovat’ a zbierat’ idaje o nasej minulosti a nerobit’ rovnaké chyby
ale vyvarovat’ sa im. A naopak klast' vacsi doraz talentom a predpokladom. Je vel'mi
impozantna myslienka, zistit’, Ze vec ku ktorej ste mali sklony cely Zivot je jednoducho
vpisana vo vas uz od nepamiti. Pri patrani sa vie zistit’ akym remeslom sa zaoberal cely
rod, aké mali jednotlivy ¢lenovia postavenie alebo spolo€ensky status. Zo skiimania tejto
vedy sa moZeme dopatrat’ k faktom o ktorych sme ani netusili, a mdZzeme zacat’ pocit'ovat’

hrdost’ na svoj rod. [5]

Ked’ sa ¢lovek pusti do patrania musi sa odrazat’ len od pravdivo doloZenych faktov,
nemodzu to byt’ Ziadne domnienky ani dohady. Preto treba zacat’ s doveryhodnymi zdrojmi
ako st matriky, uradné knihy , listiny, zaznamy o majetkoch ¢i rézne historické spravy.

Pétranie zacina pri rodnych listinach, imrtnych listoch ¢i listoch sobasnych.



Neskor to uz su rdzne archivy, spravy miest, katastralne knihy a podobne. VSetky tieto
informécie si treba poriadne zaznamenavat’ ¢i skenovat’ aby sa nasledne dal vytvorit

genealogicky graf. [5]
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Obrazok 1: Genealogicky graf [6]

2.1.3 Letokruhy

Uz od pociatku sa §tudia letokruhov (Obr.2) zaoberala analyzou a presnym datovanim
vzniku dolezitych stavieb, konStrukcii, diel ¢i predmetov. Taktiez slazila na zakladné
poznanie udalosti, ktoré sa v minulosti odohrali .V sucasnosti dendrochronologia, teda
veda o skiimani a ziskavani zdznamov z letokruhov, umoziuje zhromazd'ovat’, Studovat’
a nasledne vyhodnocovat’ §iroké spektrum informacii, poznatkov a dat .V dnesnej dobe
sa dokaZe na zéklade tejto vedy zistit’ zmena klimatickych podmienok, ako je oteplovanie
¢i ochladzovanie Zeme . Geomorfologické zmeny, ako st zosuvy pody, ¢innost’ vetra,

organizmov alebo ¢loveka, ale aj zmeny stavu ekosystému. [7]



“ Letokruh je odrazom pravidelného striedania obdobia aktivnej vegetdcie a vegetacného

kludu”. [7]

Obrazok 2: Letokruhy [8]

Stromy narastaju pridanim letokruhov po obvode kazdy jeden rok. Kazdy novy kruh
prirasta k tomu vonkajsiemu tesne pod korou. Sirka ro¢ného prirastku je vo velkej miere
ovplyvnena vonkajSimi podmienkami pocas vegetacného obdobia, ktoré¢ trvd od marca
do septembra. Letokruhy mozeme viditelne spozorovat’ aj vd’aka rdznym typom dreva.
Zo zaciatku vegetacného obdobia ide o drevo jarné, ktorym tvorba ro¢ného prirastku
zaCina a je vyrazne svetlejSie, ako drevo letné, ktorym rast pokracuje az do konca
septembra a je tmavsie. Co sa tyka Struktary dreva, ta sa lidi na zéklade toho ¢&i ide o
ihli¢naty alebo listnaty strom. Listnaté stromy maju viditeI'nejSiu a pérovitejsiu Struktaru.
Ak chceme vypocitat sirku letokruhov, meranie prevadzame od stredu kmena az ku kore,
a dostaneme urcita radu ¢isel, ktorti nazyvame letokruhova rada. Tt mozeme vyjadrit
grafom, z ktorého vedia vzist’ zaujimavé informdcie. Na zédklade tychto grafov vieme
povedat, Ze stromy, ktoré rasti v tej istej oblasti, su zvacSa ovplyvnené rovnakymi
rastovymi podmienkami a prirastanie a vzhl'ad letokruhov bude reagovat’ podobne avsak
nie identicky. Na prirastanie vplyva aj vek stromu. Zo zaciatku pribiidaji letokruhy
rychlejSie a s narastajicim vekom sa prirastanie spomal’uje. Ndjdu sa vSak aj vynimky vo

vztahu letokruh — prostredie. Existuju stromy, ktoré¢ Ziadne letokruhy nemaju. Je to



spdsobené stagnaciou zmeny vonkajsich podmienok. Absencia letokruhov sa vyskytuje

zvéacsa u drevin tropického povodu. [7]

So zmienkami o poznani letokruhov prisiel uz Aristotelov ziak Theophrastos. Povod
dendrochronoldgie bol znamy aj Leonardovi da Vinci , ktory poznal charakter tvorby
letokruhov a prisiel na spojitost’ s po¢asim. Tymto poznaniam sa v minulosti venovalo
omnoho viac I'udi a vSak dendrochronologia ako veda bola docenena az zaciatkom

20.storocia a to vd’aka vyskumu istého Americana. [7]

Andrew Ellicott Douglass (Obr.3) je povazovany za prvého dendrochronoldga a prisiel s
vel'mi zaujimavymi faktami a datami, ktoré odstartovali rozvoj tejto vedy. Zaujimavé je
aj poznanie, ktorym bude ukoncend tito kapitola a to je najstar$i strom sveta.
Objavitelom najstarSiecho stromu sveta bol prave Douglassov ziak Edmund Schulman a
tym najstar§$im stromom je borovica osinatd (Obr.4). Borovica osinatd rastie sice na
viacerych miestach avSak tito, vdaka svojej nadmorskej vySke nadobudla hodnotu
najstarSieho stromu sveta. Bola najdena v Campito Mountain v Kalifornii. Vek tohto
stromu dosahuje az 5405 rokov. Pre porovnanie najstarsi strom na Slovensku ma 1317

rokov. [7]

Obrazok 3: A.E.Douglass [9] Obrazok 4: Borovica osinata [10]



2.2 Historia tkania

Nasledujtica kapitola tvori suhrn informadcii o histdrii tkania z knihy Tradi¢né textilné

techniky [11] a Ceskoslovenska tapiséria. [12]

Pod pojmom tkanie, rozumieme techniku, ktord bola zndma uz od praveku a dodnes sa
zmenila len vyvojom. Historia tkania siaha az do doby 7000 p. n. I. , kde v meste Catal
Hiiyiik bol najdeny vobec prvy pozostatok textilie, ktory nasvedCuje o pouzivani
tkac¢skych stavov. Jednalo sa o zariadenie, pri ktorom sa kolmo na seba tvorili dve ststavy
niti, osnova a utok. Zaklad stavu tvorili dva valce, ktoré boli pripevnené k zemi. Medzi
nimi bola natiahnuta osnova, tak aby oddel'ovala parne nite od neparnych. Medzi osnovné
nite sa vlozila palica, tak aby neparne nite boli pred palicou a parne za palicou. Takymto
sposobom sa vytvoril jeden preslup. Existoval vtedy eSte jeden druh stavu, ktory bol
tvoreny z uzavretého rdmu. V tomto rdme boli taktiez upevnené valce, medzi ktorymi
bola napnuta osnova. Nasledoval dlhy vyvoj, po¢as ktorého vznikali nové konstrukéné

varianty tohto stavu. Tkéac¢ske stavy sa rozdel'uji na horizontalne a vertikalne.

Najstarsie zobrazenie vertikalneho stavu sa zachovalo z roku 1500 p. n. 1. v Tébach. I§lo
o ram zhotoveny zo 4 tramov. K vrchnej aj spodnej Casti tramu boli pripevnené valce,
medzi ktorymi bola napnuta osnova. Pri takychto stavoch pracovali va¢Sinou dvaja tkaci,

ktory pracovali stibezne. Tkalo sa zdola nahor.

Druhy typ vertikalneho stavu, zaznamenany na kresbach z roku 600 p. n. 1. v Grécku,
obsahoval len jeden valec, ktory bol istym sposobom umiesteny na dvoch trdmoch. Na
valec sa uviazali osnovné nite, ktoré boli zvisle spustené a na spodku pripevnené k
zavaziu. Ako zavaZia sa pouZzivali kamene alebo palend hlina. Osnova sa zacinala
pretkavat’ zhora smerom nadol. Mnoho zdznamov dosvedcuje, Ze sa tieto stavy aktivne
pouzivali. Boli ndjdené mnohé zbytky textilu a archeologické vykopavky niekol’kych
zavazi a naradia ¢o naznacuje, Ze pouZivanie tychto stavov sa postupne rozsirovalo.

Mnohé boli najdené aj 700 p. n. 1. v Anglicku, Dansku ¢i na vychodnom Slovensku.

Co sa tyka horizontélneho stavu, za zmienku uréite stoji spomenut’ horizontalny stav z
roku 1600 na ktorych tkali peruansky indidni. Sti€ast'ou tohto stdvku boli opit’ dva valce
medzi ktorymi bola natiahnuta osnova. Jeden valec bol na urCitom mieste pevne

pripevneny ¢i zaviazany napriklad o strom a na druhom valci bol pripevneny popruh.


https://cs.wikipedia.org/wiki/Çatal_Hüyük
https://cs.wikipedia.org/wiki/Çatal_Hüyük

Tento popruh si tkdCka oviazala okolo péasa a vlastnym telom usmeriiovala napétie
osnovnych niti. Takymito stavmi dodnes v okoli Juznej Ameriky tkaju indidnky rézne

tasky.

V Eurépe, od konca 11.storocia pozname typicky horizontalny stav. Tento stav obsahoval
valce, ktoré boli umiestnené tak vysoko, ze tka¢ musel tkat’ na stoliku ¢i lavicke. K
rozdeleniu osnovnych niti sluzili listy s ockami, ktoré boli pripojené k podnozkam.
Podnozky tak ovladali dvihanie niti a vytvérali preslup. Co sa tyka ttku, ten bol zo
zaCiatku zandSany ru¢ne no neskor uz mechanicky vdaku ¢lnku, ktory prechadzal
pomedzi nite. Na prirazanie niti slazil pohyblivy hrebeni. Vyhodou takychto stavov bolo,

7e sa mohli tkat’ neobmedzené diZky. Tkanina sa jednoducho navijala na osnovny valec.

Prvé zobrazenie takéhoto stavu pochadza z 13.storocia, kde je nakresleny stav pri ktorom
pracuju dvaja muzi. V tejto dobe sa tkalo v takych Sirkach, ze jeden tka¢ tento stav
nemohol ovladat’ sam. Neskor na stavoch v uzsich Sirkach, ktoré mohol ovladat’ jeden
tkac boli tkané lanové a konopné platna . V 14.storoci sa na takomto principe zacali tkat’

italské brokaty a zamaty.

Na uzemi Ceskoslovenska sa podl'a archeologickych objavov takisto nasli zbytky tkanin.
Islo o lanové tkaniny, zbytky hodvabu a rozne kusy platna. Na naSom tizemi sa postupne
zacCala rozvijat’ tato textilna technika, avSak nie tiplne podl'a predstav. Vzniklo niekol’ko
diel, ktoré sa zacali vyvazat’ do zahranicia, avSak na zaloZenie dielni to nestalilo. Z
hl'adiska ekonomiky to nebolo moZné. Postupom casu sa v zahrani¢i zacali uplatiiovat’
naSe platna a koncom 20. storo¢ia vznikali prvé manufaktury. To vd’aka Rudolfovi
Schlattauerovi, ktory bol ovplyvneni Skandinaviou, kde koncom 19. storodia oZivala
tradicia tapisérie. V roku 1908 bola vybudovana prva gobelinovd manufaktira a to vo
zakladatelkou bola Maria Teinitzerova. Vysledky oboch gobelinovych manufaktar od
vzniku aZz po druht svetova vojnu vytvorili zaklady tvorby tapisérie na naSom Uzemi a

hlavne prispeli k renesancii tapisérie v 20.storoci.



2.3 Tapiséria

Pod pojmom tapiséria rozumieme vSetky velkolepé, zavesné textilie a rucne tvorené
unikaty. Nie st to len tradi¢né gobeliny ale aj textilné aplikacie, potlacené, malované ¢i
rucne viazané tapisérie. Pod touto definiciou mozZeme tiez chapat’ vytvory kombinované
z rozli¢nych textilii, zhotovené r6znymi textilnymi technikami, ktoré sa dodnes rozvijaju.
Pri tvorbe tapisérie ndm nestaci bezchybne ovladat’ techniku ale je nutnd aj dostato¢na
kreativita, predstavivost’ ¢i obrazotvornost’. Spojenim fantazie a dokonalej technicke;j
zrucénosti vieme vytvorit' perfektni harmoniu nésledne zhotoveného diela. Prvotné
tapisérie sluzili ako oznamovacie prostriedky, ktoré posobili nauénym ¢i vychovnym
dojmom a zastavali funkciu najmé tepelnu a izolacnu. V dneSnej dobe vzbudzuji dojem

viac menej len vytvarny a esteticky. [13]

2.3.1 Tvorba tapisérie

RozSirenie pojmu tapiséria nastal v obdobi, ked technika reprodukcénd nadobudla aj
hodnotu vyjadrovaciu a stala sa prejavom tvorby slobodného umelca. “Tapiséria sa
oslobodila od reprodukovania kartonu a to je jej skutocna renesancia.” [13] Vyvijal sa
tvorivy proces do ktorého vstupovali nielen nové myslienky a napady ale hlavne nové
materialy. Prave tie dodavali dielam Specifickost’ a jedineCnost’. Zacali vznikat’ vytvarné
diela, ktoré boli vysledkami vztahu k priestoru, objemu, farebnosti ¢i proporciam. To
vS8ak viedlo k tomu, Ze niektor¢ z diel sa stali ¢irim technologickym poblaznenim a stratil
sa akykol'vek naznak vytvarného prejavu. Postupom ¢asu prichadzala snaha k rozlicnym
materidlom vynachadzat’ tie spravne techniky a diela opét’ povysili svoju hodnotu a
dostali sa na vyslnie. Diela dosahovali jasnt, zivelnd, spontannu vyrazovost, zretel'nost’

a Cistotu. [13]

2.3.2 Viazbova, reliéfna, sicasna tapiséria a ich pouZzitie

Pri umeleckom vyjadreni pomocou vizbovej tapisérie vyuzivame nespocetné mnozstvo
textilnych vézieb. Nie je to len utkovy rips, ktory je typicky pre tkanie tradi¢nych
gobelinov. Vézbova tapiséria mdze nechat vyniknit osnovu, ktora nemusi mat’
pravidelni dostavu. Hodnota diel méze byt vyzdvihnutd prave vd’aka nerovnomerne;j

dostave osnovy, ktora moze mat’ rozdielnu hrabku, mdze byt iného materidlu ¢i farby.



Osnova tak moZe tvorit’ hlavny vyrazovy prvok pri tychto pracach. Ci uZ vyuZijeme vizbu

perlinkovu, obtacanie utku okolo osnovy alebo sa nechaji nezatkané miesta. [13]

Reliéfna tapiséria podobne ako tapiséria vizbova, moze obsahovat rozli¢né textilné
vizby ako je keper lomeny, krizovy, l'avého ¢i pravého smeru, taktiez rdzne typy platna
ako napriklad panama. M6zu sa vyuzivat’ strapce (Obr.5), flotdze, dutiny, rozne vel'kosti
smy¢iek (Obr.6), uzlov a mnoh¢ d’alSie. V tomto pripade prave vd’aka tymto vizbam dielo
ziskava netradicny reliéf, hmotu, plasticitu a pridani hodnotu moéze dodat’ aj hra so

svetlom a tienom. [13]

Obrazok 5: Strapce [14] Obrazok 6: Smycky

Sucasna tapiséria si vyZaduje stale nové pohl'ady na vec. Nové napady a techniky. Dielo
sa stava autorskou kredciou, umelec naplno vyuziva svoju fantaziu. Autor méze vyuzivat
prvky z vdzbovej aj reliéfnej tapisérie, nepravidelnost’ dostavy niti a pribtidaji nové
techniky ako napriklad uvolfiovanie a odstrihavanie osnovnych niti. TaktieZ mnohé
d’alSie pozoruhodné zaobchadzania s textilnymi vdzbami, ktoré vedu k jasnej a Cisto

vytvarnej zakonitosti. [13]

Z hl'adiska pouZitia tapisérie pozname dve moznosti. Bud’ sa jedna o tapisériu, ktora ma
vyznam sama o sebe a nepotrebuje k sebe Ziadne iné prvky aby bola spravne pochopena.
Mo6zeme ju prirovnat k obrazu ¢i plagatu na stene. Takéto tapisérie moézu byt
vystavované v galériach, mtzeach ¢i v obytnych priestoroch. V druhom pripade sa jedna

o tapisériu, ktora posobi ako sucast architektonického celku. [13]



2.4 Zakladné vizby

V tejto kapitole su vysvetlené zadkladné pojmy ako osnova, utok, tkanina, dostava, vdzba
a pod., ktorych definicie vychadzaji z knihy Typologie tkanin od Hany Patilové [15]

a poznatkov z hodin Viazby a vzorovanie tkanin s Ing. Vlastimilou Bergmanovou.

Tkanina vznika vzdjomnym previazanim osnovnych a atkovych niti. Osnova je pozdizna
ststava niti, ktora je rovnobeZné s okrajom tkaniny. Utok je prie¢na sustava niti, ktora je
kladena do osnovy po celej Sirke tkaniny. Vizba tkaniny tvori celkovy vzhlad a
ovplyviiuje jej vlastnosti, ako napriklad pevnost, pruznost, ohmat a mnohé¢ d’alsie.
Strieda vizby, je najmensi pocet previazanych osnovnych a tutkovych niti, ktory sa
opakuje v celej tkanine. VeI'mi dolezité je spomenut’ aj dostavu, ktora takisto ovplyviiuje
vzhl'ad tkaniny. Dostava je poéet niti na jednotku dizky. Medzi najzakladnejsie vizby

patria platno, keper, atlas a ich odvodeniny.

2.4.1 Platnova vizba

NajmensSia strieda vizby platna je 2/2, o znamena 2 osnovné a 2 Utkové nite. Platnova
vézba (Obr.7) sa vyznacuje najhustej$im previazanim osnovnych a ttkovych niti. Netvori
ziaden vzor. Je to vdzba najjednoduchsia a najviac pouzivand. Platno z hl'adiska pouzitia
sa najviac vyuziva v uzitkovom textile a pri odeve. Odvodeniny atlasovej vézby su

panama a rips.

Obrazok 7: Platnova vézba [16]



2.4.2 Keprova vizba

Keper (Obr.8) ma najmensiu striedu 3/3. Tvori na tkanine Sikmé riadky a to pravého alebo
lavého smeru. Podl'a poctu niti v striede hovorime o kepre 3-vdznom, 4-vdznom, 5-
viznom,.. Keper je bud’ osnovny alebo utkovy, 'avého alebo pravého smeru. NajCastejsSie

sa pouziva na obleky, pracovné odevy ¢i podsivky.

Obrazok 8: Keprova vizba [17]

2.4.3 Atlasova vizba

NajmenSia strieda atlasovej viazby (Obr.9) je 5/5. Véazné body sa nedotykaju. Podl'a
prevazujucich vdaznych bodov, mame atlas osnovny alebo utkovy. Tvori nevyrazné Sikmeé

riadky. Netvori vzor a naj¢astejSie sa pouziva na podSivky, kravaty ¢i Saty.

m

Obrazok 9 : Atlasova vizba [18]

18



2.5 Farby v interiéry

Farba patri k najpodstatnej$im nositel'om atmosféry priestoru. Dokaze priestor nielen od
zakladov zmenit, ale vie zanechat' dojem. Farba moze rozziarit' unavené, monotonne
priestory a zmenit’ ducha celej miestnosti. Dokaze vytvorit’ pocit lepSieho dojmu, zmenit’
naladu a celkovo zapdsobit’ na Pudska psychiku. Tato kapitola vychadza z knih Skola
designu [19], Skola interiérového designu [20], poznamok z hodin Teéria farieb pod
vedenim ak. mal. Zuzany Kadlecovej a z hodin Interiérovej tvorby s Mgr. Denisou
Smetanovou. Tato kapitola opisuje vnimanie farieb z hl'adiska psychologie, vysvetl'uje
symboliku uréitych farieb a taktiez opisuje ako jednotlivé farby pdsobia v priestoroch. Ci

uz sa jedna o zmensenie, zvacésenie, rozjasnenie priestoru alebo rdzne iné optické klamy.

Farbu oznacujeme ako psychologicky vnem, ovplyviiuje nas bez toho aby sme si to vobec
uvedomovali. Vyvoldva v nas pocity a nalady, ¢i uz ide o radost’ alebo smutok, o pokoj
alebo poburenie. Farby okolo nas sa stali najsilnejSim nositel'om informécii a symbolov.
V naSom zivote sa uplatiiujii v réznych podobach a vyznamoch. Mdze ist o formu
reklamy, nabozenstvd , dopravné znacenie a mnohé dalSie. Ak chceme vyvolat’ v
priestore konkrétny dojem musime ovladat psychologické posobenie farieb a ich

jednotlivé vlastnosti.

Biela farba

Biela farba mé schopnost’ opticky zvd¢Sovat a rozsirovat priestor, objem a celkovo rozne
hmoty a Struktiry odl'ahcovat’. Preto je vhodna do malych a utlych priestorov. Biela tiez
vnasa do priestoru luxus a cCistotu. (Obr.10,11) MdzZe poukazovat’ aj na sterilitu, byva
¢asto pouzita v zdravotnickych priestoroch. Vd’aka jej neutralite sa skvele kombinuje.
Skvele na nej vyniknu vyrazné farby ako napriklad cervena ¢i zelend. Dokéze zjednotit’
viacej farebnych prvkov. V oriente symbolizuje smutok. Z vytvarného hladiska je biela

vynimocna prave preto , ze primieSanim do akejkol'vek farby vyslednu farbu zjemni.



Obrazok 10 : Biela vstupna hala [21] Obrazok 11: Biela spaliia [22]

Cierna farba

Cierna naopak od bielej ma takmer nulovi odrazivost. Opticky zmenSuje priestory a
objemy. Symbolizuje smutok, zdnik a smrt. Cierna taktiez symbolizuje noblesu a
bohatstvo. Je to farba elegantnd, tajomna a z hl'adiska mody vo vSeobecnosti zuZuje. Pri
interiéroch treba davat’ pozor na jej mnozstvo. Pri velkych Ciernych plochach moéze
Clovek nadobudnut’ strach az depresie. Pri dobrom kombinovani ako napriklad so
striebornou ¢i odtienmi bézovej vie naozaj nadobudnut’ dojem luxusu. (Obr.12,13)

Vsetky farby v kombindcii s ¢iernou sa zdaju jasnejsie a svetlejsie.

Obrazok 12: Cierna kuchyiia [23] Obrazok 13: Cierna obyvacka [24]
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Cervena farba

Vo vicsine kultir ¢ervena symbolizuje krv a ohen, je symbolom lasky a vasne. Zvysuje
tep a telesné napétie, drazdi a moze vyvolavat’ agresivitu. Z priestorového hl'adiska sa
¢ervena pouziva do resStaurdcii, pretoze vzbudzuje chut’ do jedla. Podporuje aktivitu a
energiu. Funguje vel'mi dobre s farbou Sedou a bielou. (Obr.14) Dobre sa kombinuje aj
so zelenou. (Obr.15) Takisto ako pri Ciernej, treba dbat’ na mnozstvo pouzitej farby v
priestore. Vie pdsobit’ itulnym dojmom, pri malom mnozstve a vie skvele vyniknut’ ako

detail. AvSak pri nadmernom mnozstve spdsobuje nechcenu agresivitu.

Obréazok 14: Cervena toaleta [25] Obrazok 15: Obyvacia miestnost’ [26]

Zelena farba

Je farbou rastu, vyvoja, prirody a nadeje. Zelena je takisto farbou kl'udu a harmonie,
podporuje koncentraciu a psychicku rovnovahu. Je spojovana s tym o rastie, kvitne ale
aj stym co je plné lasky a priatel'stva. V interiéroch si vel'mi dobre rozumie s drevom
a kamenom.(Obr.16) Kazdy odtient zelenej pdsobi v priestore inak. Napriklad limetova

je dobré pouzit’ v detailoch, vytvara hravost’ a dokonale rozziari kazdy priestor.(Obr.17)
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Obrazok 16: Zeleny obyvaci priestor [27] Obrazok 17: Limetova stiprava [28]

Modra farba

Modra farba znazornuje vodu, kl'ud, slobodu, mier ¢i ticho. Podporuje spanok. Je farbou
komunika¢nej ¢akry, podporuje sebavyjadrenie. Podporuje rozum a srdce. Modra farba
taktiez ochladzuje a upokojuje. Pouziva sa do priestorov, kde si ¢lovek chce oddychnut’
a zrelaxovat’. Ako napriklad spaliia alebo meditacna miestnost’. (Obr.18) V nemocniciach
modré steny sposobuju kl'ud a pokoj. VeI'mi dobre sa kombinuje so sklom a vyuziva sa

¢asto v modernej architektare.(Obr.19)

Obrazok 18 : Modra spalna [29] Obrazok 19: Kaviaren [30]
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ZI1ta farba

Zlta farba je vel'mi optimisticka a Ziva. Uvadza do pohybu aktivitu, podporuje otvorenost’
pre nové kontakty. Posiliiuje koncentraciu a pdsobi dobre pri uceni. Priestory rozhodne
presvetluje a odraza. (Obr.20,21) Pouziva sa do miestnosti orientovanych na juh a sever.
Tieto miestnosti su va¢Sinou tmavé a bez pristupu svetla a tak ich treba rozjasnit. Vo

vacsich plochach je lepsie pouzit’ svetlejsi odtienl Zltej aby sme neziskali nechceny efekt.

Obrazok 20: ZIté detaily [31] Obrazok 21: Z1té detaily [32]

Hneda farba

Znazoriiuje urodnost’, podnost’ ¢i plodnost. Evokuje v nas drevo. Je farbou solidnosti,
trpezlivosti a schopnosti stat’ nohami pevne na zemi. Preto do miestnosti pre starSieho
¢loveka pouzijeme prave hnedu podlahu, ktora bude pre neho predstavovat’ stabilitu a
pevny zéklad.(Obr.23) Hneda taktiez pomaha pri dokonéovani tloh. Casto sa vyuZiva v

knizniciach a Studovniach. (Obr.22)
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Obrazok 22: Hneda kniZnica [33] Obrazok 23: Hned4 obyvacia miestnost’ [34]

Interiérové doplnky

Doplnky tvoria kl'a¢ k celkovej kompozicii miestnosti a vyslednému dojmu. Pri tvorbe
interiéru mozu z hl'adiska doplnkov nastat’ dve situacie. Moze ist’ o prazdnu miestnost’
pri ktorej sa budete musiet’ rozhodnut’, aké doplnky pouZijete aby ste vytvorili ten spravny
celkovy dojem., alebo pojde o uz dany doplnok ku ktorému budete musiet” vytvorit
dizajnérsky zamer. Ako napriklad umelecké dielo alebo zbierka pamétnych predmetov.

[19]

Prva moznost’ je o nieCo jednoduchsia, ak sa zariad'uje prazdna miestnost’, je volba na
dizajnérovi ¢i majitel'ovi ako dotvori svoj priestor. Aj ten najjednoduchsi objekt, dokaze
v spravnom umiesteni nadobudnut’ pridani hodnotu. Doplnky netreba aranzovat’ prilis
systematicky, pretoze vysledny dojem by mohol pdsobit’ nevkusne a fadne. Dolezité je
dbat’ na vytvorenie kontrastu. Pri zariad’ovani sa preto moze zaradit’ ku vSetkym perfektne

zladenym doplnkom prave jeden ktory bude kontrastny. [19]

Druh4 moznost’ je pouZit’ uz vybrany doplnok ako napriklad spominané umelecké dielo.
Vtedy treba mysliet’ na celé zariad’ovanie uz od zaciatku. Je potreba nechat’ dielu priestor,
aby mohlo vyniknut. Dielo alebo akykol'vek doplnok moézZe byt pouZity prave ako
kontrastny prvok, alebo sa mdZete in$pirovat’ natol’ko, ze farby, ktoré st na iom vyuzijete
v celej miestnosti. Takymto sposobom tam urcite zapadne. Je teda na majitelovi ako sa

rozhodne a vyuzije predom zvoleny doplnok. [19]
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3. PRAKTICKA CAST

V tejto Casti prace je popisany cely vyvoj tvorby. Poc¢inajiic zhromazdenim vsetkych
napadov, nasledné vytvarné a technické spracovanie témy, cez vyber vhodnej farebnosti

a vizbovosti aZ po samotnu realizaciu a naslednu fotodokumentaciu.

3.1 Vizia

Ako bolo uz v tvode spomenuté ciel'om tejto prace je vytvorit’ priestorovi kompoziciu,
ktora sa sklada z piatich kusov a dokopy vytvara celok. PresnejSie povedané ide o pat’
kusov tkaniny, pricom kazdy jeden kus zndzorfiuje €lena autorkinej rodiny. Autorka,
bratia Albert a Oliver, rodi¢ia Roman a Renéta. Autorka sa rozhodla, Ze kazdy jeden kus
bude obsahovat’ okrem zakladnych farieb aj najoblibenejsiu farbu ¢lena rodiny a bude

obsahovat’ ur¢ita viazbu.

3.2 Tvorba navrhov

Vizia bola jasna, mohlo zacat’ kreativne spracovanie. Najva¢sou inSpiraciou po vytvarnej
stranke boli letokruhy. Nakol'’ko ma autorka vel'mi blizky vzt'ah k drevu netrvalo prili§

dlho a objavila na svojej zédhrade prierez pia stromu (Obr.24,25), ktory tvoril v zdhrade

dekoraciu. Ten odstartoval tvorivy proces celého diania.

Obrazok 24: Prierez pna Obrazok 25 : Detail prierezu pia
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Pri tvorbe vzniklo len mélo kreslenych navrhov. Dolezité vSak bolo prist’ na spravny tvar
(Obr.26). Nasledovalo zopar skic pre ujasnenie tvaru, a vyhovujuce rozdelenie na pat’

casti. (Obr.27)

Obrazok 26: Spravny, vysledny tvar Obrazok 27: Rozdelenie

Po tejto faze sa praca pozastavila a prisla myslienka dodat’ jednotlivym kusom formu.
Tou formou je myslené to, Ze kazdy kus bude o niec¢o vySSie poloZeny. M4 to znazornovat’
hierarchické postavenie v rodine, ktoré bude blizSie vysvetlené v kapitole realizacia.
Vymodeloval sa preto prototyp z papieru (Obr.28). Pri vytvarani daného zmenseného
prototypu autorka prisla na to, ze to nebude spravna cesta. Z hl'adiska technického, by to
totizto vyZadovalo narocné zhotovenie konstrukcie, ktord by napokon nedodala vzhl'ad,
ktory bol v myslienkach vytvoreny. Nakoniec prisilo posledné rozhodnutie a to uz bolo
finalne. Myslienka dodat’ kazdému tvaru “vysSie postavenie” stale pretrvavala a tak bol
vymodelovany este jeden prototyp z plasteliny (Obr.29), ktory bol otlaéeny o prierez pia.
Pri tomto pocine vznikli vel'mi zaujimavé §truktary a autorka vd’aka nim prisila na napad,
dodat’ jednotlivym kusom objem a hmotu rozliénymi vézbami a technikami. Po tomto

narocnom a zdlhavom procese bol navrh na reliéfnu tapisériu zhotoveny.

Obrazok 28: prototyp z papieru Obrazok 29: prototyp z plasteliny

26



3.3 Priprava pre tkanie

Kapitola zahrnuje stru¢né informécie pre vytvorenie vhodnych podmienok, ku
zhotoveniu vyslednej prace. Pod pojmom priprava pre tkanie rozumieme zostrojenie

ramu a vytvorenie Sablon. Vyber farieb, materialu a vizieb.

3.3.1 Zhotovenie ramu a $ablon

Ako prvy bol zostrojeny ram. Radm pre tito pracu bol zhotoveny v rozmeroch
150cm*150cm. Na hornu a spodnu cast’ sa natlct klince vo vzdialenosti jedného
centimetra. Nasledne sa natiahne osnova. Po natiahnuti osnovy sa vytvori nitovy kriz,
ktory oddel'uje parne nite od neparnych. Po oddeleni niti sa vytvorila Sablona z kartonu,
ktora opisuje vonkajsi tvar tkaného kusu. Tato Sablona sa vlozi do vzniknutej medzery,
medzi parnymi a neparnymi nit'ami, inak nazyvana preslup. Ako poslednd vec sa zhotovi
papierova Sablona danych kusov, ktora sa vlozi za osnovu a vd’aka nej sa stale sleduje

tvar vyslednej tapisérie.

3.3.2 Farebnost’

Ako uz bolo spomenuté v kapitole vizia, kazdy jeden kus obsahuje obl'ibenu farbu ¢lena
rodiny a odtiene jej podobnej.(Obr.30) Oblibenymi farbami chcel autor vytrhnut’ dielo z
monotonnosti a dodat’ farebny akcent. Tieto farby boli pouzité v jednotlivych Castiach
vyslednych kusov. Utkané kusy mama a otec obsahuju farbu modrq, jediny rozdiel je v
tom, ze odtiene v kuse mama su svetlejSie. V kuse Albert bola pouzitd farba zelend a v
kuse Oliver ZItd. V autorkinom kuse bola pouzitd ¢ervena. Odtiene tychto farieb sa v
danych kusoch liSia aby dostala vysledné praca hravost. Ako primarna farba pre vSetky
kusy bola pouzit’a hneda a jej pod odtiene. Spolo¢né odtiene hnedej maji zndzornovat

prave Struktiru dreva.
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Obrazok 30: Obl'ibené farby

3.3.3 Pouzity material a vizby

Ako osnova bola pouzita priadza zoskana z 3 niti lavého zakrutu. Jej jemnost’ bola 501
tex. Dostava osnovy bola 20 niti na centimeter. Téato priadza bola zvolena pre jej vysoku
pevnost’, ktord je pri tkani dolezita.

Ako utok bola pouzita ovéia vina, ktord méa vyrobné tepelné vlastnosti, a zmes viny a
polyesteru. Boli pouzité r6zne hribky priadze, ktoré boli v niektorych ¢astiach zdruzené
pre dosiahnutie lepSieho objemu.

Ako zékladna vdzba pre danu pracu bol zvoleny utkovy rips. Jedna sa o platnova vizbu,
pri ktorej utok bezchybne zakryje osnovu. Utok sa moze zavadzat’ aj v ostrejsich uhloch,
o bolo pre autorkine nezvy&ajné tvary tkanin bezpochyby potrebné. Utok sa moze
kedykol'vek vratit’ alebo prerusit’. Takisto umoziiuje zmenu farby v kazdom riadku, ¢o sa
vyuZiva najmd pri tienovani a dodavani realistického vzhladu. Prave pre tieto

neobmedzené moznosti bola vybrana ako primarna vizba prave ttkovy rips. [35]

Druhé pouzita vizba bola vizba soumak. Nazov tejto vizby pochadza z malej oblasti na
zapad od Kaspického mora blizko mesta Shemak. Pre tito vézbu je typické obtacanie
utkovej nite okolo osnovy. Vd’aka tomu sa mozZe vytvarat’ aj dojem retiazky, ktory bol
pouzity pre vyslednu pracu. Vznikne tak, Ze sa v jednej rade obtaca utek okolo osnovy z
jeden strany a v d’alSom riadku sa obtaca opaénym smerom. [11]

Posledna pouzitd vizba bola vdzba smyckova. Pre tuto vdzbu sa pouzili dve techniky prva
je technika obmotavania okolo palicky. Najskor sa utka platnova védzba, vezme sa palicka
cez ktoru sa obmotava okolo kazdej osnovnej nite zvazok nite utkovej. Pali¢ka sa necha
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v tkanine a vytiahne sa az ked’ sa utka d’alsi riadok platna. Pri tejto technike je osnova
Ciasto¢ne viditeIna. Druha technika je technika viazania smyciek, pri ktorej osnovu vébec
nevidno. Viazanie prebieha so zvizkom utkovej priadze v ruke a viaze sa okolo kazde;j
druhej osnovnej nite, pri viazani korigujeme aj velkost smy¢iek. Cim viac materialu

pridame tym je smycka vacsia. [11]

3.4 Realizacia prvého dielu

Prvy bol utkany kus, ktory stvariiuje autorkinu maminu. Tento kus obsahuje svetlomodra
farbu ktora je mamina najobl'ibenejSia. Z hl'adiska symboliky farieb ide o farbu vel'mi
upokojujucu, ktord evokuje kl'ud, slobodu a ticho.

Ako uz bolo spomenuté, vizby st pouzité na zaklade hierarchického postavenia v rodine.
Velku rolu zohravala aj intuicia a pocit autorky ako vnima danu osobu, ktoru prave
stvariiuje. Podl'a autorkinho vnimania je hlava rodiny mama na ktorej lezi vaha celej
rodiny. Je vel'mi pokojna a nedava na sebe poznat’ Ziadne starosti. Takisto je vnimana ako
perfekcionista a preto tento kus je utkany hladko utkovym ripsom a neobsahuje ziadnu
reliéfnu vizbu.

Rozmer tohto kusu tkaniny bol 106cm x 66cm .Vzhl'adom k tomu, Ze tvary, ktoré boli
tkané sl narocné je potrebné dbat’ na zaciato¢né zauzlenie kazdej jednej osnovnej nite.
Funkcia tohto zauzlenia spo¢iva v tom, Ze ma pomdct zachovat’ tvar po odstrihnuti
vyslednej tkaniny z ramu. Nasledne sa zac¢al proces tkania, kde sa v kazdom prvom riadku
rukou oddelia parne nite od neparnych, zanesie sa utok a vidlickou sa pritlaci k spodne;j
linii kartonu. A naopak v kazdom druhom riadku, sa vd’aka osnovnému krizu oddelia
neparne nite od parnych a tak sa len zanesie Utok a pritlaci sa k riadku predoslému.
Takymto striedanim sa tka pocas celého kusu v obli¢ikoch od zadiatku az po koniec. Pre
zachovanie tvaru po bokoch sa vzdy so zmensovanim zauzlila utkova nit’ o osnovnill a
pokracovalo sa v tkani. Po dokonceni sa zaCala osnova odstrihavat’ a zauzlovat’. Zacalo
sa z lavej strany, osnovna nit, ktord bola na vonkajSom kraji tkaniny sa odstrihla a
nasledne sa zauzlila k vnutornej. Takymto postupom sa zauzlovalo po najvyssi bod l'ave;j
strany. Tento proces bol zopakovany aj z pravej strany. Ostavalo zauzlit’ vrch a spodok.
Najskor sa zauzlil vrch. Na vrchu sa zauzlovalo od stredu najskor k l'avému a nasledne k
pravému hornému rohu. Co sa tyka dolného vonkajsieho okraja ten uz bol na samom
zacCiatku zauzleny pre zachovanie tvaru a tak sa iba odstrihol a dodato¢ne zauzlil aby sa
nite nezamotali. V tejto Casti prace nastal najzlomovejsi bod. Po odstrihnuti niti dolného
okraju a naslednom narovnani na zemi sa cely tvar zdeformoval a vyrovnal. Praca sa tak
musela zacat’ odznova. (Obr.31)
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Obrazok 31: Vyrovnany 1.diel

3.4.1 Neocakavané chyby

Autorke bolo jasné, Ze tkat’ tak nepravidelné tvary je naro¢né a pocitala s tym, Ze vysledny
tvar nebude 100 % totozny s navrhom. AvSak po dlhom zvaZovani ako postupovat’
dospela k tomu, Ze technika, ktorti pouZzila bola spravna. Preto sa na zaciatku tkania
utkova nit zauzlovala k osnove.

Chybu autorka zo zacCiatku nevedela presne definovat. Domnievala sa , Ze sa nedotiahli
poriadne spodné uzle a preto sa tvar vyrovnal a zdeformoval. Zacalo sa tkat’ znova v ovela
mensom meradle, s tym Ze postup pripravy bol rovnaky a pri zacati tkania sa eSte viacej
dotiahli uzle k osnove. Postup tkania ostal rovnaky. Zmena nastala v dot'ahovani uzlov
nielen na zaciatku ale aj na konci pri odstrihavani z ramu. Autorka na bo¢nych a aj na
vrchnej strane postupovala rovnako ale pri spodnej vonkajsej lini pre istotu osnovu
neodstrihla ako v prvom pripade. Zauzlila ju tak ako zvysné strany a to, vonkajSiu
osnovnu nit k vnutornej a pokraovat az do konca. Nefungovalo to, nastala rovnaka
chyba, vyrovnanie a zdeformovanie tvaru. Praca bola preruSena a nastalo dlhé zamysl'anie
sa nad tym, kde ten problém mohol byt a aka techniku zvolit’ aby jednotlivé diely drzali
tvar.

Treti napad bol , Ze sa praca bude tkat’ v riadkoch nie v oblucikoch. Tento navrh bol
bohuzial’ tiez marny vzhl'adom k tomu ze bolo potrebné zachovat urcité linie a obluciky
znazornujuce letokruhy.
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Prisla teda uvaha o tom ¢i nie je sklon oblucikov prili§ vel’ky a ostry. Toto sa povazovalo
za celkom logické odovodnenie a tak Stvrty ndpad bol tkat’ v oblacikoch zakladné
stanovené linie, ktoré predstavovali letokruhy a zvySok sa bude dotkavat’ v riadkoch.
Dotkéavanie malo spdsobit’ zmensenie sklonu pri zavadzani utku. Touto technikou sa pride
sice o moznost’ lepSieho prehadzovania farieb a ziskania realistickejSieho vzhladu, ale
bola to jedina moZné cesta ako pracu zhotovit'. Stvrty napad sa teda zhotovil v malom
meradle a vd’akabohu to vyslo a tvar zostal zachovany.

3.5 Finalna realizacia
1.diel

Kus, ktory ma stvariiovat’ maminu bol zhotoveny odznova. Postup pripravy bol rovnaky
ako na zadiatku. Natiahnutie osnovy, vytvorenie nitového kriza a vloZenie kartonu. Co
sa tyka postupu prace, najskor bol prvy riadok poriadne zauzleny, boli utkané zaciato¢né
linie v oblukoch a néasledne bol tvar dotkavany v rovine bez akéhokol'vek naznaku obluku
az po dalSiu liniu. Toto rieSenie bolo idedlne, sice to zabralo vela nervov a Casu ale
presvedenie, e sa to podari bolo silnejsie. Utkovy rips sice umozituje tkat’ v oblukoch
ale zjavne nie pod takym velkym uhlom ako vyZadovali dané tvary. Takouto technikou
dotkavania bol dotkany cely kus. Po dotkani bol postupne zauzleny, a vysledny tvar bol
naozaj taky aky autorka potrebovala.

Obrazok 32: Detail 1.dielu
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: Detail 1.dielu

4azok 33

Obr

dielu

11

Obrazok 34: Detai
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2.diel

Druhy kus predstavuje autorkinho ocina, ktorého obl'ibend farba je taktieZ modréa avSak
troSku vyraznejSia a tmavsia. Z hlladiska symboliky farieb, tmavomodra predstavuje
opatrnost’ a rozvaznost’. Autorka tuto osobu vnima ako zabezpecovatel’a rodiny, ktory v
rodine zastava taktiez dolezita funkciu. Je taktiez vel'mi kl'udny avSak obcas “vybuchne”
¢o je znazornené obcCasnymi malymi smyckami, ktoré boli vytvorené technikou
obmotavaniu okolo ceruzky. Tento kus bol az na zopar smyc¢iek utkany tkovym ripsom.
Pri tomto diely si autorka zacala pomalicky osvojovat’ techniku a praca, nadobudla
spravny smer. Rozmery tejto tkaniny boli 102cm x 72cm.

Obrazok 35: Detail 2.dielu

Obrazok 36: Detail 2.dielu Obrazok37: Detail 2.dielu
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3.diel

.....

vidiet' na obrazkoch, jeho obl'ibend farba je ZIta. ZIta farba je vel'mi Ziariva a odvodzuje
sa od Slnka, ktoré ndm dodava energiu, hravost’ a ti spravnu iskru do Zivota. 71t farba
podporuje otvorenost’ pre nové kontakty. Oliver je najstarsi z deti a tak tento diel je v
podani smyc¢iek o trosku vyssi. Vzhl'adom k tomu, Ze je najstarsi z deti, je akymsi vzorom
pre dvoch mladsich surodencov. Co sa tyka pouZitia vizieb, Oliver je kadernik a tu
autorku hned’ napadlo pouzit’ vizbu retiazkovu, ktora vyzera ako zapleteny vrkoc€. Princip
tejto techniky spocival v obtac¢ani titku okolo osnovy v 2 riadkoch. Najskor zl'ava doprava
a potom obtacanie sprava dol'ava a tak sme sa dostali k vzniknutému retiazku. Aj ked’ je
vyuzity len decentne vobec to nevadi pretoze takd je aj jeho praca so zdkaznickami
decentna a uhladena. Rozmerovo je tento kus 99cm x 71 cm velky.

Obrazok 38: detail 3.dielu
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Obrazok 39: Detail 3.dielu

Obrazok 40: Detail 3.dielu
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4.diel

Stvrty diel sa nesie v duchu autorky. Farba ¢ervena vystihuje jej charakter. Cervena farba
Castokrat vzbudzuje agresivitu ale len v pripade ked jej je vela. Ak jej je pouzité
minimalne mnoZstvo vie robit’ zazraky. Cervena farba ¢loveka zasobuje energiou pre
tvorivu ¢innost’, dodéava silu presadit’ sa a zotrvat’. Autorka sa sama povazuje za kreativnu
osobu, ktord sa avsak stile hl'add a tak boli pouzité pri tejto praci vSetky vézby. Diel
obsahuje smycky vécsie aj mensie ¢o zndzornuje rovnovahu, ktord je pre kreativnu osobu
potrebnd. Rozmery tejto tkaniny su 96cm x 80cm.

Obrazok 42: detail 4.dielu
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5.diel

Dostali sme sa k poslednému dielu skladacky. Posledny kus zndzorfiuje najmladsieho
¢lenarodiny Alberta. Jeho obl'ibena farba je zelen4, ktora je farbou vyvoja, nadeje a rastu.
LCudia, ktorych obl'ibena farba je zelend, maju ¢asto vel'mi kladny vzt'ah k prirode. Brat
autorky Studuje poI'nohospodarsku Skolu a naozaj ma k zvieratam a prirode vel'mi blizky
vzt'ah. V autorkinych myslienkach je ¢ierna ovca rodiny. Povazuje ho za Gplne odlisného,
zatial’ ¢o celd rodina miluje Sport Albert je absolitne neSportovy typ. Celd rodina dba na
svoj vzhlad (v zdravej miere), Albert absolutne neriesi ¢i sa mu l'ava ponozka zhoduje s
pravou farebne, nieto eSte velkostne. Albert je povazovany za najblaznivejSieho ¢lena
rodiny a tak vyzera aj vysledny vzhl'ad tkan¢ho dielu. Utkany kus ma rozmery 90cm x
73cm a boli pouzité najma viazané smycky.

Obrazok 43: Detail 5.dielu
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Obrdzok 44: Detail 5.dielu

Obrdzok 45: Detail 5.dielu
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3.6 Dokoncovacie prace

Po zhotoveni vsetkych dielov, bolo potrebné vsetko zalistit’ a upravit. Ako prvé sa
tkanina obratila na druht stranu a vSetky vol'ne tréiace utkové nite sa museli zauzlovat'.
Nasledne sa poodstrihavali prili§ dlhé osnovné nite. Ostatné osnovné nite sa nechali v
diZke tak ako sa odstrihdvali pri zauzlovani. (Obr.46). Tieto volne triace osnovné nite
sa nasledne upravovali pri findlnej inStaldcii. Na zaver sa na spodnom okraji zauzlovali

postupne 2 nite k sebe, ¢o plnilo uz len funkciu esteticku.(Obr.47)

Obrazok 47: Zauzlovanie
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3.7 InStalacia

Po dokonceni vSetkych tprav sa praca nasledne inStalovala. VSetky diely sa umiestnili k
sebe s 10 centimetrovymi odstupmi.(Obr.48) Vysledna velkost’ po nainstalovani mierne
presahuje 2 metre. InStaldcia sa moze menit’ z hl'adiska umiestenia v priestore. Pri
definitivnej inStalacii si autorka predstavuje jednotlivé kusy rézne vyskovo umiestnené.
Pod kusy by sa vlozili drevené dosky, ktoré by opisovali tvar daného kusu a mali by
rozne vysky. Jednotlivé vysky by pod¢iarkli zndzornenie hierarchického postavenia v
rodine. Finalny objekt plni funkciu bytového doplnku. Do vzniknutého vnitorného kruhu
sa moze vlozit’ kvet alebo ind rastlina. NajlepSie miesto pre umiestenie vysledného diela
vidi autorka u seba v rodnom dome.

Obrazok 48: Instalacia vsetkych dielov

40



4. ZAVER

Vysledna praca bola pre autorku urcite jej najvacsou tkdcskou skusenostou. Z hl'adiska
vel'kosti vyslednej prace, sa méze hovorit’ o mesiacoch stravenych za tkacim ramom. Zo
zaCiatku tejto prace bola vytvorena resersna Cast’, ktora blizsie popisuje tému rodina z
hl'adiska psychologie, opisuje struény postup ako na vytvorenie rodokmeiiu a ¢o sa vd’aka
nemu moézeme dozvediet. Nasledovala reSer§ o letokruhoch, historii tkania, typoch
tapisérii a ich vyuzitie. Posledné kapitoly reSerSnej Casti sa zaoberaju vplyvom farieb na
priestory, ich symboliku a posobenie na ¢loveka. Taktiez bol stru¢ne opisany postup ako

nasledovat’ pri zariad’ovani interiéru vzh'adom k bytovym doplnkom.

Cielom tejto prace bolo vytvorit' 5 kusov tkaniny, ktoré po nédslednom spojeni budu
predstavovat’ celok. Zo zaciatku sa autorke bohuzial’ vobec nedarilo a trvalo takmer
mesiac kym prisla na spravnu techniku tkania. Zo zaciatku bola pouzita technika tkania
v oblukoch, ktora sa nepotvrdila tak jasne ako sa zdala. Prvy kus sa rozpadol. Nasledovali
d’alsie 3 pokusy, kym autorka prisla na to, akou technikou treba postupovat. Vyslednou
technikou bolo tkanie v oblucikoch po urcité linie, zndzorfiujuce letokruhy a nasledné
dotkévanie v rovine. Vd’aka tomuto dotkavaniu sa podarilo zachovat spravne tvary

jednotlivych kusov.

Jednotlivé kusy v sebe nesu autorkin pohl'ad a jej vnimanie kazdého ¢lena rodiny.
Jednotlivé kusy sa liSia z hl'adiska hierarchického postavenia v rodine. Kazdy kus
obsahuje obl'ibenu farbu ¢lena rodiny a urcitt vdzbu. Ako zakladna vézba pre vSetky
kusy bol Gtkovy rips, nasledovala retiazkova vézba a taktiez dve techniky tvorby smy¢iek.
Obtacanie okolo palicky a smycky viazané. PouZitie vézieb sa liSilo prave spominanym

vnimanim autorky, ako dant osobu stvarnit’.

Po utkani jednotlivych kusov bola prica zacCistend a nésledne inStalovana ako celok.
Vysledny rozmer mierne presahuje 2 metre. Vysledkom préce je tkand kompozicia, ktora

plni funkciu bytového doplnku.
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