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Abstrakt v ¢eském jazyce

Bakalarska prace se zabyva propojenim tradi¢niho obrazu s obrazem technickym, fotografii.
V praci zkoumam spolecny vztah téchto dvou médii od ranych pocatku, které se nesly spise
v naladé nepochopeni a nepfijeti fotografie. Postupem Casu se tato situace meéni a pies jejich
spolecné propojovani a ovliviiovani se dostavame az do soucasnosti, kdy fotografie prevliada

a Jsme ji obklopeni.

V teoretické Casti popisuji vyvoj vztahu mezi vytvarnym umeénim a fotografii, pfiCemz
pouziti obou téchto technik dohromady se poprvé objevilo v kubismu, poté v dadaismu a
surrealismu, ktery mé zajima predevsim kvili technice, tzv. psychického automatismu. Na

psychicky automatismus posléze navazuji automatismem stroje, konkrétné fotoaparatu.

V praktické Casti vyuzivam jak fotografie, tak automatické kresby. Poukazuji na nebezpeci
stroju, které se staly neodmyslitelnou soucasti soucasnosti a snazim se nalézt zpusob, jak

pomoci stroje jit proti stroji.
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Abstrakt v anglickém jazyce

The bachelor’s thesis focuses on the interconnection between traditional and technical
images, such as photographs. In this thesis, I explore the mutual relationship between the
aforementioned media from their early beginnings, when photography was predominantly
misunderstood and not widely accepted. Over time, circumstances have changed, and
thanks to the interrelationship and mutual influence of the media, we have reached a point

where photography largely dominates and encompasses us.

The theoretical part outlines the development of the correlation between fine art and
photography. The two techniques were first combined in Cubism, then in Dadaism and
Surrealism, the latter of which interests me, particularly for its method of so-called psychic
automatism. On the notion of psychic automatism, I then carry on with the subject of

machine automatism, namely the camera.

Both photography and automatic drawings are then used in the practical part. By pointing
out the dangers of machines, which have become an integral part of the contemporary

world, I aim to employ machines to confront other machines.
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Uvod

Vyrovnala se fotografie béhem své existence obrazu tradi¢nimu? D4 se technicky obraz,
fotografie, povazovat za uméni? Pfevzal aparat funkci Stétce, lidského gesta? Zminéné
otazky mé vedly k tomu prozkoumat, jak se vztah mezi t€mito dvéma médii vyvijel a
proménoval. Diskuze, jestli je aparat schopny vytvofit takovy obraz, ktery by dosahoval
tehdejSich kvalit uméni, zapocala samoziejmé s vynalezem fotografie. I piesto, ze byla
fotografie vyuzivana fadou malift jako jakysi podklad pro jejich tvorbu, neméla vedle
tradicniho uméni misto. A tak pfislo nékolik smérd a zptsobt (napf. piktorialismus), jak
proti této situaci bojovat.

Pocatek 20. stoleti pfinesl primyslovou revoluci a spole¢nost jako by se rozdélila na dvé
strany. Prvni techniku a pokrok oslavovala, druha si vSak uvédomovala, jaké mize mit
dopady na lidské fungovani. Zivot se zrychlil a byl razem snazsi, mizela viak tvofivost a
rostlo znepokojeni. Jak zrychlého pokroku, tak ze zpochybnéni nazoru, ze cloveék je
dokonalou bytosti. Véda se zacala zajimat o lidskou psychiku a ponoftila se do podvédomi,
chovani a sni. Jestlize pocatek 20. stoleti zménil spolenost, znamenal téz konecné
propojeni vytvarného umeéni s fotografii, a to ve forme kolaze. Kolaz se stala neodd¢litelnou
technikou kubismu, dadaismu, poté ¢aste¢né i surrealismu.

Nejen technicky rozvoj, ale i lidska chamtivost nas dovedli do prvni svétové valky, na kterou
reagovali dadaisté absurditou a ndhodami. Dosah dadaistickych dél rapidné rostl,
zanedlouho vSak uvadal. Proto chtél André Breton tento smér ozivit. Zalozil surrealismus,
ktery stejné jako smeér predchozi reagoval na valku a nesmyslny svét vytvoreny spolecnosti.
Pro surrealismus je z4sadni uvolnit své podvédomi a tvofit pomoci ,,Cistého psychického
automatismu‘‘. Automatismus se tak stal pfednim tématem zkoumani a experimentu jak ve
vytvarném umeéni, tak ve fotografii. Predstavoval nevycCerpatelny zdroj inspirace, kdy
umélcovo gesto tvorilo nahodné tvary.

Vnimani uméni se v posledni tfetin€ 20. stoleti jaksi meéni. Mnoho vytvarnikd vyménuje
gesto své ruky za fotoaparat a jiz nedochazi k diferencovani téchto dvou médii, prolinaji se
a jsou si inspiraci. Dokonce se objevuji nazory, ze pfichod digitalni éry znamena konec
tradi€niho uméni.

,Digitalnimu fenoménu* velice prispéla automatizace aparatu, které se prave diky této
schopnosti fungovat automaticky bez lidské kontroly stavaji inteligentnimi stroji. PfiCemz

jejich jedinym zamérem je zdokonalovat samy sebe.



Fotografie x obraz

Vztah mezi fotografii a kresbou/malbou se stal tématem na mnoho let, dalo by se fici
tématem na veéky. Tato vazba zapocala vznikem technického média, tedy v prvni poloviné
19. stoleti. V ¢em se 1isi, a naopak v ¢em si mohou byti inspiraci, zkoumaly generace pied
nami, ale téz generace, které piisly po nich. !
Henry Fox Talbot o fotografii: “the new art of photogenic drawing” 2

Diskuze o tom, jestli z tohoto technického média vzejde uméni, se vedla jiz od ranych let
fotografie. > Malifi byli takového nazoru, ze fotoaparat je pouze nastrojem technickym *
a fotografii nepovazovali za uméleckou techniku, ktera by se dala s malifstvim porovnat.
Uznavali ji jen diky jejim vlastnostem, kterymi je rychlost, detailnost a piepis skute¢nosti. °
Nicméné o ovliviiovani téchto dvou oborti neni pochyb, naptiklad malifi vyuzivali fotografii
jako piipravné skici, ¢i k dokumentovani vlastni tvorby. Jen mala ¢ast z nich vSak tento fakt
spoluprace s fotografy pfiznala. Mezi prvni nadSence, kteti dokumentaci vyuzivali, patfi
Constantin Brancusi, Edgar Degas ¢i Eduard Manet. ¢ Fotografové se naopak nestydgli
pfiznat vliv malifstvi na jejich tvorbu. UCili se od malifa a grafikd, prebirali jejich styl
a snazili se dosahnout podobného efektu. Chtéli, aby fotografie pfipominaly malby
symbolistickych umélct, a tak vznikl smér zvany piktorialismus, ktery byl velmi oblibeny
az do nastupu modernismu na pocatku 20. stoleti. ' Pravé kvili zanechani uréité davky
malifskosti a abstrakce pracovali prvni piktorialisté s mékce kreslicimi objektivy. 8 Podle
Paula Lewise Andersona’ cilem piktorialni fotografie bylo oteviit o¢i primémého ¢lovéka
pro krasu a uméni - udélat z nich kazdodenni zalezitost misto vysady pro vyvolené - a
probudit v ném zajem pro pfirozenou krasu a cit pro tvar a odstiny, coz bezpochyby piispiva
k intelektualnimu a moralnimu pokroku rasy. °

Proti nazoru, ze fotografie ziska uznani pouze pokud bude vypadat jako malba, se obrnila

cast fotografii a zanedlouho dochazi k tzv. oCisténi fotografie, kdy fotografové prestavaji

! Fotograf 2010, s. 2.

2 Fotograf 2010, s. 102.

3 Johnson et. al. 2010, s. 348.
4 Cisaf 2004, s. 9-25.

5 Hunackova 2008, s. 8.

8 Fotograf 2010, s. 8.

7 Birgus, Ml¢och 2009, s. 9.

8 Fotograf 2010.

2 Johnson et. al. 2010, s. 429.



kopirovat pfistupy volného umeéni, v jejich tvorbé se objevuje objektivita, realisti¢nost,
jasnost, obcas az dokumentarnost. Autofi se témito piistupy vymezovali proti
vyumélkovanému piktorialismu. '° Jednim z predstaviteli je Peter Henry Emerson, ktery
tvrdil, ze fotografie je samotnym uméleckym odvétvim a nemé proto zapotiebi napodobovat
malifské techniky. Mezi jeho hlavni zasadu patfila diferencovana ostrost, tedy schopnost
fotografie odpovidat vidéni lidského oka (odliSeni kontrastl, rozpoznani okraju, tvarg,
vnimani barevnosti a tékani) ''. Jak Emersonovy rané spisy, tak pouziti fotografickych skic
piispé€lo k rozvoji naturalismu, ktery jaksi postupné uzavira snahu fotografie a uméni viibec
stat se co nejvernéjsi kopii reality, realistickd malba tudiz ztraci smysl a otevira se cesta ke
vzniku impresionismu a poté abstrakce. Vlastnosti tehdejSich fotoaparati se tak staly
neoddélitelnou soudasti malifova rukopisu. '2

I navzdory snaze a usili mnoha fotografti nebyla v devadesatych letech 19. stoleti fotografie
stale pfijimana tak, jak by si zaslouzila. Muzea fotografie nesbirala, dokonce ani
nevystavovala. Peter Emerson se roku 1887 stal jedinym porotcem soutéze, kterou vypsal
Casopis Amateur Photographer. Cenu tehdy ziskal americky fotograf studujici v Némecku,
Alfred Stieglitz. Po tfech letech stravenych v Evropé se Stieglitz zpét ve Spojenych statech
sice setkal s obrovskym nartistem poctu amatérskych fotografi, ale nenasel zde nic, co by
se podobalo nadseni Evropanti pro vytvarné uméni. '

Ocitame se na prelomu 19. a 20. stoleti. V Evropé panuje hospodaisky vzestup spolecnosti
spojeny s vyvojem veédy a techniky, ale provazeji ho také nemalé socialni problémy. Lidé
byli z uspécha primyslové revoluce nadseni, ale mnozi si téZ uvédomovali negativni stranku
véci. Technika sice ¢lovéku pomohla od tézké fyzické prace, ale méla na svédomi to, Ze se
Clovék uz neradoval z tvorivé prace, stal se pouhou soucasti stroje. Véda umoziovala
poznani piirody, ale zaroveii ji ni¢ila. Zivot byl snazsi a rychlejsi. Na jedné strané panovala
sila moci a na druhé se rodil strach, obavy a uzkost. Nové discipliny - psychologie,
sociologie, filozofie prinesly dalsi otazky a predstavy o dobfe uspofadané a funkcni
spolecnosti se tak rozpadly. Znepokojiva poznani piinasely téz védy o clovéku samotném.
Od vnimani cloveéka jako dokonalé bytosti se dospélo k tomu, Ze jsme bytosti nehotové a

rozporné. Véda pronikla do psychiky, zkoumala podvédomi, sny, chovani, city, mySleni.

10 Hunackova 2008, s. 17.
1 Bell 2010, s. 378.
2 Fotograf 2010.

13 Johnson et. al. 2010, s. 390-392.



Clovék a naslednd spole¢nost radi paisobi klidng, plni pohody a harmonie. Radi ukazuji svou
masku. AvSak umeéni se snazi vyjadfit rozpor mezi tim, jaka se skuteCnost zda byt a jaka
doopravdy je. Umélci patrili vzdy mezi prvni, ktefi nahlizeli pod povrch véci a pomyslnou
masku se snazili odkryt. Do té doby oblibeny impresionismus Sel do pozadi a uméni po ném
se stalo hledanim toho, co je pod povrchem a jak vyjadiit to podstatné. '# Dalsi skute&nosti,
jez méla nezpochybnitelny vliv na vyvoj umeéni 20. stoleti, bylo dovezené uméni z Afriky a
nove kolonizovaného Pacifiku, ze kterého Cerpalo inspiraci mnoho avantgardnich uskupeni.
15 Fotografie se rozsifovala mezi amatérskymi fotografy, ale stale byla zalezitosti spise

movitgjsich, ktefi méli ¢as, a hlavné finanéni prostiedky.'®

Fotografie + obraz

Jiz od pocatku spolecné existence obou tvurcich pfistupti dochazelo k jejich vzajemnému
prolinani. '” Fotomontaz byla jednou z prvnich technik, kterd propojila réizna umélecka
média. Od kresby, pfes malbu, tiskoviny, psané slovo az po fotograficky obraz. Piedvoj

vzniku této metody 1ze pozorovat jiz v kubismu, konkrétné v kolazi, rok 1912.

Kubismus

Respekt mezi obéma médii se musel ¢asem vybudovat. K jejich vzdjemnému propojeni, jak
ho miZeme vnimat dnes, pfispivalo mnoho faktord. Prvnim “prolomenim ledd” byla pravé
jiz zminovana kolaz, ktera se stala nejpfednéjsi kubistickou technikou. Kubismus je proto
smeérem, ktery prvni propojil rizné umélecké pristupy.

Nejvyraznéj§imi predstaviteli kubismu jsou bezpochyby Pablo Picasso a Georges Braque. '®
Diky jejich tvorbé u vefejnosti uvadlo rozhoi¢eni nad “mazanicemi” predchozich hnuti a
smérd. Picasso s Braquem opustili tradici zobrazeni predmétu pouze z jednoho uhlu.
Malovany objekt nejprve rozlozili na mnoho mensich ploch a naslednym nahlizenim z

riznych mist, stran, ahld v razném Case seskladali zcela novy. Jejich tvorba smeéfovala k

nalézani novych moznosti jak vyjadfit ¢as a prostor. '° Zajimala je téz podstata iluze, jiz je

14 Samgula, Hirschova 1994, s. 46-51.
15 Bell 2010, s. 365.

16 vaca 2018.

Y7 Fotograf 2010.

18 1grael 2014

19 Samgula, Hirschova 1994, s. 52-57.



dilo schopno vyvolat. 2 Neoddélitelnou technikou kubismu je kolaz, ve které se setkavaji
vSechny pfistupy. Tito dva umélci ji tvorili zamérné za telem inovace umeleckého vnimani.
Kolaz pfinesla to, ze si od té doby mohl kazdy umélec vybrat jakoukoliv vytvarnou techniku,
nebo umeélecky smér. Pfinesla jakési osvobozeni uméni. Proto jsou Picasso s Braquem

povazovani za prikopniky smisenych médii. !

1

Pablo Picasso - Bottle, glass and violin, 1912-1913

Dadaismus

Jelikoz dadaismus sehral v jakési fizi neméné dulezitou roli jako smér prechozi, neni mozné
ho nezminit.

V desatych letech 20. stoleti svétem otraslo vypuknuti prvni svétové valky. Jeji krutost
zanechala nedivéru ve zdravy lidsky rozum. Znechuceni valkou, niCenim, zabijenim,
spolecnosti, chamtivosti a prazdnotou idealti dalo podnét vzniku dadaismu. Skupina umélct
vystupujici proti hodnotam, které byly uznavané spolecnosti, jez rozpoutala valku, sepsala
roku 1916 ve Svycarském Curychu program. Program, kterym byla negace a provokace.
Proti rozumu, ktery svét piivedl do valky, stavéli nesmysl, absurditu, ndhodu, ?* tento
program se nyni pro tuto praci stava zasadnim hybatelem. Jak se dadaismus stale vice Sifil,
ziskaval jakousi politickou moc, napt. kousavé satirické uméni Georga Grosze, které

prekypovalo opovrzenim némeckého charakteru, ¢i satirické fotomontaze Johna Heartfielda

20 Bel] 2010, s. 386.
21 [srael 2014.
22 Samgula, Hirschova 1994, s. 82-85.



(ptinesl pouziti fotografie v kubistické kolazi), které cilily na odplirce komunismu, ¢i
cynické fantazie Otto Dixe, autora, jenz do svého obrazu téz zahrnul fotografii, svou vlastni

pasovou fotografii. 2

Otto Dix — Skat players, 1920

Surrealismus

Sila dadaismu a nadSeni pro néj uvadaly, a tak se stalo, ze tento smér ¢asem jednoduse
vyprchal. Nicméné po traumatech z valky a z revoluci dvacatych let 20. stoleti se v
uméleckém svété objevovalo mnoho novych styli. Zrodil se také novy fenomén, tzv.
kulturni primysl, coZ zahrnovalo Hollywood, Zurnalistiku, fotozurnalismus atd. Roku 1924
zalozil Francouz André Breton hnuti surrealismus se snahou ozivit jiz uvadajici dadaismus
a dat mu tak novy smér. Piél si takovy smér, ktery by myslel pomoci uvolnéni podvédomi,
cehoz se dalo podle n&j docilit diky “Cistému psychickému automatismu”. Breton touzil po
dosahnuti okamziku, kdy se vnitfni svét a touhy propoji se svétem vné&jsim a vytvoii tak
jakousi nadrealitu, pfic¢emz Bretonovo mysleni bylo ovlivnéno &etbou Sigmunda Freuda. 2

Surrealismus, stejné jako dadaismus, reagoval na valku, navic situace nové nastupujiciho

2 Bell 2010, s. 386.
2 Bell 2010, s. 395.



fasismu umélce utvrdila v tom, ze svét, jak ho stvorila zapadni civilizace, nedava smysl a
neni diivod v ném zit a byt. Proto se surrealisté ponofili do nitra ¢loveéka, vyjadrovali své
pocity, dojmy, hledali cestu v intuici, fantazii, snech a podvédomi, a to vSe spojovali bez
logickych souvislosti, ndhodné, automaticky. PoruSovali jak pfirodni, tak spoleCenské
zékony, divaka Sokovali a provokovali. Casto tvorfili v transu, do kterého se dostavali
vielijakymi zplisoby, napf. pisty. 2> U surrealisti se téz rozvinulo uziti fotografie v
publikacich, napt. spojeni Mana Raye a Florence Henriové, ktera pracovala na prehledech
evropské avantgardy ve fotografii. ° Fotografie, umélecka fotografie, v obdobi surrealismu
jaksi vzkvétala, mnoho tvircu si oblibilo manipulaci s obrazem, pracovalo se s negativy,
malovalo se pfimo na fotograficky obraz, pouzivala se zmnozena expozice ve snaze docilit
urcité miry iluzivnosti nebo nova technika, jez byla nazvana brilage. Tato technika spocivala
v tom, ze se palila emulze s touhou docilit zaclenéni fotografie do sféry automatické praxe

tak, jak tam patfilo psani, &i kresba s malbou. %/

Raoul Ubac - Briilage, 1939

Jednim z hlavnich center surrealismu v mezindrodnim meéfitku se ve tficatych letech stala
Praha. Jaromir Funke jako prvni Cesky fotograf reagoval na francouzského, surrealisty

oblibeného, fotografa Eugena Atgeta. Funke se téz zaslouzil spolecné s dal§imi deseti umélci

25 Samgula, Hirschova 1994, s. 82-85.
26 Cisaf 2004, s. 209.
2 Tamtéz, s. 222.



o zalozeni Skupiny surrealistt v CSR. Jindfich Styrsky, &len Skupiny, se jako dalgi
surrealisté nechaval inspirovat studiem sni, podvédomi, erotismu a psychického
automatismu. Jeho osobné navic velmi fascinovaly vylohy, hibitovy, poutové atrakce,
ortopedické pomicky, panenky, blesi trhy ¢i opryskané zdi. O svém objevovani symboliky
béznych objektl a jejich nahodném setkavani napsal:
“Cely problém fotografovani je v tom, byt sam predem piekvapen pfi nalezu urcitého
prfedmétu a domyslet tento nalez ve smyslu surrealismu. Nahoda a naladéni na jisté

predméty hraje velikou ulohu.” 2

Automatismus

Prekvapeni z vysledného dila a nahoda se staly zasadnimi nejen pro surrealismus, ale téz pro
automatismus. Slovo automatismus je puvodné fyziologickym terminem, ktery se vztahuje
k nevédomym télesnym pohybum, napt. dychani ¢i tlukot srdce. Tyto jevy byly na papir
prenaSeny pomoci tzv. grafické stopy, kterd zaroven udala smér budoucimu vizualnimu
umeni.

S touto védeckou novinkou logicky pfislo praktické vyuziti: tabulka pacientova stavu, co se
tyCe teploty, pulsu, dychéni, se stala neodmyslitelnou soucasti nemocni¢nich oddéleni.
Dokonce se tehdy odhadovalo, ze vizuéalni obraz “lékafskych kiivek” Casem nahradi
pisemny zaznam, coz se také stalo. Graficka stopa je tak rdzem novou technologii pro
zobrazeni sil a jevl, které do vizualniho svéta do té doby nepatfily. Pro surrealisty byla
zasadni graficka metoda, jez slouzila jako nastroj pro zkoumani dusevnich aktivit a stala se
tak pro n¢ podnétem ke zkoumani. Od roku 1919 André Breton spolecné s nékolika dalSimi
tvarci intenzivné pét let experimentovali s automatickym psanim a jinymi zpuasoby, jak
proniknout do podvédomi, které povazovali za ulozis§té nepostfehnutelnych sil.

“Celé noci se kolem velkého stolu pouzivaného k experimentiim schazelo nékolik
surrealistl, jejich o¢i byly chranéné a maskované neprithlednymi lamelami, jejich téla byla
dimyslnym systémem popruht pfipoutana k zidlim, aby tak mohli pohybovat pouze rukou,

popiipadé rukama. Mezitim se jejich spolecnici se zadrzenym dechem kousajic do

spodniho rtu sklan€li nad zdznamovym zafizenim a ¢ekali na neznamy pohyb, vétu nebo

obraz.”

28 Birgus, Ml¢och 2009, s. 95-100.



VSemi moznymi prostfedky chtéli shromazdovat experimentadlni data zkoumajici
automatismus, aniz by tusili, jaky bude kone¢ny vysledek. Automaticka linie pro né
znamenala stopu podvédomych instinktivnich sil a energii. Jak uz bylo zminéno, roku 1924
André Breton sepsal surrealisticky manifest, ve kterém nabadal své kolegy, ze by ze sebe
méli udé€lat jakési nahravaci nastroje.

“My, ktefi jsme se snazili nefiltrovat, jsme se ve svych dilech stali jednoduchymi
schrankami ozvén a skromnymi nahravacimi nastroji, které nejsou hypnotizovany
kresbami, které vytvatime.” %

V manifestu Breton ke slovu automatismus ptidal psychicky. Psychicky automatismus se
stal jadrem hnuti a byl aplikovan zaprvé neplanovanymi kompozicemi, které byly zalozené
na nahod¢, zadruhé kompozicemi snovymi, které predstavovaly umélcovy zazitky ve
spanku. Surrealisté byli pfesvédCeni, ze myslenky v podvédomi nasi mysli bézi bez zabran
a chtéli je vyjadiit takové, jaké jsou. *° Automatismus jim odhalil zdroj inspirace, umélcova
ruka a jeji gesto vytvarely nahodné symboly a znacky, coz se pro tuto techniku také stalo
charakteristickym. Vytvafeni nahodnych nejednoznacnych forem a abstraktnich tvara tak

podporovalo volnou asociaci a interpretaci obrazu podle vlastnich tuzeb divaka. 3!

André Masson - Automatic Drawing, 1924

29 Lomas 2012.
30 Dostupné z: <https://artincontext.org/what-is-automatism-art/>
3 pr, Cramer, Dr. Grant.


http://artincontext.org/what-is-automatism-art/

Rebecca Horn

Jejimi médii se stali performance, film, socha, instalace, kresba a fotografie. V ranych
performancich zkoumala rovnovahu téla s prostorem. Své télo pozdé€ji nahrazuje
kinetickymi sochami, které si ziji vlastnim zivotem, napt. kreslici stroje. > Rebecca Horn je
typem umeélce, ktery se promeénuje v kreslici stroj. Svou tvorbu popisuje takto:

” Tuzky jsou dlouhé asi dva palce ** a vytvafeji profil mého obliceje ve tfech rozmérech...
Zleva doprava se pred bilou sténou pohybuji rytmicky. Tuzky soub&zné na sténé délaji
znacky, jejichz obraz odpovida mym pohybim.”

Postroj, ktery ma Hornova upnuty ke svému obliceji z ni tudiz dé€la slepy automaticky stroj.
Podvédomi je oddéleno od vseho, co se déje. Hornova tim nastifiuje zpusoby, jak chapat

surrealisticky automatismus. >*

Rebecca Horn — Pencil Mask, 1972

32 Dostupné z: <https://www.rebecca-horn.de/pages-en/biography.html>
3 Jeden palec odpovida pfiblizng 2.5 cm
3 Lomas 2012.
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William Anastasi

Newyorsky konceptualni umélec, inspirovany Duchampovou tvorbou a uméleckymi dily,
které vyuzivaly nahody, zacal v kin€ v 60. letech minulého stoleti vytvaret kapesni kresby
na slozené listy papiru. To vedlo ke kresbam ve vlaku pfi dennich cestach na Sachové partie.
Anastasi sedi s tuzkou v obou rukach, se zakrytyma ocima, na kliné kreslici prkno, lokty do
pravého thlu a nechéava se vést nahodnym procesem. Jeho télo v tu chvili jako by piebiralo
funkci seismografu, ktery na list papiru zaznamenava rytmus vlaku, jeho rozjezd, zastavent,
zpomaleni, zrychleni. Jeho pfitel, skladatel John Cage, o jeho automatické praci fekl:

“Neni to psychické, ale fyzické.”

Freud tvrdil, ze jakykoliv fyzicky stimul uvoliiuje do t€la energii a uvolnéni. Kapesni kresby
z vlaku po &ase nahradily kresby z metra. > Zkoumani vztahu mezi zrakem a zvukem se
stalo jeho pfednim tématem. Se zakrytyma o¢ima produkoval intuitivni slepé kresby tvorené

pfi poslechu hudby. %

William Anastasi - Subway Drawing, 1993

3 Lomas 2012.
3% Dostupné z: <https://www.artsy.net/artist/william-anastasi>
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Vztah fotografie a obrazu od poloviny 20. stoleti

Jestlize fotografie méla na pocatku 20. stoleti z vytvarného uméni, nejvice z malby, stale
jakysi komplex, v posledni tfetiné tohoto stoleti jako by se situace obratila. Mnoho
vytvarnikt, malif se chopilo fotoaparatt a jejich prostiedkem vyjadreni se stala fotografie.
Vedle nartstajici popularity fotografického média bylo dal§i motivaci snazsi ovladani
techniky. Diky automatizaci aparatu, digitalizaci, modernim fotolabtim a tiskafskym studiim
se stalo to, ze autor pouze dohlizel na zpracovani vysledku, a tak mu zbylo dost ¢asu na
zaméfeni se na koncept, mySlenku, napad a nasledné zpracovani. Navic se zacaly pouzivat
veliké formaty fotografickych printd, coz bylo do té doby nevidané a nemyslitelné.

Dlouha 1éta dochazelo k pojmenovavani jednotlivych uméleckych smérd a k jejich
diferenciaci. Ale s pfichodem postmoderny se toto zazité vnimani a oddélovani méni.
(Postmoderna kritizovala a odsoudila modernu, vratila se ke starym stylim, hledala nové
varianty femeslnych pfistupd, ale pouzivala pokrocilé technologie, k projektovani jiz
vyuzivala pocitaC, prosazovala absolutni Cistotu, propracovanost povrchi a detaild,
objevovala se interpretace fotografii, pluralita, navrat srozumitelnych a pfirozenych hodnot
a snazila se o setfeni rozdili mezi vysokou a nizkou kulturou, nebo mezi civiliza¢nim a
primitivnim umeénim.) Oba tvirci pfistupy, fotografie a vytvarné umeéni, se z minulosti
poucily a zahrnuly do své oblasti atributy protipolu. Fotografie se tak manipulaci a celkovym
vyrazem piiblizila malifskému podani. Malba naopak pokrocila v podobé piiznani, do té
doby opovrhovaného postupu - prepis fotografického obrazu. Fotografie rozsitila barevnou
Skéalu a malba barevnost naopak potlacovala ¢i omezovala. Fotografie jiz nebyla pouze
amatérskou zalezitosti, stal se z ni zpisob uméleckého vyjadieni rovnocenny vytvarné
tvorbé. Tomu vSemu pfispéla intermedialni propustnost, rozvolnénost, vrstveni motivu,
referenci a citaci ¢i parafraze tradiCnich kompozic. Fotografie sice z jedné strany zavidéla
malbé jeji nezavislost na realité a snazila se z popisnosti vymanit, av§ak malba to vnimala
praveé naopak.

V sedmdesatych letech nastupuje hyperrealisticka malba, ktera vychazela z dokonalé
fotografické obrazové deskripce a bez omezeni zrnem, pomoci zvétSenych negativi
prenaSela obraz na obrovské formaty. Tato pohnutka vyplynula z konceptualni tvorby
Sedesatych let, kdy nadani tvirci vyuzivali rizné vizualni prostifedky, od fotografie po kolaz
a malbu a propojovali tak oba svéty. V osmdesatych a devadesatych letech zazily tyto jiz

prolinajici se vizualni pfistupy postmoderni krizi hodnot, fotografie byla prvni disciplinou,
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ktera ji prosla. Objevovaly se nazory, ze vSe jiz bylo v§emi zpisoby vyfotografovano, ov§em
toto tvrzeni médium vyvratilo zahrnutim novych postupli, které umoziovaly digitalni
technologie. Zatimco se utvafel novy zpusob, jak digitalni éru komunikovat, tradi¢ni
umélecké techniky upadly v nemilost. A tak se prohlaSeni o tom, ze malba je v dobé
etablujici se informacni spolecnosti mrtva, zdalo celkem uvéfitelné.

Pro Evropu se jednou z kliCovych osobnosti, ktera propojila oba obory, stal Gerhard Richter,

pred jehoz obrazy divak neni schopen poznat, jedna-li se o obraz, & fotografii. ¥’

Gerhard Richter

Jeho zajem o umeéni v ném vzbudila matka, ¢etla Goetha, Nietzscheho, némeckou klasiku,
poslouchala vaznou hudbu. Ve svych 15 letech zacal malovat akvarelem krajinky a
autoportréty. Na dobu, kdy byl maly, vzpomina takto: “Kdyzjsem byl mlady, byl jsem velmi
negativni. Pfest¢hovali jsme se do vesnice, kde jsem se automaticky stal outsiderem. Neznal
jsem jejich dialekt a tak dale. Jednou jsem byl v klubu, sledoval ostatni, jak tanci a zarlil
jsem, byl jsem zahotkly a otraveny. V akvarelu je tedy vSechen tento hnév skryt. S basnémi
to bylo stejné, psal jsem velmi romantické, ale hotké a nihilistické basné, jako Nietzsche a
Hermann Hesse.* Po tvorbé s akvarely a basnémi se rozhodl jit na uméleckou akademii, jeho
snem bylo jen fotit a malovat. Richter se pohybuje mezi fotografii a malbou a zkouma jejich
vztah. *® Po nastupu na diisseldorfskou akademii o sobé& prohlasil, ze za nic nestoji. Zaprvé
proto, ze byl umélcem se dvéma nacisty v rodiné a reagoval na dobu tfeti fiSe, zadruhé proto,
ze se vénoval malbg, ktera byla v té dobé povazovana za jiz pfekonanou. Jeho ranou tvorbu
tvori predev§im az hyperrealisticky pfemalované fotografie, které nasledné zamérné

rozmazaval. ¥°

37 Fotograf 2010.
38 Dostupné z: <https://vvovva.com/inspire/gerhard-richter/>
¥ Konrad 2022.
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Gerhard Richter - 8.2.92, 1992

Viktor Kopasz

Viktor Kopasz vyrostl na hranicich Slovenska s Mad’arskem a Ukrajinou. Pro tuto oblast je
typické tvoreni mocali a mokiad, které se staly zasadni inspiraci pro jeho tvorbu.
Nejvyraznéjsim formatem pro Viktora Kopasze je denik. Deniky si vede jiz od druhého
stupné zakladni Skoly. Nenajdeme v nich pouze Cisté fotografie a texty, jak by se od deniku
dalo Cekat. Pracuje s kolazi, asamblazi, manipulaci, dokreslovanim, kratkymi popisky atd.
Na pocatku mnoho svych Cernobilych fotografii rucné koloroval, volil predev§im odstiny
zluté, hnédé ¢i modrozelené barvy. Postupné piesel k vyraznym barevnym plocham, které
dobarvoval digitalné. Do denikti vlepoval, psal, kreslil, ¢asto téz pouzival razitka. Pro
Kopaszovu tvorbu je typicka hra jak s vizualem, tak s textem. Rad vytvaii kombinace, které
cloveku poskytuji vice zpisobu, jak je Cist. Da se fict, ze si tak vytvari vlastni realitu a svéty.
V jeho tvorbé€ nechybi rafinovanost, myslenka, nutnost zamyslet se. Nejednou jsem narazila
na fotografie s velmi zjevnym vlivem mista narozeni a dospivani. Casto se opakuje téma
vody a mokra. Tyto fotografie na mne puasobi lehce uzkostlive a ponufe. Jeho prace vzbuzuje
zvidavost, je pro mne plna tajemna. Jeho nejranéjsi soubor, ktery jsem nasla, se nazyva
Shadow play. Soubor, na kterém pracoval od roku 1992 do roku 1995, je jakousi
fotografickou eseji. Libi se mi, jak tento projekt spojuje myslenka stint. Stiny jsou nasimi
temnymi odrazy, piesto fotografie pisobi optimisticky a hravé. Z tohoto omylu mne ale
vyvedlo precteni popiskt, které sméfuji k hlavni myslence apokalypsy, jak se také jmenuje

jeden z cykl@ stinohry.*

40 Rihova 2022.
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SHADEOW PLAY

ff SHADOVEIN ises

Viktor Kopasz — shadow play, 1994

Tvarci postupy, které jsou pro soucasnou kulturu nejinspirativngjsi, jsou spjaty s proménami
fotografie i malby na konci 20. stoleti. Umeélci tvofili novymi digitalnimi technikami, napf.
Wolfgang Tillmans, néktefi malovali do emulze, n€kteti pracovali bez fotoaparatu nebo

kladli ddiraz na haptické kvality obrazu. *!

Wolfgang Tillmans

Pro Tillmanse neexistuji ve fotografii jasné dané hranice. Spojuje fotografie osobni, intimni,
banalni, portréty, krajinky a propojuje je na obrovskych formatech. Tato nezavislost mu
pfinesla svétové uznani a mimo jiné ocenéni Turnerovou cenou. ** Rad pracuje s prostorem,
dynamikou, zajima ho primyslova krajina, pfiroda, zachycuje prakticky cokoliv, situace
dgjici se v jeho okoli. Z jeho fotografii srsi intimita, kréasa, kiehkost, spontannost, velmi ¢asto
klid. Vyznacuje se davkou utopie a experimentovanim s formatem, tiskem ¢i technikami.

Jeho dilo se stalo pro sou¢asné uméni jednim z nejvlivngjsich. 43

4l Fotograf 2010.
2 Tamtéz.
4 Ledvina 2022.
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Wolfgang Tillmans — Abstract Pictures, 2011

Strojovost

Od lidské automatické tvorby se pies vyvoj technologii dostavame k automatismu stroja a
k moci, kterou nad ¢lovékem maji. Kde to v§e zacalo?

Lidskou pfirozenosti je odjakziva hledat dokonalost. Antika ji hledala tam, kde krasa zivota
byla zaroveti zivotnim dobrem. Ve stfedoveéku se hledala dokonalost skrze cestu k Bohu. S
ptfichodem moderniho kapitalismu se v§ak veskeré soustfedéni odklofiuje od transcendentna
a presouva se na cClovéka, ktery je uhranuty ziskem. Moderna tedy chrli pfedevsim
technologie a praktiky zisku. V padesatych letech 20. stoleti se moderna lame v
postmodernu, ktera tvrdi, ze ¢lovek jako stfedobod vesmiru se neosvédcil. Hleda se tedy
néco lepsiho, néco, co Cloveéka presahuje a rozpousti ho, napt. dialog se zviraty, rostlinami,
kameny, vodou, vzduchem. Do popftedi se nasouvaji jiné slozky lidské osobnosti: kreativita,
fantazie, imaginace, intuice. A pfichazi tzv. nelidské uméni (non-human art), které je o
zaznamenavani promén, o umeéni dronu a satelitl, patii sem také vnitini snimkovani, fezy
télem: rezonance, rentgen, sono. Na ¢lovéka se pohlizi pouze jako na geologického Cinitele,
na spoustéde. Vyvijeji se technologie, které jiz nepotiebuji lidskou kontrolu.**

Tim se dostavame k teorii Viléma Flussera. V lidské kultufe 1ze podle né sledovat dva

zasadni mezniky: vynalez pisma, které piineslo zpravu naSemu konani a konec magického

4 Ptednaska 2022.
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vnimani €asu, druhym meznikem je vynalez technickych obrazui, které jsou tvofeny aparaty
¢ili pfistroji, jez se staly zasadnimi nejen pro soucasnost, ale i pro bezprostfedni budoucnost.
Pted primyslovou revoluci byl ¢loveék obklopen stroji, po ni byl stroj obklopen lidmi. Pred
ni stroj slouzil ¢loveéku, po ni clovek pusobil jako funkce stroje. Aparaty prvotné vznikly za
ucelem osvobodit Clovéka od prace, napt. kamera Clovéku odebrala nutnost zachazet se
Stétcem. Fotograf se jiz od té doby muze plné soustfedit na hru s kamerou. Obraz se na
plochu otiskava automaticky a aparat se tak stava pro clovéka hrackou. Aparat déla, co se
od néj chce tak, jak mu bylo pfedepsano. Fotograf ovSem netusi, co se uvnitt n¢j odehrava,
proto miZeme fict, ze se aparat stava inteligentnim nastrojem. Zatimco zamérem fotografa
je informovat a zapsat se svymi fotografiemi do paméti, zamérem aparatu je uskuteCnéni
svych moznosti. Za timto programem figuruji giganti se zameérem naprogramovat spole¢nost
v zajmu zdokonalovani aparati, které postupné robotizuji spole¢nost. Robotizaci uz vidame
vSude kazdy den: bankovni pifepazky, tovarny, supermarkety, ufady, restaurace, sport.
Jelikoz byly aparaty vynalezeny za ucCelem automaticnosti a nezavislosti svého fungovani
na lidech, nyni se ¢lovéku nepodfizuji. Jejich hlavnim a jedinym cilem je uchovavat samy

sebe. A nasi jedinou obranou proti tomu je ndhoda. 4

4 Flusser 2013, s. 13-87.
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Philippe Parreno

Je francouzsky umeélec, ktery zkouma zpusoby, jak subjektivita ovliviiuje nasi zkuSenost s
realitou, boti myslenku autenti¢nosti reality *® a je piedstavitelem hledani hranice mezi
strojem a organismem, na coz reagoval napt. dilem The Writer z roku 2007. Jedna se o video
slavného automatu Jacquet-Droze, ktery zaznamenaval psani husim brkem. Parreno
piiblizuje zabér na ruku a oblidej, pfi¢emz ruka pige: ”Cemu véfite, svym o&im, nebo mym
slovim?” Divak je uveden do rozpakd, nejistoty, udivu a pta se: Jedna se o povahu lidskou,

¢i robotickou? 4’

Philippe Parreno — The Writer, 2007

46 Dostupné z: <https://artmap.com/haunchofvenison/exhibition/philippe-parreno-2007>
47 Lomas 2012.

18


http://artmap.com/haunchofvenison/exhibition/philippe-parreno-2007

Fabian Hesse

Je multidisciplinarnim umeélcem, ktery pracuje s digitalni vyrobou. Zaméfuje se na
technologie digitalni vyroby a transformace materiald béhem technologického procesu.
Pracuje s 3D tiskem, algoritmy, modelovacimi procesy a vytvaii abstraktni sochy, situace a
rizné experimentalni formy. Téma, které ho zajima jsou predevsim socialni, materialni a
strukturalni zmény v pfistupu ke spole¢nosti ovlivnéné rychlym rozvojem technologii. Téz
zkouma dopady digitalizovanych procest nejen na spoleCnost, ale také na umeéni. Jeho
tvorba se opirda o mySlenky cloveék-stroj, kopirovani, skryvani informaci, paméti ¢i
kapitalismu. 48 Fabian Hesse spolupracoval na nejednom projektu, FluXxus 3D-Scan Party,
je jednim z téch, ktery se vénoval tématu algoritmi ve spoleCnosti:

” Algoritmy jsou jazykové stroje, které se pouzivaji k rozhodovani. Kazdy algoritmus je
soubor instrukci a tyto instrukce stale vice ovliviiuji nase byti ve svéte: interakce se stroji
se pro nas a nas kazdodenni zivot stala tak zasadni, ze Rafael Barber Cortell popisuje stroje
jako soucast soucasného lidského téla. Je mozné z této interakce emancipovat sebe a své
télo nebo s nim dokonce odmitnout manipulovat? Mohlo by povoleni nebo posileni
neurcitosti v interakci ¢lovek-stroj vytvofit volny prostor? A pokud ano: jaké télesné
obrazy by ho obyvaly?”

Vystava, jejiz nazev je ndhodné€ generovan algoritmy, propojuje umeéni, experimentalni
pristup k technologiim a strategii sebeposileni prostfednictvim technologického vzdélani.
Toto prolnuti znazoriiuje mihotavé svétlo, které nebylo stvoreno pro lidské oko, nybrz pro
strojové vnimani. Vystava zkoumé ziskavani dat a standardizaci lidského téla. Hesse
spolecné s umelkyni Mitrou Wakil vytvortili 3D téla v zivotni velikosti a umistili je do
prostoru, ktery poukazuje na zavady v datech, na druhé stran€ mistnosti jsou instrukce.
Béhem FluXxus 3D-Scan Party divaky navadéji k rozpohybovani tél tak, aby se vyhnuli
sbéru dat, napt. “Star se neviditelnym”. Instrukce navstévnikim nabidnou moznosti: aby se
skryli, odesli pry¢, propadli se pod podlahu, stali se nékym jinym ¢i pfestali existovat. Tyto
instrukce pak umoziuji prozkoumat potencial technologii. Hesse s Wakil pracuji s tély jako
s nastroji, umoznuji divakim stat se soucasti vystavy, jelikoZ jim je zprostfedkovana
komunikace se skenerem, ktery vytvari tvary a postavy na projekcni plochu - podobné jako
malif na platno. AvSak tyto generované obrazy zivi samy sebe. Nedokonalosti v interakci

stroje odkazuji na nahody, naruseni a zavady. *

8 Dostupné z: <https://fabianhesse.com/about/>
4 Dostupné z: <https://fabianhesse.com/jaagobiggery-wolt-fluxxus-3d-scan-party/>
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Fabian Hesse — FluXxus 3D - Scan Party, 2018
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Zavér

Stroj byl vynalezen ¢lovékem priméarné za ucelem, aby mu pomohl, usnadnil mu a prevzal
jeho tézkou praci. Diky svému naprogramovanému chovani se vSak na ¢lovéka jiz nemusi
spoléhat a zije si svym zpusobem. Jak proti tomu ¢lovék muze bojovat? Nahodou c¢i
uvédomeénim si.

Stroj, kterému se konkrétné vénuyji j4, je fotoaparat. Fotoaparat ma omezené moznosti svého
fungovani a tim me¢, jako fotografa, ovliviluje a fidi. Zptsobem, jak se nestat jeho , otrokem®,
je pracovat s nadhodnosti, pouzivanou dadaismem a surrealismem, ¢i nepfistoupit na jeho
hru, ve smyslu oslavovani jeho automati¢nosti. Je ukolem fotografa tuto situaci si uvédomit
a nebyt pouze jeho lidskou spousti.

Toto téma je aktualnéjsi nez kdy dfive. Zprvu nepfijimana fotografie na nas nyni utoci ze
vSech stran, cili na lidskou mysl a snazi se ovlivnit naSe vnimani svéta. Fotografie je dle
mého nazoru selektivni a nikdy ne objektivni, ale ma nesmirnou moc. Pravé proto st myslim,

ze je velmi dulezité rozliSovat fotografa od fotografa.
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Prakticka c¢ast

Touto praci chci jit proti technice, poukazat na nebezpedi stroju a na jejich moc, kterou nad
nami maji. Jdu naproti pfirodé a volim experimentalni cestu. Prolind se zde hned nékolik
rovin: aparat vs. ptiroda, fotografie vs. kresba, gesto aparatu vs. gesto ruky, gesto prirody
vs. gesto lidské. Fotografie jsou pofizeny nahodné ,rukou stromu® a jsou doplnény o
automatické kresby vytvorené mou rukou. Snazila jsem se nalézt novy pohled vidéni a jiné

vyuziti aparatu.
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