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Uvod

Téma spojeni filosofie a hudby neboli hudebni filosofii jsem si pro svou
bakalatskou praci zvolila z divodu svého zajmu jak o hudbu, tak filosofii.

Filosofie, obecné znama jako nauka o moudrosti, se vyznacuje velkou pluralitou
filosofie by se dalo ozna¢it antické Recko a od té doby se déle rozviji. Filosofie dokaze
reagovat na mnohé politické situace, cirkevni otdzky, etiku, moralku, pfirodni védy
a Vv neposledni fad¢€ i na umeéni.

Hudba je fenomén, ktery lze popsat ¢i charakterizovat mnoha zpusoby. Klasicka
definice chape hudbu jako zvuk, ,mechanické kmitini a vinéni pruzného prostiedi
ve frekvencnim pasmu lidského slySeni (16 — 20 000 Hz).«! P¥icemz rozdil mezi hudbou
a obycejnym zvukem zulice je ton, ktery je charakterizovdn pravidelnym chvénim
s urcitou vyskou, délkou, témbrem a dynamikou a za¢ind s rozvijenim urcit¢ hudebni
feci.

Z hlediska filosofického se termin hudba zaclefiuje mezi filosofické pojmy, jez
filosofie zkouma do hloubky a snazi se nalézt odpovédi. Mezi takové pojmy patii
napiiklad: duSe, védomi, vule atd.

Z estetického hlediska muzikologové vnimaji hudbu jako zvuk s estetickou
hodnotou, tedy takovy, ktery musi byt krasny, a to krasné na nas pusobi ve smyslu jak
pozitivnim tak negativnim.

Hudba je také dulezitym komunikaénim prostiedkem. Klade se duraz na vztah
mezi zprostiedkovatelem a receptorem (ten, ktery pifijimd), ktery musi vzdy existovat
bipolarn€. Hudbu Ize definovat 1 jako univerzalni jazyk, sklad4 se z rytmu, tonu, tempa
a melodie, z prostiedk, které jsou v§eobecné srozumitelné po celém svéte.

Hudba byla jiz od antického Recka spojovana téz S matematikou. Znacny
vyznam ji davali pythagorejci (v cele santickym matematikem a filosofem
Pythagorem), ktefi za pomoci monochordu® zkoumali rizné vztahy mezi vyskou tonu
a délkou struny jiz zminéného nastroje a na zakladé zkoumani zhotovili ¢iselné poméry

mezi intervaly. Samotny Pythagoras hudbé¢ pfisuzuje i vyznam z hlediska vesmiru —

Y MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby, s. 15.

2 Monochord je hudebni nastroj, ktery byl popularni v antickém Recku, jenz se prevazné uzival k méfeni
intervali.



hudba sfér, jednoduse feCeno spojil hudbu s astrologii. ,,Véril, Ze Slunce, Mésic
a planety, které se pohybuji po obéznych drahdach kolem Zeme, zpusobuji vibrace
vesmiru a vytvareji hudbu jako zakladni harmonii. 3

Podle uvedenych vymezeni, je znatelné, Ze hudba je (byla) zkoumana v riznych
oblastech, a proto bych ji chtéla vénovat pozornost ve spojeni s filosofii.

V bakalaiské praci se zaméfim na nékterda vyznamnd filosofickd dila
pojednavajici zasadnim zptsobem o fenoménu, tematice hudby. Za dilezité filosofické
spisy, které v mé odborné praci nesmi chybét, povazuji od Arthura Schopenhauera
Metafysiku hudby, Svét jako wile a predstava a od Friedricha Nietzscheho Zrozeni
tragédie, Necasové uvahy, Rané texty o hudbé a reci, Nietzsche contra Wagner.

Praci jsem doplnila o sekundarni literaturu, autobiografie, filosofické spisy
i soucasnych autort, ktefi se problematikou filosofie hudby zabyvaji, nap¥. Pavel Kouba
— Nietzsche. Filosoficka interpretace, Ivo Frenzel — Friedrich Nietzsche. V textu jsem
vyuzila téZ ¢lanky z filosofického casopisu Reflexe.

Pro tvorbu odborné prace jsem se zaméfila na zdroje tykajici se pouze hudby
K lepsi orientaci v této problematice - Encyklopedicky atlas hudby nebo jako piiklad
ukazku a rozbor vokalni pisn¢ s klavirnim doprovodem - Mladad rybdrka, kterou slozil
a napsal F. Nietzsche.

Kvalifikaéni praci jsem rozdélila na tfi ¢asti. Prvni se budou zabyvat osobnosti
Arthura Schopenhauera, druha Friedrichem Nietzschem a tfeti ¢ast bude zamétena na
riznost myslenek u obou filosofi.

Cilem mé bakalaiské prace je podat kompletni obraz mista hudby ve filosofii
Arthura Schopenhauera a Friedricha Nietzscheho, filosofii 19. stoleti, ktefi hudbé
ptisuzuji dulezity filosoficky vyznam a vclenili ji tak do svych teorii a systémd.

Za dulezité povazuji i jejich vlastni vztah k hudbé.

3 Hudba: kompletni obrazové déjiny, s. 19.



1 Schopenhauerova hudebni filosofie

V minulosti a téz v soucasnosti bylo jen malo filosofli, kteti se zabyvali
studiem fenoménu hudby. Mezi nejvyraznéj$i patfil Arthur Schopenhauer, filosof
19. stoleti, ktery klade na hudbu zna¢ny duraz a ve své filosofii ji povysuje nad vSechna
uméni a mezi transcendentni pojmy vule, duse, byti. Ve svych spisech si pokladal
zakladni filosofické otazky, na které se snazil odpovidat.

Schopenhauer ve svych pracich navazuje na Platona, jehoz uvahy tykajici
se hudby je mozno najit na nékolika mistech v jeho textech (napiiklad v dialogu
Timaios).* Lze je rozdglit do dvou linii. ,,Prvni se tyka spolecenské a etické role hudby
zejména jeji role ve vychové a budovani statu. Druha linie je spise kosmologickci.5

Dale navazoval na myslenky filosofa, Immanuela Kanta, ktery se zabyval
ve svych rozsahlych tvahach i estetikou celkové. Dle Georga Wilhelma Friedricha
Hegela byl Kant prvni, kdo vyslovil rozumné slovo o estetice.® O oboru estetiky vime,
Ze se obecné zabyva fenomény s estetickou hodnotou, do ¢ehoz se fadi pravé uméni.
Kant uméni roz€lenuje na mechanické, to je to, které slouzi k poznévani a jednani lidi;
a na estetické, které méa vzbudit pocit krasna, libosti.” Dle n&j mezi tfi hlavni prostfedky
umeéni patii: gesto, fe€ a ton,® pricemz pro Kanta »tony znamenaji hudbu a hru barev.«®

Schopenhauerovym odkazem byl pozd¢ji okouzlen a ovlivnén jako jeden
z mala skladateld Richard Wagner a nasledovné i filosof Friedrich Nietzsche, ktery

na svého mistra sepsal tyto verse:

., Co ucil nas, cas vyradil.
Vsak vécné trva to, co Zil.
Hled'e jen jaky byl!

Pred nikym hlavu nesklonil. «10

* HORYNA, Martin. Platén a evropska tradice vztahu filosofie a hudby. Musicologica Brunensia,
2010, 45(1-2), 113-125.

> Tamtéz.

® GILBERT, Katharine Everett a Helmut KUHN. Déjiny estetiky, s. 259.

" SCHNIERER, Milo§. Piehled déjin estetiky, s. 78.

® Tamté.

° Tamtéz, s. 79.

9 MANN, Thomas. Schopenhauer, s. 11.



V nésledujicich podkapitolach se podrobnéji zamétim na Schopenhaueriv
vztah Kk hudbé, jak ji sam chape a vysvétluje a jaky dopad mély jeho myslenky

na ostatni filosofické, skladatelské osobnosti.

1.1 Strué¢na definice viile

Schopenhauer, jak uz jsem zminila v ptedchozi kapitole, prebiral a rozvijel
pirevazné myslenky od Platona nebo Kanta. Za dulezitou tvahu, kterou béhem svého
poznavani rozvinul Platon jako jeden z prvnich, patii ideje. Schopenhauer posléze
myslenku ptejima a sdm ideje definuje: ,,Vsechno, co existuje pro poznani, je objektem
pouze ve vztahu K subjektu, je to viem vaimajiciho, krdtce feceno idea.“™

Za diilezité je vSak nutno zminit, ,,/...] Ze vile je neoddélitelnd od poznani.
Respektive jejim vysledkem. Ville tedy tihne k neustdlenému poznavanif...]. “** Vile je
téz jakousi hybnou silou, ktera je spjata s individuem, lidskym télem, coz Schopenhauer
ve svém spise Svét jako wile a predstava vystihuje: ,, Subjektu poznani, ktery
prostiednictvim své identity s telem vystupuje jako individuum, je toto telo dano dveéma
zcela rozdilnymi zpusoby: jednou jako predstava v rozvazujicim nazirani, jako objekt
mezi objekty podrizeny jejich zakoniim, zdroven také ale zcela jinym zpiisobem, totiz
jako to kazdému bezprostredné zndamé, co se oznacuje slovem viile. B Télo se dle
filosofa stalo bezprostiednim objektem neboli objektivizaci vile."* Z takového pohledu
1ze jednoduSe vyvodit, ze ,,/...] vile je poznani a priori téla a télo je poznanim
a posteriori viile. 1

Vedle ptevzeti uvah o idejich, se u néj objevuje i pojem spjaty s Kantem
,,vec 0 sobé“, kterou Kant definoval tak, Zze o této ,,véci o sobé* nelze viibec nic vedst. 1
Scchopenhauer ovsem takové tvrzeni nesdili. Dle néj ,,véc o sob&“ je vile, kterou ve
svych spisech povazuje za podstatnou, piesto slozit¢ definovatelnou. ,,Viile byla
poslednim a nejjednodussim zakladem byti, pramenem vsSech jevi, zpodobitelem
pritomnym a pusobicim v kazdé jednotliviné, podnécovatelem vseho viditelného svéta

«17

a vseho Zivota — nebot’ Slo o vuli kZivotu.””" Vile vzdy sméfuje k jedinému, a to

! GILBERT, Katharine Everett a Helmut KUHN. Déjiny estetiky, s. 365.

12 RIEDLOVA, Michaela. Pojem hudby v dile Arthura Schopenhauera, s. 19.
3 SCHOPENHAUER, Arthur. Svét jako viile a predstava, s. 93.

¥ Tamtéz, s. 94.

' Tamtéz.

' MANN, Thomas. Schopenhauer, s. 13.

Y Tamtéz, s. 14.



k zivotu. Z tvrzeni posléze vyplyva, ze primarni a vladnouci slozkou v jedinci neni
duch, poznani nebo intelekt, ale viile, které ostatni slozky slouzi."®

Na zaklad¢ fecenych definic Schopenhauer dospél k zasadni otazce: Jaky
druh poznani je vsak spjat s idejemi, které jsou pfimou objektivizaci viile? Pro filosofa
. v 17 v 19 o . Vs r . ’ . vvr
je odpovédi: uméni,” které je ,,[...] nejvyssim vytvorem lidského rozumu a nejvyssi

1«20 ’ v roros r v s .7 r e v
formou poznani. Cilem vSeho poznani je znazornéni ideji, které se lisi stupném

objektivizace vile, jakym ma byt idea znazornéna.?

1.2 Myslenky se zaméienim na dilo Metafysika hudby

Mezi nejznaméjsi knihu, kterd ve filosofii Schopenhauera pojednava
a podrobné¢ se zabyva hudbou, patii spis Svét jako viile a predstava, ze kterého Cerpa téz
prace Metafysika hudby. Ve své bakalarské praci se vice zamétim na Metafysiku hudby.

Schopenhauer tvrdil: ,,Nejen filosofie, ale i krdasnd umeni v podstaté pracuji
na reseni problému byti. Nebot v kazdém duchu, ktery se jednou oddal Ccisté
objektivnimu pozorovani svéta, jakkoli to miize byt skryté a nevédomé, je usili pochopit
pravou podstatu véci, Zivota, bytl.“ % Ztéto citace je znatelné, Ze uméni pro
Schopenhauera nebyla pouze urcitd zabava, v niz ¢loveék hledd uspokojeni, ale néco
na mnohem vys§im stupni, dava mu filosoficky kontext a pfipodobiiuje jej az k samotné
problematice byti.

Schopenhauer hudbu stavél na nejvyssi stupenn uméni, a proto ji nelze
prifadit k ostatnim druhiim uméni, hudba je jejich souhrnem a zaroven téz vrcholem.?®
Umeéni (vyjma hudby) vili objektivizuji neptimo prostfednictvim ideji, zatimco hudba
»l-..] neni tedy, jako ostatni uméni, obrazem ideji, nybrz obrazem viile samé, jejiz
objektivitou jsou také ideje: prave proto je pusobeni hudby o tolik mocnéjsi
a pronikavéjsi nez ostatnich umenif...J. “ Ze zminénych tezi vyplyva, Ze hudba je tak
krasnym uménim, které hluboce piisobi na lidské nitro, ze se neda ani zdaleka srovnat

S ostatnimi druhy uméni.

¥ MANN, Thomas. Schopenhauer, s. 15.
9 GILBERT, Katharine Everett a Helmut KUHN. Déjiny estetiky, s. 367.
20 Tamtéz.
! SCHOPENHAUER, Arthur. Génius, uméni, ldska, svétec, s. 51.
22 NOVOTNA, Lenka. Schopenhaueriiv vliv na mysleni a dilo Richarda Wagnera. PAIDEIA:
PHILOSOPHICAL E-JOURNAL OF CHARLES UNIVERSITY, 2007, (1-2), 1 — 10.
2 GILBERT, Katharine Everett a Helmut KUHN. Déjiny estetiky, s. 370.
?* SCHOPENHAUER, Arthur. Génius, uméni, ldska, svétec, s. 64.
9



Schopenhauer ve snaze definovat hudbu vychéazi téz zuvah filosofa
Gottfrieda Wilhelma Leibnitze, jenz tvrdil, Ze hudba je slepou praxi matematiky.?
Schopenhauer vSak tuto tezi nepfijima, nebot nesouhlasil se spojenim hudby
s racionalni abstraktni védou. Vyrok zménil na slova: ,,Hudba je slepd praxe metafyziky
— nevédomé filosofovdni.“*

V Gvodu spisu Metafysika hudby Schopenhauer uvadi, Ze mezi hudbou
a svétem, respektive prirodou, existuje jasny paralelismus.?’” Tim, Ze hudba vystihuje
cely rozsah vile, pripodobiiuje se k piirodnim procesim.”® Nasledn& pokracuje: hudba
se nam sklada celkem ze Ctyf hlasit harmonie. Jsou to bas, tenor, alt a pro nejvyssi hlas
sopran. Tomu odpovidaji 1 ¢tyfi zakladni stupné, tonika (zékladni ton), tercie, kvinta

a oktava. Toto Ctvero rozdéleni hlasi v harmonii vSak nésledné ptipodobiiuje k jiz

cvwr

w7

ke krystalim, altovy hlas isi Zivo¢iiné a nejvyssi melodie lidskému druhu, &lovéku.?
Bas je zde reprezentovan jako zastupce nezivé prirody a ostatni hlasy pro zivou piirodu.
Je tedy znatelnd jistd oddélenost basu, 1 co se hudebniho zikona tyce. V Siroké
harmonii, ,,/...] kde je bas hodné vzddlen, je mohutnéjsi a krasnéjsi nezli ucinek zké,
ktera se zavadi jenom pro omezeny rozsah hudebnich ndstrojﬁ.“3o Timto clovék
objevuje vnitini podstatu svéta, nebot’ podle hudebnich pravidel souvisi i tzv. analogon
pfirodni. Nejvyssi hlas — sopran, v némz plyne melodie, je urCitou c¢asti harmonie, jez
souvisi s basem a to je analogie k tomu, Ze stejna hmota, ktera se nachazi v lidském
organismu je nositelem lidské ideje a zaroven predstavuje ideu chemickych vlastnosti,
které se prisuzuji nejnizsimu stupni objektivizace viile.*!

Schopenhauer vyuzival ve své filosofii hudby i pojem ,,vox humana‘,
jez definoval jako modifikovany ton, ,,/...] jako ton néjakého nastroje, ktery ma jako
kazdy jiny své prednosti a nedostatky, které jsou nasledek nastroje, jenz jej vyluzuje.
Ze pravé vtomto pripadé slouzi tento ndstroj i jinak, jako ndstroj mluveni, pro

sdélovani pojmii, to je okolnost nahodna [ ...]. «32

% GILBERT, Katharine Everett a Helmut KUHN. Déjiny estetiky, s. 370.
2 Tamtéz.
?’SCHOPENHAUER, Arthur. Metafysika ldsky a hudby, s. 83.
%8 GILBERT, Katharine Everett a Helmut KUHN. Déjiny estetiky, s. 370.
» Tamtéz, s. 371.
%0 SCHOPENHAUER, Arthur. Metafysika ldsky a hudby, s. 83.
! Tamtéz, s. 84.
%2 Tamtéz, s. 85.
10



Schopenhauer postupné doSel k ndzoru, Ze hudba nepotfebuje Zadnych
jinych prostiedkii ke svému t&elu, nebot’ dosahuje svych Gdelii vlastnimi prostiedky.*
Slova, ktera se tvoii za pomoci ,,vox humana“, lidského hlasu, slouzi pouze jako
dopln€k hudby, nikdy vSak nesmi byt jejim hlavnim zdrojem. Slova se musi hudbé
podfizovat.** Hudba plyne bud’ melancholicky, bolestng, rozverng, pomaleji & rychleji
a slova na to nalezit¢ reaguji. Opacné je tomu tehdy, kdyz se hudba tvoii k jiz vzniklé
basni, pisni ¢i libretu. ,,Na nich ukazuje hudba hned svoji moc a vyssi schopnost,
poskytujic  k citu, vyjadrenému slovy, nebo kdéji vopere nejhlubsi, posledni
a nejtajnejsi vysvetlivky, vyslovujic jejich pravou a skutecnou podstatu a poucic
o vnitini strance pribéhii a uddlosti, jejichs pouhé télo a pldst predstavuje jevisté. “>
Neda se vSak fici, ze k takovym jiz vzniklym textlim je hudba podfizena, nybrz d¢j textu
svadi skladatele k afektim vile, tim vyvolavaji u jedince urCité emoce, jeZ se maji
vyjadiit.® Text v takovém piipadé uginkuje jako povzbuzeni skladatelovy hudebni
fantazie.*’

Opera, dle Schopenhauera, pfedstavuje svou vlastni abstraktni existenci,
sleduje své nezmeénitelné zdkony, a proto piisobi na jedince i bez textu. Jako ptiklad
bych uvedla ouvertury, piedehry, ve kterych se projevuje celkova nalada opery. Vsak
ve spojeni s d&jem dramatu, osobami, slovy ziskava opera sviij vnitini smysl.®

V instrumentalni hudb& se projevuje dokonaly a pravy obraz svéta,
oznacovan téz jako ,,rerum concordia discors®, ,jenz zZene kupredu v neprehlédnutelném
zmatku nescislnych postav a jenz se udriuje pred stalym nicenim.“*® Toto tvrzeni
Schopenhauer predstavuje na Beethovenovych symfoniich, které dokéazaly vystihnout
rizné emoce, vasne, afekty (smutek, lasku, nendvist atd.) v odliSnych abstraktnich
odstinech (in abstracto) — bez hmoty, tvaru, latky. Filosof sice piSe, Ze se vystihuji
v abstraktnich odstinech, ale ¢loveék pti poslechu hudby je schopen si vSe realizovat
ve své fantazii, ddvat abstrakci tvar, hmotu. ,,7o vsak, celkem vzato, nesvédci jejich

v o . V. . 2% .. s . . ’ v 40
porozuméni ani poZitku z nich, spise jim to dodava ciziho libovolného primésku.*

% SCHOPENHAUER, Arthur. Metafysika ldsky a hudby, s. 85.
¥ Tamtéz, s. 86.

* Tamtéz.

% Tamtéz.

3 Tamtéz, s. 87.

% Tamtéz, s. 88.

¥ Tamtéz, s. 89.

0 Tamtéz, s. 90.
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Beethovenova hudba tedy zobrazuje ptimo skladatelovo vili — dle pivodniho oznaceni

od Kanta je ,,v&ci o sob&“, kterd ma metafyzickou platnost a ne pouhé myslenky.**

1.3 Melodie, rytmus, harmonie

V této kapitole se zaméfim na jednotlivé slozky hudby — melodii, rytmus,
harmonii, tak, jak je Schopenhauer vysvétluje.

Melodie je slozena ze dvou fundamentalnich prvkl, a to zrytmu
a harmonie, z ¢ehoZz jeden je kvantitativni a druhy kvalitativni. Podstatou jsou
aritmetické (Sasové) vztahy mezi nimi,** nebot’ rytmus je zaloZen na délce trvani tont
a harmonie na jejich vysce a diky t€émto vztahtim jsou zminéné hodnoty spojené.

Rytmus je vSudypfitomny fenomén, jenz se projevuje i v pravidelnosti
ptirody, naptiklad otaceni planety Zemé, stfidani rocnich obdobi nebo téz pohybu duse.
Dalo by se to oznacit i jako tzv. ,,biologické rytmy*. Kazdy zivocich i rostlina ma na
svéte vymezeny ur€ity ¢as, kdy ma jist, mnozit se, peCovat o potomky a jak dlouho bude

zit. Bez ur¢itého rytmu, pravidelnosti by byl na svété chaos. 43

prvkem, nebot’ sam o sob&é muze existovat bez melodie, harmonie, zatimco naopak
to realné neni. Schopenhauer definuje rytmus: ,,Rytmus je v case to, co je v prostoru
symetrie, totiz rozdéleni ve stejné a navzdjem souhlasici casti, a to nejdiive ve veétsi,
které se sklidaji zase z mensich, jez jsou oném podrizeny.** V hudbé je tedy téz
podstatny ¢as, nebot’ hudebni skladby jsou jakési udalosti, které probihaji v Case.
Rytmus je zakladem, podstatou veskerého hudebniho déni, jenz se
v kompozici déli na takty. Jedna se o samostatné melodicko-rytmické ¢asti, na zakladé
monoténniho sledii pulst,® ze kterych je slozena hudebni skladba. Rozlisuje se i tzv.
hudebni perioda poskladana z jiz feCenych takta, d€li se na dvé polovice.46 o [...] jednu,
ktera stoupa a prechazi vétsinou v dominantu, druhou klesajici, uklidnujici, ktera

shleddvad opét zdkladni ton.“*" Spojenim dvou period vznikd mensi hudebni skladba,

' HRCKOVA, Nad'a, ed. Déjiny hudby, s. 80.
*2 SCHOPENHAUER, Arthur. Metafysika ldsky a hudby, s. 96.
“ RIEDLOVA, Michaela. Pojem hudby v dile Arthura Schopenhauera, s. 36-37.
* SCHOPENHAUER, Arthur. Metafysika lasky a hudby, s. 97.
* KOLMAN, Vojtéch. O cem se nedd mluvit, o tom se musi zpivat: od formy zobrazeni k formdm Zivota,
5. 129.
* SCHOPENHAUER, Arthur. Metafysika lasky a hudby, s. 98.
7 Tamtéz.
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spojenim vice period vétsi hudebni celky — hudebni véty, z vice hudebnich vét —
koncerty, sonaty, az nakonec symfonie, mse atd.

Schopenhauer dale v Metafyzice hudby a téz ve spise Svét jako viile
a predstava vysvétlil harmonii. Pro harmonicky prvek je podstatou tén (u rytmu je
zékladem takt).*®® | Zdlezi pak v odchylovini pres vSechny tény stupnice, az dosdhne,
po kratsi nebo delsi oklice, harmonického stupné, obycejné dominanty nebo
subdominanty, ktera poskytuje nedokonalé ukojeni. Potom vsSak nasleduje stejné
dlouhou cestou navrat k zakladnimu tonu, coz poskytuje uspokojeni Liplné.“49 Harmonie
poté vyzaduje spojeni s rytmem, nebot” jak jiz jsem vySe zminila, harmonicka slozka
bez rytmické se nemulze realizovat. Harmonicky postup je téz zaloZen na stfidani
konsonance a disonance, nebot’ kdyby byla fada sestavena pouze z konsonantnich
akordi, skladba by pisobila prazdné, a nezajimavé. Proto je dilezité, aby se
Vv harmonickych postupech objevovaly disonance, které dodaji skladbé urcité napéti,
posléze je proméni opét v konsonance. Mezi disonantni akordy je fazena septima
a harmonicka tercie a na nich se mohou pievést ostatni akordy.50 ,,Jo souhlasi také
S tim, Ze pro viili existuje v podstaté jen nespokojenost nebo uspokojeni, at maji sebe
vice tvarnosti. A jako existuji pro mysl vSeobecné dvé zdkladni ndlady, veseli nebo
aspon vyrovnanost a truchlivost, sklicenost, tak ma i hudba celkem dvé toniny, dur,
moll, oném dveéma odpovidajici, a musi se vzdy vyjadrovat a existovat v jedné nebo
druhé <"

Schopenhauer ve zminénych definicich poukazoval na to, jak je hudba
dilezitad z hlediska hudebniho, pfirodniho, metafyzického, nebot’ rozmanitost melodii,
harmonickych postupii se promitd do rozmanitosti piirody, individui a Zzivotnich
osudii.* PovysSoval ji nad vSechna umeéni, a to hlavné proto, ze jedind hudba dokaze
vyvolat v ¢lovéku to, co jiné druhy uméni nedokazi. Hudba je sama vule. Je ,./...]
bezprostiednim obrazem vile samé, predstavujic ke vsemu fysickéemu na sveété
metafysické, ke vSemu zjevu véc o sobé. Mohli bychom tudiz nazvat svet stejné tak

. y . y . o1r 53
ztelesnenou hudbou, jako ztélesnénou viili.

*® SCHOPENHAUER, Arthur. Metafysika ldsky a hudby, s. 100.
* Tamtéz, s. 100 — 101.
0 Tamtéz, s. 105.
! Tamtéz.
52 SCHOPENHAUER, Arthur. Génius, uméni, ldska, svétec, s. 67.
5% Tamtéz, s. 71.
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1.4 A. Schopenhauer a R. Wagner

Arthur Schopenhauer byl velkou osobnosti, ktery za svého Zivota nebyl
Wilhelma Friedricha Hegela, Johanna Gottlieba Fichteho a Friedricha Schellinga).
Popularitu si ziskal az na konci 19. stoleti, kdy se stal oblibenym pievazné u mladé
generace.”*

Skladatel Richard Wagner se setkal se Schopenhauerovou filosofii az
ve svych ctyficeti letech. Wagner byl nejen hudebnim skladatelem, zajimal se
i o hudebni d¢&jiny, teorii, filosofii, mytologii, literaturu, jazyky, o politické
a spolecenské udalosti, do kterych se aktivné zapojoval. Tyto tendence ukazuji, Ze byl
mimof¥adng intelektualng &inny.

Schopenhauerovu filosofii objevuje v dobé, kdy hledal nové ,,/...] nové
Zivotni i umélecké motivace, za prozivani velkého rozcéarovani a silné deprese [ ... ] .6
Posléze se oba shodovali v riznych oblastech tvah. Wagner po ptecteni dila Svet jako
vitle a predstava byl dilem natolik nadSen, Ze jej ptecetl vicekrat, spis doporucoval
1 svym pratelim. Wagnera vSak znepokojovalo, ze filosof nebyl piili§ vefejné znam.
Wagner Schopenhauerovi vénoval v zafi roku 1854 vytisk svého libreta o Nibelunzich,
k némuz piipojil listek ,,s obdivem®. Filosof nikdy na projev tcty nezareagoval,
i pfestoze si basné cenil.”’

Schopenhauerova filosofie natolik zapisobila na skladatele, ze se zacal
zajimat 1 o vychodni kulturu a naboZenstvi. Jako pfiklad, kde se nechal inspirovat
budhistickym ¢i hinduistickym u¢enim, symbolikou, je opera Parsifal. Opera ma sice
d¢j s kiestanskou tematikou, ale objevuje se zde symbolika z buddhismu — cesta
k dokonalému sebezapieni. *®

Schopenhauer uznaval skladatele za metafyziky, nebot” svou hudbou
vyjadiuji existencialni pravdy takovym zplisobem, ktery jde mimo intelekt.”® | Hudba

vyjadiuje niterné jsoucno, samu podstatu sveta. Pouziva k tomu univerzalni jazyk, ktery

> SCHNIERER, Milo§. Piehled déjin estetiky, s. 97.
® NOVOTNA, Lenka. Schopenhaueriv vliv na mysleni a dilo Richarda Wagnera. PAIDEIA:
PHILOSOPHICAL E-JOURNAL OF CHARLES UNIVERSITY, 2007, (1-2), 1 — 10.
% Tamté?.
5 Tamté?.
%8 Tamté?.
% Tamtéz.
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Jje intelektu nepristupny. “*°

Tim, Ze filosof mél takové pochopeni pro hudbu, formuloval
myslenky, ke kterym se podvédomé hlésil i Wagner a od té chvile se zcela zménila
i skladatelova tvorba, vSechna dila, kterd byla sepsana v nasledujicim obdobi, byla
ovlivnéna pravé Schopenhauerovo filosofii. Wagnerovy opery a libreta byly zaméteny
na metafyzickou rovinu Zivota a na samotné nitro posluchage.”

Wagner spolu se Schopenhauerem propagovali i Beethovenovy kompozice.
»Richard Wagner usiloval o to, aby dokdzal ctendri i sobé na konkrétnim priklade,
na Beethovenovi, Ze mezi Beethovenovou hudbou a vnejsim svétem, podle
Schopenhauera 'svétem jako predstavou’ [...].“%

Schopenhauer byl predstavovan jako velky filosof a Wagner jako velky
skladatel, dvé mimotadné osobnosti, které dokdzaly spojit hudbu s filosofii, pticemz

Wagnerovy opery jsou dokonalym zpracovanim takového fenoménu, ze kterého se

mohly nechat inspirovat dalsi generace filosofi ¢i skladatelt.

% NOVOTNA, Lenka. Schopenhaueriiv vliv na mysleni a dilo Richarda Wagnera. PAIDEIA:
PHILOSOPHICAL E-JOURNAL OF CHARLES UNIVERSITY, 2007, (1-2), 1 - 10.
*L Tamtéz.
2 HRCKOVA, Nad'a, ed. Déjiny hudby, s. 79.
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2 Hudebni filosofie u Friedricha Nietzscheho

Fenomén hudby poklada Friedrich Nietzsche po schopenhauerovském vzoru
za nejvyssi umeéni, které pripodobiiuje k samotné vuli. Hudbé se ve svych spisech
veénuje po cely svlij Zivot at’ pozitivné, €i negativné.

V nasledujicich podkapitolach se budu zabyvat celkovym pojetim hudby
u Nietzscheho v jeho jednotlivych spisech, jak hudbu chéapal a hodnotil v kompozicich
skladatele Richarda Wagnera nebo Georgiase Bizeta. Téz se zaméfim na vlastni pojeti

hudby z hlediska praxe samotného filosofa.

2.1 Rané myslenky se zamérenim na dilo Zrozeni tragédie

Nietzscheho rané myslenky o hudbé byly ovlivnény pievazné filosofem
A. Schopenhauerem, hudebnim skladatelem R. Wagnerem a studiem klasické filologie.
Dulezité dilo, ve kterém vSechny své rané myslenky predstavuje, je kniha Zrozeni
tragédie s podtitulem Helénstvi a pesimismus, jeZ byla sepsana roku 1872 a vénovana
skladatelovi Richardu Wagnerovi. Mladému filosofovi bylo teprve dvacet osm let a jiz
fadu let vyucoval jako profesor filologie na univerzité v Basileji.

Ke knize byla roku 1886 piipojena i autorova sebekritika, po ¢ase filosof prosel
uritym vyvojem svych nazort, které se dosti zménily, k obratu pfispél i autortiv
zhorSujici se zdravotni stav, ktery ovliviioval jeho mySlenkové pochody. V kritice
Nietzsche své dilo odsuzuje, je znat i filosofiv odklon od A. Schopenhauera
a skladatele R. Wagnera, kterého mnohdy slovné napada. Knihu nazyva jako podivnou
a Spatn¢ ptistupnou, zatiZzenou chybami mladi, nemoznou, $patn¢ psanou, té¢Zkopadnou,
trapnou, posedlou obrazy, rozcitlivélou, zZzenstélou.

Nazory a myslenky, jez jsou uvedeny v knize, jsou velice kontroverzni, dochazi
k pieruSeni tradi¢nich pout s klasickou filologii a Nietzsche v dobé, kdy byla kniha
sepsana, zacal byt svym okolim pocitovan jako filosof, ktery nastupuje na vlastni
cestu.®®

U Nietzscheho se projevoval zajem o teckou kulturu, kterou vyzdvihoval nad

ostatni kultury. Pro Nietzscheho nebyla Antika ,,Z2ddné Ono — byla pro néj Ty, s nimz se

8 ERENZEL, Ivo. Friedrich Nietzsche, s. 57.
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prel i rozmlouval“®. U Rekii se snazil nalézt a hluboce nahlédnout do jejich kultury
skrze vlastni interpretaci filologie, kterou oznacil jako ,.filologie budoucnosti, a to mu
nektefi jeho kolegové nechtéli véfit, % Ze to, co objevil ve sve filologii budoucnosti,
V knize déjin Rekii a Rimanii, nebylo celé vymysleno. “66 Ppresto na antické obdobi
nepohlizel tak, ze by jej chtél znovu vyvolat, ale ukazat a vynést z minulosti jen to
dilezité, co by mélo byt zpritomnéno.®’

Ve své knize Zrozeni tragédie se pokousel o vyklad attické tragédie, o objasnéni
metafyzickych elementi, na které¢ v knize klade zna¢ny diiraz, obecné je pojmenovava
zivly, pudy apollinské, dionyské, jez bychom mohli chapat téz jako urcitou intepretaci

svéta.

2.2 Apollonské a dionyské uméni

V nasledujicim textu budu pracovat s pojmy, které bych v avodu kapitoly
objasnila. Jsou to pojmy: apollonsky (pfivlastek vztahujici se k mytologickému bohu
Apollonovi), apollinsky (atribut uméni, s nimz pracuje Nietzsche ve Zrozeni tragédie)
a dionysky (opét atribut uméni a ptivlastek boha Dionysa).

Za dilezitou myslenku, kterou Nietzsche zdarazioval ve svych spisech, lze
oznacit fundamentalni rozliSeni na apollénské a dionyské umeéni. Zakladni rozdéleni je
jiz dle nazvu spjato sfeckymi bohy Apollénem a Dionysem®, tedy d&leni uréitych
metafyzickych sil pokousejici se co nejobecnéji vystihnout jak umeéni, tak vyklad svéta.

Boha Apolléna69 1ze predstavit jako boha svétla, bozstvo zare, slunec¢né bozstvo,
toho, jenz dokaze véstit, jako predstavitele néceho krasného dokonalého, moudrého,
metafyzicky princip. Schopenhauer ve své knize Svét jako vile a predstava pise
o lidstvu zakletém v zavoji Majinu: ,.Jako na bésnicim mori, které je na vsech strandach

bez hranic a které s burdcenim vyndsi hory vin do vyse a nechava je propadat

® WOHLFART, Gunther. Nietzsche: Zrozeni tragédie. Reflexe: casopis pro filosofii a theologii,
2000, 21, 107 - 121
% Tamtéz.
% Tamtéz.
* Tamtéz.
% Dle fecké mytologie byl bih Apollén synem boha Dia a fecké bohyné lovu Artemis. Bith Dionysos byl
opét synem Dia a Semely. Dle mytu byl Dionysos roztrhan Titany, které Bith Zeus nakonec srazil
bleskem. Zeus pak pozadal Apollona, aby jej pohibil. Roztrhani boha na kusy je dle ¢lanku Nietzsche:
Zrozeni tragédie ve filosofickém Casopisu Reflexe od Giinthera Wolftharta odkazem k tématu kosmogonie
a etiky. (WOLFHART, Gunther. Nietzsche: Zrozeni tragédie. Reflexe: casopis pro filosofii a theologii.)
% Bih Apollon mél ve své blizkosti Muzy (byl jejich viidcem), podle nichz pozdé&ji vznikl termin
»musiké“ (jednota hudby a feci).
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do hlubin, sedi v clunu lodnik a diveruje chatrnému plavidlu, tak uprostred sveéta
utrpeni sedi klidné ojedinély clovek a divéfuje principiu individuationis. “™® Takto podle
Schopenhauerovych slov by se dala vystihnout i postava Apollona jako principium
individuationis, Vv jednoduchém piekladu princip individuace, ktery je jedinym
uklidiujicim a opérnym bodem ve svété kolem nas, jenz je znacné chaoticky a skrze
tento bod k ndm promlouva krasa, harmonie, moudrost, slast. Dle Nietzscheho, uméni,
jez tyto zakonitosti predstavuje, je vytvarnictvi.

Bah Dionysos je zobrazovan jako buh vina, slavnosti, opojeni, utrpeni a téz
metafyzicky princip. Obecné feceno to, co je divoké, spontanni, chaotické. S dionyskym
uménim je spjata hudba.

Mezi témito zivly je obrovska nesmifitelna propast, proto bychom je nejprve
m¢ely vnimat odloucené, jako protikladné umélecké svéty snu a opojeni.

Ve snu c¢lovék vidi svéty, potkava nadlidské bytosti, které neexistuji
a v takovych vidinach mize apollinsky vytvarnik hledat inspiraci. Na snovy sveét
reaguje také Schopenhauer, ktery ho povazuje za ,,pravy znak filosofického nadani. Jak
se chovd filosof ke skutecnosti byti, tak clovek umélecky vznétlivy K skutecnosti snu.“™,
Znatelna je i propojenost snu a poezie, to dokazuje basnik Hans Sachs v Mistrech
pévcich:

,, Priteli, co je bdasnéni?

Davati pozor na snéni!

Clovéka nejhlubsi pud a blud
miize jen v snach byt proniknut:

., . . O
jet poezie a uméni jen snopravecké vesténi. *

Nietzsche myslenku snu déle rozsifuje, popisuje a dodava, Ze Rekové pochopili snovou
zkusenost v Apollonovi.

Opojeni je spojovano s bohem Dionysem. V antickém Recku dionyské ,,opojné“
slavnosti pfedstavovaly ,,slavnosti spaseného svéta“, oslavu zivota a ptirody, pfi nichz
vznikaly oslavné basné, dithyramby73, pisné, které pozdé&ji mély vyznamny vliv pfi

vzniku attické tragédie.

" FRENZEL, Ivo. Friedrich Nietzsche, s. 62.
"I NIETZSCHE, Friedrich. Zrozent tragédie, cili, Hellénstvi a pesimismus, S. 29.
2 Tamtéz, s. 28.
73 Dythyramby — oslavné pisn& k bohu Dionysovi
18



Nietzsche ve svém dile rozvadi mySlenku snu a opojeni, zminuje se
o skutecnosti, Zze umélec ke snéni nepotiebuje vysoky rozum, ani umélecké vzdélani,
nebot’ snovy svét se mu zjevuje jako obrazy, které on poté interpretuje v podobé
vytvarného uméleckého dila anebo jako opojnou skutecnost, kterou predstavuje hudba,
jez jednotlivee nezachovava, snazi se ho zni¢it a zarovei spasit pocitem jednoty.”
Na zaklad¢ této definice nam Nietzsche ukazuje, ze kazdy umélec je pouze
,hapodobitelem* skutecného ptirodniho uméni.

Dionyska hudba je zivel vyjevovany nepoddajnym pohybem rytmu pod moci
otfasajicich se tonl, symbolicky sméfujici k opojnému stavu vysSich dimenzi mysli.
Hudba je blizce spjata s prirodou vyjadiena rozpoutanim vsech symbolickych sil, které
budi Vv ¢lovéku pocit zvédavosti, zdrovenn dés a hrizu. ,,Dionysovsky hudebnik je bez
jakéhokoliv obrazu, je sam prabol a jeho pazvuk. Lyricky genius citi, kterak
Z mystického stavu odosobnéni a sjednoceni vyriista svet obrazii a podobenstvz'...“75
Objevuje se nam tedy vyrovnanost krasy a hrtzy. Takovéto mysleni u Nietzscheho
dokazuje, Ze se pomalu vymanoval z v§eobecného hlediska, které podporoval ve svych
teoriich Schopenhauer. Dochazi tedy k prolomeni jednostrannosti Schopenhauerova
,slabého pesimismu.”® Hlavni myslenka takového hodnoceni, Schopenhauer —
pesimista, spociva V tom, ze veskery pohyb, déni, ¢innosti, snazeni lidské i zivocisné,
dokonce i sam Zzivot, do kterého nés pohani vile, je jenom utrpenim, strasti, mu¢enim
mezi jednotlivymi objektivizacemi vile.”’

Postupné dochéazi k pozménéni nazoru, ktery jsem zminila v pfedchozich
odstavcich, ze mezi Zivly existuje nesmifitelna propast. To bych Vv této fazi pozménila
na mysSlenku, Ze mezi Zivly existuje propojenost, spojitelnost, kdy ani jeden nemize byti
bez druhého. ,,Recké uméni nas naucilo, Ze neexistuje Zadnd opravdu krdsnd plocha bez
hrozivé hloubky. «78

Pomalu se zaCina vyjevovat pojem pocitu jednoty. Sjednoceni se svétem
v dionyském pojeti. Splynuti opojeni s jednotou je pro hudbu extidzi a jednotlivec,
¢loveék se dokaze vymanit ze své individuace a splyne s jednotou svéta, fadi se do svéta

jako jeji soucast. Zatimco u apollinského uméni je individuace dulezitd a postrada

" NIETZSCHE, Friedrich. Zrozent tragédie, cili, Hellénstvi a pesimismus, S. 34.
® BOHAC, Martin. Nietzscheho pojeti tragédie, s. 7.
7 KOUBA, Pavel. Nietzsche. Filosofickd interpretace, S. 22.
" SCHNIERER, Milog. Prehled déjin estetiky, s. 95.
"8 Tamtéz.
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jednotu, pfimo se ji brani, aby si zachovala svou dokonalost a krasu, ta vSak je
predstavovana urcitou strnulosti. Dionysos v§ak myslenku apollinského obrazu piijima,
nebrani se ji a stava se tim vice zjevn;'/m.79 Apollon také postupné zacind uznavat
Dionysova prava a tim ziskava jeho tvar a 0ziva.® Opét je znatelnd vzajemna
propojenost, apollinského a dionyského uméni, které se spojuje v attické tragédii.
Dalsimi dtlezitymi pojmy jsou zdani a strasti, které se rovnéz vazi na apollinsky
a dionysky model vykladu svéta. Zdani, tim filosof mysli nase piedstavy a strasti
jakoZto podstaty svéta.® Nietzsche myslenku formuluje tak, Ze zdani je svét okolo nas,
tedy svét predstav, které nas obklopuji a jevi ndm ho jako uspofédany, ptehledny,
I presto dochazi k setkavani se skrytosti, ktera vSe naruSuje. Touto skrytosti ma filosof
na mysli urcité strasti, utrpeni, které jsou ptedstavovany pod dionyskym Zivlem.® Toto
vysvétleni nejlépe vystihuje citace: ,,Apollinské védomi je pouhy zdvoj, pod nimz se taji
svét Dionysiiv®. A pod timto se op&t navracime k tomu, Ze oba Zivly jsou navzajem

provazané a vSe se Spojuje Vv tzv. attické tragédii.

2.3 Recka tragédie

Recka, attickd tragédie se stala dilezitou sou¢asti vraném badani
F. Nietzscheho. Tragédie se stala symbolem spojeni obou metafyzickych zivll
apollinského a dionyského uméni. Ve smyslu apollinském se rozumi uréitd napodoba
umeéni snu, v dionyském vyjadieni Zivlu hudby v nitru Sloveka.® | Sver tragédie je proto
prirozené svétem, z néhoz zdani a strast nemohou byt nikdy vymyceny, nebot spolu
bychom se zbavili i krasy a 0p0jeni.“85 Nietzsche toto pojmenovava jako ,tragické
chédpani svéta®, které je nezbytné pro pochopeni svéta jako celku.®® Uméni tak ziskava

vvvvv

vlastni metafyzickou silou.®

" KOUBA, Pavel. Nietzsche. Filosofickd interpretace, S. 23.
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8 NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie, cili, Hellénstvi a pesimismus, S. 39.
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Uvadi se, ze tragédie vznikla ztzv. feckého chéru. V antice pojem chor
predstavoval sbor az patnacti pévci (herct), stali v pialkruhovém prostoru, ktery byl
oznacovan jako orchestra. Chor zpival chorické pisné po celé piedstaveni, pii pfichodu,
behem a na konci piedstaveni. Chorické pisné byly spojeny s tancem a pantomimou.88
Dulezité je vSak zminit, Ze divaci attické tragédie shledévali sami sebe ,,/.../V choru
orchestry, viastné nebylo rozdilu mezi obecenstvem a chérem.“®® Tragédie je nejdiive
pouze sborem, nikoliv dramatem, kterym se stala pozdéji, nebot’ zaaly se objevovat
snahy ukazat boha jako bytost existujici a tim vznika drama v podob¢ epického hrdiny.
»Dionysos jiz nehovori tajemnymi silami, nybrz jako epicky hrdina a skoro jazykem
Homérovym. «90

Zajimavy je i samotny nazev tragédie, ktery vznikl z feckého ,.tragoidia®“, coz
v piekladu znamena ,kozi pisen* (,tragos“ = koza, ,,0de* = pise1)”, objevuje se tedy
otazka, pro¢ takovy nazev a ne jiny, vzneSengj$i? Nietzsche ve svém dile Zrozeni
tragédie podava urcité vysvétleni, kdyz se zminuje o choru ze satyrt, ktefi byli ¢leny
dionyského sboru. Satyr byl bajny piirodni tvor, pfedstavovan jako bytost vzneSena,
zbozsténd, m¢l naptl télo kozla a Eloveka, byl idedlnim odrazem pfirody a jejich

. T o v . e . v 92
nejmocngjsich pudii, zvéstovatel jeji moudrosti a uméni.’

,oatyr, jakozto clen
dionysovského choru Zije v realite, jiz nabozenstvi uznava, pod zastitou mytu a kultu.
Ze se jim pocind tragédie, Ze z ného promlouva jeji dionyska moudrost, uvadi nds tu

“3 pohled &loveka tvaii v tvar

ve stejny uzas jako vitbec to, zZe tragédie vznikla z choru.
feckému sboru satyrii je prvni ucinek pravé dionyské tragédie, jakasi metafyzicka
utécha, ktera na nés pusobi skrze tragédii.94 Aristoteles pozd¢€ji tento pocit nazyva
ve svém spise Poetika — katarzi, o¢isténim.

V piedchozich odstavcich jsem se zabyvala vznikem fecké tragédie tak, jak to
sepsal Nietzsche ve svém raném dile Zrozeni tragédie, avSak ve spise se objevuje
1 termin smrt tragédie, jejiz pficinu Nietzsche pfisuzuje feckému bésniku, filosofu

Euripidovi a nasledn¢ poté Sokratovi. Nietzsche tak prohlasuje ,,tragédie je mrtva!

8 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby, s. 172.
8 NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie, ¢ili, Hellénstvi a pesimismus, S. T4.
% Tamtéz, s. 82.
Y Hudba: kompletni obrazové déjiny, s. 21.
%2 NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie, cili, Hellénstvi a pesimismus, S. 79.
% Tamtéz, s. 69.
% Tamtéz, s. 69/70.
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Nietzsche Euripidovi vy¢ita, ze uvedl divaka, to znamend, Ze obecenstvo uz
nebylo soucasti choru, ale pouze dé&ji prihlizelo. Divaci dokonce mohli predstaveni
hodnotit. U Euripida se rovnéz objevuji zarodky komedie, kdyz Cerpa do svych her
naméty ze vSedniho Zivota, vtip a lehkomyslnost.95

Podnét vsak Euripidovi dava Sokratés, kterého Nietzsche vzhledem k jeho
postoji k uméni odsuzuje, oznafuje jeho vztah k uméni za ,postoj netragicky“.”
wokratés vsak vystupuje s pozadavkem nového, jednoznacného déleni: prohlasuje, Ze
prava skutecnost je krasna a zdani ztotoznuje s nestestim. UmozZnuje tim obrat, ktery byl
pred nim nemyslitelny: vyzyva nds, abychom se zcela odvratili od klamného zdani
a primkli se ke skutecnosti a pravde, jez je souznacna s krdasou. Apolinsky Zivel
V takovém déleni ztrdaci charakter zdani a prvek dionysky, v némz se spojilo utrpeni se

., . .. y , 97
zdanim a nevédomosti, je rozhodné odmitnut.*

Dle této citace je ziejmé, proc
Nietzsche odmita Sokrata, nebot’ feckou tragédii, kterou Nietsche tak opévuje, Sokratés
radikdln¢ zamitd. Vyznamnou roli pfipisuje zejména rozumu: ,,vSechno musi byt
rozumné, aby to bylo krdsné“®, a to navazuje na jeho dalsi tvrzeni: ,,jen védouci je
ctnostny “9 To vie se pak odrazelo na dramatu, které se postupné zbavovalo své
puvodni tragi¢nosti.

Ve Zrozeni tragédie Nietzsche nakonec piSe o obratu Sokrata, ktery nastal az ve
vézeni, kdy k nému promlouvaly hlasy: ,,Sokrate, péstuj uméni muzické! Az po své
posledni dni utésuje se presvédcenim, Ze nejvyssim uménim Muz je jeho filosofovani,
neveri, ze by mu néjaké bozstvo mohlo pripamatovavati "prostou, populdrni hudbu 100,
Nakonec skladd chvalozpév na Apolléna. Co vSak Sokrata, logického, teoretického
¢loveéka vedlo k takovému nahlému obratu? Mozna to byla vidina konce zivota, kdy
jeho mysleni doslo ur¢itého smifeni a lze vidét, ze i logik, ktery se cely zivot ptiklanél
K tvrzeni: ,,Optimisticka dialektika zahani ditkami svych sylogismii hudbu: tj. lame
podstatu tragédie, kterou Ize chdpati jen a jen jako projev a zobrazeni dionyskych stavii,

Jjako viditelnou symbolizaci hudby, jako snovy svéet dionyského opojenl'.“lol. Doséhl

nakonec svého obratu pohledu na hudbu a uméni celkové.

% NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie, cili, Hellénstvi a pesimismus, s. 100/101.
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Dle Nietzscheho se znovuzrozeni tragédie opét objevilo az o nékolik stoleti
pozdéji v némecké hudbé J. S. Bacha ¢i L. van Beethovena pokracujici R. Wagnerem.
Prvni zminky obrody se objevuji také u némeckych filosofli, u nichz je znat také ptiklon
k dionystvi, mam nyni na mysli filosofii A. Schopenhauera. Znatelny zrod tragédie
ptisuzuje Nietzsche skladateli Richardu Wagnerovi, v jehoz hudebnich dilech ozila jak
fecka tragédie, tak i mytus, ktery spolu S ni zanikl. Ve svych operach Wagner podal

ozivujici obraz fecké tragédie, v hudbé se opét probudil dionysky duch.

2.4 Pusobnost hudby na ¢lovéka se zaméienim na operu Tristan

a Isolda

Dle Nietzscheho dionyska hudba, prava anticka tragédie spole¢né s mytem byla
opét ozivena v némeckych zemich v 18. a 19. stoleti. Do té doby hudba slouzila pouze
jako formalistni zabava. Dochazelo tak K oziveni slavné fecké kultury, civilizace, ktera
stala na vrcholu po nékolik stoleti, prozila mnoho bitev, jez byly bud’ Gispésné, nebo ne,
vzestupd, padi a vSechny tyto tendence vedly k tomu, Ze se u nich projevoval duch
boha Dionysa a Apollona, nebot’ se jedna o narod tragickych mystérii, u nichz se
ukazuji pojmy, které Nietzsche oznacuje jako pramatky svéta — Vile, Blud a Bol.*?

Vztah tragédie a hudby se zde opét promita do metafyzickych rozméri. Tragédie
vsava do sebe nejvyssi orgiasmus hudby, uvadi hudbu na vrchol, poté nahle postavi
vedle ni tragicky mytus a tragického hrdinu podobajici se velkému mocnému titanu,
vezme na sebe cely dionysky svét, aby ndm uleh¢il, postavi ndm na o€i jiné byti a vyssi
slast, na nichz jako by se zapasici hrdina pfipravoval na sviij zanik, nikoli svymi
vitdzstvimi.'® |, Mezi obecnou platnost hudby a dionysky vznétlivého posluchace klade
tragédie vzneSené podobenstvi, totiz mytus, a vzbuzuje tak v posluchaci zdani, jako by

hudba byla pouze nejvyssim prostredkem k oZiveni plastického svéta. «104

JMpytus to jest,
jenz nds chrani pred hudbou, mytus tj., jenz ji zase dava nejvyssi svobodu. Za to hudba
daruje tragickému mytu protidar, totiz tak naléhavou, tak presvedcujici metafyzickou
vyznamnost, jaké by nikdy nedosdhlo slovo a obraz bez jejiho vSemocného prispéni;
zvlasté dokazuje hudba toho, Ze tragicky divak je pronikan onou urcitou predtuchou

nejvyssi rozkose, K niz cesta vede zanikem a zaporem, takze nyni jest, jako by naslouchal

2 NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie, cili, Hellénstvi a pesimismus, s. 175.
103 Tamtéz, s. 178.
104 Tamtéz, s. 179.
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Cemusi, co zietelné promlouvd z nejhlubsi propasti svéta.“*® Takto Nietzsche popisuje
vztah mytu, tragédie, hudby, ktery se uskutectiuje v podobé hudebnich skladeb
R. Wagnera. Ten vSe zminéné promital do svych oper, které se staly reformnimi jak
z hlediska hudby v opery, tak z hlediska filosofie. Hudba Vv jiz zminénych operach je
nad¢asova, oziva v ni duch germanské mytologie, protkdn bohatou symbolikou. Toho si
v§ima 1 Nietzsche popisujici plisobnost wagnerovské hudby az do hlubokych
metafyzickych stavi.

V hudbé je dilezity vztah skladatele a posluchace. Skladatel jako ptedstavitel,
ktery vytvaii hudbu, ud€luje ji urcitou myslenku, smysl, symboliku, svou procitlou
predstavivost a dokonce i jakousi démonickou silu. Posluchac vse ptijima. ,,7on dopada
na usni bubinek, usni nervy ho prevadeji do mozkovych nervii a stale vice zduchoviuji

jeho podstatu. 106

Tény vnéds poté vzbuzuji emoce a jejich ucinky na kazdého
jednotlivee jsou rozdilné ,,[...] jesté rozdilnéjsi u jednotlivych duchii, dokonce jsou
rozdilné v piipadé jediné povahy pri jejich riznych ndladach. “**” Rovn&z ani skladatel
neumi odhadnout odezvu, kterou u posluchacti vyvola, dokonce i on sdm bude zasazen
jinym zpisobem. % »Kdyz sklada, nelici svou viastni naladu, prinejmensim to neni
zapotriebi, nybrz jeho nalada podnécuje jeho hudebni predstavivost, jeho ndlada miize
byt vysledkem ideji. Cim roznicenéjsi je jeho predstavivost, tim vice se zbavuje riiznych
vzorcil, a moc, kterou je inspirovan ho samotného vydési. Posluchac tim, Ze navic
prinasi vlastni naladu, muze na hudbu pohlizet cisté esteticky jako na umélecké dilo,
nebo jako na hudebni vyraz néjaké myslenky, anebo ji prosté vnimat a nechat viny tonii,
aby do ného narazely. «“109 e ziejmé, ze pusobeni hudby u posluchace i skladatele
vyvolava hluboké pocity ptsobici na naSe smysly, mlizeme v tom hledat skryté
mySlenky vystupujici na povrch jen pii hlubokém proZitku, anebo i1 ony skryté
myslenky, které by pilivodné v kompozici nemély byt. Takovéto plisobeni hudby
na jedince je oznaCovano jako katarze, néco, co Clovéka ocistuje, hudebni prozitek,

ktery po urcitou dobu zlstava v pocitech a védomi v posluchaci.
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Plsobeni hudby je dle Nietzscheho neméfitelné a klade na posluchace ,,/...J
nejvyssi pozadavek uméleckého srozumeéni“*°. Z této citace vyplyva, Ze neslo pouze
0 pocit nebo poznani, ale o jakési tuSeni bozského prvku, ktery vznika ze symbolického
pohybu kosmu, jez je pfedstavovano jako rytmus rozmanitych pohybﬁ.111

Tristan a Isolda je opera R. Wagnera, kterou Nietzsche zna¢né vyzdvihoval
ve svém spise Zrozeni tragédie. D&jove se jedna o velmi komplikovany sttedoveky epos
zpracovany na motivy keltské legendy s milostnou tematikou o nenaplnéné lasce, kterou
v letech 1857 — 1859 zkomponoval (1865 premiéra) jiz zminény skladatel.

Pro operu byly pfizna¢né harmonické inovace, které Wagner vyzdvihoval nad
melodii. Podstatou jeho harmonie byly ptfedev§im expresivni chromatické tony,
disonance, alterace, modulace i do vzdalenych tonin, vyhybani se klasickému rozvadéni
akordli, tondlni centrum je pohyblivé, obecné dochédzi k opusténi funkéni harmonie.
Typickym ptikladem Wagnerovy hudby byl ,tristanovsky akord“ — sled neustalych
akordl, které nebyly rozvedené do cilové toniny. Akord tvoii tony F-H-Dis-Gis
(zvetSena kvarta, velka tercie, Cistd kvarta). Nejednalo se o typicky klasicky akord, a to
diky zvétsené kvarté, ktera ve funkéni harmonii neni pfipustna. Pro jeho soucasniky to
mnohdy bylo az Sokujici, Wagner vsak nechtél poburovat, Slo mu jen o inovaci jiz
zavedené struktury a tento tristanovsky akord v opefe nemél Sokovat, nybrz zobrazit
postavu hlavniho hrdiny Tristana (leitmotiv Tristana).

Hudba v této opefe je expresivné prociténa, je znatelnd nekoneéna melodie,
. [...] jez je v souladu s niternym obsahem Tristana, umoziuje skladateli dospét takika
S nameésicnou jistotou k dokonaléemu uméleckému tvaru <% Vv opefe se objevuje cela
fada motivi - lasky, osudu, smrti zobrazujici se v pfiznacnych melodickych ¢i
harmonickych postuptl, a to nam znaci, Ze logika jeho hudby nebyla pouze autonomné
hudebni, ale také se odvozovala od dramatického procesu.™

A na toto tvrzeni reagoval i Nietzsche, pro né¢hoz byla Wagnerova inovativni
harmonie zcela zasadni a hudebni drama svou hudbou dosahovalo az nejvyssiho stupné
svého optického znazornéni, které by slova (slovni drama) nedokazalo vyjadiit.'** Slova

jsou sice dulezita, drama je vyzaduje, ale nedokazi vyjadrit vSechny prozitky a emoce

Y0 NIETZSCHE, Friedrich. Rané texty o hudbé a feci, s. 122.
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pusobici na ¢loveéka, které poskytuje hudba. Proto Nietzsche tvrdil: ,,Hudba je viastni
ideou svéta, drama je jen odleskem té ideje, jen jeji ojedinélou stinohrou. ™ A tim
v§im drama dosahovalo ucinku lezici mimo vSechny moznosti apollonského uméni.*®
Opét se tu projevoval dionysky duch, ten, ktery se znovu zrodil za pomoci Wagnerovy
inovujici hudby, avSak v kombinaci s apollinskym principem vyjadfujici pomyslny
symbolicky bratrsky svazek: ,,Dionysos mluvi jazykem Apollonovym, Apollon vsak
posléze jazykem Dionysovym: a to je nejvyssi cil tragédie a umeni vitbec.

Ve tietim déjstvi Tristana a Isoldy dle Nietzscheho na nase smysly pusobi
mnoho afektd - apollonska sila charakterizovana léCivym napojem slastného klamu
snazici se, aby individuum, které je nemocné nebo jiz umird, bylo znovu uzdraveno,'*®
a dionyské nadSeni, jez je dulezité pro vSechno dramatické uméni. ! Pracuji zde
vSechny motivy pisobici na posluchacovo nitro vyvrcholeno smrti hlavniho hrdiny
doprovazené zalostnou harmonii, vniz se odrazi samotny dionyské kouzlo
s doprovodem apollonskym na nejvyssi stupent metafyzického prozitku. Prevedenou
dionyskou moudrost lze chapati jako tragicky mytus ,jez apollinskym umeénim je
prevedena v obraz, mytem je svét jevit uvdaden na své hranice, az tam, kde sam sebe
popre, aby odtud spéchal zpatky do liina pravé a jediné reality: tam, kde pak s 1soldou

zpiva tu svou metafyzickou pisen labuti:

V ocedn toni, jenz plesu je pln,
V buraceni boure a vonnych vin,
V hlasu a virivych ech

vesmirny proud

vhrouzit sviij dech

a Vv nem utonout!

. , . Vo (120
Bez védomi — rozkos rozkosi vsech!
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2.5 F. Nietzsche a R. Wagner

Za dulezit¢é ve své praci povazuji téz zminit vztah F. Nietzscheho
a R. Wagnera, nebot’ osobnost skladatele velmi ovlivnila filosofa jak v zZivoté
soukromém, tak v jeho filosofickych tivahach po cely zivot.

Nietzsche se poprvé osobné setkal s Wagnerem na podzim roku 1868
Vv Lipsku, nebot’ se pratelil s jeho sestrou Otylii provdanou za orientalistu Hermanna
Brockhause.** Jednoho vecera, kdyz Nietzsche byl u manzela opét na navstéve, zavital
za svou sestrou i Richard. Nietzsche pak ve svém dopise pfiteli Rohdovi popisuje prvni

dojem ze skladatele.'?

»Pred veceri a po ni prehraval Wagner vSechna dilezita mista
Z Mistru pévcii, napodoboval pritom vSechny hlasy a byl nadmiru rozverny. Je to
bajecny zivy a ohnivy muz, ktery velmi rychle mluvi, je velice Sprymovny a tak uzky,
zcela soukromy Krouzek uzasné bavi. Zatim jsem snim vedl delsi rozhovor
o Schopenhauerovi: ach, ty mé pochopis, byla to pro mé rozkos slyset, jej, jak o ném
mluvi s nepopsatelnou vielosti, o tom, za co mu vdéci, ze on je jedinym filosofem, ktery
poznal podstatu hudby! Pak se doptaval, jak se k nému filosofové chovaji nyni, tropil si
smich z filosofického kongresu v Praze a mluvil o 'filosofickych posluzich’. Potom
predcital kus ze svého Zivotopisu, ktery nyni piSe, vskutku zabavny vyjev z lipského
Studentského Zivota, jen pri pomysleni na néj se ted musim smdt; ostatné pise
mimoradné a duchaplné.“**® Z dopisu je znatelné prvni nadeni z osobnosti Wagnera,
a ze si rozuméji skrze Schopenhauerovu filosofii, kterymi se v raném obdobi nechal
inspirovat 1 Nietzsche. Takto zapocalo jejich dlouholeté ptatelstvi.

Nietzsche se stal ¢astym hostem u Wagnerovych (manzelka Richarda byla
Cosima Woagnerova, dcera F. Listza) Vv jejich domé ve Svycarském Tribschenu
u Lucernu, zafidili mu dokonce 1 vlastni pokoj, aby filosof mohl za nimi pfijet, kdykoliv
chtél. Pro Nietzscheho bylo jejich ptatelstvi zasadni. ,,Navic jsem nasel cloveka, v némz
se mi jako Vv nikom druhém zjevuje obraz toho, co jmenuje Schopenhauer 'géniem’,
a ktery je cele prodchnut neobycejnou, vrouci filosofii. «124
Co se tyCe nazori Nietzscheho a Wagnera, oba se shodovali v pojeti

feckého uméni. Nietzsche, jako student a nasledné profesor filologie vyzdvihuje fecké

uméni, tragédii, mytus a spolu s Wagnerem tvrdi, ze fecké umeéni je ,,pravym uménim®.
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»VSechno dosavadni moderni umeéni pozbyva tim — jako umeni samotarsky chradnouci
nebo luxusni — zpola své hodnoty; také nejisté, mezerovité vzpominky na pravé umeni,
které nam ziistaly po starych Recich [...]. V dobé 19. stoleti je potieba toto fecké uméni
vzkiisit.'*® Dokonce oba vyzyvali. ,,[...] ucednici znovuvzkriseného umeni. Budeme mit
cas a vili k vdznosti, k hluboké a svaté viznosti!“**® O obrozeni feckého uméni se
Nietzsche pokousel ve své knize Zrozeni tragédie a Wagner ve svych reformnich
operach, pficemz jejich myslenky byly natolik provazané, ze se vzajemné dopliovaly.

Wagnerovy opery, na rozdil od zminéné Friedrichovo knihy, nebyly
tematicky zaméfené na fecké legendy, bdje. Cerpal z némeckych ndaméti a mytologie,
Vv nichz byl kli¢ovy pojem mytus a ten piebira od feckych umélcu. Dale vyzdvihoval
drama — dramati¢nost, ktera byla Gstfednim hnacim pohybem v operach a pocalo
skladatelovym dosahnutim mravni a duchovni muznosti svého yivota.'?’ Drama, ,,/...]
kdy si vasen, jez ho ovladd, uvédomila sebe samu a sjednotila celou jeho bytost: tim
odpadlo tapani, tekani, bujeni vedlejsich odnozi a v neprehledné spleti cest a promen,
V casto dobrodruzném rozletu jeho planu ted panuje jedind vnitini zdkonitost, jedna
vile [...]. «128

Nietzsche popisoval ve své knize Necasové uvahy \Wagnerovo postavy
takto: Hrdinové jeho oper, nebyly ztélesnénim samotného Wagnera, avSak nékteré

postavy mohou o skladatelovi Vypovidat.129

Jeho postavy maji, co se tyce vétsi
dramati¢nosti, sklon k dvéma tvatim, rozpolcenosti, pficemz nejhloubéji je zakofenéna
vile, ktera se snazila dostat vSemi cestami na povrch, k svétlu, k moci a jen svobodna
a naprosto Cistd sila ji mize dopomoct k dobru, ale ve spojeni s menSim duchem pfi
despotické Zarlivosti se mohla stat tato viile osudnou.*® Postavy byly tedy vystavovany
mnoha vyzvam, a bylo jen na nich, jak se k tomu postavily. Casté netispéchy vedly
1 dobrotivé postavy ke zlobé, pticemz hlavni pfi¢inou mohl byt nedostatek sil, rizné
okolnosti nebo 1 nezvratny osud, a to Vpostavach vyvolalo pocity selhani,

131

podrazdénosti, nespravedlnosti.”" Na vSem méla nejvétsi zasluhu hudba, ktera vse

vyjevovala a prostupovala v§im, aby se dosahlo co nejvétsiho u€inku. Wagner si zacal

125 NIETZSCHE, Friedrich. Necasové iivahy, s. 221.
128 Tamtés.
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lépe uvédomovat ve svych dilech vztah vzajemného propojeni ,./.../mezi hudbou
a Zivotem a rovnés mezi hudbou a dramatem.“™*? To dale rozvadél a prirovnaval
ke vztahu ,,/...]dokonalého sveta slyseni k veskerému sveétu zieni.“*

Nietzsche vidél ve Wagnerovi dulezitou osobnost, byl pro n¢j ten, kdo
., [ ... Josvitil pritomny Zivot i minulost tak silnym paprskem pozndani, zZe v jeho svétle bylo
vidét nezvykle daleko [...]“*** Jeho hudba se navracela k pfirods, o&istovala ji,
proménovala a to vzeslo z duSe laskyplnych lidi, v jejich uméni zn¢la ptiroda, ktera byla
proméneéna v lasku.*®

Nietzsche a Wagner méli hluboky vztah, rozuméli si po strance filosofické
a hudebni, dalo by se i fici, ze filosof ve Wagnerové hudbé vidél jakési ,,stavani se
filosofie operou.**® Friedrich mu vénoval i svou knihu Zrozeni tragédie, ktera Wagnera
nadchla, nebot vni filosof vyzdvihoval skladatelovu hudbu i mysleni, dokonce
v pfedmluvé Nietzsche povaZoval uméni za vlastni metafyzickou &innost.*’

V této Casti své prace bych zduraznila i dalezity vztahovy trojuhelnik:
Schopenhauer — Wagner — Nietzsche. Schopenhauer a Wagner byli star$i nez Nietzsche.
Wagner, nez se seznamil s Nietzschem, jak jsem jiz zminila v Givodu kapitoly, byl
uchvacen filosofii Schopenhauera a ten jeho hudbou. Schopenhauer o skladatelovi
tvrdil: ,,Skladatel objevuje vnitrni podstatu svet a vyjadruje nejhlubst moudrost jazykem,
ktery jeho rozum nechape, jako hypnotizovany clovek rika veéci, o nichZz po probuzeni

«“138 poté se objevil Nietzsche, ktery na Schopenhauerovy myslenky

nemd ani potuchy.
a filosofii navazoval a spolu s Wagnerem nasel spole¢né zajmy a témata, ktera z nich

utvorila pratele.

2.6 Pozdni myslenky tykajici se hudby, odvrat od Wagnera

Velky zlom v Zivoté F. Nietzscheho byl zaznamenan pocatkem roku 1873,
kdy se v jeho zivoté odehralo mnoho zmén, které mély zna¢ny dopad nejen na zpusob
jeho mysleni, ale i na celkovy postoj k osobnostem jako byl skladatel Richard Wagner

a Arthur Schopenhauer, ke kterym v mladi vzhliZel.
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Mezi hlavni pficinu patfil zejména zdravotni stav, ktery se od roku 1873
zhorsil, jak pise K. Jaspers v knize Friedrich Nietzsche: ,,od roku 1873 trvale néjak
nemocny“**°. Bolesti hlavy, kterymi trpé&l jiz od détstvi, se stavaly nesnesitelné, bolel ho
zaludek, mé&l potiZe s o¢ima a dal§i zdravotni problémy,**® které mély dopad i na jeho
celkovou psychickou stranku, coz nakonec vedlo kolem ¢tyficatého roku K nervovému
zhrouceni. Jeho $patny zdravotni stav byla jedna z mnoha pii¢in celkového obratu jeho
mysleni.

Dalsi pii¢inou mohla byt kritika knihy Zrozeni tragédie, kterou ostatni
filologové neuznavali, nebot’ byli dotéeni Nietzschovymi kontroverznimi nézory. Jeden
z prvnich, kdo knihu kritizoval, byl Ulrich von Wilamowitz, kterého dilo rozzufilo

natolik, Ze proti Nietzschovi vydal pamflet Filologie budoucnosti,***

jenz zakoncoval
slovy: ,./...] aby pan Nietzsche dodrzel slovo, vzal si thyrsos, putoval z Indie do Recka,
avsak odstoupil z katedry, na které mél vyucovat vedé a srazel na kolena tygry
a pantery, anikoli filologickou middez v Némecku...].“*** Dalsi kritikem byl jeho
ucitel Albrecht Ritschl, jenz knihu oznatuje za ,duchaplné podfukafstvi.«**?
Nad knihou vyslovil rozsudek pojednavajici o fanatickém, duchaplné vykalkulovaném
do nesrozumitelnosti, schopenhauerovsko-wagneriovském umélecko-mysterijnim
nabozenském blouznéni.*** Tyto kritiky Nietzscheho znaén& ovlivnily, poskodily mu
reputaci a o0 jeho piednasky prestal byt na basilejské univerzité Vramci zimniho
semestru 1872/73 zajem.*®

Dalsi pfi¢ina mohla byt zplisobena roku 1874 odstéhovanim Nietzscheho
pritele Wagnera do Bayreuthu, u né&jz mnohdy pobyval. Wagner chtél v Bayreuthu
vybudovat Velky festivalovy dim — zakladni kdmen byl poloZen 22. 5. 187214 Pozdéji
na podzim roku 1876 v Sorrentu se setkal Nietzsche s Wagnerem naposledy.'*’ Mezi

roky 1873 — 1876 se postupné zacaly objevovat znaky promény Nietzscheho mysleni
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a tim i vztah k pfiteli Wagnerovi. V té dob¢ vznikaly spisy Necasové uvahy, ve kterych
je tento obrat zaznamenan.™*® Méni se celkovy pohled na vlastni filosofii, na Wagnera,
na jeho hudbu, 1 na své plvodni dilo Zrozeni tragédie, ke kterému roku 1886 piipojuje
sebekritiku.

Nietzsche vycital Wagnerovi ptiklon ke kiest'anstvi, které filosof zacal vice
zpochybnovat, a to predevsim v opefe Parsifal. U filosofa nastupuje jakysi kruh
amoralniho svéta, neboli ,,/...] vécny navrat vzniku a zaniku, do néjz prinalezi i ¢lovek
jako jeden kruh ve velkém kruhu sveta, pokud neni vérnym obrazem bozZim, ale
produktem prirozeného sveta. Timto odbozstenim a zesveétstenim cloveka se zavrsuje

«149

historie filosofického atheismu. Timto tvrzenim se stal Nietzsche Kkritikem

kiestanského nabozenstvi, oznacuje ho za ,,/...] 'hriSnost’ tzn. porusenost lidské

. . . , ; 150
prirozenosti, ktera neni schopna opravdoveho dobra.

Jeho néazory na kiestanské
nabozenstvi  vyplyvaji zdoby, ve kter¢ zil, kdy nebyl spokojen se
soudobou nabozenskou praxi, a proti ni se postavil. Takové tendence se objevily dfive,
jiz v dob& osvicenstvi v 17. stoleti ve Francii nebo v Anglii.*** Jako piiklad bych uvedla
spisy Diderotovy, Voltairovy, Holbachovy, tito osvicenci byli nazyvani ,,skute¢nymi
filosofy*, ktefi jiz nebyli v&fici."** Nietzsche pokracoval v jejich tezich o atheismu, byl
vSak mnohem radikalnéjsi a v podvédomi lidi se vice zapsal pievazné svymi
prohlasenimi z knihy Tak pravil Zarathustra: ,,Bith jest mrtev! Hlisam vam

«153

nadclovéka. Vsechny zminéné kritiky kiestanstvi u Nietzscheho vrcholi v knize

Antikrist, kterou sepsal ke konci svého Zivota, v niZ se objevuji uz jakési prehnané,

Kritika Wagnera zapocala v knize Necasové uvahy, ve Ctvrtém spise
Wagner v Bayreuthu, vniz je Nietzsche stale jeSt€¢ piesvédCen o Wagnerové
vyjimeéném umeéni, avSak obdiv ustupuje, nepiSe o ném s piebyteCnym nadSenim,

podrobng se vénuje rozboru skladatelové osobnosti.™*
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Mezi spisy, v nichz Nietzsche Wagnera piimo odsuzuje i jeho hudbu, patii
Pripad Wagner a Nietzsche contra Wagner. V prvni zminéné knize je skladatel pro
Nietzscheho piipadem — chorobou, pise, ze jeho hudba nebyla nikdy pravdiva, poklada
si otazku, zda byl Wagner vibec nékdy hudebnikem, Ze tvoii z halucinace, je hercem,™
neni dramatikem, nebot’ drama je zalozeno na logice, kterou Wagner postradal, a ze mu

k™ atd. Kone&ny verdikt v knize zni: ,, Wagner je velkd zkdza pro

chybél smysl pro cele
hUdbU.“157
Wagnerova hudba se tak stala pro Nietzscheho chorobnou, ve které nasel

158

prostiedky, jimiz mohl drazdit zemdlené nervy.”™ Takto charakterizuje hudbu, ktera pro

Nietzscheho piestala byt zajimavou. Za vSe vSak mlze sam skladatel, oznacuje ho také

za umélce dekadenta (,, Dekadence je prirozeny upadek a zaroven rozklad Zivota. “159)

ktery kazi zdravi (toto tvrzeni by se dalo pochopit i vzhledem ke zdravotnimu stavu
Nietzscheho) a hudbu, proto uéinil hudbu chorobnou, kterd mé charakter degenerace.'®

Operu Parsifal Nietzsche neguje v nejvyssi mite (,,/...] Parsifal je dilo
potmésilosti, pomstychtivosti, tajného michani jedu proti predpokladiim Zivota, Spatné
dilo. ™), nebot hlavnim tématem piibshu je hledani svatého gradlu a o jeho

zachranci.'®

Symbolika, ktera se zde objevuje, byla vybudovana
ze schopenhauerovskych, kiestanskych a dokonce i buddhistickych prvki.'®® Hudba,
jez plyne celou operou, je postavena na funkéni harmonii ztélesfujici ochrance gralu
v kontrastu chromatickych tond, které predstavuji zlého kouzelnika.'®* Orchestr mnohdy
prechazi do komorni sazby, jeZ je hrana v pianissimové dynamice.'® V opeie se tedy
neobjevuji slozité harmonie s akordy, jako je to naptiklad v Tristanovi a Isolde. Tato
opera patii mezi nejlid§t&jsi a nejintimngjsi z jeho oper.'®® Je jednou z Wagnerovych

poslednich dél, zkomponovana roku 1882 (Wagner zemtel roku 1883), proto by v ni
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leckdo mohl najit po skladatelové bouflivém Zzivoté jakysi pocit smifeni se Zivotem,
s nabozenstvim, soucit, sebepfekonani nebo i stafeckou sentimentalitu.

To v8e Nietzsche zavrhuje, zvlast¢ kiest'anské hodnoty, které Wagner
Vv opeie vyzdvihuje. Melodie dle filosofa kazi vkus, poklada ji za nemoralni a je pouzita
pravé v Parsifalovi, kde nedostatek melodie posvécuje.*®’

Naproti tomu Nietzsche povysoval osobnost i hudbu Georgese Bizeta nad
Richarda Wagnera a ve spise Pripad Wagner napsal: ,,Obrdtiti se k Wagnerovi zdady,
bylo pro mne osudem,; pozdéeji opét néco si zamilovati, vitezstvim. Nikdo snad nebyl
S wagneriovstvim nebezpecnéji srostly, nikdo se proti nému tvrdéji nebranil, nikdo se
vice neradoval, Ze se ho zbavil. Takova dlouhd historie! “*®®

Z citace je znatelny Nietzschliiv plivodni obdiv k Wagnerovi a nasledny
obrat. Nietzsche Wagnerovi téz vy¢ital sklon Kk antisemitismu, jez se projevil ve spise
Das Judenthum in der Musik. Bizetovu hudbu Nietzsche povazuje, tak jak kdysi
povazoval Wagnerovo hudbu, za mistrovské dilo, jehoz okouzlila opera Carmen, po

1.169 Pojeti lasky v opete je

jejimz poslechnuti si piipadal lepSim filosofem, nez byva
takové, jakého je hoden filosof, takovou lasku Nietzsche povznasi."® Pojem lasky
Nietzsche chape ,,/...] jako hnaci motor umelecké inspirace. 'Odstrante lasku a co by
zbylo umélci? el

I ptes velké zmény ve svém mySleni Nietzsche povazoval hudbu za
dilezitou soucast svého zivota, nebot’ jen ona dokaZe vyjadfit nejvnitin€jsi povahu,
emoce, které jsou v nas zakotenény. At jiz dfive to predkladal skrze Wagnerovu hudbu,
nebo pozdéji skrze Bizetovu vzdy pro néj tvotila metafyzickou Gtéchu, kterou filosof
dokazuje tim, Ze tvrdi: uméni je upevnéni, pozehnani zboZsténi byti.*’* Hudba mu byla

nejvyssim uménim, které oznacoval jako ,.par excelence.«!"
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2.7 Nietzscheho hudebni dilo

V nasledujicich podkapitolach se zaméfim na skrytou tvar filosofa
F. Nietzscheho, a to jako na hudebniho skladatele, nebot’ jeho hudebni nadani neni ptili§

znamé a v odbornych pracich nedostate¢né¢ komentované.

2.7.1 Nietzsche jako hudebni skladatel

Znacny vliv na jeho hudebni talent mél otec Carl Ludwig Nietzsche, 1 kdyz
zemiel velmi brzy (pét let po narozeni Friedricha). U né&j se projevil velky hudebni
talent, hral na klavir, na ktery také vyborn¢ improvizoval a dokonce komponoval.
Friedrichiiv dédecek Oehler téz podporoval hudbu a ochotnické divadlo.'™ A to vie
zanechalo na mladém Friedrichu stopy.

Jiz v mladém véku se u né projevilo muzické nadani, v péti letech mu
matka koupila klavir a doufala, Zze se ze syna stane hudebnik po otci. Prvni, kdo se ho
snazil vyuCovat, byla jeho matka, az pozd¢ji mu obstarala soukromého ucitele.
Nietzsche studoval naptiklad skladby L. van Beethovena, J. Haydna, W. A. Mozarta,
také se nechal inspirovat kompozicemi F. Schuberta, F. Mendelsohna Bartholdyho
a J. S. Bacha. Skepticky byl vSak jeho postoj k takzvané ,,hudbé budoucnosti®, jez

predstavovala hudba H. Berlioze a F. Liszte,'”

jinak oznacovana jako ,,programni
hudba®. Preferoval tedy klasické skladatele, az pozdéji se dostava do kontaktu s hudbou
Richarda Wagnera, jehoz tvorba ho ovlivnila po zbytek Zivota.

Své prvni skladby zacal psat jiz v détstvi, v deseti letech zkomponoval
moteto jako jednu ze svych prvnich skladeb. Poté nésledovala cela fada hudebnich kust
nejcastéji pro klavir, dale pro zpév s doprovodem klaviru a orchestralni skladby.

Internetova stranka IMSLP Petrucci Music Library podava seznam
Nietzscheho skladeb, které se déli na dvé ¢asova obdobi. Prvni ¢ast kompozic vznikala
od roku 1854 — 1861. Jde tedy o jeho prvni rané skladby spolu s fragmenty, u nichz je
autorstvi nejasné. V tomto ¢asovém obdobi se nachazi prevazné klavirni kompozice,
jako priklady uvedu: Melodie - Fragment, Sonate D-dur, Klavierskizze, Maestoso con
brio, Vivace / Allegro, moteto Jesu meine Zuversicht, Ouvertiire pro smy¢covy orchestr,

Schluf eines Klavierstiicks a dalsi, celkoveé se sem fadi aZ tficet tfi skladeb.

1" ERENZEL, Ivo. Friedrich Nietzsche, s. 13.
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Druhé obdobi je datovano od roku 1861 — 1887, kde se nachazi vycet
kolem cCtyficeti ¢ty skladeb. Jako piiklad nékterych skladeb, které wvznikaly
ve zminéném obdobi, jsou: pro zpév a klavir Mein Platz vor der Tiir, Ungarischer
Marsch, Das geht ein pro dva hlasy a klavirni doprovod, Im Mondschein auf der Puszta,
Junge Fischerin pro zpév s doprovodem klaviru, Hymnus an das Leben pro orchestr
a dalgi. 1"

Pti tak rozsahlém vyctu skladeb, které Nietzsche napsal, se vSak nestal
uznavanym skladatelem. Hudbu miloval a téz ji ve své filosofii dostate¢né povySoval.
Jeho kompozice vSak nejsou projevem hudebniho génia. Skladby po formalni
a harmonické strance nejsou piili§ propracované, pohybuji se ve stejnych téninach bez
slozitych modulaci, jsou periodické a vSechny kompozice maji ur€ity melancholicky
podton. Neobjevuje se u n¢j nic zdsadn€ inovujiciho, ¢im by se zapsal mezi uznavané
skladatele. Ano, piebira prvky a nechava se inspirovat ostatnimi, pfesto ptejaté principy

ve svych kompozicich nedokaze naplno vyuzit a dostatecné propracovat.

2.7.2 Rozbor skladby Junge Fischerin

Pro rozbor skladby jsem zvolila piseit pro sopranovy zpév s doprovodem
klaviru Junge Fischerin, v piekladu Mladd rybarka, zkomponovanou 11. 7. 1865
na motivy své vlastni basné. Na tomto piikladu mizeme vidét i nadani v uméni

basnickém. Text pisné zni:

Des Morgens still ich trdume
und schau’ den Wolken nach,
wenn leise durch die Bdume

zittert der junge Tag.

Die Nebel wogen und wallen,
das Friihrot driiber hin.
O niemand weif3 von allen,

daf ich so traurig bin.

Die See wogt kiihl und leise

178 Tonline]. [cit. 2018-03-11]. Dostupné z: http://imslp.org/wiki/List_of works by Friedrich Nietzsche
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vorbei oh’'n Rast und Ruh’,
mir schauert eig ‘ner Weise.

Ich driikke mir die Augen zu.

Mag nicht die Nebel seh n.
Lauert der Tod darin?
Ach! Ach! Niemand kann verstehen

was ich so zage bin.

Mit meinen trdnenfeuchten Augen
such’ ich Dich.
Im Friihrot seh’ ich’s leuchten,

Jja, du griiflest mich!

Du kommst durch Nebelhiillen,
reitest auf dem Sturmeswind,

du kommst, das Herz zu stillen,
stillen dem armen Fischerkind.

Na prvni pohled je patrné rozdéleni soélového hlasu a klaviru jako
doprovodného nastroje. Skladba je napsana v toniné F-dur, ktera provazi kompozici po
celou dobu jejiho trvani. Po harmonické strance se v dile setkame s Castym vyskytem
mimotonalnich dominant, zmenSenych septakordli nebo naznaki modulaci do jinych
tonin a poté opétovné navraceni do plivodni toniny.

Z hlediska hudebnich forem se jedna o skladbu periodickou (pravidelnou),
nebot’ ji mizeme rozdélit na nékolik stejn€ dlouhych ¢asti po osmi taktech. Z grafického
hlediska se kazda kontrastni ¢ast oznaCuje malymi pismeny a, b, c, atd., podobné tuseky
stejnymi pismeny s arou. Pisenl se d€li tedy na malé dily a, b,m,d/m,a’,a"’, k.

V osmitaktovém malém dilu se nachazi dvoutaktovy hlavni motiv skladby,
ktery se v zavéru skladby dvakrat opakuje. Po harmonické strance jsou pro prvni dil

typické rozlozené akordy v toniné F-dur.
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Dalsi osmitaktovy dil nazyvany jako malé b je melodicky i harmonicky
odlisné od prvniho dilu. V jedenactém taktu na posledni dobé mizeme zaznamenat
naznak alterovaného akordu, ktery je opét rozveden do pivodni toniny.

Nasledujici dil m je oznaCovan jako mezihra. Zpév ustane a hraje pouze
klavir vtempu Piu mosso sempre, za podpory Sestndctinovych not a doprovodu
zakladnich basovych tont.

V dalsi casti ¢ se pridava zpév a melodicky stoupa napéti vrcholici
v d / m dile, které mize byt oznaceno dvojim zpusobem, nebot’ je to zcela odlisny dil od
ostatnich. V base je hrana drzena tonika, melodie zni jen v sopranovém hlase a vrcholi
v taktu Cislo tficet osm. Poté se melodie uklidituje a vSe se navraci a smétuje k reprize
prvniho dilu a, pojmenované jako a’. Zminéna ctvrta ¢ast by se tedy mohla oznacit jako
d, novy dil nebo m mezihra. Mezihra hlavné proto, Ze jako jediny dil se sklada ze
dvanacti takti a ne osmi, a také proto, Ze je vniman jako spojujici ¢ast nez dojde
K naslednému navratu dilu a’.

V taktu padesat Sest az padesat sedm se objevuje dil nazvany a’’, jde
o druhou reprizu, kterd je v prvni poloving taktu o oktdvu vyse, v taktu padesat devét uz
skladatel vlozil vsuvku. Repriza je tedy jen z¢asti podobna prvnimu dilu a.

Skladba je uzaviena kodou, poslednimi Sesti takty, které skladbu ukoncuji
prostiednictvim samotného klavirniho doprovodu.

Pro lepsi orientaci v textu odkazuji na ,,Ptilohu 1.“.
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3 A. Schopenhauer a F. Nietzsche — odliSnost nazori o vuli
jako hudbé

Jak jsem jiz zminila v pfedchozich kapitolach, Nietzsche ve svych ranych
uvahach navazoval na Schopenhauerovu filosofii a jeho myslenky o hudbé. Postupem
¢asu u Nietzscheho dochazelo ke zménam néazora.

Oba filosofové povysuji hudbu nad vSechna ostatni umeéni, je jim nejvyssim
uménim, které Nietzsche oznadoval jako ,par excelence“.!’” Schopenhauer hudbu
definoval jako odraz samotné vule. Nietzsche vSak stimto tvrzenim nesouhlasil,
ve svych pfednaskach o hudbé tvrdil: ,,Moje odpovéed, shrnuta do jediného estetického
principu, zni: ‘vile’ je predmétem hudby, ale nikoli jejim zdrojem «178
Schopenhauerova definice viille byla pouze obecnéd forma vyjevovani, néco pro ¢lovéka

. (1. 179
nedesifrovatelného.

Viile je pouze pfedmétem hudby, neni schopna tvofit ze sebe
hudbu, nebot’ vile je ,,/...] nejpiivodnéjsi forma vyjevovani, skrze niz je tieba rozumeét
vSemu nastévani.“*® Takto komentoval Nietzsche Schopenhauerovo tvrzeni o hudbg
jako o samotné vili. Tim ale nechci tvrdit dle fecenych kritik o vuli, Ze ji Nietzsche
neuznaval, vili dle Schopenhauera se nechal inspirovat, pochopil ji vSak odlisn€. Ville
Schopenhauera byla sméfovana K zivotu, zatimco Nietzsche mél své oznaceni ,,vile
k moci“. ,, Nietzsche stupriuje viili k Zivotu, a se z ni stane viile k moci.“®" O vili
k moci se vice rozepisovat nebudu, nebot’ to nepovazuji za dulezité vzhledem k tématu
mé bakalarské prace.

Podobné myslenky méli filosofové i ohledné nazoru na drama.
Pro Nietzscheho drama vzniklo v antice, v fecké kultufe a jediné toto staré drama bylo
puvodni, pravé, které ozilo opét s hudbou Richarda Wagnera. Za dtlezit¢ metafyzické
sily, které jsou pro dramaticky uUc¢inek nepostradatelné, patfil apollinsky a dionysky
zivel, ktery jsem podrobnéji predstavila v pfedchozich kapitolach. Schopenhauer drama

chapal ve vztahu k hudbé. Provazanosti hudby, slova, obrazu byl dojem z hudby vice

YT SCHNIERER, Milog. Prehled déjin estetiky, s. 121.

8 NIETZSCHE, Friedrich. Rané texty o hudbé a feci, s. 110.

7 Tamtéz, s. 107.

180 Tamtéz, s. 110.

8L VECEROVA, Julie. Obraz ¢lovéka ve filozofii A. Schopenhauera a F. Nietzscheho, s. 20.
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umocnén.® Nietzsche té spojuje ve svém dile Zrozeni tragédie viechny slozky, které
poté zvySovaly prozitek posluchace.

Pozdé&ji se Nietzsche snazil ve svych pfednaskach kritizovat vice tvah,
kterymi se Schopenhauer zabyval, dokonce jeho mySlenky Nietzsche i slovné napada:
[...] jak mohl, pro Boha, ¢lovék s tak déravym systémem prijit k takovym narokiim. “*%

Na uvedenych ptikladech je znatelné, ze Nietzsche Schopenhauera ve svém
mléadi, obdivoval, studoval jeho spisy a nechal se jimi inspirovat ve své filosofii.

Kriticky nahled ze strany Nietzscheho na Schopenhauera piisel spolu s kritikou

Wagnera.

182 NIETZSCHE, Friedrich. Rané texty o hudbé a ieci, s. 106.
183 NIETZSCHE, Friedrich. Rané texty o hudbé a feci, s. 110.
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Z.avér

V zavéru své bakalaiské prace bych zhodnotila informace, které jsem b&hem
psani zjistila, a posoudila, zda byly naplnény vytycené cile, které jsem nastinila
V tvodu.

Kvalifika¢ni prace byla zamétena na celkovy obraz mista hudby ve filosofii
Arthura Schopenhauera a Friedricha Nietzscheho. Praci jsem rozdé¢lila na tii ¢asti. Prvni
se tykala myslenek a ivah o hudbé tak, jak se ji snazil definovat Schopenhauer. Pro né&j
hudba ptedstavovala nejvyssi stupeit uméni neboli samotny obraz vile. Ve svych dilech
poukazuje na dulezitost hudby ve vztahu k pfirodnim procesim a lidskym vztahim.
V jeho knihach Svét jako wille a predstava a v Metafyzice hudby se vénoval
1 jednotlivym hudebnim proporcim — melodii, harmonii a rytmu, jez detailné
analyzoval.

Druha ¢ast prace byla zamétena na osobnost Friedricha Nietzscheho, ktery
se ve svych ranych myslenkdch nechal inspirovat pravé filosofem Schopenhauerem.
U Nietzscheho se zadjem o hudbu projevil jiz v détstvi, kdy sam hraval na klavir a téz
komponoval své hudebni skladby. Jeho nejznaméjsi knihu Zrozeni tragédie jsem
detailné interpretovala. V textu je znatelny osobni piiklon k hudbé, antice a pfiteli
Richardu Wagnerovi. Po nékolika letech od napsani Zrozeni tragédie vsak své
myslenky radikaln€ zménil, co se ty¢e chapani hudby 1 filosofie celkové. Mohlo to byt
prevazné projevilo odmitnutim Wagnerovo opery Parsifal), divodt takového obratu
bylo vice.

Dutlezitou osobnosti mezi obéma filosofy byl skladatel Richard Wagner.
Jeho hudba byla reformni, coz se promitd v jeho operach, které nesou prvky
filosofickych, nabozenskych, mytologickych symboll. Ve svych ctyficeti letech se
setkal s filosofii Schopenhauera, ktera ho uchvatila, nebot’ filosof hudbu stavil na jiz
feCené nejvySSi misto v uméni. Pozdé&ji se Wagner osobné seznamil s mladym
Friedrichem Nietzschem, se kterym nasel spolecné téma — Schopenhauerovu filosofii.

Ve treti ¢asti jsem se orientovala na odlisnost nazoru o vili ve spojeni
s hudbou, kterou oba filosofové chépali odlisSné.

Bakalafskou praci jsem pojala 1 po praktické strance, rozebrala jsem

hudebni skladbu od Nietzscheho z hlediska harmonického a hudebnich forem. Nasledna
40



analyza ukdzala, jakym stylem filosof komponoval, jak hudbu chépal a jaké prvky se
V jeho hudbé objevuji.

Zavérem bych uvedla, Ze bakalaiska prace byla zaméiena pievazné
teoreticky, pfi¢emz jsem Cerpala z odbornych knih a analyzovala jsem filosofické spisy.
Hlavni otazka kvalifikacni prace — jaké misto zaujal fenomén hudby ve filosofii
nejvetsich myslitelt 19. stoleti Arthura Schopenhauera a Friedrich Nietzscheho, byla

prostiednictvim analyzy text zodpovézena.
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Abstrakt
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hudba, filosofie, avahy, tragédie, drama, kompozice, viile,

melodie, harmonie, rytmus.

Prace se zabyva problematikou fenoménu hudby ve filosofii Arthura Schopenhauera
a Friedricha Nietzscheho. Jaké misto hudba zaujima v jejich filosofii, jak ji chépali
a definovali? To jsou hlavni otdzky, které¢ jsou postupné rozebirany a zodpovézeny.
Kvalifikaéni prace je roz¢lenéna do tii casti. Prvni se zabyva pojetim hudby
u Schopenhauera, druha u Nietzscheho a tfeti posouzenim rozdilnosti jejich myslenek
Vv problematice vile jako hudby. V praci se nachdzi i praktickd ¢ast, a to rozbor
Nietzscheho rané hudebni skladby. Téz poukazuji i na osobnost skladatele Richarda
Wagnera, jenz byl ovlivnén obéma filosofy a naopak. V zavéru prace hodnotim

a shrnuji, zda byl cil bakalatské prace naplnén a zodpovézeny vyse poloZené otazky.
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Abstract

Arthur Schopenhauer’s and Friedrich Nietzsche’s Philosophy of Music

Key words: Arthur Schopenhauer, Friedrich Nietzsche, Richard Wagner,
music, philosophy, reflections, tragedy, drama, musical
composition, will, melody, harmony, rhythm.

The thesis deals with the problem phenomenon of music in the philosophy of Arthur
Schopenhauer and Friedrich Nietzsche. What place does the music occupy in their
philosophy, how they understood it and defined it? These are the main issues that are
gradually discussed and answered. The thesis is divided into three parts. The first part
of the thesis deals with Schopenhauer‘s concept of music, the second part is about
Nietzsche’s concept, and the third part is an assessment of the differences of their
opinions of the issue of will as music. There is also a practical part in the thesis, namely
the analysis of Nietzsche's early musical composition. | also refer to the personality
of the composer Richard Wagner, who was influenced by both philosophers and vice
versa. At the end of the thesis | evaluate and summarize whether the aim of the thesis

was fulfilled and if it answered the aforesaid questions.
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