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Edi¢ni poznamka

Vsechny japonské vyrazy a jména jsou v této praci piepisovany za pouZiti ¢eské transkripce,
pouze v poznamkach pod carou a v zavérecné bibliografii je u anglickych zdroji ponechéna
puvodni anglickd transkripce. Japonskd jména v textu uvadim ve tvaru kfestni jméno
nasledované piijmenim. Zenska pfijmeni jsou psana v pfechyleném tvaru.

Pro lepsi prehlednost textu oznacuji citované ukdzky z tvorby Jasutaky Cucuie kurzivou,
zatimco ostatni citace ponechdvam v normalnim formatu pisma.

Pokud v ¢esky psanych zdrojich existuje pieklad nazvu konkrétniho dila, pouzivam jej,
v ostatnich pfipadech jsou pouzity mé vlastni preklady, stejné jako v piipadé citaci

z cizojazycnych zdroju.



1. Uvod

Sny jsou neodmyslitelné¢ spjaty s lidskym zivotem. Vzdyt jeho
nezanedbatelnou cast prozijeme pravé v onom fascinujicim svété, kde
fyzikalni zakony pozbyvaji své platnosti. PfestoZze si absolutni vétSinu
z naSich no¢nich dobrodruzZstvi po probuzeni vibec nepamatujeme, i to malo,
co nam utkvi v paméti, staci k tomu, Ze sny uz od praddvna ptitahuji nasi
pozornost. Jsou ,,no¢ni vylety”“ jen vysledkem chemickych procesti v mozku,
nebo néc¢im vic? Vzdyt i kiestansti knézi pfi zadusSni mSi zadaji zesnulé, aby
chodili navs§tévovat pozistalé alesponn skrze sny. V Tibetu zase existuje
specialni odnoz buddhismu, o které se v knize Tibetskd joga snu a spanku
pise: ,,Hlavnim smyslem Uceni je podnitit jogina k probuzeni se ze Spanku
pfeludu, z No¢ni miry existence, zpfetrhat pouta, kterymi ho po véky jako

v&zné spoutava mdja (iluze).«!

Pro tuto praci neni podstatné, jaka je pravda, a tudiz se mlize opirat i o
védecky nepodlozené teorie, jakymi duchovni nauky bezpochyby jsou.
Nezpochybnitelnym a pro tento text dalezitym faktem totiz je, ze sny uz od
praddvna slouzi umélcim jako nevycerpatelny zdroj inspirace. Ne&ktefi ji
nevystavuji na odiv, zatimco jini se k ni hrdé hlasi, coz rozhodné neni
zalezitost pouze zastancl surrealismu. Naptiklad magicky realismus vytvari
svéty, kde se hranice mezi snem a skuteCnosti Uplné vytraci. V japonské
literatufe lze také nalézt nékolik ptikladt, kdy je vliv snu na konkrétnim dile

2

jasné patrny, napfiklad v povidkdch ze souboru Deset snii © od Nacume

Sosekiho.

Téma snu se pevné zakotvilo i v populdrni kultufe a pravidelné se
projevuje naptiklad skrze filmové médium. Mezi kultovni snimky tohoto typu
patii i anime Paprika, které je volnou adaptaci stejnojmenného romanu

spisovatele Jasutaky Cucuie. V této praci budu zkoumat pravé motiv snu v

! RINPOCHE, Tenzin Wangyal. Tibetska joga snu a spanku. s. 86.
2 NACUME, Séseki. Jume dzuja. 1908.
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jeho tvorbé. Vychazet budu z povidek ,,Strom daba daba“’, ,,Cenzor snu“",

romanu Paprika’ a novely Peklo %, ve kterych je sen kliCovym prvkem
v utvareni fikéniho svéta a zaroven jsou aktualné dostupné v ¢eském ¢Ci
anglickém ptekladu. Zminim vSak i autorovu préaci s timto tématem v novele
Osm pohledii na rodinu’ a romanu Konec stiibrného véku®, kde se sny také
objevuji, avsSak v daleko men$i mife. Pokusim se nalézt a popsat
charakteristické rysy, ale také odliSnosti v konstrukci fikénich svétii a praci
s narativnimi kategoriemi, konkrétné¢ vypravécem, prostorem, casem a
postavami.’ Cilem je ukazat na odli§nosti typu textové struktury a zarovei

odhalit rozdily v konstrukci jednotlivych fikénich snovych svéti. V této casti

se budu opirat o teoretickou zadkladnu literarni védy.

Dfive nez se zacnu zabyvat samotnymi analyzami vybranych textd,
blize pfedstavim Cucuitiv zivot a tvorbu, protoze v ¢eském jazyce byly zatim

reflektovany pouze miniméalné a to v kratkém clanku o japonské sci-fi

10

v ¢asopise Nemesis =~ v roce 1995 a pozdéji v ¢lancich Jana Levory (viz

odkaz'') a piekladatelky Anny K¥ivankové (viz odkaz'?). V dob& vzniku mé
prace jsou v Ceském piekladu dostupné jenom dvé kratké povidky — ,,Stojici

13

v ’ v . ’ . re v s ’ v 14
zena“ ', ktera vySla v antologii Vesmir je bdjecné misto pro zZivot = a

7 ’ . oq e 15
,Ukazkova civilizace*

oti§téna ve zminovaném casopise Nemesis. Dale pak
novela Peklo a roman Konec stribrného véku. Piekladatelka Anna Kfivankova
mi v e-mailu dne 29.5.2012 potvrdila, Ze momentalné¢ pracuje na piekladu
romanu Paprika. Sezndmeni s Sir§im kontextem autorovy tvorby je dialezité

proto, abych do né€j v zavéru mohl mnou analyzovanou tvorbu zatadit.

3 CUCUI, Jasutaka. ,,Dabadaba sugi”. In: Ore ni kan suru uwasa. 1974.

4 CUCUI, Jasutaka. ,,Jumeno kenecukan”. In: Mainici Sinbun, 1987.

> CUCUI, Jasutaka. Papurika. 1993.

6 CUCUI, Jasutaka. Heru. 2003.

7 cUCUI, Jasutaka. Kazoku hakkei. 1972.

8 CUCUI, Jasutaka. Ginrei no hate. 2006.

° Postavam nevyhrazuji u analyz vlastni podkapitoly, protoZe jsou pevné spjaty s ostatnimi tfemi rozebiranymi
kategoriemi.

1% Nemesis. €.10 (Fijen).1995.

1 LEVORA, Jan. Jasutaka Cucui [online]. 2006 [cit. 2012-05-03]. Dostupné z:
http://iliteratura.cz/Clanek/19991/cucui-jasutaka

12 KRIVANKOVA, Anna. Budete jako bohové [online]. 2009 [cit. 2012-05-03]. Dostupné z:
http://www.iliteratura.cz/Clanek/24747/cucui-jasutaka-peklo

13 CUCUI, Jasutaka. Tatazu hito. 1974.

14 VEIS, Jaroslav. Vesmir je baje¢né misto pro Zivot. 1987.

3 cucul, Jasutaka. ,Roucuéd bunmei”. In: Afurika no bakudan. 1968.




2. Zivot a tvorba Jasutaky Cucuie

Jasutaka Cucui se narodil roku 1934 v Osace. Uz od raného détstvi se
zajimal o mangu a filmy.'® V rozhovoru s Larrym McCafferym, Takayukim
Tacumim a Sindou Gregory Cucui popisuje jejich vliv na jeho tvorbu.
»Napfiklad, v komiksech Osamua Tezuky se autor ¢asto objevil, aby néco fekl.
A nas viechny ty metafikéni tendence velmi bavily.“' Dale zmifiuje sérii
americkych filmt ze Cctyficatych let, ve kterych vystupovala komedialni
dvojice Bing Crosby a Bob Hope. Ti v pribc¢hu filmu divaky neustale
upozoriovali na jeho fik¢ni charakter. Kromé téchto metafikcnich tendenci
méla populdrni kultura u Cucuie za nasledek také vstficnost vuci ¢tendiim. I
kdyz byl kritiky pfesvédCovan, aby psal ,vysokou“ literaturu, nikdy se

neziekl zabavnosti.'®

Jelikoz Cucuitv otec sbiral knihy, uz od utlého véku byl Jasutaka veden
ke &teni. Velice zahy se dostal ke spisovateli Edogawovi Rampoéovi', ktery
kombinoval detektivni zapletky se sci-fi prvky a v Japonsku byl velice
popularni také diky tvorb& v zanru ero-guro.”’ U Cucuie je vliv jasn& patrny
v nékterych scénach z novely Peklo ¢i romanu Konec stiibrného véku.
Detektivni literatura se pak odrdzi zejména v romanu Paprika, ktery bude

v této praci pozdé&ji analyzovan.

Ve svych ¢trnacti letech se Cucui dostal do détského divadelniho
souboru. Protoze byl ale podle svych vlastnich slov velmi mlady na to, aby se

veitil do slozit&jsich roli, zagal &ist knihy o charakterologii.?’ To ho mimo

'® KRIVANKOVA, Anna. Budete jako bohové [online]. 2009 [cit. 2012-05-03]. Dostupné z:
http://www.iliteratura.cz/Clanek/24747/cucui-jasutaka-peklo

" MCcCAFFERY, Larry et al. Keeping Not Writing: An Interview with Yasutaka Tsutsui [online]. 2002 [cit. 2012-06-
08]. Dostupné z:
http://www.dalkeyarchive.com/book/?fa=customcontent&GCOI=156471002744608&extrasfile=A076682F-
BOD0-B086-B6BB352F8B8E7CE6%2Ehtml

'8 Tamtés.

1 Pozdéji si dokonce zahral ve stejnojmenné filmové adaptaci jeho romanu BliZzenci (Gemini) reZiséra Sinjy
Cukamota z roku 1997.

2 zajem o sexualni zkazenost a dekadenci, ktera ve vysledku plsobi az smésnym dojmem.

2 MCcCAFFERY, Larry et al. Keeping Not Writing: An Interview with Yasutaka Tsutsui [online]. 2002 [cit. 2012-06-
08]. Dostupné z:




jiné vedlo k tomu, ze se zacal zajimat o nevédomi a piecetl kompletni dilo
Sigmunda Freuda. Poté nastoupil ke studiu estetiky na prestizni kjotskou
univerzitu Do6SiSa a roku 1957 tam obhdjil diplomovou préaci na téma
Psychologie surrealistického kreativniho psani se specidlnim durazem na
psychicky automatismus.”* Podle jeho vlastnich slov stoji za tim, Ze zacal psat
slapstickové komedie 23, touha byt hercem: ,,Chtél jsem se stat hercem,
komikem. Chapal jsem to jako dal$i zpusob, jak dekonstruovat realitu.
Komedie pro mé¢ byla hodné dulezité médium, avSak v té dobé nebylo v
Japonsku moc avantgardnich divadel. Povazoval jsem sdm sebe za komika a to

mé& vedlo k psani slapstickovych fikci.“*

V prosinci roku 1959 zacal vychazet Casopis vénovany sci-fi literatufe
SF magadzin, ktery mél na Cucuiovu spisovatelskou kariéru zasadni vliv.
Rozhodl se totiz investovat své penize a zalozil vlastni Gasopis NULL®  na
kterém se podilel i jeho otec a vSichni tfi jeho bratfi. Jejich nakladatelského
pocinu si v§iml i Cucuitv vzor Edogawa Rampo6 a nékteré ¢asti otiskl ve svém
Casopise Hoseki. NULL se stal popularni a zacal publikovat nonsensovou sci-

fi.

V roce 1965 se Jasutaka Cucui rozhodl, Ze se stane profesionalnim
spisovatelem a publikoval sbirku povidek Vdlka na Tékaidé?®. Titulovy piib&h
pojednavd o valce mezi dvéma =znepfatelenymi frakcemi japonskych sil
domobrany. V tomtéZz roce spisovatel také zacal spolupracovat na scénafi
k animovanému serialu Supd dzettd®, ktery se ve vysilani japonské televize

objevoval pravidelné v letech 1965-1966.

Ve stejném obdobi natocil Jean-Luc Godard, jeden z nejslavnéjSich
tviirci francouzské nové vlny, sci-fi film Alphaville. ** Cucuie zaujalo

pfedevsim to, ze se rezisér ziekl typickych sci-fi kulis a misto nich vyuzil

http://www.dalkeyarchive.com/book/?fa=customcontent&GCOI=156471002744608&extrasfile=A076682F-
BOD0-B086-B6BB352F8BS8E7CE6%2Ehtml

2 Tamtés.

3 Slapstick je forma grotesky zaloZenda na pfehnaném nasili.

2 Tamtés.

= Vychéazel az do roku 1977, celkem 7 cisel.

% CUCUI, Jasutaka. Tékaidd sensd. 1965.

7 Supd dZettd. Tokyo Broadcasting System. 1965-1966.

28 Alphaville [film]. ReZie Jean Luc Godard. Francie. 1965.

10
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skutecné patizské realie.” Cucui sva dila stejn¢ tak zasazuje do mést, ktera se
podobaji tém, kterd skutec¢né existuji. Pro jeho ptib&hy je typické, Ze se
vétSinou odehravaji v alternativni soucasnosti ¢i velmi blizké budoucnosti a
kvantita sci-fi prvkll je minimalizovdana. Tak je tomu naptiklad v jiz
zminované ,,Ukazkové civilizaci®, kde Cucui popisuje zmény ve spolecnosti,
které jsou zpusobeny pouzivanim video telefont. Tato kratka povidka pted
¢tyfmi dekddami mistrné ptfedpovédéla chovani lidi v nynéj$i dobé socidlnich

siti.

V roce 1970 byl Cucui ocenén prestizni cenou japonské védecko-
fantastické literatury Seiun§é a to za nejlepsi novelu — Na jih za primdaty™ i za
nejlepsi povidku — ,,Dvojity nelson“’’. Kromé& toho vydal novelu Osm pohledii

na rodinu 2, jejiz hlavni hrdinka Nanase je nadand schopnosti

mimosmyslového vnimani. Tato kniha se mimo jiné dotyka pokrytectvi ve
spolec¢nosti a zdhy se stala v Japonsku velmi populdrni. Na jejim zaklad¢
vznikla seridlovd a komiksovd adaptace. Satiru na aktualni spolecenska
témata najdeme v mnoha Cucuivych dilech. V povidce ,,Vietnamska cestovni

e 33 co i 4 o 1o s ,
kancelai“” se turisté jezdi divat pfimo na valecnad bojisté. Povidka ,,PTA,

tahni k certu!* *

je mnamifena proti rodiCovsko-ucitelské organizaci a
mimotradné aktudlni je také jeden z nejnovéjSich Cucuiovych romant Konec
stribrného véku, ktery nabizi radikalni feSeni problému starnuti japonské

populace.

Za pielomovou je mozné povazovat novelu z roku 1981 Fiktivni lidé>,
ve které si postavy uvédomuji, ze existuji pouze ve fikénim svété. Kniha byla
ocenéna cenou Izumiho Kjoky za literaturu a zapocala tak Cucuiovo

experimentalni obdobi. V dal§i novele, ocenéné prestizni Tanizakiho cenou,

> McCAFFERY, Larry et al. Keeping Not Writing: An Interview with Yasutaka Tsutsui [online]. 2002 [cit. 2012-06-
08]. Dostupné z:
http://www.dalkeyarchive.com/book/?fa=customcontent&GCOI=156471002744608&extrasfile=A076682F-
BOD0-B086-B6BB352F8BS8E7CE6%2Ehtml

30 cucul, Jasutaka. Rei€6rui minami he. 1969.

31 CUCUI, Jasutaka. Furu neruson. In: Uma wa dojé ni aozameru. 1970.

32 CUCUI, Jasutaka. Kazoku hakkei. 1972.

3 CUCUI, Jasutaka. ,Betonamu kankd késa“. In:Betonamu kanko kdsa. 1976.

3 CUCUI, Jasutaka. ,Kutabare PTA”. In: Kutabare PTA. 1986.

** cucul, Jasutaka. KjodZin tagi. 1981.

11
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Rozcesti na zarostlém svahu sniu

se jiz objevuje snovy motiv. Jméno,
zaméstnani a dal$i okolnosti okolo hlavniho protagonisty se s kazdou
kapitolou trochu méni a na pozadi jeho pifibéhu Cucui fes§i otazku paralelnich

sveétl a jejich vztah ke skute¢nosti.

Rok 1993 byl pro Cucuie zasadni. Jeho rana povidka ,,Policie, ve které
neslouzi 1idé“ " byla vyfazena ze S§kolnich u&ebnic, protoze se proti ni
ohradila Japonska asociace epileptikii, ackoliv se povidka dotykala jejich
nemoci pouze minimalné. Policejni roboti totiz maji senzory mozkovych vin a
monitoruji epileptické fidice, aby nezplsobili nehodu. Tato nepatrnd zminka
pfesto vyvolala bouflivé debaty v médiich a nendvistné reakce vici Cucuiovi,
coz spisovatele v roce 1993 dovedlo az k ukonceni publika¢ni c¢innosti
v klasické tisténé podobé, které nakonec prerostlo v protest za svobodu
slova.” B&hem této doby ale nepfestal pracovat a mimo jiné spustil vlastni
webovou stranku, kde publikoval do té doby nevydanou tvorbu. Po tfech
letech se vSak rozhodl k navratu ke klasickému zpisobu publikovani. Na
adresu budoucnosti tisténych knih tekl: ,, Myslim, ze lidskd rasa vyhyne dviv,

v v . v v 39
nez prestane existovat tisténé slovo.

Po boku Sakjoa Komacua a Sin"i¢iho HoSiho byva Jasutaka Cucui fazen
mezi tfi nejvyznamnéjSi predstavitele povalecné japonské science-fiction.

N4

V Japonsku se mimotadné popularité tési také filmové a serialové adaptace

. o . y “r , . o 40
jeho literarnich dél, predevSim Divky, ktera cestovala v cCase

Animovany
film Paprika, zalozeny na stejnojmenné knize, dosdhl uspéchu i na poli
mezindrodnim. Ve Francii byl Cucui za svou tvorbu ocenén fddem Rytif
uméni, presto velkd céast z jeho rozsahlé tvorby stale ¢ekd na preklad z

japonstiny do ostatnich jazyku.

36 CUCUI, Jasutaka. Jume no kizaka bunkiten. 1987.

37 CUCUI, Jasutaka. ,MudzZin keisacu”. 1965.

38 BOLTON, Ch.,I.CSICSERY-RONAY a T.TATSUMI. Robot Ghosts and Wired Dreams: Japanese Science Fiction
from Origins to Anime. 2007.

39 KERRIE-ANNE. A Little Spice Interview with Yasutaka Tsutsui. In: The view from Here [online]. 2009-06-16 [cit.
2012-05-04]. Dostupné z: http://www.viewfromheremagazine.com/2009/06/little-spice-interview-yasutaka-
tsutsui.html

0 cucul, Jasutaka. Toki wo kakeru £46d%6. 1967.
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3. Analyza vybranych dél

3.1. Strom daba daba*

Cucui v povidce ,Strom daba daba“ vyuziva zdanlivé jednoduché
zapletky, aby ukazal na relativitu mezi snem a skuteCnosti. Manzelé, kteti
spolu Ziji uz pét let, dostanou specidlni druh cedru, v textu oznacovaného
jako strom daba daba. Tato rostlina jim ma pfivodit erotické sny a tak je
znovu sblizit. Misto toho oviem pouze navozuje sny lucidni®, které uvoliiuji
mravy a vyvoldvaji sexualné¢ motivované nasili v alternativnim svété, jenz

muze, ale nemusi byt jen pouhym snem.

3.1.1. Problémy s vypravééem

Povidka je od zacatku psana v prvni osobé. Informace jsou nam
pfeddvany skrze jednu z hlavnich postav pfibéhu — muze, kterému jeho otec
vénoval strom daba daba, aby se opéct sblizil se svou manzelkou. Skoro po
celou povidku se zda, ze se jednéd o interni fokalizaci, kdy vypravé¢ ma stejné
informace jako konkrétni postava pribéhu véetné jejich myslenkovych
pochodii. V poslednim odstavci se viak objevi skutedny heterodiegeticky *
vypravee, ktery se az do té doby ziekl vméSujicich se komentait a zlstaval
skryty za hlediskem postavy. Spolec¢né¢ s jeho konstatovanim, ze , Mijamota
probudil jeho vlastni hlas. A vtom okamziku vsSichni ostatni prestali

«44

existovat. “"", se méni 1 mira fokalizace a ukazuje se, ze vypravéc vi vic, nez

postavy ve vypravéni.

Néahla zména typu vypravécCe ve Ctenafi prohlubuje zmateni a ztéZuje
mu interpretaci, protoze ptichazi o jedinou jistotu, kterou od zacatku mél a to
sice, ze hlavni postava — manzel, skrz kterého je skoro cely pfibéh licen, je
skutecny. Podle literarniho teoretika Petra A. Bilka musi Ctenaf pfijimat fec
vypravéce jako pravdivou, protoze jenom jeji pfijeti umozni, aby se vypravéni
pohybovalo kuptedu a konstruovalo obraz svéta. Vzapéti vSak dodava:
»Takovéto pfijeti nicméné nic neméni na naSem védomi umélosti vypravéného

svéta a tedy i na moznosti zpétné tento svét reflektovat, nachazet jeho

a CUCUI, Jasutaka. ,Dabadaba sugi”. In: Ore ni kan suru uwasa. 1974.

42 s v . v sz v ,. oL v . ,
Snici si uvédomuje, Ze se naléza ve snu. Jeho védomi je tedy v pribéhu snu aktivni.

* Tento typ vypravéce se vyznacuje tim, Ze existuje mimo svét vypraveéni.

“ TSUTSUI, Yasutaka. Sallmonela Men on Planet Porno. s. 27.

13



nedostatky, pochybovat o ném obdobné, jako to délame u nefikéniho

vypravéni.«®

Mimo tvrzeni, ze C¢tendf musi vypravécovi divétfovat, vSak podle Bilka
stoji vSechny jiné neZz mimeticky deskriptivni véty, napf. nazory a
teoretizujici soudy.* To je divod, pro¢ &tenaf piirozend pochybuje, zdali je
pravdivé tvrzeni hlavniho aktéra, které splyva s hlasem vypravéce, Ze se

nachazi ve snu.

Kdyz se vypravé¢ v zavéru ukazuje jako nespolehlivy, ,,Ctenaf je
v rdmci této strategie vyzyvan, aby pfepoloval své hodnoceni narativni
situace ve prospéch jiného, paralelniho ¢&i implicitniho vyznamu.“ * To
v ptipadé povidky ,,Strom daba daba“ muze znamenat, ze vSechny postavy
kromé souseda Mijamota existovaly pouze ve fikénim snovém svété, ktery byl
vSak jako jediny v textu popisovdn a v ramci néjz jim byla ddna i osobni

historie a schopnost nezavislého mysleni.

Dulezité je zde upozornit na to, Ze naratologie nechape vypravéce jako
postavu, ale jako strategii vystavby fikéniho svéta. ,Neni to zadna osoba, i
kdyz muze pfijmout masku postavy. Je to hledisko a postoj, z né¢hoz je
vypravény svét modelovdn, je to soufadnice textovych vyznami, které

spojujeme za udelem ziskani jednoticiho (nikoli viak jediného) vyznamu.“*

Cucui viak zménu z vnitini® na nulovou™ fokalizaci nevyuziva pouze
ke hie se ¢tenafi. Diky tomu, ze jsme seznameni s vnitinimi myslenkovymi
pochody hlavniho protagonisty, pusobi vypravé¢ v roviné deontické, v jejimz
ramci zavadi moralni normy fikéniho svéta.”! Muzeme tak jasné vidét, jak sen
méni charaktery lidi, ktefi se ve snu chovaji tak, jak by si ve skuteCnosti
nedovolili. Hlavni protagonista naptfiklad nevdha vybéhnout ven z domu nahy,

pfesvédcen o tom, ze praveé sni lucidni sen. Proto také po celou dobu uvazuje

5 BILEK, Petr. Hledani jazyka interpretace. s. 129.

6 BILEK, Petr. Hledani jazyka interpretace. s. 129.

*” KUBICEK, Tomag. Vypravée : kategorie narativni analyzy. s. 112.

8 KUBICEK, Tomas. , Kdo vypravi vypravéée?” In: Aluze [online]. 2007, ¢&. 1, s. 46. [cit. 2012-02-09] Dostupné z:
http://aluze.cz/2007 01/05 Studie - predmluva - Kubicek.php

49 Vypravé¢ ma stejné znalosti jako postava.

30 Vypravéc vi vic nez kazda postava ve vypraveéni.

! Kubitek, Tomas. Vypravéc : kategorie narativni analyzy. s. 110.
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racionalné¢ a vSechno své konani zduvodnuje. Neni tedy dulezité, zdali se
jedna skutecné o sen ¢i skuteCnost, ale o subjektivni pocit postav. Hlavni
aktér se dokonce ve snu Stipne, aby si ovéfil, zdali skuteéné sni. Ackoliv ho
bolest probudi, vzapéti zjisStuje, ze si ve spanku zaryl nehet do tvaie a to

pfeneslo subjektivni pocit bolesti i do jeho snu.

Dulezita je vSak predevSim muZova interakce s dal§imi postavami.
Lubomir Dolezel v této souvislosti hovofi o dvou narativnich strategiich —
planu vypravéée a postav. > Martinez-Bonati zase zmifiuje, e v pfipadé
nesourodosti ¢i protimluvi mezi promluvami vypravéce a postavy ohledné

zobrazovaného svéta ma Ctenaf tendenci pfipisovat omyl postavé.53

Prvni dulezitd postava, se kterou se hlavni protagonista setkava, je
mladé studentka, kterou bez vahani oteviené pozada, aby s nim méla sexudlni
styk. Divka se ho nejdfiv snazi odbyt, ale kdyz se ji to nepovede, pokousi se
mu alespon vysvétlit, Ze to, co je podle n€ho sen, je pro ni skute¢nost, ¢imz
zaroven relativizuje vztah mezi obéma svéty. Sama ale nakonec pfijima
muztv navrh se slovy: , Pijdu s vami. Koneckoncit to vypadd, Ze existuju
pouze ve vaSem Snu. “>* Jelikoz ji ptfedtim vyhrozoval znasilnénim pfimo na
ulici, soudim vSak, Ze tuto odpovéd zvolila, aby se nasilnému aktu vyhnula a
ne proto, ze by skutecné uvéfila tomu, Ze je pouze fikéni postavou v cizim

sSnu.

7Z mys$lenek hlavniho aktéra, v té chvili jeSté v pozici vypravéce, se
dozvidame, ze kvuli divce zacina sam pochybovat, zdali skute¢né sni. ,, Tenhle
sen byl tak zatracené podobny realité, az jsem si dokonce zacal myslet, ze by
to prece jen mohla byt skutecnost. “> V zavéreéné scéné pak prebira div&inu
roli, kdyz u né¢j doma zazvoni soused Mijamoto s tim, Ze praveé sni a ma zdjem
o sexudlni styk s muzovou manzelkou. Ten se mu nejprve snazi vysvétlit, ze,
co je pro jednoho sen, muze byt pro jiného skuteénost. Vzapéti ale prebira
sousediv ndzor a snazi se piesvédCit mladou prodavacku kosmetiky, ktera

ptfijde za jeho Zenou, aby se pfidala ke skupinovému sexu:

> Tamtéz. s. 115.

>3 BILEK, Petr. Hledani jazyka interpretace. s. 129.

> TSUTSUI, Yasutaka. The Dabba Dabba Tree. In: Sallmonela Men on Planet Porno. s. 13.
> Tamtéy, s. 16.
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(...) tohle vSechno je soucast erotického snu pana Mijamota (...)
Nejsme nic vic, nez postavy v jeho snu (..) Jestli si nepospisime,

.. ’ ((56
Mijamoto se vzbudi.

Prodavacka pak v reakci na ptesvédCovani nabizi zdanlivé moZnou

interpretaci celé povidky:

»Ale pro nas je to realita!“ brecela, jak se snazZila si mé udrzet od téla.

., Nase zivoty budou pokracovat i potom, co se pan Mijamoto vzbudi. "’

Hlavni aktér ji vSak predklada alternativni moznost, ke které se

v zavéru prikloni i odosobnény vypravée:

,Jo, to mdte pravdu. Ale je tu jeSté jeden zpusob, jak se na to viechno
podivat. My vSichni moznd prestaneme existovat v okamziku, kdy se pan

Mijamoto vzbudi.

Soused Mijamoto je tedy nejduilezitéjsi postavou, protoze se v zavéru
ukazuje, ze ob¢ roviny fikéniho svéta, se kterymi jsme se v povidce setkali,
byly pouze jeho snem, v ramci néhoz existovaly postavy, které dokazaly
nejenom samostatné myslet, ale také snit a dokonce uvazovaly i o povaze

svéta.

Stephen LaBerge se ve své knize Lucidni snéni mimo jiné zabyva
otazkou, kdo je snici? Pfi jejim zodpovidani nasledné piSe, Ze ,ve snu
obvykle existuje postava, kterou snici povaZzuje za sebe sama.“> Tu oznacuje
jako snového herce. Na ptikladu divadelniho pfedstaveni vSak ukazuje, Ze
snici se mize identifikovat s riznymi postavami béhem jednoho snu. ,,Pokud
se ale dostatecné ztotoznime s jednim z hercl na jeviSti, mize dojit k tomu,
ze se jim znenaddni sami staneme. Obvykle k tomu dochazi tak, ze
zapomeneme, ze jeSté pred chvili jsme snili, Ze jsme nékym jinym. Na§ sklon

. . .. o . , . . 60
k identifikaci je tak silny, Ze se zapominame v rolich, které hrajeme.*

6 Tamtéz, s. 25.

> Tamtés.

*8 Tamtéy.

59 LaBERGE, Stephen. Lucidni snéni. s. 102.
0 Tamtéy, s. 104.
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Podle logiky LaBergovych tvrzeni mize Mijamoto snit, ze je nékym
jinym, tedy tfeba manzelem, skrz jehoz perspektivu je nam takika cely pfib¢h
vylicen. To by mohlo byt jedno z moznych vysvétleni toho, ze jsou c¢tenafi
pfeddvany myslenky postavy, kterd je pouze snovym konstruktem. V tomto
pfipadé by tedy ,,snovy*“ Mijamoto nebyl opravdovym Mijamotem ale pouhou
snovou projekci. Pro analyzu prostoru a c¢asu vSak zlUstava podstatny

pfedevsim vztah mezi skute¢nosti a snem hlavniho protagonisty.
3.1.2. Relativita reality

Narativni prostor povidky lze rozdé&lit na téi urovné. Uplné na té
nejvyssi stoji skute¢nost pana Mijamota, jez neni v textu pfimo zobrazena.
Vypravé¢ nam jeji existenci naznacuje az s blizicim se zavérem vypravéni,
kdyz dotyény muz ptichazi s tvrzenim, ze vSechno je pouze vyplodem jeho
snu. Pravdivost tohoto vyroku je potvrzena az v poslednim odstavci, kdyz se

probudi a vSichni ostatni v ten samy okamzik pfestanou existovat.

Pod timto svétem stoji skute¢nost hlavniho protagonisty a jeho zeny.
Jejich své&t neni vérnou kopii nafeho aktualniho svéta ®', protoze v tom
neexistuje zadny strom daba daba, ktery by dokdazal piivodit erotické lucidni
sny. Kromé néj vSak ve svété nenachazime zadné jiné fyzikalné nemozné
bytosti a postavy zde ani nenabyvaji specialnich vlastnosti a schopnosti.
Narativni prostor je zamérné¢ podobny nasemu aktuadlnimu svétu. Nadpfirozené
moci kouzelného stromu je mozné piipsat zdsluhu na tom, ze se sny

jednotlivych snicich spojuji a nasledn¢ odehravaji v jednom spole¢ném svéte.

Zajimava je scéna, kdy se oba snici manzelé ve snu potkavaji v hotelu,
zena hlavniho protagonisty se totiz objevuje pfesné ve chvili, kdy je na ni
dotazan divkou, kterou sem ptivedl, a je tak donucen nad svou manzelkou

premyslet:

,A co ted déla vase zZzena? “
,Spi vedle mé v nasi loznici.
. Vy mi chcete vict, Ze mdte takovyto sen, zatimco vedle vds spi vase

zena? Co jste to proboha za manzela? *

o Skutecny svét, ve kterém Zijeme. Jinymi slovy redlné existujici svét ¢tenare.
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,A copak ja vim, o cem sni ona? "

Jakmile jsem to dofekl, dalsi dvojice pFisla do hotelu...“*

Je nutné zdaraznit, ze kdyz hlavni aktér vybihal z pokoje do hotelu,
jeho manzelka jesté spala. Jelikoz v textu neni zadna zminka o tom, jak se na
misto dostala, lze ji interpretovat jako pouhy konstrukt podvédomi jejiho
muze. Nabizi se ale také varianta, Ze Zena ve stejném svété existuje vicekrat,
coz Cucui vyuziva ve své dalsi tvorbé, ktera bude v této praci také

analyzovana.

Spolecné¢ s manzelkou  pfichazi soused  Mijamato, pavodce
»zastfeSujiciho“ snu. Prostupuje tedy i do snu manzelské dvojice, ktery je
mozné oznacit jako tfeti uroven. Existuji zde opét postavy, pro které je to
skutec¢nost. Podle logiky fikéniho svéta je mozné pfedpokladat, ze i ony maji
sny a tvoii se tak nekonec¢nd kaskadovitd fada na sobé&é zdavislych dimenzi,

které vSechny existencné vychazeji od pana Mijamata.

O cizich dimenzich, které ve snu navstévujeme, se docteme i v knize
Védomé sny od autora piSiciho pod pseudonymem Gareth. Ten nas pfitom
nabada, abychom se k tamnim bytostem chovali slu§né: ,,Ve snech je mozné
uplné cokoliv, ale je potfeba dat pozor, abychom nikoho k ni¢emu nenutili.
Sexudlni ubliZzeni je pro snové bytosti mozna stejné¢ traumatické jako pro nés
(...) I kdyby postavy ve snu nebyly realnymi bytostmi jiné dimenze, ale pouze
c¢astmi nas$i psychiky, bylo by tfeba si uvédomit, ze znasilnit ¢ast svoji

psychiky je pro vlastni dusevni zdravi dost nebezpe&né.«®

Rozdil mezi ,skute¢nosti“ a snem se jinak projevuje pouze
v subjektivnim smysleni jednotlivych postav. Tato psychickd proména je
jasné patrna ptedevSim u hlavniho protagonisty, z jehoz perspektivy ptibéh
sledujeme. Skrze promluvu podomni prodavacky je charakterizovdn jako
, slusny majitel domu — tictyhodny ¢len spolecnosti. “* Ctenaf je viak svédkem
toho, jak z né¢j instance snu snima odpovédnost a to v ném probouzi agresivni

sklony — ,,(...) ale pro mé je to jenom sen. TakZe mé nezajimd, co se stane! A

62 TSUTSUI, Yasutaka. The Dabba Dabba Tree. In: Sallmonela Men on Planet Porno. s. 14.
%3 GARETH. V&domé sny. s. 14.
& TSUTSUI, Yasutaka. The Dabba Dabba Tree. In: Sallmonela Men on Planet Porno. s. 25.
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vithbec, chci té! Strasné moc, takze si to s tebou rozddam. A jestli reknes ne, tak
si té prosté vezmu tady a ted..Nezajima mé, kde jsme, a jestli ndas nékdo uvidi.
Sko¢im na tebe a servu ti tu tvoji sluSivou tmavé hnédou sukni. A pak, pak ti

strhnu podprsenku, a, a potom —* *

Snovy svét je pfitom licen jako svébytny svét, ktery neni zavisly na
snéni hlavniho protagonisty. Zda se totiz, Ze existuje kontinualné dal i poté,
co se muz probouzi. O tom svédc¢i nahled do hrdinovych myslenek poté, co se

do snu opét navraci:

Hledal jsem své obleceni vSude kolem postele, ale koSile ani kalhoty

nikde nebyly. Jistéze ne, vysviékl jsem si je v hotelu.%

Zajimavy je také fakt, Ze sny hlavniho aktéra pokazdé zacinaji na
stejném misté — v posteli v loznici. Pravé v tomto bodé se v povidce oba svéty
nejtésnéji prolinaji. Jelikoz vypravé¢ nehovofi o zaddném rozdilu, da se
usuzovat, ze cely dim ustfedni manzelské dvojice je totozny ve skutecnosti i
ve snu. Podobné funkce maji i konkrétni mista v romanu Paprika a novele

Peklo, o nichZ se zminim pozd¢ji.

3.1.3. Sjednoceny ¢as

Povidka ,,Strom daba daba‘“ =zadind v narativni soudasnosti 67, a

postupuje chronologicky kuptedu, aniz by bylo vyuzivano retrospektiv.
Zpusob usporadani textu Ize podle Genettova rozdéleni oznacit jako tzv.
norméalni naslednost, kterd se vyznaduje tim, ze piib&h i diskurs® nabizeji
stejny sled udalosti. ® Vypravéni je tedy chronologické, do minulosti se
dostavame pouze skrze promluvy postav, pficemz vypravéCovo hledisko

zustava neustale v narativni souc¢asnosti.

wrvor

pohled zdat, protoze ve vypravéni existuje nékolik casii paralelné vedle sebe.

® Tamtéz. s. 12.

® Tamtéz. s. 17.

&7 Ackoliv je vypravéna v minulém ¢ase. Gramaticky a narativni ¢as se tot
8V této praci budu pouZzivat terminologii Seymoura Chatmana, ktery pribéhem nazyva celkovy sled pfic¢innosti
provazanych udalosti, které jsou usporddany chronologicky. Diskurs chape jako zpUsob zobrazeni ptibéhu

v textu.

% BILEK, Petr A. Hledani jazyka a interpretace : k modernimu prozaickému textu. s. 153.
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o

Explicitn¢ je vyjadien vztah mezi skutecnosti a snem. V zavéru vSak ctenat
zjistuje, ze nad obéma témito realitami existuje jeSté nadfazend skutecnost,
jejiz ¢as je ten hlavni. Celé vypravéni se totiZ odehralo béhem snu souseda

Mijamota.

Hned po tvodni scéné, kdy manzelé dostanou magicky strom, nasleduje
vypustka a vypravéni se pfesouva do loZnice, kde si vzajemné pieji dobrou
noc. Casova uréeni, ktera vypravéé piedklada, jsou pouze neurditd. Manzelé
usinali v noci, po probuzeni se hlavni protagonista vydal vstfic erotickym
zazitkim po ulici, jez , byla diky bariim a restauracim po obou strandch
prosvétlend jako za bilého dne.“” Vypada to tedy, ze &as ,nadfazeného* svéta
se promita do snu. Poté, co se muz ze snu probudi a opét se do n¢j navraci,

jesté pofad je tam noc.

Pozdé&ji, kdyz se celd situace opakuje a hrdina ve snu spécha opét
zpatky do hotelu, pozna ho podle sviticiho neonového napisu na stieSe. Z této
jediné zminky vSak nelze urcit ¢as konkrétné, lze se pouze domnivat, ze se
nejspis jesté nezacalo rozednivat. Kdyz vSak hlavniho protagonistu probudi

zvonek, zjistuje, Ze uz je rano.

Zajimavé jsou také reakce ,,snové® divky, kterd na hlavniho aktéra ceka
v hotelu. Z textu sice neni mozné zjistit presné, za jak dlouho zacal muz od
probuzeni znovu snit a jak dlouho mu cesta do hotelu trvala. Avsak ve svém
druhém snu je po cesté zatéen policii a je donucen se znovu probudit. Kdyz se
pfi dalsim pokusu do hotelu kone¢né dostane, divka tam nejenom potad jesté
c¢eka, ale zaroven svoji otazkou, kde byl muz tak dlouho, poskytuje dikaz o
tom, ze vnima plynuti ¢asu. Druhym ukazatelem se stava alkohol, ktery zacala
divka pti ¢ekani popijet. Vypraveéc¢ si totiz skrz muzovu perspektivu v§ima, ze

v . v o . v o v ’ 1% v o ve o 71
uz na ni zacal pusobit: ,,(...) méla ruzova licka a sklenéné oci.

Na zakladé¢ téchto informaci lze tvrdit, Ze ¢asy obou svétl jsou spolu pevné
spjaty. Pokud postava v jednom z nich pfestane existovat a pozdéji se navrati
zpatky, uplyne v obou svétech ekvivalentni casovy usek. Vypravéc na

casoprostorové propojeni obou sveétl upozornuje i tim, zZe postavy v nich

0 Tamtés. s. 11.
" Tamté?. s. 20.
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mohou soucasné koexistovat, ackoliv jejich ,,védomi“ se nachazi pouze

v jednom svété, v tomto pripadé ve snu:

Potom nékdo zazvonil.
Ten zvuk mé probudil.

v . v .y v . , 72
Lezel jsem uprostied postele na svoji manzelce a miloval se s ni.

Fakt, ze se manzel pfi kazdém probuzeni ocitne zpatky ve své loZnici, navic
dokazuje, ze se ve snu dostava skutecné do jiného svéta, které je podle
naznakul alternativni svébytné univerzum, jaké Cucui vytvafi i pozdéji v rameci

fikénich svétd Papriky a Pekla.

2 Tamtés. s. 20.
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3.2. Cenzor sna”

W ,

Jak vyplyva uz z nazvu, povidka ,,Cenzor sni“ je zasadné ovlivnéna
Freudovymi teoriemi, v nichZ se setkdvime s pojmem snova cenzura, kterda ma
za ukol zajistit nerueny spanek sniciho.’* Cucui v textu tuto psychickou
instanci zosobiiuje a popisuje ptibéh jejich pracovniki, kteti maskuji latentni
snové mySlenky. Na ptikladu traumatizované zeny, kterd ptfed dvéma mésici
ztratila svého syna, autor lici proces konstrukce konkrétniho snu. Kazda jeho
cast se da logicky oduvodnit, i kdyz jako celek mize sen bez znalosti pozadi

vzniku plsobit naprosto iracionalné.

3.2.1. Upozadény vypravéc

r 4

P#ibéh nam je predavan vypravéCem ve tieti osobé¢, ten se vSak zcela

ziika jakychkoliv komentafl ¢i vhledli do nitra postav a pouze stroze popisuje,
co se déje. VétSina vypraveéni se ke ctenafi dostava skrze pfimou fec¢ postav.
Samotny vypravéé zistava v pozadi, &¢imz pfevazuje predvdadéni nad Fikanim”
a ctenafr ma podle Kubicka »pocit, ze je vypravénému
,bezprostiedné“ ptritomen“’® Jedna se o dramaticky zpusob, kdy je zobrazeno
pouze to, co postavy délaji a fikaji a ctendf musi jejich mentdlni stavy

vyvodit z jejich dialogt.”

Kubicek pisSe, ze spojeni objektivni er-formy v préteritu a pifimé feci
(13

vytvati klasicky mnarativni text, ktery jasné¢ vymezuje ,tady“ a ,tam®,
»tehdy*“ a ,,nyni®“, neboli ¢asoprostorové soutadnice pfibéhu.78 Dale dodava, ze
»takovy text je nositelem zietelného rozliSeni planu postav a planu vypravéce,
a tim i problematiky jejich hodnoceni narativniho prostoru/svéta (v ptipade

y «r Cier iy xiN 79
postav pfedevSim za vyuziti pfimé feci)“

73 CUCUI, Jasutaka. Jumeno kenecukan. In: Mainici Sinbun, 1987.

* FREUD, Sigmund. Vyklad snd. s. 110.

”® Oba tyto terminy jsou charakterizovany mirou pfitomnosti vypravéce ve vypravéni. Zatimco pfi predvddéni je
upozadén a ¢tenaf nabyva dojmu, Ze je vypravénému pritomen, pfi fikani naopak svou vypravéc pfitomnost
zdlraziuje, coZ pro ¢tendre funguje jako zcizujici efekt.

78 Kubitek, Tomas. Vypravéc : kategorie narativni analyzy. s. 48.

77 Tamté}, s. 51-52.

78 Tamtéz, s. 96.

7 Tamtés.
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Postavy si uvédomuji svou funkci i pivod a skrz jejich promluvu se
naptiklad dozviddme, v ¢em spocCiva prace snové cenzury a jaké maji
moznosti pfi transformaci zeninych snu. Déle také to, zZe existuji pouze uvnitf

jejiho védomi.
3.2.2. Svét na hranici védomi a podvédomi

Narativni prostor povidky ,,Cenzor sni“ je vystavén na hranici mezi
nevédomim a védomim, kde podle Freudovych teorii stoji pomyslna cenzura.™®
Postavy si samy uvédomuji, Ze existuji pouze v metafyzickém prostoru duse
jedné konkrétni osoby. Ze své pozice mizou pfimo nahliZet do probihajicich
snti a zaroven prostifednictvim pfistroji monitoruji stav spici zeny. Ta zase
svym konanim ve skuteéném svété ovliviiuje jejich stav. Cenzor tak tieba
pfichdazi do prace uz pod vlivem alkoholu a v néasledném dialogu se
sekretatkou spole¢né nepfimo vysvétluji Ctenaii, ze jejich svét je zavisly na

zeniné skute¢nosti:

., Zvykla si, Ze vypije lahev vina na vareni, nez jde spat. To proto jdu

pozdé.

,Ano, pomalu se z ni stava alkoholicka... Taky to na mé zacina
piisobit.

Jelikoz tyto dvé postavy — snovy cenzor a jeho asistentka pfimo

kontroluji vznik snu, funguji zaroven jako tzv. obecny tad, jenz kontroluje
vstup slozek do svéta a vpousti tam pouze ty, jez odpovidaji jeho zakoniim.™
Sekretatka vysvétluje omezeni, které plati pro objekty, jez se mohou ve snu
objevit: ,, Samozrejmé, Ze ta ndahradni budova musi byt vybrana z téch, co je
ona uz nékdy vidéla. “¥ To je duvod, pro¢ se ve snu nakonec objevuje misto
Skoly dim v tradi¢nim stylu gas$6, jenz je vybran z Zeninych détskych

vzpominek. Kvuli nedostatku ¢asu vSak budova zistane bizarnim hybridem

8 FREUD, Sigmund. Vyklad snd. s. 89-90.

8L TSUTSUI, Yasutaka. The Dream Censor [online]. 1987 [cit. 2012-03-05]. Dostupné z:
http://www.jali.or.jp/tti/en/short/dream-censor.htm

82 DOLEZEL, Lubomir. Heteroscomica : Fikce a mozné svéty. s. 33.

83 TSUTSUI, Yasutaka. The Dream Censor [online]. 1987 [cit. 2012-06-08]. Dostupné z:
http://www.jali.or.jp/tti/en/short/dream-censor.htm
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mezi obéma objekty: (...) hodinova véz trcela z jeho strechy, Skolni tabule

stala uprostied salénku (...)%

Zajimavy je fakt, ze pfi transformaci neni rozliSovano mezi objekty a
postavami, a tak se napfiklad chlapecka tfida méni na zakladé vnéjsi
podobnosti v trs kukufice. Abstraktni pojem ,laska“ ¥ se zase méni
v melounové pole, kdyz zaméstnanci snové cenzury nejdfive vyhledaji
synonyma a jejich vyznam pak prifadi ke konkrétnimu objektu, zde tedy

k ovoci, jez ma zena velmi rada.

Vsechny tyto postavy a objekty se zdaji byt konstruktem Zenina
nevédomi. Takto vSak nelze charakterizovat jejiho syna, ktery se objevuje
jako posledni. Sekretaika si posteskne, ze pfichdzi kazdou noc a jim uz
nezbyvaji zadné metody, jak ho do snu dostat. Skrze jeho promluvu se
ukazuje, Ze ma dokonce vlastni vzpominky: ,,Omlouvam se, pane, ale pokud si
dobre pamatuju, funkci snii je spi§ pozvolna rozmélnit uzkost nez udriovat
klidny spanek.“* B&hem nasledujiciho rozhovoru cenzora se sekretaikou se
chlapec rozbre&i a feénickou otazkou se pta: , Jsem to opravdu ja? “®’ Kdyz se
cenzor rozhodne, ze kluka necha projit, fika mu: , Béz se podivat na svou
maminku do jejiho snu.“*® Pravdépodobné se zde tedy objevuje motiv setkani
mrtvych s zivymi prostfednictvim snu, jak se to pozdéji dé€je v Paprice a

ptedevsim pak v Pekle.
3.2.3. Plynuti ¢asu v metafyzickém svété

Povidka ,,Cenzor sni*“ zacina stejné jako vySe analyzovany ,,Strom daba
daba®“ v narativni soucasnosti a hned prvni véta obsahuje konkrétni casové
uréeni: , Cenzor snii dorazil do prdce o piil dvandcté v noci (...)“® Sekretaika
mu ihned po pfichodu sdéluje, Ze Zena uz zacina snit. Z téchto dvou informaci
lze usuzovat, ze cas ve skuteCnosti je totozny s ¢asem v metafyzickém

meziprostoru, protoze pul dvanacté v noci se zda byt dosti pravdépodobnou

84 ™
Tamtéz.
85 . . v . , s . sz . vsos . .
V anglickém prekladu, ze kterého ve své préci vychdzim je pouzivano slovo ,,affiction”.
86 sy
Tamtéz.
87 sy
Tamtéz.
88 ™
Tamtéz.
89 sy
Tamtéz.
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dobou, kdy by zena mohla spat. Stejné jako jsou tedy postavy pod vlivem

alkoholu, ktery Zena vypila, orientuji se i podle totozného casu.

Vypravéni je uspofadano chronologicky, jednd se opét o tzv. normalni
naslednost. Odehrava se celé v narativni soucasnosti a minulost je pouze
naznacovana skrze promluvy postav a vypraveéciv popis. Vypravéni konci
v momenté, kdy cenzor necha chlapce projit do matcina snu, pfib&éh ale
pokracuje dal. Zistava tedy na ¢tenatich, aby si sami vyfabulovali, co se stalo

poté, co Zena svého syna ve snu vidéla.

Pocet vyskytt jedné konkrétni udalosti v roviné pribchu a diskursu je
totozny. Jedna se tedy o jedine¢nou frekvenci. Setkdvame se zde vSak i
s iterativnosti, pfi které je nékolik opakujicich se udalosti sumarizovano do
jednoho zobrazeni’, v p¥ipadé této povidky do jedné véty, kdyz si pracovnici
snové cenzury stézuji, ze uz jim nezbyva zadny zpusob, jak do zenina snu
propasovat jejiho syna. Sekretaika se na né¢ho oboti ihned poté, co se u nich
objevi: ,, Chodis sem kazdou noc...“*" Z ptedchoziho kontextu vyplyva, Ze tedy

NP < . 92 o sy : :
pfichazi uz dva mésice. Tato externi analepse = ¢tenafi shrnuje okolnosti,

které ovlivnily narativni soucasnost.

Samotny ¢as uvniti snu vSak nikterak tematizovan neni a tak jediné, co
se o ném ¢tenaf dozvi je, Ze jeho prostor je konstruovan ze vzpominek, tedy
z minulosti. Na zakladé casového vztahu mezi metafyzickym svétem a
skute¢nosti, které si jsou rovny, lze usuzovat, zZe ¢as prozity ve snu je

ekvivalentni dobé ubéhlé ve skuteénosti.

90 sy
Tamtéz, s. 154.
L TSUTSUI, Yasutaka. The Dream Censor [online]. 1987 [cit. 2012-03-06] Dostupné z:
http://wwwe.jali.or.jp/tti/en/short/dream-censor.htm.
92 v s Y vz v s .
Vypravéni se vraci pred pocatec¢ni bod diskursu.
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3.3. Paprika

V romanu  Paprika Cucui  vypravi  pfibéh  devétadvacetileté
psychoanalyti¢ky dr. Acuko Cibové. Pii 16¢bé klientl se tato upjatd védkyné
meéni v mladé vypadajici divku Papriku, ktera je nazyvana snovou detektivkou.
Ta se prostfednictvim zafizeni DC-mini muze dostat pfimo do snit svych
klientt a tak patrat po pticinach jejich psychickych onemocnéni. Na dalsi
urovni diskursu, kdy se nékolik pfistroju ztrati z védeckého institutu a dr.
Cibova po nich patra, je patrny vliv detektivni literatury. Realita a sny se
zatim pozvolna zacinaji misit, aniz by jejich hranice byly jasné patrné, az se

nakonec oba tyto svéty zcela prolnou. Pfi¢inou toho je pravé sci-fi zafizeni

DC-mini, jehoz vedlej$i uc¢inky méni vztahy mezi obéma svéty.

3.2.1. Vypravéc a jeho reflektori

Pt#ibéh roméanu Paprika je nam zprostiedkovavan heterodiegetick}?m93

vypravéCem ve tfeti osobé. Ten se jevi jako vSevédouci a do vypravéni
dokonce vstupuje vlastnimi komentafi, v nichz doklada, Ze vi vic nez postavy,
napt. ,,.Samoziejmé, e Konakawa ani Ube neznali pravdu (...) “** jindy si viak
neni jisty: ,, Vypadalo to, Ze obrazy projektované do Tokitova podvédomi
pochdzely z Himurovych snii (..)“” Svou moZnost komentovat fikéni svét
vSak vypravé¢ nevyuziva casto a velkou ¢ast této funkce pfesouva na postavy,
skrz jejichz promluvy a mySlenky poté nechava konstruovat fikéni svét i
s jeho zdkonitostmi. VétSinou nepiidavd zadné informace navic a nechava
Ctenafe spolec¢né s postavami hadat, zdali se pravé nachdzeji ve snu ¢i ve

skuteénosti.

Pouziva k tomu tzv. reflektory neboli postavy, v jejichz ja se nachazi
nulovy bod orientace”, ktery se posouva spoleéné se zmé&nou jejich polohy.”
Tou je zde pifedeviim bipolarni postava Dr.Cibové/Papriky, ktera je zvlastni

tim, Ze obé& jeji osobnosti jsou prakticky svébytné. Sama Cibova hovoii o

9 Takovy vypravéc¢ neni primou soucasti vypravéného fikéniho svéta.
9 TSUTSUI, Yasutaka. Paprika. s. 259.

% Tamté?. s. 190.

% Bod, z néhoZ vnimdme svét, v pripadé fikce pak svét fikéni.

7 KUBICEK, Tomag. Vypravée : kategorie narativni analyzy. s. 31.
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svém alter egu, jako by se jednalo o jiného cloveka: ,,Je to uz Sest let, co
Paprika naposledy pracovala jako snovad detektivka, uz neni nejmladsi (...)
Nejsem si jistd, jestli to zvlidne. “** Ob& rovndz maji zcela odli§né chovani a
smysleni. Zatimco dr. Cibova se svym piitelem Tokitou sexualné neZzije, jako
Paprika ve snech nevaha pouzit milovani jako formu terapie. V zavérecné
c¢asti knihy, kdy se prolne skutec¢nost a snovy svét, se dokonce ob¢& dvé
osobnosti jedné Zeny setkavaji ve stejném prostoru, takze je lze povazovat za

dvé svébytné postavy.

Schizofrenii dr. Cibové je mozné taktéz chapat jako metaforu vztahu
mezi skute¢nosti a snem. Védkyné v bilém plaSti zastupuje raciondlni
skutec¢nost, zatimco Cervenovlasa Paprika iluzi — sen. Obé& jsou vSak skutecné
a sob& rovnocenné, coz Cibova dokazuje, kdyz vaha, zdali pfijmout nového
klienta: ,, Nyni byla chycena ve dvou myslich. Jako Acuko Cibovd si nemohla
dovolit plytvat casem. Ale jako jeji alter ego, snovy detektiv Paprika,
nemohla najit jediny diivod, proc¢ jeho :ddost odmitnout. “” Existence Papriky
je viak pfimo zavisla na Cibové, se kterou sdili stejné t&lo. Stejny zavislostni

vztah je rovnéZ i mezi skutecnosti a snem.

Kromé téchto dvou postav jsou ncékteré udalosti liceny z pozice jejich
neptatel dr. Osanaie a Seidzirdéa Inuie ¢i pacientii — pana Nody a detektiva
Konakawy. Jedna se tedy o multiperspektivni vypravéni, kde vsSevédouci
vypravé¢ obéas vyuziva perspektiv riiznych postav. '™ Uspenskij tuto jeho
schopnost nazyva putujici pohled’”. Ten autorovi umoZziiuje neustale ménit

perspektivu a vstupovat do jednotlivych postav.'®

Diky tomu napftiklad jako
¢tenafi vime, ze Osanai spolCeny se Seidziréem Inuiem ukradl pét ze Sesti
ptistroji DC mini a jejich prostfednictvim se snazi vnést Silenstvi do hlav
nékterych kolegt dr. Cibové. Kromé toho je vsak také vyuzivaji ke
spole¢nym sexudlnim hratkdm, pfi kterych zjistuji nékteré vedlejSi efekty.

Inui naptiklad zminuje, ze ,, pokud by byla v okoli néjaka PT zarizeni, snové

9% TSUTSUI, Yasutaka. Paprika. s. 19.

% Tamtéz. s. 140.

190 KUBICEK, Tomas. Vypravad : kategorie narativni analyzy. s. 136.
USPENSKIJ, Boris. Poetika kompozice. s. 113.

KUBICEK, Toma&s. Vypravéc : kategorie narativni analyzy. s. 71.
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obrazy by se mohly prolnout a proto, aby je nikdo neodhalil, pouzivaji

ukradend DC mini pouze v ¢asnych rannich hodinach.

Kdyz se v néasledujici kapitole vypraveéc¢ vraci k perspektivam Papriky a
jejiho klienta detektiva Konakawy, ¢tenat uz tedy vi, Ze sny jednotlivych
snicich se vinou DC mini prolinaji. Hlavni hrdinka to vSak zjiStuje teprve

v pribéhu snu:

Néjaka zena spala vedle néj na posteli. Nevédél, kdo to je. Nebyla to
Paprika a urcité ne ani jeho zZena.

Dotknul se ji rukou a ona se k nému otocila. Byl to muz. Ten, kterého
spatril v predeslém snu — Seidziro Inui.

,Co tady delas?!” vykrikla Paprika nastvané. Zddlo se, zZe Inuie

piekvapila, protoze hned vzdapéti zmizel '"

Paprika se k odpovédi na otazku, co délal Seidziré Inui v cizim snu
dostava az mnohem pozdéji. Vypravéc se vSak mezitim vraci v Case a lici
pfibéh opét z perspektivy Osanaie, kdyz spolecné s Inuiem zjistil, Ze Paprika
prave 1éc¢i svého pacienta. Skryté pak pozoroval jejich sexualni styk, aniz by
byl u néj fyzicky ptfitomen, stal se vlastné jejich pohledem — sledoval Acuko
pacientovyma ocima a pak zase naopak. Oba ho velmi vzrusovali.'” Tento typ
vypravéni, kdy je stejna udalost liCena prostfednictvim vice postav, se nazyva

multiplicitni fokalizace.'®

Stejnou strategii vyuziva Cucui mimo jiné 1 v poslednich dvou
kapitolach knihy. Ob¢ jsou uvozeny stejnou vétou vypravéce: Pisen P.S. [
love You rezonovala temné hnédym interiérem Radio clubu.'” To méa ve
¢tenafi vyvolat dojem, ze obé alternativni scény probihaji soucasné, le¢ kazda
v jiném svété. Vypravé¢ navic konkrétné lokalizuje misto déni v prostoru

;o . c« 108
klubu: ,,...v boxu v zadni dasti baru

, kde v jednom svété posedava
dr.Cibovéa a jeji znami, le¢ v druhém je podnik aplné prazdny a barman ma

pouze pocit, Ze odtud sly$i hlasy zakaznikti. Vzpomina pak na skupinku

193 TSUTSUI, Yasutaka. Paprika. s. 165.

Tamtéz, s. 170-171.

1% Tamtés, s. 177.

1% KUBICEK, Tomas. Vypravat : kategorie narativni analyzy. s. 78.
TSUTSUI, Yasutaka. Paprika. s. 344 a s. 347.

Tamtéz.
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slusnych lidi, kteii se tu casto potkdvali, ve skuteénosti i ve snech'” a pta se

sam sebe, zdali jesté n¢kdy pfijdou a jak je to dlouho, co tu byli naposled.

Nabizi se sice i interpretace, Ze tyto dveé scény od sebe dé¢li delsi Casovy
usek. Jako argument proti vSak slouzi postava Kugy, ktery se stejné jako
barman objevuje v obou kapitolach. Zatimco v prvni se Kuga chova uplné¢
pfirozené, v té nasledujici plisobi zvlastnim dojmem. Vypravé¢ ho popisuje,
jak nehybné stoji ve dvefich, otocen zady k barmanovi, ktery se ho vyptava na
uplynulé udalosti, a vypada téméetf jako by spal. Jeho duSe je tedy nejspis
v tom samém okamziku pfitomna v paralelnim svété. Na otazku, zdali to
v§echno byl jenom sen, Kuga neodpovi. Vypravé¢ misto ného pouze
konstatuje, ze odpovéd mozna ani neznda, a stejné na tom nezdlezi. Tim jako
by Cucui naznacoval, Ze je Uplné jedno, které z variant zavéru dame prednost,

protoze skute¢nost ma vice vrstev a vSechny jsou si rovnocenné.
3.3.2 Prolinajici se svéty

Fikéni svét knihy v sobé obsahuje dva rozdilné svéty. Prvni z nich budu
nazyvat skute¢nost. Cucui ji konstruuje podle zakonitosti naseho aktudlniho
svéta, aby se s ni c¢tendf mohl snadno identifikovat. V textu se
nenachdzi zadna konkrétni casova urceni, takze ji ctenat klidné muze
pokladat za alternativni soucasnost. Alternativni proto, ze v naSem aktudlnim
svété neziskali Zzadni dva japonsti védci Nobelovu cenu za vyvoj
psychoanalytickych ptistroji, které jsou rovnéz pouhou fikci. Sam Cucui se
dokonce vyjadril, Zze neni mozné, aby takové ptistroje nékdy v budoucnu byly

vynalezeny.'"

Blize neni specifikovano ani konkrétni misto, vime pouze, Ze jde o
institut pro psychologicky vyzkum. O tom, ve kterém mésté je situovan, vSak

r r

v knize neni zddnéd zminka. Neobjevuje se zde ani zddné zndmé misto, pomoci

Wt w

109 Tamtéz, s. 347.

1% KERRIE-ANNE. A Little Spice Interview with Yasutaka Tsutsui. In: The view from Here [online]. 2009-06-16 [cit.
2012-05-04]. Dostupné z: http://www.viewfromheremagazine.com/2009/06/little-spice-interview-yasutaka-
tsutsui.html
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Jako protiklad skutec¢nosti se v knize objevuje svét snovy, kde naopak
neplati omezeni fyzikalnimi zdkonitostmi zndmymi z naseho aktudlniho svéta
a mozné je zde tedy prakticky cokoliv. Postavy sem maji od zacatku ptistup a
mohou tu naptiklad 1état, nebo se proménovat v objekty, zvitata ¢i jiné osoby.
Stejné tak tento svét obyvaji bytosti, jez by ve skuteCnosti byly fyzikalné
nemozné, jako napfiklad nejriznéjsi bohové ¢i ptiSery. Dolezel v této
souvislosti hovofi o nadpfirozeném svété, ktery charakterizuje tim, zZe ve
skutednosti nemozné véci se zde stavaji moznymi.''' Néasledn& viak jako
specificky ptfipad vycleniuje sen, spole¢né¢ s Silenstvim a halucinac¢nimi stavy.
Ty podle né¢ho pfemostuji protiklad mezi pfirozenym a nadpfirozenym svétem,
protoze jsou fyzikdlné¢ mozné a zaroven se v nich objevuji fyzikdlné nemozné

osoby, piedméty a udalosti.'"?

Snovy svét romanu Paprika nemé pevnou prostorovou strukturu, jeho
uspofadani je nestalé a proménlivé. Cucui na tento charakteristicky rys
upozoriiuje prostfednictvim vypraveéce, ktery prostorové zmény explicitné
zmituje: , Néjakd zahrada. Pes se objevil, ale hned zase zmizel.“'” Nebo:
,Z plakdtu na zdi se na néj usmivala nddhernd Zena, hvézda z éry

Gernobilych filmi. Nahle se zménila v Papriku. “'*

Tento fikéni svét je konstruovan ze vzpominek na skutec¢nost snicich
postav a ze zbytkd jejich predchoziho dne. Vypravéc vSak ctenatfi hned
v uvodu ukazuje, ze nad pacienty stoji pomyslné jesté védci, ktefi mohou
pomoci pftistroji prostor ménit. Funguji tedy podobné jako metafyzicky

cenzurni orgdn z povidky ,,Cenzor snu“.

Ulice v pacientové snu vypadala hrozné, vSude se povalovaly odpadky a
nikde ani noha. Mohla vsSak byt pomoci prenosu emoci do pacientova
podvédomi proménéna v prijemné a klidné misto, kterée si mohl asociovat

s nevinnymi mladickymi touhami. Nebo ho jind scéna mohla navratit do

1 DOLEZEL, Lubumir. Heteroscomica : Fikce a mozné svéty. s. 123-124.

Tamtéz, s. 125.
TSUTSUI, Yasutaka. Paprika. s. 154.
Tamtéz, s. 170.
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minulosti, kdyz jesté rad chodival do spolecnosti, coz by symbolizovalo jeho

potiebu prolomit bariéru, kterd ho délila od ostatnich lidi."”

Piestoze védci maji moznosti ménit charakter snu, Cucui zachovava
kategorii plivodce snu a ptfisuzuje jim vysadni postaveni, které se projevuje
specialnimi schopnostmi, jako kdyz detektiv Konakawa donuti Osanaie proti
jeho vili, aby se proménil z malého chlapce zpatky do své pavodni podoby.
Na druhou stranu se ale také postupné ukazuje, ze vinou DC-mini muzZou

jednotlivé prvky ve snu pochézet i od dalSich postav, které prave sni:

w(...)To, co jsme vidéli, nepochdzelo z mého snu. Stejné tak to nebyla
ani tvoje vzpominka (...) "

.Ne, byl to Osanai a jeho pomocnik Inui, kteri si hrdali s DC-
mini, “ souhlasila Acuko. ,, (..)Museli prFijit na to, Ze stejné jako se miizou
pripojit k mému kolektoru a prozkoumdvat sny pacientiu, muzou do nich i

«l16
vstupovat.

Kazda postava se ve snu navic muze libovolné pohybovat, pfesouvat se
z jednoho mista na jakékoliv jiné. Sny jsou totiz budovany podle rizomatické
struktury, coz znamena, ze vSechny jednotlivé body spolu sousedi a je mozZné
pfejit z bodu A do C, aniz by postava musela projit bodem B. Této vlastnosti
snového svéta vyuzivaji casto Osanai a Inui, kdyz mizi z jednoho mista a

objevuji se upln€ jinde, coz prakticky vypada jako teleportace.

Pfesto vSak tomu, kdo sdili svij sen, zlstavaji vysadni prava a muzZe
pfimo ovliviiovat prostor, pokud si uvédomuje, ze sni: ,,Jakozto osoba, ktera
sdili sviij sen, zablokovala Paprika proménu scény. “"" Pozdé&ji se ukazuje, Ze
pozice puUvodce snu neni trvalda a muize se zménit, aniZz by se to v tom
konkrétnim okamziku vyrazné projevilo. Paprika zjistuje, ze muZe ptevzit
cizi sen, pokud se ponofi do hlubsiho spanku. V zavéru zase Noda zachrani
ostatni tim, Ze je necha ptfeb&éhnout do svého snu, a pak vSechny postavy
pfenese do jiného prostoru. S probuzenim Inuie zase v zavéru pfestanou

existovat v§echny monstra, ktera pochazela z jeho snu.

1 Tamtéz, s. 13.

Tamtéz, s. 223.
TSUTSUI, Yasutaka. Paprika. s. 103.
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Zajimavé je také sledovat vyvijejici se vztah mezi skute¢nosti a snem.
Oba svéty zprvu koexistuji paralelné. Zatimco postavy ze skute¢nosti maji do
snu ptistup, snové konstrukty se opacnym smérem pohybovat nemuzou.
Vypravé¢ nam nenapadné sdéluje, ze jsou spolu oba svéty pevné spjaty a
konani v jednom svété ovliviiuje déni v druhém. Nejcastéji se sny odrazeji
v podob¢ psychickych onemocnéni, ale ve scéné, kdy spolu Paprika a detektiv
Konakawa provozuji ve snu sex, se reakce posouva na uroven fyzickou,
protoze on pii vyvrcholeni ejakuluje i ve skutecnosti. Sny je navic diky

technologii mozné sledovat na monitoru i ze skutecného svéta.

Kromé toho Paprika v jedné scéné¢ zavold Nodovi pfimo ze snu o
pomoc. Aby potvrdil, Ze se s nim skutecné spojila, vyuzivd vypravéd
multiplicitni fokalizace a predkladéa ¢tenafi scénu z pohledu obou aktért. Ten
tedy nejprve sleduje Papriku, jak v nouzi popadne telefon a na surrealistickém
¢iselniku, jehoz tlacitka se hybou, namacka Nodovo ¢islo. Poté se perspektiva
pfesouva k Nodovi, ktery v praci pociti zvlastni ospalost. Zdéd se mu, ze mu

vola Paprika, a kdyz se probudi, svird v rukou sluchatko.

Jinak se ale konani ve snovém svété zpocatku odrazi pouze
v psychologické roviné postav ve formé riznych nemoci ¢i poruch. Vztah
mezi obéma svéty se ale po ¢as celého pribéhu méni. Vinou ptistroji DC mini
se hranice mezi nimi postupné vytraci a ze snu se do reality pfenasi i bolest ¢i
zranéni. Acuko tak po probuzeni se ze rvacky s Osanaiem zjiStuje, ze ji boli
bok, do kterého se prastila. Krom toho ale ve své ruce drzi dalsi ptistroj DC
mini, ktery svému nepfiteli vytrhla z hlavy i s vlasy a pfenesla ho s sebou do
skute¢nosti. Tento motiv pienosu véci je pak v textu dal rozvijen a do

skute¢ného svéta se ze snu dostdvaji i fyzicky nemozné bytosti a monstra.

Noda jako by radil ¢tenafi, jak se ma v knize orientovat, kdyz nastalou
situaci shrnuje do jedné véci: ,, Méli bychom od ted radsi prestat rozlisSovat
sny a realitu. “"'® Jedna se viak pouze o do¢asny stav, nebot se nastala situace
nakonec navraci zpét do normalniho stavu a skutec¢nost a sen jsou opét
oddéleny. Nastava vSak dalSi problém, protoze nelze urcit, ktery svét je

skutecny a ktery pouhou iluzi.

18 Tamtéy, s. 262.
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3.3.3. Cas, ktery lze ovladat

Novela je vypravéna v narativni soucasnosti. Zpocatku je popsana
aktualni situace v Institutu psychiatrického vyzkumu a dr. Cibova vysvétluje
svym pacientim zaklady psychoanalytickych teorii. Promluvy postav ale

< . . 119
obCas obsahuji externi analepse

, diky nimZ se dozvidame, Ze pouzivani
zatizeni DC-mini pro vstup do lidskych snt bylo pfed lety nelegélni a Paprika

jako postava vznikla praveé v té dobé, pfiCemz jeji existence podléhala utajeni.

Vypravéni vSak neprobiha linedrné po celou dobu. S vySe analyzovanou
zménou fokalizace, kdy je pfib&h licen skrze perspektivu jiné postavy, totiz
casto souvisi i ndvrat v ¢ase diskursu. V minulosti prob¢hla udalost je ctenafi
vylicena z dalSiho uhlu pohledu, aby mu pfinesla nové informace. Poté se

ovSem vypravéni vraci zpét do narativni soucasnosti.

Vztah mezi Casem ve skutecnosti a ve snu je celkem slozity, i kdyz
postavy ve skutecnosti mizou sledovat déni ve snu na obrazovce specidlniho
pfistroje. Paprika ma v tomto sméru vysadni postaveni, protoze muze diky
DC-mini a své schopnosti jednat v obou svétech zaroveint a manipulovat diky

tomu s ¢asem:

Ve stavu na pomezi bdéni a snéni musela koneckem prstu zavadit o
tlacitko zpét. Scéna se proménila zase nazpdtek na prazdny prostor za
trafikou. Akisige, Takao a Sinohara ublizovali Nambovi. Ten se jen bezmocné

vdlel po zemi, zatimco do néj ti tii kopali.'®

Z tohoto kratkého uryvku je patrné, Ze vztah mezi ¢asem a prostorem je
velmi tésny. Cas se totiz sice pomysiné vratil, ale ve skuteénosti to
znamenalo pouze to, ze se zpatky proménilo prostiedi vcetné postav. Pokud
bychom tedy tuto situaci zndzornili na casovou osu, zjistili bychom, zZe

probé&hla dvakrat po sob¢ a nikoliv dvakrat ve stejném useku.

Prostor ale hraje klicovou roli i v tom, jak ¢as vnimaji samy postavy.
Noda se napfiklad kvili tomu, ze se konkrétni misto zménilo, zamys$li nad tim,

zdali ve snech existuje historie nebo se skrz sen pouze pfenesl na vzdalené

19 Vypravéni se vraci pred pocatecni bod diskursu.
20 TSUTSUI, Yasutaka. Paprika. s. 104.
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misto kdesi ve skuteCnosti. Pravé fenomén teleportovani prostorem vede
nékteré postavy k mySlence, ze by moznéd bylo mozné podobnym zpisobem
cestovat i v ¢ase. V zavéru je tato teorie prakticky ovétena, kdyz se Paprika
spolecné se svymi spole¢niky vrati v ¢ase, aby zabranila tragédii na pfedavani

Nobelovy ceny za 1ékaftstvi.

V tomto pfipadé uz lze hovofit o skute¢ném cestovani v Case, protozZe
pokud bychom diskurs znazornili na casové ose, druha udalost by se
odehravala v ¢ase té prvni, ¢imz by ji vlastné ptekryla a to véetné udalosti
nasledujicich. Zavér knihy ale zaroven naznacuje, ze se postavy pfenesly do
paralelniho svéta, ktery je kvalitativné roven skute¢nosti a je tak od ni
prakticky neodliSitelny. To samoziejmé vyvoldva otazku, co je to vlastné

realita?

Jiz z vySe analyzované povidky ,,Strom daba daba®“ vyplyva, ze realita
se podle Cucuie nachazi ve svété, kde aktualné existuje naSe védomi. Pokud
se totiz postavy ze snu, ktery se skutecnosti podoba, neprobudi, nemohou
zjistit, Ze se jedna o ,,faleSny“ svét. Pfitomnost tedy hraje dulezitou roli pro

chapani okolniho svéta.
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3.4. Peklo

Novela Peklo je mozaikou tragickych osudt lidi, ktefi se po smrti
setkavaji ve fikénim svété, o némz se domnivaji, ze je to peklo. Ackoliv se na
prvni pohled nelisi od naSeho, ptichozi postavy si brzy uvédomuji, ze se tidi
podle uplné jinych zadkonitosti. Obét a vrah si v tomto svété zbaveném lasky i
nenavisti mohou bez probléml podat ruku, protoze zde pozbyli veskerych citt
znamych ze svéta zivych. Mozna je tomu tak kviuli jejich poznani, ze smrt

nebyla koncem nybrz jen horizontem.

Celé vypravéni je vystavéno epizodicky z velkého mnozstvi dil¢ich
pfibéhtt mnoha rtznorodych postav. VSechny vSak maji spojitost s ustfedni
trojici — mrzdkem TakeSim, Clenem jakuzy Juzdéem a senilnim Nobuteruem.
Epizody jsou spojeny vétSinou také tematicky, protoze se casto tykaji
pfichodu do pekla a znovuprozivani urcitych udalosti z pfedchoziho Zivota.

Dohromady pak skladaji obraz neznamého posmrtného svéta.
3.4.1. Putujici pohled vypravéce

Jednotlivé ptib&hy jsou li¢eny prevazné ve tfeti osobé, ale vSevédouci
vypraveé¢ na né nahlizi skrz perspektivy riznych postav. Nékdy takto ukazuje
stejnou udalost z nékolika raznych uwhlt, jako v pfipadé milostného
trojuhelniku, ktery tvofi TakeSi Ucida a jeho podfizeny Izumi se svou
manzelkou Saciko. Jelikoz v pekle postavam staci se na nékoho pouze podivat
a hned vidi i jeho vzpominky, sledujeme nejdiiv Izumiho, ktery zjistil, Ze ho
jeho Zena podvadéla s TakeSim: ,,Do nejmensich podrobnosti vidél, jak se
spolu milovali, o¢ima Ucidy, své Zeny Saciko i svyma vlastnima. "' Vzapéti
vidime stejnou scénu TakeSiho pohledem skrze Izumiho, c¢ehoz je vyuzito
ke zmateni Ctenate, ktery se spolecné s postavami pta, jaky je puvod celé
udalosti. Vypravécovo hledisko zde zcela splyva s postavou TakeSiho: ,, Stalo
se tohle doopravdy? Ze by to byla néjakd Izumiho potlacend vzpominka? Nebo

snad Izumiho ocima zahlédl svou viastni zkuSenost? Takovéhle smysiné

21 cucul, Jasutaka. Peklo. s. 11.
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zdzitky mohl élovék zakusit jen tady v pekle “'? Indicie k rozfeSeni pfichéazi az

pozdéji, kdyz je totozna scéna li¢ena z pohledu Saciko:

Takesi Ucida uz je svleceny a pronika do Saciko. Kdyz to tedy neni sen,
je to pravda? Zmatend Saciko se podddva TakesSiho rafinovanému uméni a
sténda. Ale — manzel, prece! Manzel! Manzel je na sluzebni cesté v zamori. Na
aukci v Parizi. Ne, vidyt piece cestou domii zahynul. Ne tohle... tohle ted ...
nemohla bych se citit tak dobre, kdyby nezil. Ne. Miij manzel Zije. Pravé ted
se vraci domii. Ted vchazi do dveri.

., Ted jde po schodech nahoru. *

,Jd vim. “

,Jde po schodech nahoru!*“

,Jd to vim. “

,Jak to? Jak to?

, Protoze se to stalo uz tolikrat. “

Tak takhle je to. Tohle se mi nezdda poprvé. Vzdyt tohle je sen, ktery se
mi zda kazdou noc. Takesi Saciko nepousti. A jeji manzel ted stoji

. oo 123
v pootevienych dverich.

Diky ptfedchozimu vypravéni je mozné usuzovat, ze TakeSi a Izumi
nejsou pouze snové postavy, které prestanou existovat, kdyz se Saciko
probudi, jako tomu bylo v povidce ,,Strom daba daba“. Na =zaklad¢ této
pfedchozi ctenatfské zkuSenosti se naopak jevi problematicky postava Saciko,
protoze ackoliv je tato Cast popisovana skrze jeji perspektivu, mize to byt
ona, kdo existuje pouze ve snu. Ten je vSak v novele opakované li¢en jako
most mezi svétem mrtvych a zivych a proto se piiklanim k moznosti, ze
Saciko je zijici postava, ktera sni. Toto stanovisko je dulezité pfedevsim pro
analyzu c¢asu fikénich svéth, kterou budu v jedné =z nasledujicich casti

provadet.

Tomas§ Kubicek tento druh narativu oznacuje jako jednu z forem
multiperspektivniho vypravéni, které je charakteristické tim, ze ,,z pozice

vSevédouciho vypravéce vyuzivad perspektiv riznych postav a v némz se

122 Tamtéz, s. 13.

12 Tamtés, s. 67.
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oslabuje aktivita vSevédouciho vypravéce. Takovy vypravé¢ rezignuje na
moznost hodnotové a kognitivné komentovat fikéni svét, ktery vypravi a

naopak velka &ast této funkce je pfesunuta do planu postav.«'*

Cucuiuv  vypravéc vsak fikéni svét charakterizuje nejenom
prostiednictvim postav, ale také ze svého vlastniho vSevédouciho postaveni,
ackoliv jeho promluvy navozuji dojem, Ze je také jednou z postav fik¢niho
pekla. Napft.: ,, Tady v pekle fungoval zvlastni systém — stacilo se na nékoho
podivat a hned jste védéli, pro¢ se tu ocitl. Ne zZe by se snad lidem nad
hlavami objevovaly bubliny s textem a obrazky jako v komiksu, neslo dokonce
ani o telepatii. Prosté se vam najednou vSechna fakta promitla kdesi na
periferii vidéni. “'> Touto vypravé&ovou promluvou se autor zarovei snazi
odlisit zptsob cteni mySlenek v tomto fikénim svété od schopnosti hrdinky

Nanase z jeho pfedchozi trilogie i od transcendence mySlenek ve snovém

sveété romanu Paprika.

Fikéni svét je vSak vice nez skrze pfimé vypravééovy komentate
charakterizovan promluvami postav, které casto premysSleji o puvodu a
zakonitostech svéta, v némz se ocitli: ,,Ja si myslim, Ze celé tohle misto je
vyplodem naseho podvédomi.“'* Jednoznadnou odpovéd viak nenalézaji a
vypraveéC nechava Ctenafe na stejné trovni pouhych domnének a odhadd, ¢imz

je zaroven tlac¢i k vlastni interpretaci.

7o v

Cucui kromé vySe zminénych charakterizaci fik¢niho svéta, které
mizeme shrnout pod termin ftikani, pouzivd i vypravécskou strategii
pfedvadéni. Nalézame ji ve scéné, kterd se v naprosto totozné textové podobé
objevuje v knize dvakrat. Tim autor podpofi to, co uz ¢tenafr vi od vypravéce
a postav, a sice ze jednotlivé udalosti se neustale opakuji, aniz by o tom

samotni aktéfi méeli jakékoliv tusSeni. Udalost, pfi které se cestou meéstem

124 kubitek, Tomag. Vypravéc : kategorie narativni analyzy. s. 136.

CUCUI, Jasutaka. Peklo. s. 11. Pozn. Touto charakteristikou se také Cucui snazi odlisit zplsob ¢teni myslenek
od pripadu hrdinky Nanase, Ci telepatie v novele Paprika.
126 ;v

Tamtéz, s. 93.
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minou dvé zeny, postradd v kontextu ptibéhu zéasadni dulezitost a slouzi

pouze k bliz&i charakterizaci zakonitosti fikéniho svéta.'?’

Celkové vyznéni novely Peklo je budovano predevSim na zakladé
omezeného hlediska, kdy se ani v uplném zavéru od vypravéce nedozvime, co
je vlastné popisovany svét zac¢. Postavy putuji pod vedenim démonky kamsi
do mrakl, aniz by védély, co se za nimi nachazi, jestli raj nebo nicota.

Ctenafovi je tedy ponechana velka §kala moznych interpretaci.
3.4.2. Zahadny svét ,mrtvych*

Cucui v novele Peklo opét konstruuje binarni fikéni svét, ktery se déli
na svét zivych a peklo, pficemz se dovidame, ze od sebe nejsou striktné
oddéleny, ale naopak jsou dokonce podle jedné z postav ,, provdzany jako dvé
vidkna pletené Siiry. “'® Mrtvi a 7ivi se opakovand potkavaji ve snech a
nékteré zivé postavy pfemysli o tom, Ze lze ze snu piejit rovnou do pekla:
., ITeba to mélo znamenat, ze kdyz se ve snu priblizil na dosah mrtvym, stacilo
by si jen prdt a mohl by ze svych snii kdykoliv proklouznout do dalsiho
svéta. “ '’ Jini na stejnou myslenku pfichazeji aZ po rozhovoru s mrtvymi
prateli:

¢

LV tom snu, “ zeptal se Takesi, ,,nevzali té nahodou do restaurace dva
noblesni — ne, spis jenom noblesné vypadajici panové? “
,Jo, jak to vis? “
,Meél jsem stil blizko vas.
Juzo si prekvapené poposedl dozadu.
,Takze teda ja se ze snu fakt dostal do pekla? No pani. Ja si vzdycky

Fikal, jestli sny a peklo nejsou néjak propojeny.* '3’

Peklo a sny si jsou podobné v mnoha ohledech. V nékterych ptipadech
se surrealisticky charakter posmrtného svéta ukazuje uz ve chvili, kdy do

n¢ho postavy poprvé vstupuji. Nad letiStnim terminalem naptiklad sviti rudy

27 7minéna scéna popisuje dvé Zeny, které se mijeji na ulici. Diky charakteru fikéniho svéta vsak vidi navzdjem

svou minulost a zjistuji, Ze méli pomér s jednim muzem. Vyméni si pouze ismév a pokracuji kazda svou cestou.
Tamtéz, s. 61-62 a s. 68-69.

128 Tamtéz, s. 91.

129 Tamtéz, s. 46.

130 Tamtés, s. 49.

38



neonovy napis ,,peklo“, na displeji v kabince utrzeného vytahu zase blika
symbolické ¢islo ,,666%. Jiné postavy si vSak pfechod ze svéta zivych do pekla
ani neuvédomi, jako tfeba herec Konzo6 I¢ikawa, ktery se ztrati v suterénu pod
divadlem. Diky kombinaci vnitiniho monologu a vSevédoucnosti vypravéce je

jasné, ze zemfel, aniZ by to postiehl.

Kde to jsem? Uz ddavno nebyl v normdlnim svété, ale zaroven si
nedokdzal vybavit umirani. Copak jej mamilo vlastni védomi? Byl snad

r ’ v . .0l131
polapen ve zlomku své vilastni predstavivosti?

Konzé na konci kapitoly projde ocelovymi dveifmi, aby se v jedné
z nasledujicich scén znovu objevil v klubu Nightwalker, ktery funguje jako
specialni misto, kde je hranice mezi obéma svéty slabsi stejné jako tomu bylo
v ptfipadé Radio-clubu v romanu Paprika. Antonin Liman piSe o tom, Ze
japonsky svét zemfelych je ,jind rovina existence, kterd se s naSim svétem
neustale ptekryva a do niZ obycejny smrtelnik mize nahlédnout jen ve stavu
Samanského vytrzeni, kdyz sni, nebo kdyz navs$tivi nékteré z tajemnych
zédkouti ptirodniho své&ta.« ' Cucui ptirodni zakouti nahrazuje barem, ale
zvlastni je, ze mrtvé zde vidi pouze jedna z mnoha postav, aniz by bylo

vysvétleno proc.

., Rekni... on prisel? Byl tady? Byl?“ ptal se KaSiwazaki, kdyz konecné
nabyl védomi a prehlédl jeden po druhém vsSechny ty obliceje, které na néj
ziraly.

. Kdo mél jako prijit?“

¢

,Konzo. Konzo I¢ikawa.’

¢

LJistéze ne, “ odpovédéla Jumiko Hanawa. ,, Ty jsi néco vidél, ze? Videél
jsi Konzoa I¢ikawu?
, Prisel odtamtud,” ukdzal Mamoru KasSiwazaki prstem do ulicky, na

. er . v ror . ’ v ]33
jejimz konci byly Zelezné unikové dvere.

Postavy samy také o charakteru svéta, kam se dostaly, premysleji.

Takes$i tak ctenafi nabizi alternativni vyklad ptvodu celého pekla: ,, Mé

131 Tamtéz, s. 59.

LIMAN, Antonin. Krajiny japonské duse. s. 10.
CUCULI, Yasutaka. Peklo. s. 65.
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organy byly pri nehodé rozdrceny a jen muj mozek ziistal zachovan — ne,
moznd i mé ponicené a rozmasirované télo bylo zachranéno a ted je
prechovavano a ulozeno ve sterilni schrance, v néjakém snovém svété, nebo
v néjakém virtualnim prostoru, jako to casto byva ve sci-fi. Tohle peklo miize
byt néjakd uméle vytvoiend metarealita. “?* Jeho myslence vsak odporuje to,
ze nam vypravec predkladad i s TakeSim nijak nesouvisejici piibéhy, které jsou

vypravény z perspektivy ostatnich postav.

Prostor pekla nemé pevné dany charakter, ale je konstruovan stejné jako
sny v romanu Paprika podle rizomatické struktury, kde spolu vSechna mista
sousedi. Konkrétni mista jsou vytvafena na zakladé¢ vzpominek z doby pted
smrti, které se misi s predstavami, a jeho konstrukce tedy odpovida snové
praci. Cucui pracuje s nevédomim, kde jsou ulozeny vSechny udalosti ze
zivota, které v pekle svévolné vyplouvaji na povrch, aby si je postavy prozily
znovu. Pohledem zbavenym emoci je totiz dokazou objektivné posoudit, coz
je mozna prava funkce pekla, ktera ma duSe ocistit. TakeSi v tomto duchu
pfehodnocuje svou prvotni mysSlenku, Ze jeho mozek je ve skutecném svété

stale uchovavan:

,Jad si myslim, Ze celé tohle misto je vyplodem naseho podvédomi. A
cely smysl pekla je zbavit se pout k predchozimu Zivotu, aby se tu lidé

.7 v . oo . ’ v . ’ . v v s 7 «135
oprostili od zvédavosti, nenavisti, lasky a cehokoliv, co nam jeste zbyva.

Zcela specifickym pfipadem je postava bldzna Nobuterua, ktery diky
své psychické poruSe existuje na pomezi obou svétll a potkava se se svymi
mrtvymi ptrateli i mimo sen. Podle jejich promluv se ale ukazuje, ze se do
pekla nikdy nedostane, a jako divod je uveden fakt, ze je dusevné chory. Pfi
bliz§im pohledu na jeho zivot, ktery muzeme =z textu rekonstruovat, se

136 Nobuteru b&hem Zivota nedélal

ukazuje, ze na rozdil od svych kamaradu
Spatné véci a nehodu, jez zapficinila TakeSiho invaliditu, si neustale vyc¢ita uz

béhem Zivota.

134 Tamtéz, s. 21-22.

Tamtéz, s. 93.
Juzé byl ¢lenem Jakuzy a Takesi podvadél svou manzelku s milenkou, ktera byla zaroven choti jeho
podfizeného.
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Vztah skute¢nosti a pekla je vSak neustdle relativizovan a ob¢ vrstvy
reality si postupné vyménuji role. Postavy jsou ve skutecnosti casto stihany
zlym osudem, ¢i dokonce zakouSeji fyzické utrpeni, a smrt se pro né stava
vysvobozenim. Par, ktery pfespava v krutych mrazech ve stanu, zprvu ani
nepostfehne, Ze se probudil do jiného svéta. Hattori, na kterém si uziva
skupina sadistd, si nepfeje nic nez umfit. Smrt z téchto postav nakonec snima

veskeré utrpeni a umistuje je do svéta, kde fyzicka bolest nejspi§ neexistuje.
3.4.3. Svét, v némz ¢as neplyne

V novele Peklo je na rozdil od pfedchozi analyzované tvorby Jasutaky

worvr w

Cucuie mnohem slozitéjsi urcit narativni soucasnost. Ackoliv se vypravéc¢ na
zacatku knihy snazi navodit dojem, Ze se nachdzi pifimo v aktualnim cCase
pfibéhu, zanedlouho sdm prozrazuje, ze tomu tak neni a ze své skutecné
pozice shrnuje d¢j, ktery v pribéhu nésleduje: ,,Od té doby Takesiho leva
noha nikdy nebyla jako dFiv a po propusSténi z nemocnice musel uz navzdy
chodit o holich. Nobuteru uz s nim potom nedokdzal nikdy promluvit, dokonce

ani pohlédnout mu do tvire, kterd ted vypadala jesté ostychavéji nez diiv. "’

Skrze vypravécovu sumarizaci déje se Ctenaf dostava do pomysiného
Lted“, které se jevi jako narativni soucasnost. Na jedné stran¢ ho Ize
interpretovat jako subjektivni vzpominku, jejiz pravdivost je zpochybnéna tim,
ze si chlapci zpivaji pisni¢ku, ktera pfisla do moédy az mnoho let poté. Z textu
ale pozd¢ji vyplyva, ze se minulost v paralelnim svété odehrava znovu a
stafik Nobuteru ji pouze sleduje jako vzpominku. Jeho pozice ve skutecnosti
je ale urcena pouze orientaéné: , Tenhle Nobuteru jiz nyni prekrocil

sedmdesdtku (...)“"*

Ono ,ted*“ je nasledné jesté proplétano osudy dalSich postav, které
povétSinou nemaji s Nobuteruem piimo nic spoleé¢ného a je nemozné je pfesné
zatadit na ¢asovou osu pfib&hu. ,,Mrtvé®“ postavy se navic muzou libovolné
pohybovat v ¢ase a soucasnost jejich pfibéhu lezi v minulosti ¢i pfitomnosti
jinych postav, jsou navic seznameny i s budoucnosti. Zatimco tedy zestarly

Nobuteru marn¢ ¢eka na smrt, jeho kamaradi z détstvi, ktefi uz davno zemfeli,

137 sy
Tamtéz, s. 6.

138 ;v
Tamtéz, s. 6.
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znovu prozivaji minulost. Tyto déje vSak mohou probihat paralelné

s Nobuteruovou soucasnosti.

Pro tuto interpretaci hovofi sdéleni, ze , TakeSiho tvar ted vypadala
jesté ostychavéji nez diiv.“ " Nobuteru se sice nachéazi pfimo v prostoru
vzpominky, ale jeji totoZnost s udalosti, kterd se ptfed lety skutecné odehrala,
je zpochybnéna, protoze si chlapci zpivaji pisen ,,Nenatikej holubicko®.
Vypravéc totiz informuje, ze prisla do mody az po valce a tudiz ji tehdy
Nobuteru a jeho kamaradi jesté nejspiS nemohli znat. Vypravéni se tedy

nevraci skutecné v Case, ale rekonstruuje minulost v paralelnim svété, kde

jsou Juzoé a Takesi skute¢né pfitomni.

V celém vypravéni existuje nckolik narativnich soucasnosti. Sam
vypraveé¢ to priznava, kdyz kapitolu zacind slovy: , V tomto okamziku Date
spi. “™ Autor v této Gasti nezvykle pouziva pfitomny &as, ktery soudasnost
jesté vice evokuje a zaroven upozornuje na pritomnost vypravéce a jeho
schopnost libovolné se pohybovat ¢asoprostorem. Zména slovesnych casi se
v textu nékolikrat opakuje, nékdy se pfitom z ¢asu pfitomného stava po chvili

opéct ¢as minuly.

Udalosti se v pekle mohou odehravat neustidle znovu, jak je tomu
naptiklad v jiz zminované milostné scéné¢. Tu autor vyuziva k praci s ¢asem
na nékolika Grovnich. Saciko si uvédomi, Ze se ji stejny sen zda kazdou noc,
coz znamend, ze se v ramci prfibéhu mnohokrat opakuje. V diskursu je vsak
pocet jeho zobrazeni pevné stanoven. Zaroven je vSak tato jedina snova
udalost v textu explicitné zobrazena z nékolika perspektiv, jak jsem jiz
zminoval v kapitole vénujici se vypravéci. Z tohoto pohledu se tedy podle
Genettovy terminologie jedna o opakovani, kdy je jedinec¢na udalost

v diskursu zaznamenana vicekrat.

V textu jsou vSak obsaZeny i scény, o kterych je mozné s jistotou tvrdit,
ze se odehraly v minulosti. Jsou to pfedevSim posledni chvile pfed smrti

jednotlivych postav. Vypravéc se v téchto retrospektivach vraci v Case zpét,

139 CUCUI, Jasutaka. Peklo. s. 6.

10 Tamtés, s. 32.

42



jedna se o interni analepse. To znamend, e nepfesahuji prvotni narativ'"

Nékdy se vypraveéni vraci tésné pfed okamzik, jenz uz vyli¢en byl, aby ho
vyli¢ilo z pohledu jiné postavy a nasledné pokracovalo tam, kde ptedchozi
vypravéni skoncilo. Takto se to déje naptiklad ve scéné s hercem Konzdéem
I¢ikawou, kterého ctenar sleduje, kterak bloudi sklepenim pod divadlem, az
prochéazi skrze kovové dvete do klubu Nightwalker. Pozd¢ji se sem vypravéni
vraci a KaSiwazaki spatii I¢ikawova ducha, ktery pfiSel z ulicky, na jejimz

konci jsou Zelezné Unikové dvete.

Jindy naopak vypravé¢ vyuziva elips, prfi kterych je cast ptib€hu
vypusténa a diskurs preskakuje v dase. Casto si &tenaf musi odvodit
z kontextu, jak daleko se diskurs ptfesunul. Nékdy je vSak doba elipsy
explicitné zminéna. Saciko se v textu vyskytla naposledy ve vzpominkach
svého manzela [zumiho a milence TakeSiho. Kdyz se k ni narativ vraci, je na
vypustku upozornéno: , Saciko Izumi i ted stdale jeSté ziistava v domé, ktery
koupil jeji manzel. Pét let po jeho smrti zemriel i jeji milenec, a i od té doby

jiz uplynulo vice jak dvacet let. “'*

V textu se vSak predtim Saciko objevuje pouze ve formé vzpominek ¢i
pfedstav Izumiho a TakeSiho. Jedna se o jiZ n€kolikrat zminovanou milostnou
scénu, pomoci niz jsou spojeny Casy pekla a skutecnosti. Je tomu vSak pouze
na okamzik, protoze v pekle se ¢as muze libovolné prodluzovat ¢i smrstovat,
coz sdé&luje i vypravéé: ,, Cas v pekle neni pevné dany, tii dny jsou tu stejné
dlouhé jako ve svété zivych deset let, je mozné pohybovat se v ¢ase do

. .. . 143
minulosti i budoucnosti.

Ze vsech v této praci analyzovanych dél pracuje
Cucui v novele Peklo s ¢asem nejslozitéji. Nedba totiz na chronologii
vypravéni a diskurs je tfazen zdanlivé nahodile. To vSak na druhé strané
odkazuje k posmrtnému svétu, ktery existuje mimo kategorii casu. Ta je na

n¢j pouze dodatecné aplikovana z pozice skutecnosti.

11 RIMMONOVA-KENANOVA, Shlomith. Poetika vyprdvéni. s. 55.

CUCUI, Jasutaka. Peklo. s. 66.
Tamtéz, s. 61.
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4. Sny v ostatni Cucuiové tvorbé

V Cucuiové tvorbé se objevuji i sny, které nemaji vliv na konstrukci
dané¢ho fikéniho svéta a nehraji ani dileZitou tlohu pro vypravéni ptibéhu.
Ptesto jsou dulezitym ukazatelem toho, jak Cucui sny chape a Ize v nich najit

spojitosti s nékterymi z vySe analyzovanych texti.
4.1. Telepatické vnimani cizich snu

Prvni piipad pochazi z novely Osm pohledii na rodinu’®, ktera poprvé
vySla v roce 1972. Hlavni hrdinka Nanase ma schopnost telepatie, ktera
zustava aktivni i béhem spanku. Vypravéc uz na zacatku ¢tenadfe upozorinuje,

ze nasledné¢ bude popisovat jeji sen:

Zddlo se ji, Ze byla v rohu néjaké kuchyné. Sklanéla se nad opryskanou
starou miskou a zkousSela svym drsnym jazykem seSkrabat ztvrdla zrnka ryze

V. ’ v vy v . ’ 145
prilepend na dné. Chutnalo to tak priserné, Ze se vzbudila celd orosena.

Nésledné Nanase zjistuje, ze se ji na hrudi béhem spanku ulozila kocka.
Kvili své schopnosti tedy pouze vidéla a citila sen kocky. Ackoliv jej nejprve
povazovala za vyplod svého podvédomi, pfitomnost zvifete ji odhalila, Ze

byla pouze pozorovatelem snu ciziho.

S telepatickym sdilenim snu Cucui pracuje i v komixové verzi knihy

s 146

Nanase podruhé'®, ktera vysla v Japonsku pod nazvem Nanase'"

a casové
pfedchazi déji novely Osm pohledii na rodinu. Hlavni hrdinka béhem jizdy
vlakem usne a zda se ji o hrozivé nehod¢. Uklidnuje se tim, Ze §lo jenom o
sen. Avsak chvili poté se ndhodou setkavd s malym chlapcem, ktery je rovnéz
nadan telepatii a zdalo se mu o tom samém neStésti. Néasledné spolecné
zjistuji, ze ve vlaku je pfitomen jesSté muz, ktery ma schopnost ptredvidat

budoucnost a oni se staly pouze svédky jeho vidéni.'*

144 CUCUI, Jasutaka. Kazoku hakkei. 1972.

TSUTSUI, Yasutaka. The Maid. 2010.

CUCUI, Jasutaka. Nanase futatabi. 1975-

CUCULI, Jasutaka a Sajaka JAMAZAKI. Nanase. 2001.

TSUTSUI, Yasutaka a Sayaka Yamazaki. Telepathic Wanderers Volume 1. 2005.
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Tento motiv Cucui pozdéji rozpracoval ve vySe analyzovaném romanu
Paprika z roku 1993. Nesmyslny sen PapriCina pacienta je totiz pozdéji v Case
pfibéhu odhalen jako sen jednoho z neptatel. Toto odhaleni neslouzi pouze
k tomu, aby ukazalo, jaké vedlejsi efekty miuze zplsobovat zatizeni DC-mini,

ale hraje také dulezitou roli v ramci detektivni zapletky.
4.2. Setkani s mrtvymi

V knize Konec stfibrného véku jsou popsany celkem dva sny, kazdy
vSak zcela rozdilnym zptsobem. Tematicky je spojuje motiv setkdni zivych
s mrtvymi. Nahlizet se na né dd dvojim zpisobem. Ctenaf, ktery neni
seznamen s pfedchozi Cucuiovou tvorbou, je bude patrné¢ interpretovat jako
pouhé sny, v nichz jsou mrtvi pouze vyplodem podvédomi snici postavy. Pfi
znalosti kontextu Cucuiovy tvorby je ale mozné je interpretovat jako svébytné
postavy, které se ve spanku rozhodly navstivit zivé. V ptipad¢ novely Konec

stribrného véku dokonce svého vraha.

Prvni sen vypravé¢ pfimo neuvozuje, ale piesto ¢tendfe na tuto moznost
upozoriuje. Kui¢iré v noci drzi hlidku, protoze je jednim z ucastnikl bitvy
mezi dichodci, z nichz mze zustat nazivu pouze jeden. Nékolik soupeit a
hlavné soupetek uz predtim zabil. ,, Kdyz ponékolikaté zhlédl zpravy ze vSech
bitevnich zén, zacal se nudit a pokouSela se o néj diimota, “'¥ predklada
¢tenafi vypravéc. Nasleduje vSak akce, prfichazi Kui¢iréova manzelka. Probiha
rozhovor a vSe se zda byt naprosto redlné, dokud se zena neproméni v jinou,

kterou Kuicird zastielil a spolecn¢ s ni pfichazeji i dal§i zeny, které zavrazdil.

Nejprve se zda, ze se jedna o ptizraky, které ptiSly strasit svého vraha.
Ty by mohly teoreticky existovat i ve skutecnosti, avSak vypravé¢ odhaluje
zpisob jejich vzniku, ktery ukazuje na snovou praci: ,(...) ale protoze ji
tehdy Kuiciré nevidél do tvire, neméla ji ani ted.“'™ Z tohoto komentafe
vyplyva, Ze mrtvé Zeny jsou konstruovany z vrahovych vzpominek, coz vSak
nevylucuje, ze jej pfiSly navstivit z jiného svéta, jako tomu bylo v novele

Peklo.

149 CUCUI, Jasutaka. Konec stfibrného véku. s. 105.

130 Tamtés. s. 106.
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Druhy sen je v podstaté variaci toho ptfedeSlého. Vypravé¢ dokonce
¢tenafi predklada informaci, Ze se Kuiciréovi o lidech, které zavrazdil, zda
opakované. Kromé toho se vypravéni nesnazi navodit dojem, ze jde o
skutecnost a sen je od zacatku jasné uvozen. Oproti predeslému ptipadu se
zena-ptizrak objevuje i s tvari, ktera obsahuje dokonce detaily, jako naptiklad

stopy po zubech, které ji Kui¢iré béhem vrazdy vyrazil.

Sen konc¢i faleSnym probuzenim, kdyz se Kuic¢iré6 probudi do dalsiho
snu, ktery se mu pouze jevi jako skuteé¢nost. Tento fenomén je zndm i v nasSem
aktualnim svété. LaBerge v knize Lucidni snéni piSe: , Nékdy se opakuji
nékolikrat za sebou, snici ma znova a znova pocit, Ze se probouzi, jen aby
zjistil, ze ve skutecnosti stdale sni. V nékterych pripadech lucidné snici uvadeji

doslova desitky falesnych probuzeni, nez se koneéné probudi doopravdy. “"'

Falesné probuzeni Cucui pouzil i v romanu Paprika a novele Peklo.
V obou pripadech se mu ale dostalo vétSiho prostoru. V Paprice ptfedevSim
zdiraznovalo, ze se za jistych okolnosti sen a skutecnost neda rozliSit a
sehrdalo svou roli i pfi interpretaci zavéru, ktery naznacCoval, Ze postavy
zustaly uvéznény v paralelnim svété. V Pekle bylo neustdlym probouzenim se
ze snu opét do snu posileno vnimani nekonecnosti posmrtného svéta, ktery se

ve smyckach mlze neustale opakovat.

4.3. Snova absurdita

, , . L 152
Povidka ,,Famy o mé osobé“

se vymyka z fady vySe analyzovanych
povidek, protoze v prubchu vypravéni neptfedklada vypravéc ctenafi ani
jediny naznak, ze by se jednalo o sen. Ptesto pfibéh sen pfipominad svou
iracionalitou. Zdanlivé nesmyslné udalosti pfibc¢hu se déji bez evidentni

logické pti¢innosti.

D¢j je jednoduchy. Hlavni protagonista Cutomu MorisSita, ktery je

zaroven v pozici vypravéce, hned na zacatku povidky zaslechne svoje jméno

151 LaBERGE, Stephen. Lucidni snéni. s. 126.

132 CUCULI, Jasutaka. Ore ni kan suru uwasa. In: Ore ni kan suru uwasa. 1974.
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ve vecernich televiznich zpravach. Moderator popisuje jeho vztah s kolegyni

z prace, kterou dfive onoho dne pozval na rande. Ona ho vSak odmitla.

Stejné¢ jako ostatni Cucuiovy postavy se MoriSita ptd po povaze
skutecnosti a odehravajicich se udalosti, kterym vibec nerozumi. Brzy
dochazi k zavéru, ze se musi jednat o halucinace. KdyZz vSak nasledujici den
v rannich novinach zjistuje, ze o ném pisSi v titulnim c¢lanku, svlj prvotni
zaveér prehodnocuje a usoudi, Ze se jednd o spiknuti vici jeho osob¢.
Nenapada ho vSak nikdo, kdo by k tomu m¢l diivod. Cela situace tak napadné¢

pfipomina Proces’” Franze Kafky, kde je Josef K. souzen, aniz by v&d&l prog.

Smyslem povidky je stejn¢ jako u zminovaného Kafky ukazat na
hriznou moc urcité instituce, v Cucuiové ptipadé médii. ,,Famy o mé
osob¢“ totiz ukazuje, jak se lidé nechaji snadno ovlivnit. V zavéru je to
umocnéno tim, ze mésic po incidentu, si uz na MoriSitu nikdo nepamatuje a
lidé na ulici jej nepoznavaji. Kdyby se v zavéru hrdina probudil, povidka by
ztratila svlij pdvodni vyznam. Piesto lze hovofit o inspiraci snem, jehoz
poetika a potlacena pri¢innost je ve vyprdvéni jasné patrna. Chybi zde vsak
vztah dvou svétl, ktery se vyskytoval ve vSech ostatnich analyzovanych

textech.

133 KAFKA, Franz. Proces. 1925
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5. Zavér

Na zaklad¢é provedenych naratologickych analyz jednotlivych dél lze
vyvodit nékolik obecnych charakteristik o analyzované tvorbé spisovatele
Jasutaky Cucuie. Patrny je zejména postupny progresivni vyvoj prace
s jednotlivymi literdrnimi prostfedky. Celkové koncepci se v mnoha ohledech

vymyka pouze povidka ,,Cenzor sntu“.

Vypravéc¢ ve tiech povidkach pfijima vnitini perspektivu nékterych
postav, vyjimku tvofi pouze zminovany ,,Cenzor sni“, kde je na udalosti
pohliZeno z neutralniho postaveni. V povidce ,,Strom daba daba“ je fokalizace
maskovana tim, Ze vypravé¢ zUstava az do samotného =zavéru skryt za
pohledem hlavniho protagonisty. Ten je zaroven jedinou postavou v piibéhu,
jejiz niternou perspektivu vypravé¢ vyuziva. V romanu Paprika je postav
s funkci reflektortt vice a ctenat tak sleduje stejny ptribéh z nékolika uhlu
pohledu. V novele Peklo Cucui pracuje se stejnou funkci jesté komplikovanéji.
Nejen, ze né&které udalosti 1i¢i z vice pohledt, ale vyuzivani putujiciho
pohledu mu wumoznuje wvyli¢it jinak prakticky mnesouvisejici pfib¢hy
jednotlivych postav. V Paprice a v Pekle vSak také zaroven vyuziva i
multiplicitni fokalizace, kdy vypravé¢ z pohledu raznych postav 1li¢i stejnou
udalost. To ve vysledku odkryva ctenafi nové informace o piibéhu i o

zakonitostech a moznostech snovych svétu.

Ve vSech analyzovanych textech je vypravéni pfedavano <ctenafi
heterodiegetickym vypravééem. Ten vSak ze svého vSevédouciho postaveni
vétSinou pouze popisuje d¢j a své vlastni komentare fikéniho svéta pouziva
jen obcas. Tuto funkci pfendsi do planu postav. Pro ty je charakteristické, ze
spole¢né se cCtendfem uvazuji o povaze daného fikéniho svéta. Postavy
v povidce ,,Strom daba daba“ ptemysleji o tom, co je to vlastné realita. Mrtvy
chlapec, ktery pfichazi k cenzurnimu ufadu v ,,Cenzorovi sni“ se pta, zdali
skutecné existuje anebo je pouze vyplodem podvédomi své truchlici matky.
Postavy v romanu Paprika Casto vahaji, zdali sni ¢i bdi a kromé toho také
teoretizuji o moznostech snového svéta. Nejvice pak o svété, v némzZ se

nachazeji, premysleji aktéfi v novele Peklo. Piivod posmrtného svéta je jim
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totiz stejné¢ nejasny jako ctenafi, kterého svymi tvahami vedou k jeho

vlastnim interpretacim.

Kazdy z analyzovanych textG v sobé obsahuje minimdalné dva razné
svéty. V ,,Cenzorovi sni“ je vSak skutecnost zobrazena pouze implicitné.
Vypravéni popisuje vznik snu, se kterym uz poté ale Cucui dale nepracuje.
Jednotlivé objekty snového prostoru jsou vytvareny na zakladé¢ vzpominek
snici zeny, jez jsou pomoci asociace nahrazeny ¢i pfetvofeny ve véci nebo
postavy jiné, které nenarusi jeji spanek. V povidce ,,Strom daba daba“ je
snovy svét zamérné konstruovan podle naSeho aktudlniho svéta, kvuli cemuz
je prakticky nemozné urcit, zdali se doopravdy jednd o sen, nebo se veskeré
déni odehrava ve skuteénosti. Ctenaf zde totiz nenalezne zadny iracionalni
objekt, ani se nesetkd s ndhlou prostorovou proménou. Sen je zde popisovan
jako kontinualné existujici alternativni svét, kde zplisobené zmény trvaji i po

probuzeni sniciho.

V roméanu Paprika a novele Peklo neni snovy prostor neménny a
zdanlivé samovolné se v pribéhu déni transformuje, postavy ho dokonce
nékolikrat méni samy pomoci svych mentalnich schopnos‘[i.154 Tyto pfibéhy
maji spolec¢né také to, Ze jsou snové svéty budovany podle rizomatické
struktury. V ramci obou piibéhi se pak jednotlivé svéty v nékterych
okamzicich prolinaji. D¢je se tak pfedevSim na konkrétnich mistech, kde je
hranice slab$i neZ jinde. V obou pfipadech se jednd o bar a pouze jedna

z postav nachazejicich se fyzicky ve skutec¢nosti vidi déni, které se paralelné

odehrava v alternativnim svété.

Vyjma povidky ,Strom daba daba“ je sen také mistem, kde se
,mrtvé“ postavy mohou potkat s zivymi. Neni jisté, zdali chlapec Vv
,Cenzorovi snd“ neni jen vyplodem matc¢ina podvédomi, avSak vypravéc
¢tenafovi spi§ podbizi variantu, ze je dusi, kterd po smrti nepfestala existovat.
Paprika zase ve snech potkava postavy, o nichZ si je jistd, ze ve skutecnosti
zemfely. Na tomto motivu zivota po zivoté postavil pak Cucui hlavni
mySlenku novely Peklo, ve které je pfevazna vétSina postav uz po smrti a

znovu proziva udalosti ze zivota pfed ni.

1> Paprika mliZze ménit sny také prostrednictvim zafizeni DC mini.
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S kategorii ¢asu nepracuje Cucui ve vSech analyzovanych dilech stejné.
O synchronii snového a skutecného ¢asu je mozné hovoftit v ptipadé ,,Stromu
daba daba“ a ,,Snového cenzora®“. V téchto dvou povidkach navic vypravéni
probihda linedrné bez néavrati do minulosti ¢i pohledd do budoucnosti.
V Paprice uz ale Cucui linearitu obc¢as narusuje, kdyz se vraci v ¢ase pfibchu,
aby ho vyli¢il z pohledu jiné postavy. Objevuje se zde také motiv cestovani
v Case skrze sen. Ten je dale rozpracovan v Pekle, kde v ramci posmrtného

sveéta prakticky prestava existovat ¢as a postavy mohou libovolné cestovat do

minulosti 1 do budoucnosti.

Ackoliv by se mohlo na prvni pohled zdat, ze Cucui pouze uUspésSny
motiv snu kopiruje, ma prace prokazala opak. Autor téma recykluje a pouziva
pokazdé novym a jinym zpusobem, piicemz nékteré prvky zustavaji
zachovany. Sdm autor se k tomu vyjadtil: ,,V mé vlastni tvorbé se zajimadm o
rozvijeni rekonstrukce, kterd neni pouhym zisobovanim ctenait povrchnimi,
optimistickymi  variacemi  originalu, ale hledd hluboké vyznamy
v transformovani materialu do prosp&sn&jsich fikci.“' I kdyz zaroven také
pfiznava, ze ma svij vlastni styl psani a pfedem ptfipravenou osnovu, kterou
se pry nasledné béhem samotného psani snazi za pomoci improvizace

dekonstruovat. To se mu viak udajné nikdy dostatedn& nepodaii."®

Pozdé&ji v rozhovoru znovu komentuje opakovani ve své tvorbé slovy:
»(...) shledavam tento efekt déja vu dualezitym také v mych vlastnich
dilech.« " Otazky po povaze skuteEnosti se objevuji v jeho tvorb& &asto a
nejsou nutné¢ spjaty pouze s motivem snu, jak ukazuje tfeba novela Virtualni
lidé ¢i povidka ,,Fdmy o mé osob&“. Pfiznacné jsou postavy, které se ptaji
samy sebe a predkladaji ¢tenafovi mozné odpovédi. Cucui se ale nesnazi najit
objektivni pravdu, dilezitd je pro néj spis subjektivni pocit jeho jednotlivych

protagonistu.

135 McCAFFERY, Larry et al. Keeping Not Writing: An Interview with Yasutaka Tsutsui [online]. 2002 [cit. 2012-

06-08]. Dostupné z:
http://www.dalkeyarchive.com/book/?fa=customcontent&GCOI=156471002744608&extrasfile=A076682F-
BOD0-B086-B6BB352F8BS8E7CE6%2Ehtml

138 Tamtés.

Tamtéz.
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Cucui ve své tvorb¢ také Casto vyuziva tematiku cestovani v Case, ktera
pfinesla uspéch uz jeho novele Divka, ktera cestovala casem z roku 1967 a
objevila se také v popularnich knihdch Nanase podruhé, Paprika a Peklo.
Posledni tfi jmenované spojuje také fakt, Zze v nich funguje fenomén telepatie.
I ptesto, Ze tvorba Jasutaky Cucuie je tematicky i motivicky velmi provazana
a casto na sebe odkazuje, dokdze si spisovatel zachovat wurCitou miru
originality a nelze tvrdit, Ze by sam sebe vykradal. V jeho tvorb¢ je totiz

jasné patrny vyvoj a jeho prace lze oznacit za variace na urcita témata.
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Summary

This thesis focuses on the concept of a dream in the work of the Japanese
writer Jasutaka Cucui. The aim is to find similarities and differences. This is
achieved through a detailed narrative analysis of selected short stories and
novellas. The subjects of analysis are the narrator, space, time and characters.
This work also mentions the author's work with the concept of dreams in his
other works. Furthermore, it also tries to include Cucui’s dream works in the

broader context of the author’s works.
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Prace se zabyva motivem snu ve tvorbé japonského spisovatele Jasutaky
Cucuie. Cilem je za pomoci detailni narativni analyzy vybranych dél nalézt
charakteristické rysy v kategorii vypravéce, prostoru, ¢asu a postav. V praci
jsou také zminény nékteré sny, které se objevuji v ostatni Cucuiové tvorbé,
kde ale nemaji zdsadni vliv na konstrukci fikéniho svéta. V zavéru je popsan
vyvoj ve spisovatelové praci s motivem snu a analyzované texty jsou zafazeny

do Sirsiho kontextu jeho tvorby.
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