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Abstrakt

Vzristajici zajem o queer tematiku a jeji dlouhodoba podreprezentovanost v popkulturnich
obsazich stale Castéji vedou serialové tvirce k vyuzivani queerbaitingu, tedy producentské
strategii zalozené na klamani publik. NaznaCenim, avSak nenaplnénim romantickych vztaht
mezi postavami stejného pohlavi, si napomahaji jak k udrzeni konzervativnich pfijemcu, tak i
divaku aktivné vyhledavajicich queer reprezentaci. Tato diplomova prace prostiednictvim
sémiotické analyzy zkoumé vyobrazeni vzijemné intimity mezi hlavnimi muzskymi a
zenskymi postavami;, konkrétné srovnava queerbaitingovou strategii vyuzivanou v serialech
Sherlock a Rizzoli & Isles a jak je tato strategie dale modifikovana na zakladé genderu

ustrednich dvojic.
Kli¢ova slova

queer Cteni, queerbaiting, gender, Sherlock, Rizzoli & Isles, genderové stereotypy, televizni

serialy, reprezentace

Abstract

Increasing interest in queer topics and its long-lasting underrepresentation in the popculture
leads TV shows writers and directors to use queerbaiting, which is considereded to be a fake
producer’s strategy to engage the audience seeking for a queer representation. This strategy
refers to the practice of implying same-sex romance between two male or two female
characters, but never actually fulfilling such a relationship. This thesis, using semiotic analysis,
aims to compare how the producers of the TV shows Sherlock and Rizzoli & Isles tend to portray
male and female intimacy, and how could the queerbaiting strategy possibly be modified based

on gender of those TV characters.
Key words

queer reading, queerbaiting, gender, Sherlock, Rizzoli & Isles, gender stereotypes, TV series,

representation
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Uvod

Reprezentace queer postav a obecné queer tematiky v televiznich pofadech kazdoro¢n€ narusta,
jak ale vyplyva ze zahraniénich analyz organizaci specificky zaméfenych na tuto problematiku!,
tento zdanlivé optimisticky narast je ve skuteCnosti mnohdy patrny pouze v fadu desetin
procenta. Zobrazovani sexualnich minorit v popkultufe je proto stale Castéji diskutovanym
tématem nejen mezi samotnymi divaky, ale také v akademickém prostredi. Progresivni snaha o
co nejvetsi diverzitu v ramci televizniho vysilani vSak u tvlrcu serialovych obsahti muze

narazet také na potencialni riziko ztraty konzervativnéjsi Casti publika.

Pravé na pomezi producentské opatrnosti a divacké touhy po vstticnéjSich obsazich vznika
prostor pro vyuziti tzv. queerbaitingové strategie, ktera pfijemcim zdanlivé poskytne
vyhledavanou reprezentaci, avSak ve skuteCnosti nabizi jen klamavou moznost dvoji
interpretace. NaznaCenim, avSak neuskutenénim romantického vztahu mezi dvéma lidmi
stejného pohlavi tak tvarci lakaji skupiny divakt vyhledavajicich queer podtext na faleSny

prislib a nedostateCnou reprezentaci tim pouze zacykluji.

Nasledujici text navazuje na predchozi vyzkum v ramci mé bakalarské prace, ktera se zabyvala
medialni reflexi tohoto fenoménu v Ceském prostiedi a snazila se o nalezeni co nejSirsiho ramce
chapani toho, co queerbaitingem viubec rozumime. Jednim z vedlejSich vystuptu bylo také
zjisténi, s jakymi konkrétnimi medialnimi obsahy je nejCastéji spojovan a opakovany vyskyt
nekterych z nich vedl logicky také k zamysleni nad tim, ¢im by UspéSnost této strategie mohla

byt u jednotlivych medialnich textd podminéna.

Dosavadni analyzy této klamavé producentské strategie®, zalozené predevsim na zahrani&nich
poradech, navic byly téméf vyhradné zaméfeny na vyzkum divacké recepce téchto obsahii nebo
fungovani vztahu mezi tvirci daného poradu a jejich fandomem, véetné nasledného pretvareni
ptvodniho textu fanousky. Zadny z akademickych textd viak hloub&ji nezkoumal tento
fenomén z pohledu mechanismu jeho fungovani a jeho ptipadné promény na zakladé vybranych
kategorii, které by vyuziti queerbaitingu predpokladané mohly ovliviiovat. Tato diplomova
prace proto queerbaitingovou strategii dale rozviji z pohledu genderu hlavnich postav
a zaméfuje se na specificky uzité techniky a kody, snimiz tvirci serialu pracuji pii

vyobrazovani intimity ustfedni muzské a zenské dvojice. K analyze byly vybrany dva serialy,

I GLAAD a Geena Davis Institute on Gender in Media.
2 Zejména Nordin (2015), Collier (2015), Ng (2017) & Brennan (2018, 2019).
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jez jsou s queerbaitingem v akademickych i popularné naucnych textech nejcastéji spojovany

(viz Kadlecové, 2019), a to konkrétné Sherlock a Rizzoli & Isles.

V teoretickém tvodu budou nejprve charakterizovany stézejni pojmy, které se k tématu vazi,
a vysvétleny také nékteré zakladni koncepty, na nichz queerbaitingova strategie primarné stavi
své fungovani. Pro komplexni uchopeni tématu budou také kratce predstavena specifika

televizni tvorby, v€etn€ vztahu s publiky, a socialniho i medialniho konstruktivismu.

Pomoci sémiotické analyzy pak budou podrobnéji zkoumana konkrétni vyuziti vizudlnich
i verbalnich kodu a jejich nasledné fungovani v ramci vystavby piibéhu a vztaht jednotlivych
postav, doplnéné rovnéz o rozbor intertextuality a celkového zptsobu osloveni publik. Strategie
obou seriald budou pribézné podrobeny komparaci a v zavéru prace vyhodnoceny, nakolik
se v jednotlivych oblastech shoduji, ¢i naopak lisi, pfipadné také pro¢. Primarnim cilem této
diplomové prace je tedy porovnani queerbaitingovych technik z hlediska genderu, které
by se na zaklad¢é predpokladanych spoleCensky podminénych stereotyput lisit mohly, a dale
urcit, nakolik determinujicim prvkem ve vystavbé narativu i pouziti klamavé strategie gender

postav skutecné je.

Vzhledem k rostoucimu mnozstvi popkulturnich obsahii, v nichz je dnes tato strategie
vyuzivana, se vSak jedna spiSe o pilotni studii, kterd pouze otevira prostor k diskuzi a dal§im,
rozsahlejsim vyzkumim podobného zaméfeni, jez by pomohly komplexnéji pochopit, jakym
zpusobem mohou queerbaiting pii tvorbé medialnich obsaha autofi pofadt vyuzivat a jak jej

divak posléze miize v textu rozpoznat.



1. Teoreticka cast

V diplomové praci se budu zabyvat klamavou producentskou strategii queerbaitingu a jejim
konkrétnim vyuzitim v serialovych obsazich. Pro zpracovani tohoto tématu je vSak nejprve
klicové vymezeni nékterych zakladnich pojma a souvisejicich koncepti. Nejdiive bude
predstaven gender jako spoleCensky konstrukt, vCetné genderovych stereotypt, na nichz tato
prace primarné stavi své predpoklady o vyuziti queerbaitingu. Dale se budu vénovat také
pojmim heteronormativity a queeru, a to vCetné€ koncepti queer Cteni a queer televize, jez
s queerbaitingem uzce souviseji. Queerbaiting bude posléze teoreticky vymezen a dale
rozpracovan jak z pohledu medialnich tvtrct, tak i pfijemct. Vzhledem k tomu, Ze praktickou
Cast tvori analyza dvou serialovych obsaht, budou do teoretického oddilu zaclenéna také

specifika soucasné televizni tvorby.

1.1 Gender

1.1.1 Gender jako konstrukt

Gender, neziidka zaménovan s biologicky determinovanym terminem pohlavi, predstavuje
coby kategorie socialné konstruovany soubor vlastnosti, jez byva pravé na zakladé napliiovani
urcitych spoleCenskych predpokladii spojovan s predstavou o tom, co znamena byt Zenou
¢i muzem. Jak ale néktefi teoretici zduraznuji, neméla by tato kategorie byt chapana jako
vnitiné homogenni, tedy ve smysiu, Ze by urcujici charakteristikou byla uidajnd , stejnost ‘ viech
Zen jako skupiny a vSech muzii jako skupiny a dalSich skupin osob, jejichz genderovd identita
zpochybije dichotomni pojeti genderu (Knotkova-Capkova 2011: 14). Gender je naopak
potfeba vnimat jako fluidni kategorii, takovou, kterda je kulturné a historicky proménliva
a modifikovana (Knotkova-Capkova 2011: tamté?), a proto jako zaleZitost kultury souvisi
predevsim s tim, jak jsou viilbec muZi i zeny v jednotlivych spoleCenstvich rizn€ reprezentovani

(Barker 2006: 57).

Jako priklad lze ostatné uvést uz feministické smysleni — historicky neodd¢litelné spjaté
s oborem genderovych studii — Simone de Beauvoir ze ctyficatych let minulého stoleti.
Predstavitelka druhé viny feminismu totiz ve své nejzasadnéjsi publikaci Druhé pohlavi rovnéz
vychazi z predpokladu, ze rozdilnost mezi pohlavimi neni dana ani tak , pfirozene", jako spise
spolecCensky. Neexistuje Zadny biologicky rys, ktery by svédcil pro podradnost Zeny po jakékoli

strdnce vyjma hrubou fyzickou silu, ale ani tu nelze uvazovat izolované a bez vztahu



k historicko-socialnim faktorum, které teprve biologicka data zformuji v soustavu hodnot,
norem a zvyklosti. To znamend, Ze nadrazenost muzZe nad Zenou neni datum biologické
a v biologii nema Zddnou oporu. (de Beauvoir 1966: 25) Pomineme-li zjevnou feministicky-
agitacni tendenci citovaného textu zameéfeného zejména na zeny — tedy ono druhé, podiizené
pohlavi — de Beauvoir zde nepopiratelné akcentovala socialni konstruovani genderu namisto
,,daného* pohlavi, a to jiz v povalecném obdobi, pficemz pozdé&ji na ni navazala fada dalSich
autoru a autorek. Mezi nimi napftiklad i Judith Butler, jejiz koncept genderové performativity
stale predstavuje zakladni teoretické vychodisko nejen v kulturalnich studiich, ale 1 fad€ dalSich
pfibuznych obort. Butler pracuje s myslenkou, ze za genderovou identitou nestoji Zdadné
genderové projevy, ale tato identita je teprve samotnymi projevy performativné utvarena’
(Butler 1990: 25). Z tohoto hlediska tedy gender pfedstavuje nejen zpusob, jakym ve svych
zivotech svou roli coby zeny a muze sehravame, ale také zda ji v ocich spole¢nosti napliiujeme,

nebo naopak narusujeme.

Gender je podle Fafejty (2004: 32) navic jedinou roli v nasich zivotech, kterou si nevybirame
(napriklad role ucitele) nebo se ji nepiizptisobujeme (napftiklad role zaka), ale do niz se rodime
a nelze ji svévoln¢ opustit. Je-li nam pfi narozeni prifknuto l1ékarem pohlavi, nejedna se pouze
o konstatovani biologické podstaty, ale soucasné je nam také pritknuta genderova identita.
Rodime se tak s navodem, jak se chovat, jak by se k ndm mélo chovat nase okoli a socializaci

muzeme povazovat za usp€snou teprve tehdy, kdyz se s touto pfisouzenou identitou ztotoznime.

Tuto skutec¢nost 1ze demonstrovat na jednoduchém piikladu zenstvi a matefstvi. Z prirozené
schopnosti rodit déti neplyne povinnost je rodit. Tato povinnost neni soucdsti prirozenosti
(pohlavi), ale socidlnich stereotypu (genderu). (Fafejta 2004: 30) Schopnost zeny mit déti je
tedy sice dana biologicky, avSak predpoklad, ze zena dité skutecné porodi, uz jsou dany
spoleCenskym ocekavanim. V socidlnim jednani proto zarovei nelze aplné oddélit pohlavi od
genderu, nebot’ tvoii jakousi umélou jednotu, kdy by nase biologické funkce mely byt ve shodé

s kulturnimi znaky (Fafejta 2004: 35).

1.1.2 Genderové stereotypy

Urcita spolecenska ocekavani soucasné uzce souviseji s mezilidskou komunikaci a chovanim,
ktera se podle Renzetti, Currana a Gjurice (2003: 20-22) Casto opiraji pravé o zmifiované

genderové stereotypy. Témi rozumime velmi zjednodusujici souhrnny popis urcité spolecenské

3 Neni-li uvedeno jinak, veskeré pieklady cizojazy¢né literatury a dalsich zdroji jsou mé vlastni.
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skupiny (Renzetti — Curran — Gjuri¢ 2003: 20), at’ uz pozitivniho ¢i negativniho charakteru,
v tomto piipadé tedy zobecnéné vnimani toho, jak ma vypadat ,spravna“ maskulinita
a femininita, tj. vlastnosti a charakteristiky pfipisované primarné muzim a zenam. Veskeré
predpoklady vazici se k genderu navic vytvareji zdani urcité globalni platnosti, nebot
se predpoklada, Ze charakteristiky tvorici genderovy stereotyp sdileji vSichni prislusnici daného
pohlavi (Renzetti — Curran — Gjuri¢ 2003: 21), coz autofi oznacuji jako pohlavné-genderovy

systém spolecnosti, kde se tyto vzorce genderové diferenciace dale institucionalizuji.

Puvod této indoktrinace genderovymi stereotypy lze nalézt uz v rané vychové v ramci rodiny
a pozdéji s nastupem do matetskych a zakladnich skol. Jsme vedeni k rozliSovani zjednodusené
dichotomie: divky si hraji s panenkami a chlapci s auty a vlacky, zakyné zakladnich §kol
odchazeji studovat humanitni obory, zaci naopak obory technické, a po siatku muzi chodi
do prace, aby uzivili rodinu, zatimco Zeny se staraji o domécnost (srov. Dolezalova 2009: 168—
169; Fafejta 2004: 32-37; Smetackova 2009: 11). Nakonec ani v redlném zivoté nerozliSujeme
osoby prednostné na zakladé pohlavnich organd, ale pravé na zakladé téchto stereotypu.
Socialni znaky jako gestika, obleCeni, délka vlast ¢i né¢i povolani pro nas totiz maji mnohdy
vétsi vypoveédni hodnotu nez znaky biologické, a proto je pro nas pii jednani s ostatnimi
primarni praveé gender, od kterého teprve odvozujeme pohlavi, nikoli naopak. (Fafejta 2004:

34)

Ackoli v kazdé spolecnosti jsou femininni a maskulinni vlastnosti mirné odlisné v zavislosti
na dané kultufe, lze fici, ze se zenami byva nejCastéji spojovana urcita kiehkost, empatie,
starostlivost, péce o druhé a obecné potreba byt uzite¢na, na druhou stranu vsak vykazuji urcitou
miru pasivity, své nazory, chovani i sny podfizuji druhym (muzim) a v o€ich spolecnosti jim
Casto schazeji ambice. S muzi se poji naopak aktivita, fyzicka sila, zru¢nost a urc¢itd manualni
vSestrannost, potfeba chranit a zabezpecit rodinu spiSe po materialni strance nez citové, ale také
az nezdrava soutézivost, vyS§si mira asertivity az agresivity nebo nizka empatie. (srov. Fafejta

2004: 128-134; Pavlik 2007: 10-12; Zikmund-Lender 2011: 30-31; Javorska 2014: 5-8)

1.1.2.1 Proména stereotypu u sexualni orientace

V této souvislosti je vSak namisté zminit také urCity posun spoleCenskych predsudki
a stereotypu z hlediska sexualni orientace. Praveé tato soucast identity totiz ovliviiuje vnimani
muzstvi a zenstvi do t€ miry, ze strikini skriptovanost heterosexudlniho svéta prispiva
i ke striktnosti scéndrii svéta neheterosexudlniho (Fafejta 2016: 89) a puvodni ocekavani

tradicné spojované s obéma skupinami byvaji pfipisovany opozitnimu genderu. Alespon takovy
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je zakladni predpoklad tzv. teorie sexualni inverze, podle niz se jedinci v pripadé sexudini
pritazlivosti ke stejnému pohlavi zacnou projevovat zpiisobem typickym pro pohlavi opacné
(Kite — Deaux 2002: 84). Spolec¢nost pak opakované tihne ke vnimani homosexualnich muza
spiSe jako heterosexualnich zen a homosexualni Zzeny zase spojuje s vlastnostmi

a charakteristikami pfizna¢nymi pro heterosexualni muze. (Kite — Deaux 2002: 90)

V ramci reprezentace homosexuality dlouhou dobu pretrvavaly tendence k jejimu zobrazovani
coby opaku heterosexualniho binarniho systému, a proto byl ustalen obraz gaye coby
zzZenstilého muze (nebot co neni muzské, musi byt Zenské) a lesby jako tzv. muzZatky (Chlumska
— Jansova — Jedlickova 2015: 28), ktery se dale promital i do medialniho prostfedi.*
Homosexualnim muzim tak byla tradi¢n€ pfipisovana nadmeérna péce nejen o svij zevnéjsek,
ale obecné ,,zzenstilé“ zaliby jako jsou doméaci nebo rucni prace, a predevsim pak silna empatie
hranicici az s precitlivélosti. Naproti tomu u homosexualné orientovanych zen se predpokladalo
spiSe maskulinni vzezieni, vCetné¢ obleCeni nepfitahujiciho sexualni pozornost, zaliba
ve sportech a urCitd neschopnost ¢i neochota hovofit o svych pocitech. (Javorska 2014: 29)
Urcita zmeéna sice nastava ve chvili, kdy neheterosexualniho jedince vnimame v ramci vztahu,
kde obvykle jeden/jedna z paru , hraje muze a druhy/druhd Zenu (Chlumskéa — Jansova —
Jedlickova 2015: 28) a nékteré stereotypy se v tomto ohledu stiraji, soucasné vSak paradoxné
stale podporuji spolecenské nutkani prosazovat i v neheterosexualnich vztazich tradi¢ni binarni

opozici muz — zena.

Dnes je vSak — zejména ve fikCnich televiznich poradech — stale patrnéjsi snaha tyto zazité
socialni vzorce narusSovat a nabidnout medialni obsahy vérohodnéji odrazejici realitu. Podle
vyzkumii organizace GLAAD?® je v poslednich letech ze strany divakd rostouci poptavka
po pribézich, jaké jsme dosud neméli Sanci vidét, a LGBTQ postavdch, které [tyto] Skodlivé
stereotypy neposiluji (2021: 5, online), a na to se tvirci pochopitelné snazi ve vlastnim zajmu
reagovat. Postupné tak vidame napiiklad mnohem cCast€jsi reprezentaci stejnopohlavnich para
spoleCn¢ vychovavajicich dité (srov. Kalouskova 2019: 63-73) a predev§im posun
od stereotypizovaného, mnohdy az komicky ladéného zobrazovani neheterosexualnich osob
k dastojn€jSimu obrazu LGBTQ komunity. Lesbické ¢i zenské bisexualni postavy jsou
prezentovany jako silné femininni (Arizona Robbins / Grey’s Anatomy; Cheryl Blossom /

Riverdale) a Casto ve vazenych a ,neutralnich® (tedy na nutné maskulinné vnimanych)

4 Naptiklad Zdengk Sloboda (2010: 220-250) tyto stereotypizované predstavy reflektuje ve své analyze vénované
reprezentaci sexudlnich minorit v eské seridlové tvorbe.
3> Podrobngji o organizaci v &asti 1.2.3.2 Queer na obrazovkach 21. stoleti.
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profesich, jako jsou pravé lékarky(Callie Torres / Grey’s Anatomy), novinaiky ¢i manazerky
(Kat Addison / The Bold Type) a (aspirujici) védkyné (studentka Fabiola Torres / Never Have
I Ever; bioinzenyrka Alex Danvers / Supergirl). Také homosexualni a bisexudlni muzi
prestavaji byt vnimani jen jako podptrné postavy zameéstnané v kadernickych ¢i navrhaiskych
salonech, ale objevuji se v typicky maskulinnich rolich, naptiklad coby fotbalisté (Spencer
Porter / Glee) ¢i trenéti fotbalu (Cameron Tucker / Modern Family), policisté (Carlos Reyes /
9-1-1: Lone Star) nebo vojaci (seridl Good Trouble naptiklad v tomto ohledu oteviel vétsi

prostor také pro téma transgender valeCnych veteranti ve druhé sérii).

1.1.2.2 Gender a stereotypy v médiich

Vzhledem k tomu, Ze se tato prace zabyva producentskou strategii queerbaitingu a jejimi
proménami na zakladé urCitych genderovych stereotypu v televizni tvorbé, je namisté zminit
také soucasnou reprezentaci genderu v medialnim prostfedi. Jak uz bylo naznaceno vyse, praveé
média hraji nepopiratelnou roli v procesu vytvafeni a ustavovani genderovych stereotypu
a podle Zikmunda-Lendera (2011: 34) je tento proces v popularni kultufe o to vice umocnén,
nebot se [v ni] stereotypy pouze nevyskytuji, ale (...) je jimi bytostné utvdrena. Na denni bazi
se setkdvame s novymi audiovizualnimi obsahy, reklamou, psanymi texty, mluvenym slovem
i fotografiemi, které stale mohou — Casto i nevédomky — podporovat zjednodusené nahledy
na muzstvi a Zenstvi ve spolecnosti, a po urcitém case tak za¢nou pusobit pfirozenym dojmem.
Obrazy zen nosicich v kabelce praci prostiedek ¢i muzi za volantem silnych automobild tak
nékdy mohou pisobit az usmévné, avsak Casto predkladaji spoleCnosti pouze tytéz nazory, které

sama spolecnost (re)produkuje.

Gauntlett (2008: 46-98), ktery se ve své medialni analyze zaméfil na reprezentaci genderu
ve filmu, televizi, periodickém tisku, magazinech i reklamé od poloviny minulého stoleti
az po soucasnost, ostatn¢ tuto skuteCnost ve svych zavérech potvrzuje stim, Ze zejména
do devadesatych let byla média silné stereotypni. Kromé& skuteCnosti, ze v masmédiich
kvantitativné pfevazovali muzi, byli také v porovnani se Zenami zobrazovani jako vice aktivni,
rozhodni, odvdzni, inteligentni a vynalézavi (Gauntlett 2008: 60). Silné femininni postavy podle
n¢j predstavovaly spiSe vyjimku potvrzujici pravidlo, a dokonce i periodika a reklamy primarné
zamétené na zeny mély tendenci posilovat stereotypni vaimdni Zen jakozto hospodynék a Zenstvi
obecné (Gauntlett 2008: 61). Prelom tisicileti vSak podle né znamenal urcity pfelom také
v medializaci genderu, kdy si zeyména filmovi producenti uvédomili, Ze neohrozZend hrdinka jim

vydéla vice nez kiiicici obét’ (Gauntlett 2008: 62). Na dil¢ich ptipadovych studiich pak ukazal,
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Ze 1 pres pretrvavajici tendenci obsazovat do vedoucich roli spiSe muze, byly ale zeny vybaveny
stejnymi schopnostmi a moznostmi jako jejich kolegové. Stejny duraz byl u obou skupin navic
kladen také na fyzicky vzhled a medialni tlak na dokonaly zevnéjSek tak s nastupem nového

tisicileti prestal byt pouze zenskou zalezitosti.

Gauntlettova publikace, byt ucelena a s pfesahem do vSech medidlnich oblasti, vSak
predstavuje pouze jeden z mnoha piedchozich pokust, jak komplexné zachytit postaveni
genderu v médiich. Plni tak pouze popisnou funkci a vlivem neustalych socialnich zmén navic
od svého puvodniho vydani pochopitelné€ postupné ztraci i na své aktualit€. Zasadni roli proto
hraji zejména kontinualné provadéné vyzkumy na institucionalni Urovni, které¢ se primarné
snazi zasadit o zmény v medialni reprezentaci, a tim 1 o zmény ve spole¢nosti samotné.
V zahrani¢i je tato snaha reprezentovana naptiklad neziskovou organizaci Geena Davis Institute
on Gender in Media, jez mimo jiné zvefejiiuje vyrocni zpravy zaméfené pravé na televizni
reprezentaci genderu. Institut byl zalozen roku 2004 zejména za ucelem rovnomeérného
zastoupeni Zzen v hollywoodskych snimcich®, avsak postupné zacal pokryvat stale Sirdi oblast
vyzkumu, a dnes tak predstavuje jedinou organizaci svého druhu, ktera plni pfedevsim

analytickou 1 edukacni funkci v oblasti genderu a médii.

Kazdoro¢ni vyzkum je zaméfen nejen na pomeér zenskych a muzskych roli v americké televizni
i serialové tvorbé’ a kolik prostoru je jim vénovano na obrazovkach ¢&i pfimo v dialozich, ale
také na stereotypy spojené s obéma gendery. Analyzy tak reflektuji, v jakych rolich ¢i profesich
se zeny a muzi objevuji, jaké vlastnosti jsou jim nejCastéji pripisovany a zda dochazi
k sexualizaci a objektivizaci né€kterych postav. Z analytickych vystupt poslednich let je tak
patrné, ze ackoli se naptiklad podil zen ve vysilacim Case zvySuje, soucasné v nekterych
oblastech silné nartlista také jejich stereotypizace. Vyro&ni zpravy za rok 2019® napriklad
ukazaly, ze ackoli podil vedoucich zenskych roli tehdy u rodinnych filmut vzrostl poprvé historii

témér na polovinu (48 %), ve filmech pro déti naopak klesl z pivodnich 52 % na 45 %, muzi

6 Mottem organizace je If she can see it, she can be it, coZ primarné odkazuje k podreprezentovanosti Zen a jejich
stereotypnimu zobrazovani v popkulturnich obsazich, které zaCind uz u deti. S postupnym rozristanim
zkoumanych kategorii se v§ak toto heslo vztahuje také k dal$im minoritnim skupinam (LGBTQ+, 1idé s rozdilnou
rasou Ci etnickym pivodem, ale také osoby s postizenim, nadvahou ¢i vékem nad 50 let) a poukazuje obecné
na skute¢nost, Ze pokud se takovi lidé nemaji s kym ztotoznit na televiznich obrazovkach ¢i v médiich obecné, citi
se vyClenéni ze spolecnosti.

7 Metodologie vyro¢nich zprav vychazi vzdy z mirné odlignych vyzkumnych vzorka, nékteré zahrnuji napfiklad
i 100 nejpopularngjsich (top) filmi obecné (tedy vsechny kategorie klasifikace filmu podle Americké filmové
asociace) nebo naopak specificky 100 nejpopularnéjSich (top) rodinnych snimku. Stabilni kategorii pak
v provadénych analyzach zistava souhrn 50 televiznich potadii pro déti ve véku od 2 do 13 let.

8 Jedna ze zprav se zamétuje specificky na détské televizni potady, druhd pak na rodinné filmy.
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navic byli Castéji (pfiblizné v poméru 2:1) prezentovani v rolich profesionalt prestiznich obora
(Iékafi ¢&i pravnici) ¢i v oblasti tzv. STEM profesi®. Rovnéz viak podle priizkumu vykazuji
agresivn€j$i povahu, jsou prezentovani jako zébavni, ale soucasné hloupi, a byvaji vice
obsazovani do roli kriminalnikd. Zeny naopak prestavaji byt zobrazovany jako ,damy
v nesnazich®, jejich rozhovory se podstatné méné tykaji muzi'?, ale soucasné stale tihnou vice
k pomocnym profesim ¢i nezaméstnanosti/péci o domécnost a az Sestkrat Castéji byvaji

zobrazovany v odhalujicim oblegen, t¥ikrat Casté&ji dokonce Eastecné nahé.!' 1

1'% pak organizace poskytuje také sumarizaci vysledki

V aktuadlni zpravé zroku 202
jednotlivych analyz!* za poslednich pét let svého ptisobeni (1éta 2016-2020), z nichz mimo jiné
vyplyva, Ze se Zeny stale Cast€ji objevuji ve vedlejsich rolich (nartst na 52,7 % z puvodnich
37,8 %) a obecné je jim v televiznich poradech v€novano také vice vysilaciho ¢asu jako
takového (narist o 8.4 %). Analyticky vystup kromé toho akcentuje také zazité vzorce
genderove stereotypniho chovani jak u Zen, tak i muzu, které by mélo byt v televiznim vysilani
idealné alespont omezeno, ne-li zcela eliminovano, aby nepfispivalo k jejich dalSimu
roz§ifovani. U Zen vnimaji jako problematické zejména vyobrazeni ,laskou posedlych
divek/zen“ (The Lovesick Lady)'’, tedy Zenskych postav, jejichZ narativ je postaven vyhradné
na snaze zaujmout, ziskat a udrzet si muze, a ,,protivaych holek* (The Mean Girl), které jsou
atraktivni, popularni a k ostatnim zZenam se chovaji velmi nepfijemné a nepratelsky. U muza
pak organizace apeluje na omezeni jejich reprezentace jakozto ,,.zabednénych sportovci™ (The

Meathead)'¢, tedy nekompetentnich atletii & sportovct, a ,,racionalnich muzi* (The Rational

Man), ktefi jsou emocionalné uzavieni a ke kazdé situaci pristupuji analyticky a logicky.

° Anglicka zkratka reprezentujici oblast védy, technologie, inZenyrstvi a matematiky (Science, Technology,
Engineering, Mathematics).

10 Vyzkumnici v analyzach vyuzivaji tzv. Bechdell test (v anglofonnim prostfedi se uziva oznadeni Bechdell-
Wallace test), ktery zkouma tii zdkladni podminky: zda se v potadu vyskytuji alespoii dvé Zeny, zda spolu tyto
zeny mluvi a jestli se jejich rozhovor tyka néceho jiného nez muzi. (Selisker 2015: 505)

11 Zprava See Jane 2020: Film. [online]

12 Zprava See Jane 2020: TV. [online]

13 Zprava See Jane 2021: Looking back and moving forward. The state of representation in popular television from
2016 to 2020. [online]

14 Zprava uvadi, Ze se organizace od lofiského roku posouva od zaméieni na détské potady k analyze televizniho
programu pro vSechny veékové skupiny.

15 Pfi translaci mize dochazet k ur¢itému vyznamovému posunu, zejména u nékterych anglickych hovorovych
vyrazi, u svého prekladu proto uvadim pro srovnani také pavodni nazvy ,kategorii®.

16 Oznageni ., meathead” je v angli¢ting ustalenym a Casto uZivanym vyrazem, ktery negativné odkazuje pravé
k fyzicky zdatnym jedincim, nejcastéji sportoveum, jimz naopak schazi urCity intelekt. Do Cestiny by se dal sice
prelozit také jako ,,hlava skopova™, ztratil by ovSem ptivodni konotaci odkazujici k primarné atletické povaze
tohoto hanlivého oznaceni.
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1.1.2.2.1 Reprezentace genderu v ¢eském medialnim prostiredi

V Ceském prostredi zatim podobné systematicky vyzkum genderu v médiich schazi, a proto
je obtizné jej vabec se situaci v americkych médiich a popkultufe plnohodnotné srovnavat,
presto se jednotlivé spolky ¢i hnuti, zejména v neziskovém sektoru, snazi tuto tematiku
reflektovat alesponi v nékterych svych vyzkumech. O citlivéj$i pfistup k reprezentaci genderu
arovné prilezitosti usiluje napiiklad neziskova organizace Oteviena spolecnost, kterd kromé
besed a konferenci provadi i genderové audity ve firmach a ufadech, nebo pravidelné
aktualizuje interaktivni genderovou mapu'’ s udaji o zastoupeni zen a muzi v Seskych firmach.
Konkrétné tematice genderu v médiich se vSak vénuji spiSe okrajové a sporadicky, a proto
posledni uvetejnény text Gender, média a reklama pochazi z roku 2009 a je koncipovan spise

jen jako shrnuti jiz existujicich vyzkumu a popisu regulaci médii a reklamy.

Jmenovat Ize ale také socialné-ekologickou nevladni organizaci NESEHNUTI, ktera se mimo
jiné zaméfuje také na oblast lidskych prav a snazi se prosadit genderovou rovnost v raznych
sférach. Od roku 2008 se toto uskupeni intenzivné vénovalo zejména sexismu v reklameé s cilem
zmenit Ceské marketingové prostiedi do t€ miry, aby si vystacilo s etickymi reklamami, které
nebudou obsahovat dvojsmyslné narazky ¢i podporovat nasili, pfestanou muze 1 Zeny
objektivizovat a nebudou je prezentovat ponizujicim zpusobem. Vystupem bylo nékolik
publikaci'® vénovanych nejen analyze momentalniho stavu ¢eské marketingové scény a definici
sexistické reklamy, ale predevsim snaze cilit na samotné zadavatele reklam s navodem, jak

se sexismu v prvni fade vyhybat, nebo proti nému pravné zakrocit.

Organizace rovnéz v letech 2008—-2018 pravidelné vyhlasovala anketu o nejhorsi sexistickou
reklamu (Sexistické prasatecko), aby na problematiku sexismu v Ceském marketingu
upozornila, a zejména zduraznila, ze reklama nepropaguje jen produkt samotny, ale pfedevsim
napomaha utvaret i urcité kulturni a socialni hodnoty. Uz podle posledniho Setfeni z roku 2019
ostatné autorky ve svém vyzkumu vychazeji z toho, ze ma 54 % dotazanych respondentt
s reklamnim zobrazovanim stereotypt u zen i muzu problém, mimo jiné praveé proto, ze vede

k prohlubovani genderové nerovnosti ve spolecnosti (Bartadkova — Havlikova 2019: 5).

17 Dostupné z: hitp://www.genderovamapa.cz/.

18 Jak na sexistickou reklamu (2013); Co je sexistickd reklama (2014); Prdvni boj proti sexistické reklamé (2015);
Jak byt sexy a nebyt sexisticky (2016); Pravo versus sexismus (2018); Fighting sexism (2018); Jak vnimdme
sexistickou reklamu (2019); Pod lupou: Regulace sexismu v reklamé (2020).
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Za zminku stoji také genderova analyza z roku 2016, ktera vznikla v ramci projektu 4 co Zeny
v médiich? a podrobnéji mapuje reprezentaci zen v tiSténych a online médiich za rok 2015.
Z vyzkumu, kombinujiciho kvantitativni 1 kvalitativni pfistup ke zkoumanému vzorku,
vyplyva, Ze opomijeni €i nepiitomnost zen ve zpravodajstvi stale setrvava. Ackoli Ize pozorovat
témeér vyrovnané zastoupeni zen a muzii v medidlnich profesich, (...) v obsahu zpravodajstvi
Jjsou Zeny zastoupemny Cctyrikrat méné nez muzi (Havlikova — MoziSova 2016: 8), coz
pochopitelné vede k jistému zneviditeliovani souvisejicich témat 1 zen samotnych. Autorky
proto uvadéji, ze 1 pres absenci vyraznych stereotypnich tendenci stale dochazi k genderové
segregaci témat (zejména v oblasti politiky ¢i ekonomiky) a stereotypizaci v oblasti jazyka

(nadmérné uzivani generického maskulina ¢i duraz kladeny na vzhled a rodinny status).

Havlikova s MoziSovou (2016: tamtéz) soucasn€ upozoriuji na chybéjici systémové nastroje —
jako jsou wvnitini etické kodexy €1 opatreni na podporu diverzity a zvySeni zastoupeni Zen
v rozhodovacich procesech a pozicich v médiich, které by zohlediovaly Ci aktivné prosazovaly
genderovou rovnost — a tim 1 vytvareni kontextu, v némz nedochazi k posouvani spolecenské
debaty a verejného diskurzu k vétsi citlivosti v této oblasti. Samy piitom ziskand data
interpretuji ve srovnani s poslednim vyzkumem vénovanym této problematice, ktery pochazi
z roku 2010, coz soucasné podporuje i vyse uvedené tvrzeni, ze Ceska medialni scéna skutecné
znateln& postrada systematickou analyzu dané oblasti', na niZ by piislu$né instituce ¢ organy

vubec mohly reagovat.

1.2 Queer

1.2.1 Dvoji heteronormativita

V tomto oddile teoretické Casti se dale budu vénovat pojmu queer a s nim souvisejicim
konceptam, které se k nému vztahuji. Nez vSak pfikrocim k samotnému vymezeni queeru, je
nutno nejprve predstavit koncept heteronormativity. Tu mizeme chapat hned dvojim zptisobem
— uzeji pouze ve smyslu heterosexualni orientace jako té jediné , spravné™ a ,pfirozené™,

v §ir§im pojeti pak heteronormativita v zasadé reprezentuje zazité predstavy ,normalniho®

19 Rada vlady pro rovné piilezitosti zen a muzi sice kazdoro¢n& vydava Zprdvu o rovnosti Zen a muzii za uplynuly
rok, ta se vSak zamétuje predev§im na rovnost v oblasti pracovniho prostiedi ¢i vzdélavacim systému, na rovné
platy, zastoupeni v fidicich a nadfizenych funkcich, pfipadn€ na slad’ovani pracovniho a rodinného zivota a traveni
volného Casu. Pokud uz se vyjimecné vénuje vyzkumu genderu v médiich, soustied’uje svou analyzu na specificke
genderové téma nebo velmi tzce definovanou oblast, napt. medidlni reflexi genderové podminéného nasili (2016)
¢i zobrazovani zen a muzi ve volebnich kampanich (2018).
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ve vSech aspektech zivota. Heteronormativita tak predstavuje ve své podstaté zavazny ndvod
k tomu, jak se ma ¢lovék chovat nejen na verejnosti, ale také ve svém soukromi, (...) jak ma kdo
vypadat ci kdo md koho, za jakych okolnosti a jakym zpusobem pritahovat, stykat se s nim ci

komunikovat (Chlumské — Jansova — Jedlickova 2015: 17-18).

Vnimani toho, co povazujeme za heteronormativni, je tedy stejné jako koncept genderu
zaloZzeno primarné na napliiovani a opakovaném utvrzovani urcitych vzorcl, coz plati také
u sexudlni orientace. Heteronormativita jako takova je tedy postavena na pozZadavku
deklarované heterosexuality a pohlavni/genderové jednoznacnosti clemi spolecnosti (Fafejta
2009: 85). Jak Fafejta (2016: 129) dale upozoriiuje, uz jen prevazujici cdst sexualni vychovy
a masmedidlni prezentace sexuality je zaméfena na heterosexualitu a béZné socializacni
a vychovné vzorce s jinou nez heterosexudlni orientaci (...) nepocitaji. Takovy model vychovy,
ktery by vibec pfipoustél neheterosexualitu a/nebo neztotoZznéni se s genderovou roli, navic

podle néj ani neexistuje.

Na heteronormativitu ve smyslu heterosexuality proto nahlizime jako na zakladni spolecenskou
perspektivu a meéfitko pro hodnoceni socialniho smysleni 1 chovéani, coz se pochopitelné
promita také do medialnich obsaht. Jakdkoli témata spojend se sexudlnimi mensinami jsou
hodnocena jako kontroverzni, protoze narusuji a ohrozuji , prirozeny‘ spolecensky rad, kde
,hormalni* systém genderovych roli predstavuje jeden z pilifi, na nichZ spolecné stavi,
a cokoli, co mu odporuje, je treba odmitmout Ci drzet stranou. (Chlumska — Jansova —
Jedlickova 2015: 24) V této situaci se tak sexualni €1 pohlavni minority stdavaji neviditelnymi
a/nebo jsou nuceni podporovat stavajici a jim v mnohém nevyhovujici pohlavné/genderovy

a sexudlni rad (Fafejta 2009: 85).

1.2.2 Queer teorie a identita

Prestoze je mozné vyznam slova queer chapat jako  synonymum  pro
lesbicky/gay/bisexudini/transgender/(queer)/intersexudlni/asexudalni ~ (casto  zkracované
na LGBTQIA), (...) jednd se o vyrazné ziizeni puvodniho vyznamu slova (Chlumska 2013: 31).
Podobné jako je mozné heteronormativitu interpretovat v nejsir§Sim slova smyslu jako vse
normalni i bézné, totiz muze byt pravé queer pouzit coby zastfeSujici pojem pro vSechno
neobvyklé a jiné. Toto oznaceni, jehoZ kofeny sahaji az do 16. stoleti, pivodné neslo primarné
negativni konotace ve smyslu ,,divny“, a cilem bylo zejména zahanbeni pojmenovavaného
subjektu, vtomto pfipadé homosexualné orientovanych jedinci. Postupem ¢asu vSak

pojmenovani ztracelo na své pejorativni funkci, zejména v souvislosti se silicim hnutim
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za prava neheterosexualnich osob, a stalo se bézné uzivanym neutralnim pojmem. (srov. Fafejta
2016: 193; Butler 2016: 296; Pitonak 2014: 137-138) Jako queer se tak dnes da oznacit
prakticky vSechno, co nespada do heteronormativni ¢i obecné normativni kategorie, a vSichni,
kdo chtéji mimo tyto kategorie zavadéné majoritni spoleCnosti zit. V tomto smyslu je [tedy]
queer koncept politickou kategorii, nebot' chce ménit mocenské diskurzy, které chdpou identitu

Jjako néco pevné daného a neménného (Fafejta 2016: 193).

S proménlivym vymezovanim pojmu queer Uzce souvisi také samotna queer teorie®’, ktera
odkazuje k neohranicené sumé mySlenek spojenych s uvaZovanim o genderu, sexualité
a vzajemnych vztazich (Chlumska 2013: 31). Podle Chlumské ke vzniku queer teorie, dodnes
pouzivané a pouzitelné v fadé dalSich oboru (literarni teorie, historie, filosofie, sociologie),
kromé konceptu performativniho genderu Judith Butler pfispéla také Eve Kosofsky Sedgwick
se svou teorii o binarni podminéné povaze homosexuality a heterosexuality, kdy je existence
heterosexuality na homosexualité zavisla, nebot’ predstavuje néco, vici Cemu se mize vymezit.
Queer teorie [proto] jako celek vold po zruSeni esencialistického nahliZeni ideologie
heterosexismu a snazi se jej systematicky narusovat (Chlumska 2013: 32), av§ak navzdory
sexualni konotaci, kterou ma, je jeji aplikace [mnohem] Sirsi a problematizuje lidsky subjekt

Jjako celek (Pitoniak 2014: 139), vCetné¢ genderu, etnika, rasy apod.

1.2.3 Reprezentace sexualnich minorit

K heteronormativnimu vnimani spolec¢nosti a ur¢ovani toho, co je za normu vibec povazovano,
pochopitelné piispivaji ve velké mife také samotna média. Zaméfime-li se specificky
na menSiny z hlediska sexualni orientace, v zadpadni spoleCnosti vétS§ina médii vychazi
automaticky z predpokladu, ze ptirozenou orientaci je ta heterosexualni, a tomu své obsahy také
pfizptisobuyji. Tihnou proto k vytésfiovani (nejen) sexualnich minorit pravé pro jejich urcitou
nepohodlnost ¢i kontroverznost, a cyklicky napomahaji jejich celospoleCenskému

zneviditeliovani. (Chlumska — Jansova — Jedlickova 2015: 23-24)

Podreprezentovanost ¢i uplné vymazani téchto skupin z produkovanych obsaht je vysledkem
tzv. symbolické anihilace, ktera v prvni fadé zohledriuje to, kdo viibec medialni reprezentace
vytvati a pro koho jsou uréeny. Medialni produkce je totiz ze své podstaty logicky zaméfena
na vétSinovou spoleCnost a prevazné je sama vétSinovou spoleCnosti také vytvarena,

atoiv pfipade€, ze se jedna pravé o medialni obrazy minorit. V rdmci medidailni reprezentace

20 Queer teorie vznikla na ptelomu osmdesatych a devadesatych let minulého stoleti v reakci na §ifeni nemoci
AIDS a jeji téméft vyhradni asociace se sexudlnimi minoritami. (Chlumskd 2013: 31)
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minoritnich skupin [tak] nejde jen o explicitni vyjddieni postoje nebo ndzoru, ale i o zpiisoby,

Jakymi je o téchto skupindach informovano. (Chlumska — Jansova — Jedlickova 2015: 26)

1.2.3.1 Queer TV

Sexualni minority jsou tak jednou z nejvice opomijenych spoleCenskych skupin, a to zejména
na televiznich obrazovkach, kde jim byl — a v fadé€ pripadi stale jesté je — v€novan jen velmi
maly prostor, ¢asto omezeny predevsim jen na role epizodniho charakteru bez moznosti dale
rozvijet piib&h &i samotnou postavu?!. (Jedlickova 2011: 4-5) Postavy reprezentujici sexualni
minority byly navic nejéastdji do piibéhu zapojeny jen v ramci svého coming outu??,
a to vnimaného skrze vztahy s postavami heterosexualnimi, tedy z hlediska jejich pocitd,

nazoru a reakci (srov. Jedlickova 2011: 7-8; Chlumska — Jansova — Jedlickova 2015: 32).

Jiz v pocatcich televizniho vysilani v 50. letech minulého stoleti se queer tematika k divakim
dostavala jen velmi obtizn€, podle Jedlickové (2011: 6) byla do 70. let prakticky nulova,
az sporadické vyjimky ve zpravodajstvi — reprezentace jakychkoli sexualnich minorit tak byla
omezena pouze na faktualni porady a do fiktivnich obsahti pronikala pomalu. Béznou televizni
praxi tak bylo zobrazeni neheterosexualné orientovanych lidi zejména jako obéti trestného Cinu
¢i vrazdy, ale i psychicky nevyrovnanych ¢i nemocnych deviantii — zejména do doby, nez byla
homosexualita oficialné odstranéna z mezinarodniho seznamu mentalnich onemocnéni (1973).
Pomaly nartst poctu neheterosexualnich postav se znovu zastavil v poloving 80. let s Sifenim
onemocnéni AIDS, kdy média siln€ podporovala negativni obraz LGBT komunity jako
,puvodce* epidemie viru HIV. Alternativni sexualni minority se zacaly na televizni obrazovky
postupné vracet v 90. letech, kdy se souc¢asné proménilo také jejich vnimani v rdmci popkultury
a tvurci je zacali pouzivat jako snadny aktualizacni prostfedek, ktery puasobil moderné
a soucasné pro svou kontroverzi zaruc¢oval i vysokou divackou pozornost. (srov. Becker 2006:

4-7; Jedlickova 2011: 6-11; Chlumska — Jansova — Jedlickova 2015: 33)

Dnes je stale vice patrna inklinace k reprezentaci queer osob mnohem rozmanitéjsim zptsobem
nez v minulosti, coz je dano predevsim jejich pfemistovanim do centra déni. Postavy piestava;ji

byt jen podpirnym systémem pro heteronormativni narativ, a tvarci se naopak priklanéji

2V geském prostiedi jsou tyto tendence je$t¢ markaningjsi, coz dokladd jiz vyS$e zmitiovand analyza
Homosexualita v soucasnych Ceskych televiznich seridlech (Sloboda 2010: 220-250).

22 Coming outem b&Zné rozumime pfiznani/piihlaseni se k urcité neheterosexudlni orientaci (v piipadé ceského
jen k néemu Spatnému), nejednd se vSak o unikdtni zkuSenost, ale spiSe kontinudlni proces, nebot’ se takovy
jedinec cely zivot setkdva s novymi lidmi a musi se ,,vyoutovat® opakované. (Fafejta 2016: 47—-49; 122-128)
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k realisti¢t€jSimu zobrazovani LGBTQ postav a stand point serialim. Témi rozumime takové
televizni obsahy, které heterosexualni svét uplné nepopiraji, ale naopak se snazi normalizovat
neheterosexualitu a pozornost je upfena primarné€ na queer postavy a jejich zitou zkuSenost.
Tematizovana je tak nejen casta problematika HIV/AIDS, diskriminace, registrované
partnerstvi/manzelstvi ¢i adopce, ale také historie queer komunit jako takovych, zalezitost
crossdressingu, operativni zmény pohlavi ¢i zloCiny motivované sexualni orientaci. (srov.
Jedlickova 2011: 8—13; Kalouskova 2019: 63—64) Zde mizeme typicky zafadit serialy jako
Queer as Folk ¢i The L Word, z téch aktualng€jsich pak naptiklad Pose, AJ and the Queen nebo

It’s a Sin.

Mimo takto zamérené obsahy pak dochazi alespon k ¢aste¢né normalizaci a zaclenovani queer
postav do jinak heteronormativni struktury, a to i v poradech, které nejsou urceny
specializovanym publikiim, ale Siroké verejnosti (Kalouskova 2019: 63), naptiklad v rodinnych
sitcomech. Casto se tak d&je prostiednictvim projekce urcitych ,nenormdlnich* viastnosti
a charakteristik, jez mohou byt vaimdny ve spolecnosti negativné, na okolni svét, nejcastéji na
postavy objevujici se v tésné blizkosti stejnopohlavnich pari, a tim tyto hlavni postavy
,,hormalizuje ““ a ukazuje v tzv. lepsim svétle (Kalouskova 2019: 65). Stereotypni chovani je tak
zamérné presunuto kupfikladu na jiné, vedlejsi postavy (pokud vedlejsi gay postava pusobi
prehnané zensky, hlavni postavy jsou ve vysledku pfijaty jako ty ,normalni“), obecné
nepohodIné jevy se pak zdaraziiuji u heterosexualnich osob (fyzické a slovni napadani druhych
osob) nebo mohou byt alespon zdliraznovany ,,§patné* vlastnosti typické pro jiné skupiny (napf.
hlasité¢ vyjadfovani latinskoamerickych osob). (srov. Kalouskova 2019: 65-71; Cavalcante

2015: 454-471)

1.2.3.2 Queer na obrazovkach 21. stoleti

Podobné jako u tematiky genderu je zejména u zahraniCnich (televiznich) obsaht rovnéz
systematicky sledovana reprezentace sexudlnich minorit i na instituciondlni urovni.
Ve Spojenych statech naptiklad tuto funkci zastava nevladni organizace GLAAD, ktera v roce
1985 puvodné vznikla jako malé uskupeni novinait a spisovatelt prave v reakci na zmifiované
urazlivé a senzacechtivé medialni pokryti epidemie AIDS v souvislosti s LGBTQ komunitou.

Organizace si od zacatku kladla za cil podporovat porozuméni této komunité, zvySovat jeji
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spoleCenskeé piijeti a prosazovat rovnost; v prubéhu let se pak mnohonasobné rozrostla a svij

vyzkum zaméfila zejména na fikeni televizni obsahy.”

Z vyroCnich zprav je sice patrné, ze pocet queer postav v televiznim vysilani kazdoro¢né
narusta, ale jedna se o zmény pifevazné jen viadu desetin procent a v pomeéru
k heteronormativnim postavam stale predstavuji marginalizovanou skupinu. Pro srovnani lze
uvést, ze jesté pred deseti lety se v televiznich sériich identifikovalo jako LGBTQ? pouze
23 osob a tvofily tak 3,9 % z celkového poétu hlavnich predstavitelii a piedstavitelek® (v prvni
zprave za rok 2005 netvorila tato reprezentace ani 2 %). Poprvé v historii presahl pocet queer
postav desetiprocentni hranici (10, 2 %) v roce 2019°° — konkrétné 90 z celkového podtu
879 postav?’. Podle analyzy za rok 2020 po&et queer osob na obrazovkach poprvé od roku 2013
opéet poklesl (9,1 %), autofi analyzy to vSak vnimaji jako dopfedu predpokladany nasledek
pandemie koronaviru,® ktera rovnéz ovlivnila i televizni tvorbu — fada serialéi byla nucena
pozastavit ¢i uplné zruSit nataCeni dalSich sérii, nebo byla premiéra jejich vysilani pfesunuta
az na dalsi sezonu. Tato skuteCnost proto muze byt jednim z faktort, jez ovlivnily i data aktualni
analyzy — zprava za rok 2021 uvadi historicky rekord, kdy LGBTQ postavy tvoftily celkem
11,9 % (92) z celkového podtu 775 postav.?

Vyse uvedené udaje vSak prevaznou vétSinu Casu vychazely pouze z poradi plosného
(broadcastingového) televizniho vysilani a celkovy pocet zobrazovanych LGBTQ postav tak
byl (a stéale je) ve skute¢nosti mnohem vyssi diky kabelovym stanicim a zejména streamovacim
platformam jako jsou Netflix, Hulu a Amazon, které od roku 2015 GLAAD do svého vyzkumu
nové zahrnula®®. Tyto platformy podobné jako kabelové stanice totiz nepodléhaji zakonu
o televiznim vysilani, a proto maji diky cilené vyhledavanému a placenému obsahu vétsi prostor

pro experimentovani s riznymi typy poradi. Zatimco v roce 2015 se na Netflixu, Hulu

23 Informace o organizaci. [online]

24 GLAAD ve svych analyzach pouzival nejprve oznaceni LGBT, od roku 2016 viak ve svych zpravach uvadi
rozsifenou zkratku LGBTQ. Vzhledem k tomu, z¢ je tato zkratka inkluzivngjsi a zahrnuje i dalsi identity (Q muze
oznaCovat ,,questioning™ nebo ,,queer”, oboji tak muze slouzit jako zastfesujici termin pro vSechny ostatni identity
mimo gay, lesbické, bisexualni a trans jedince), budu ji ve své praci uvadét v této podobé.

25 Zprava Where we are on TV Report: 2010-2011 Season. [online].

26 Zpravy jsou oznacovany jako analyzy za piedesly rok, ve skute¢nosti se v§ak jedna o jednu televizni sezonu,
ktera vzdy trvd od 1. Cervna prvniho roku do 31. kvétna roku ndsledujiciho, a vyzkum zohlediiuje i teprve
planované premiéry. Napfiklad zprdva za rok 2019 tak ve skuteCnosti reflektuje celé obdobi od cervna 2019
az do kvétna 2020.

27 Zprava Where we are on TV Report — 2019. [online].

28 Zprava Where we are on TV Report — 2020. [online]

2 Zprava Where we are on TV Report — 2021-2022. [online]

30 GLAAD zde zahrnuje jak originalni tvorbu streamovacich platforem, tak i zahrani¢ni obsahy, na néz ziskaly
licenci. (Zprdva Where we are on TV Report — 2015. [online]
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a Amazonu objevilo v souhrnu jen 59 LGBTQ postav (hlavnich i vedlejSich) a v televiznim
vysilani 70°!, v roce 2019 uz streamovaci platformy prevySovaly se svym po&tem 153 postav
i tehdy rekordni televizni reprezentaci (celkem 120 hlavnich i1 vedlejSich postav) — kabelové
stanice v tomtéZ obdobi dokonce zaznamenaly nar(ist az na 215 zobrazenych LGBTQ osob™.
V nejnovejsi zprave za rok 2021 GLAAD navic vyzkum rozsitila jesté o dalsi streamovaci
platformy, kam od letoska zahrnula také Apple TV+, Disney+, HBO Max, Peacock
a Paramount+, ¢imz se pocCet queer postav dostal rovnéz na své historické maximum. Zatimco
na kabelovych televizich doSlo oproti rekordnimu roku 2019 k znatelnému poklesu (z 215
postav na 138), na zminénych osmi streamovacich platforméach se naopak objevilo celkem 358

LGBTQ postav v hlavnich i vedlejsich rolich.*

Organizace momentalné¢ apeluje na televizni stanice, aby v prvni fadé navysily pocet ,, LGBTQ-
centrickych“** medialnich obsaht® a odkazuje se zde na vysledky studie, ktera uvadi, Ze 20 %
Americant ve véku 18-34 let (tedy klicové demografické skupiny pifijemct téchto obsahi)
se sama jako LGBTQ identifikuje. Pokud tedy chtéji toto narocné publikum s moznostmi
potencialné nekonecného vybéru obsahu ¢i platforem ziskat, musi zahrnout LGBTQ postavy,
Jejichz pribéhy jsou nové, zajimavé, rozmanité, jdou do hloubky a nabizeji autenticitu, kterd

reflektuje rozmanitost této komunity v plném rozsahu (2021: 13, online).*

V Ceském prostredi — stejné jako u reprezentace genderu — podobné konzistentni reflexe queer
tematiky v medialnich obsazich schazi, to vSak muze byt z velké Casti dano jiz zminovanou
nedostate¢nou televizni reprezentaci LGBTQ osob jako takovych. V navaznosti na vyzkum
Zdeiika Slobody?’ 1ze napiiklad uvést, Ze jeho tvrzeni kterak homosexucilnich postav vzhledem
k poctu pivodnich seridli, které po roce 1989 v Cesku vznikly, je v zdasadé mdlo a jsou v drtivé
Vét3iné postavami docasnymi a mensimi (2010: 245)% zistava i jedenact let po publikovani

této analyzy témér stejn¢ aktudlni. Jejich homosexualita je stale v zasadeé neviditelnd,

31 Tamtéz.

32 Zprava Where we are on TV Report — 2019. [online]

33 Zprava Where we are on TV Report — 2021-2022. [online]

3% Jedlickova (2011: 12) ve své stati ale napriklad pracuje i s pojmem (de)centralizované LGBT narativai linie.

35 Jako piiklad Ize uvést vyse zmifiovany serial Pose (2018-) na stanici FX, ktery rozviji piib&hy z prostiedi tzv.
balové kultury 80. a 90. let. Potad je tak primarn¢ zaméfen na neheterosexudlni ¢i transgender jedince a formovani
hahradnich® queer rodin a heterosexudlni postavy toto obsazeni pouze okrajove dopliuji.

36 Zprava Where we are on TV Report — 2020. [online]

37 Homosexualita v souc¢asnych ceskych seridlech (2010).

3% Pro srovnani lze uvést text Andrey Zackové (in Zikmund-Lender 2011: 36-43) ze stejného obdobi, v némz
zminuje podobnou situaci také u queer tematiky v Ceské kinematografii, kterd do roku 1989 prakticky neexistovala
a jeji velmi pomaly rozvoj rovn¢Z poznamenalo Casté zobrazovani neheterosexualnich postav jako nedilezitych,
ustrkovanych (Smrt pedofila), dusevné nevyrovnanych (Requiem pro panenku) &i piehnané komickych (Ucastnici
zdjezdu).
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netematizovand, kromé jejiho potencialu v podobé coming outu (..) a tématu (...)
registrovaného partnerstvi (Sloboda 2010: tamtéz). Vypovidajici je uz samotna skutecnost, ze
napiiklad v nejdéle vysilanych ¢eskych seridlech Ulice a Ordinace v riizové zahradé, které maji
divaktim udajné prezentovat bézny a skute¢ny zivot okolo nas (viz pouzivané propagacni motto
,Mozna je to vaSe ulice™), se queer postavy v hlavnich rolich poprvé objevuji shodné teprve
od roku 2019, v obou pfipadech se navic jedna jen o jeden lesbicky par, jehoz piibéh je opét
z velké Casti naziran skrze postupny coming out a reakce ze strany jejich heteronormativniho

okoli.

1.3 Queerbaiting
1.3.1 Queer cteni

Koncept queerbaitingu, na néjz je zameéten nasledujici oddil, stavi primarné na queer Cteni, jimz
muzeme oznacit urCité alternativni uchopovani vseobecné kulturnich obsahii ovlivnénych
primarné hegemonni ideologii, kdy oznafeni queer konotuje subversivni chdpdni predevsim
Z hlediska sexudlnich identit a sebevyjadieni (Chlumska — Jansova — Jedlickova 2015: 45).
Vezmeme-li pak v tvahu vét§inové spoleCenské postoje ke vSemu neznamému ¢i odliSnému
z historického hlediska, mizeme queer Cteni zjednoduSené oznalit také jako jistou revoltu
podreprezentovanych mensin. Jak totiz zmifiuji Chlumska, Jansova a Jedlickova (2015: 9-11),
az do druhé poloviny minulého stoleti bylo témer nemyslitelné reprezentovat na televiznich

obrazovkach jakékoli neheterosexualni identity a pozdéji byly navic silné€ stereotypizovany.

Divakam tak sice mohla byt (a stale jsou) nabizena primarné takova popkulturni dila, jez spliuji
zejména heteronormativni pozadavky vétSinové spolecnosti, avSak urcita sémioticka
demokracie jim umozfiuje navzdory spolecenskému tlaku svobodné pfijimat tyto stereotypni
pfibéhy vlastnim zpisobem. Fiske (2001) o sémiotické demokracii hovoii jako o urcité
,hepsanosti Cteni“, kdy je role autora delegovana, Ci alesponl sdilena se samotnymi divaky.
Polysémii, tedy mnohoznacnost textu, proto vnima jako ekvivalent socialni diverzity (Fiske
2001: 15). V praxi to znamena, Ze se divaci sami podileji na utvareni vyznamu a televize tak

neni autoritafskou a privilegovanou slozkou medialni vymeény. (srov. Sedlakova 2014: 297)

Z velké Casti toto zachazeni piijemct se zprostfedkovavanymi obsahy kopiruje i HallGv model
kédovani a dekodovani. Také on pii recepci televiznich sdéleni vychéazel z predpokladu

otevieného charakteru konotativni roviny, umoziujici polysémni pfistup, a rozliSoval proto
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dale tii typy dekodovani ze strany piijemct. Dominantné-hegemonicky zptsob Cteni pro néj
funguje jako pfiklad transparentni medialni vymeény, kdy divak pfijme nabizené sdeleni prave
v takové podobe, v jaké jej zakodovali tvarci. Naopak u opozitniho ¢teni dochazi k jistému
diskurzivnimu zapasu mezi producentem a piijemcem, a divak nabizené sdé€leni pfijima
vlastnim zptisobem, jasné odmitajicim preferovany zpusob ¢teni. Postoj vyjednaného kodu pak
v sobé obsahuje smés téchto adaptivnich a opozi¢nich prvkd, takze divak sice pfijme
dominantni kod, avsak soucasné si ponechéava také pravo vyjednavat jeho aplikaci na své vlastni

zkuSenosti Ci preference, stejn€ jako je tomu prave u queer Cteni. (Hall 2005: 52-57)

I pfes zminku o revolté podreprezentovanych minorit je vSak namisté zduraznit, ze nazirat na
medialni texty optikou queer Cteni neni vysadou prehlizenych menSin, ale naopak Sirokym
zpusobem interpretace nejriznéjsich skupin, a to z nejriznéjsich divoda. Jak uz bylo popsano
v predchozi kapitole, queer neni synonymem pro LGBTQ a mize byt naopak pojmem
zastfeSujicim cokoli podivného ¢i neobvyklého, stejné tak divaci preferujici queer ¢teni nemusi
byt nutné soucasti téch podreprezentovanych skupin, které v obsazich sami vyhledavaji. (srov.
Doty 1993: 14-16, Chlumska — Jansova — Jedlickova 2015: 34) Queer Cteni proto dovoluje
texty interpretovat takovym zpusobem, jeZ vice odpovida nejen Zité zkuSenosti, ale také 1épe
uspokojuje individualni potfeby ¢i touhy. Kazdy piijemce medialnich obsaha tak z tohoto
pohledu predstavuje jedineCnou entitu, kterd se snazi o (re)konstrukcei a interpretaci fikéniho
svéta praveé na zaklade nabizenych ,,voditek™ obsazenych v textu a vlastni kulturni encyklopedie

kazdého divaka. (srov. Nordin 2015: 20, online; Kokes 2011: 236).

1.3.2 Queerbaiting

Problematika nedostate¢né reprezentace sexualnich mensin a snaha divakd tuto reprezentaci
ve fik¢nich pribézich nalézat alesponi skrze vlastni interpretace textil vSak stale pretrvava,
a pravé zde se ,,na puli cesty potkavaji omezené producentské moznosti a touha fanouska
po vstiicné€jSich obsazich v podobé queerbaitingu. Pomtzeme-li si jednoduchou dekompozici
vyrazu, jedna se o spojeni vyrazu queer a (click)baiting, jez ve zpravodajstvi bézné odkazuje
k cilené snaze novinaiu nalakat Ctenafe na zajimavy titulek a donutit jej na ¢lanek kliknout
a zvySit tim jeho Ctenost/prestiz (srov. Aldwairi — Alwahedi 2018: 215, online). Podobné
funguje také queerbaiting, pouze s rozdilem, ze hlavnim ldkadlem ¢i navnadou pro televizni

divaky™ je pravé queer tematika. Jedna se tedy o klamavou strategii, jejimz cilem je ziskat co

~~~~~

3 Jak uvadi Jansova (2020: 121), queerbaiting se primarné objevuje ve filmové, ale zejména pak seridlové tvorbg.
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momentu, které vSak nikdy nedojdou naplnéni [a] nestanou se tak kdnonem (Chlumska —

Jansova — Jedlickova 2015: 37).

Samotny pojem se vyvinul z fanouskovskych diskuzi a jeho definice se tak stale mize mirné
lisit uzivatel od uzivatele/autor od autora, presto postupné zaujal misto pravé i v akademickych
diskuzich, zeyména pak v oblasti fanouskovskych studii (srov. Jansova 2020: 121; Nordin 2015:
2, online). Ng (2017, online) napiiklad vymezeni queerbaitingu ve svém textu dale rozsifuje
také o nedostateCné kvalitni reprezentaci ¢i neuspokojivé naplnéni vztaht, které tvarci jako
queer od zacatku explicitné oznacuji — jako priklad zde uvadi vztah dvou zenskych postav
Clarke a Lexy v seridlu The 100 s odkazem na ,.zbyte€nou“ smrt Lexy a nasilné pferuseni

vyvoje jejich vztahu.

Prestoze akademicka reflexe tohoto fenoménu, ¢i vibec objeveni terminu queerbaiting jako
takového, se obvykle poji az s poCatkem druhého desetileti 21. stoleti (srov. Brennan 2016: 2),
jeho popis miZeme paradoxné nalézt uz mnohem dfive, a to v souvislosti s fanouskovskou
tvorbou (fanfikci). Ta totiz dlouhou dobu predstavovala ve fanouskovskych kruzich jeden
z nejbéznéjsich zpusobu, jak queer Cteni dale rozpracovavat a kanonické texty, s nimiZ nejsou
divaci spokojeni, pretvafet podle vlastnich preferenci. NejcastéjSimi divody pro vznik
nejruzné€jSich fanfikci ostatné byla praveé nespokojenost s narativnim vyvojem ¢i parovanim

jednotlivych postav. (Jansova 2016: 70)

Henry Jenkins, jehoz texty mimo jiné pomohly polozit zaklady fanouskovskych studii,

napiiklad pfipomina*’, ze né&ktefi autofi uz v 90. letech ¢&i na prelomu tisicileti poukazovali
na schopnost mainstreamovych texti vyhovét obéma typim televizniho publika -
heteronormativnimu i queer. S odkazem na prace Danae Clark ¢i Seana Griffina hovoti o tom,
kterak zminované medialni texty pomrkdvaji na svoje queer divaky, aniz by se odcizovaly
konzervativnéjsim konzumentum. [ ... | Slash prezentuji jako ,,chybné cteni* a pouzivaji ho jako
Zertik pro zasvécené. Nékdy fanouskiim poskytuji obrazy, na jejichz zdkladé miiZou rozvijet své
viasmi fantazie, [...] neprekracuji viak hranici prijeti slashe na roviné explicitni denotace,
soustredi se na konotace a subtext. (Jenkins 2019: 36). Navzdory tomu, Ze se tento Jenkinstiv
nazor vztahuje jmenovité k slash fikcim*! a queerbaiting zde pochopitelné neni viibec zminén,

povedlo se dost mozna autorim uz v 90. letech tuto klamavou producentskou strategii

40 Ptepis rozhovoru se Suzanne Scott, v némz Jenkins po dvaceti letech reviduje nékteré své poznatky z publikace
Pytlaci textii, je soucasti ptedmluvy ¢eského piekladu z roku 2019.

41 Slash fikce odkazuje k uzivani lomitka (anglicky ..slash*) mezi jmény dvou postav stejného pohlavi, referujeme-
li k jejich vzajemnému (romantickému) vztahu. Oznaceni slash fikce se pak uziva u muzskych protagonistu, pro
parovani zenskych postav zase femslash. (Chlumska — Jansova — JedliCkova 2015: 35)
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nevédomky popsat tak, jak ji 1ze zjednodusené chépat i dnes: jako do jisté miry ,,dohodnuty*
zert, ktery se pro své nekonecné moznosti interpretace t€si velké oblibé u medialnich tvirct,
avSak velkého zklamani na strané publik. V kazdé situaci je vSak potteba také zohlednit dobovy
kontext, v némz se tento (skryty) dialog odehrava a zda se skutecné jedna pouze o ,,hru“ mezi

tvarci a pfijemci textu, nebo zpusob, jak naptiklad obejit cenzuru.

Queerbaiting tedy na prvni pohled zdanlivé predstavuje idedlni vyplnéni mezery mezi
mySlenim tvarct a fanouskt — producenti nemuseji vytvaret explicitni queer obsahy a riskovat
ztratu prevazné Casti publika, divaci naopak dostanou to, po ¢em touzi. Jak uvadi Nordin (2015:
17, online), zatimco reprezentace cisté queer charakteri (zejména pak homosexudlnich postav)
Jje vzacna, queerbaiting je [naopak] rozSifenym a pomérné béznym jevem. Stale rozsitujici se
uzivani queerbaitingové strategie vSak ale pochopitelné¢ vede k rozhoiceni fanouskovskych
zakladen prave proto, ze reprezentace, které se jim dostava, je pouze do¢asnym klamem. Tvarci
serialti totiz mohou sémiotickou demokracii vyuzit ve svij prospéch a fadu zobrazovanych
okamzikd ponechat svobodné k interpretaci jak heteronormativnimu publiku, tak i divakim
vyhledavajicim queer obsahy, aniz by jednu ztéchto skupin ztratili. Queer piijemci
a podporovatelé ale naopak prubézné konzumuji slibné vypadajici obsah, a ten je nakonec

kruhem pfivede zpét k nedostacujici ¢i zkreslené reprezentaci neheteronormativnich minorit.

1.3.2.1 Reflexe queerbaitingu

Na queerbaiting tak l1ze nahlizet ze dvou odlisSnych pozic, a to bud'to prismatem medialnich
tvarca, nebo naopak piijemct, respektive fanouskd. Zahranicni autofi, ktefi se problematice
queerbaitingu vénuji odborn€, vSak ve svych textech zohlediuji nejcastéji praveé divackou
perspektivu, piipadné se stale snazi co nejpiesnéji definovat, co se pojmem queerbaiting viibec
rozumi. Napftiklad Nordin (2015) se ve své praci pokousela zachytit tento pojem v co nejSir§im
pojeti pouze prostiednictvim rozsahlé reSerSe nazort uvniti fanouskovskych zakladen
v prostiedi blogl, diskuznich for i chati. Podobné k této problematice pfistoupil také Brennan
(2018), jenz se ve snaze o eliminaci negativnich konotaci spojenych s queerbaitingem zaméfil

ve studii vyhradn€ na zkoumani konkrétniho fandomu serialu Merlin.

Vice pak samotné tvirce a jejich postoje k této klamavé producentské strategii zohlednily
ve svych textech dalsi autorky — napfiklad Collier (2015) vedle fandomu konkrétnich
medialnich obsaht zmifiuje pravé i jejich dialogicky zalozené vztahy s producenty, jez vnima
jako stézejni. Ve své praci proto autorka u serialG Sherlock a Supernatural zkouma

fanouskovské reakce na prohlaseni jejich tviirct a stejné tak i producentska vyjadieni smérem
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k fandomuim, na nichz se snazi detailn€ poukazat, jak queerbaiting funguje v praxi a proc na néj
fanousci pozdé€ji reaguji vlastnim piepracovanim pivodnich obsaht, tedy slash fikci. Podobné
ve svém textu rozpracovavala pozici producenti v queerbaitingu také Ng (2017). Prestoze
primarné zkoumala moznosti pouziti queerbaitingové strategie na souc¢asné medialni scéné, zde
na konkrétnich prikladech seriala The 100 a Rizzoli & Isles, v piipadé€ souvisejicich paratextd
a celkového kontextu neopomnéla zohlednit kromé fanouskovskych reakci a tvorby praveé

i samotna autorska vyjadreni k vyuzivani queerbaitingu pfi praci na obou poradech.

Cast&jsi inklinaci badateld k divackému pohledu na tento fenomén pak doklada zejména soubor
studii a eseji Queerbaiting and fandom (2019). Tato vibec prvni monotematicka publikace
zaméfena na problematiku queerbaitingu predstavuje komplexni uchopeni tématu fadou autort,
kteti se mu v akademické sféfe dlouhodobéji vénuji. Pracuji zde nejen se seridlovou (Supergirl,
Xena, Sherlock, Supernatural) a filmovou tvorbou (Harry Potter), ale oteviraji naptiklad také
otazku queerbaitingu v animovanych potradech uréenych détem (Steven Universe a Adventure
Time). Zaroven se neomezuji pouze na televizni tvorbu, jez je s queerbaitingem spojovana
nejCastéji, ale rozsifuji sva poznani také o vyuziti strategie v oblasti videoher, hudby, politiky
¢i jejiho zasahovani do bézného zivota celebrit, jenz je ¢asto ovlivnén prave popkulturnimi

potady, jichz jsou tito aktéfi sami soucasti.

Mnozstvi texti Ceskych autorti je pak ve srovnani se zahrani¢nimi studiemi opravdu velmi
omezené, zejména v akademickém prostredi, ale také v popularné naucnych textech filmovych
¢i kulturnich periodik (napt. Cinepur €1 A2: kulturni ctrnactidenik). Akademické prace navic
tuto problematiku sice zcela neopomijeji, avSak je zminiovana spiSe v ramci nadfazenych
tematickych celkl jako je queer Cteni, queer TV ¢i prace zaméfené na studium fanouskdu.
Nejucelen¢jsi nahled tak predstavuje monografie od Chlumské, Jansové a Jedlickové (2015),
ktera je zaméfena na neheteronormativni televizni produkci a obecné medialni reprezentaci
sexualnich mensin. Autorky zde queerbaiting také nejprve teoreticky vymezuji a nasledné jej
aplikuji v ptfipadové studii vénované serialu Sherlock. Nejen v této publikaci, ale ve vSech Cesky
psanych textech zmirujicich queerbaiting, pak navic autofi i autorky pracuji vyhradné jen
se zahrani¢nimi  seridlovymi obsahy, coz soucCasné¢ potvrzuje dosavadni absenci

queerbaitingové strategie v Ceské seridlové ¢i filmové tvorbe. (srov. Kadlecova 2019)
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1.4 Televize a serialova tvorba

Prestoze studium televiznich obsahti i televizniho média jako takového nabizi Siroké moznosti
teoretického vyuziti i v této praci, a to vCetné poznatk ze studia fanouskovstvi, cilem neni
dopodrobna opsat jeji historicky vyvoj ani veskeré fanouskovské aktivity (zejména
s prihlédnutim ke snaze popsat spiSe producentské moznosti nez divackou percepci). Presto
je nutné pro potieby analyzy alesponl vymezit zakladni specifika televizniho vysilani, seriality
a vztahu s publiky. Pro komplexnéjsi pochopeni televizni tvorby je pak klicova zejména
elementarni znalost konceptu konstruktivismu, a to nejen socialniho, ale vzhledem k tématu

prace predevsim toho medialniho.

1.4.1 Socialni a medialni konstruktivismus

Teorie medialniho konstruktivismu se vyvinula z konceptu socialni konstrukce reality badatela
Petera Bergera a Thomase Luckmanna (1999), podle né&jz je svét okolo nas konstruovan tim,
jaké vyznamy mu my sami pripisujeme (na rozdil od reflexismu, ktery jej objektivné popisuje).
Takové vyznamy jsou kulturné, socidlné a kontextové podminéné a jsou v procesu socidlni
i medidlni konstrukce reality neustdale prubéiné vyjedndavany, ustavovdany, stvrzovany
a reprodukovany (Sedlakova 2014: 296). Realitu kazdodenniho zivota proto vnimame
prostiednictvim vzorct, které se sestavuji v celistvy obraz, a zaroveri je tato nase realita neustale
roz§ifovana o nové poznatky prostfednictvim mezilidské 1 medialni komunikace. (Berger —

Luckmann 1999: 25-33)

Pravé lidské vyjadiovani ma podle autora schopnost tzv. objektivizace, kdy se kazdy produkt
lidské Cinnosti muze stat dostupnym prvkem sdileného svéta. Berger s Luckmannem (1999:
39-41) jako priklad objektivizace uvadéji ponekud extrémni situaci zabodnutého noze nad néci
posteli. Tento niz vSak nebyl primarn€ vytvoren jako nastroj pomsty ¢i zastra§ovani, pouze se
stal objektivizaci néciho hnévu, a proto je zaroven nutné si uvédomovat neustalou pritomnost

znakua, které jsou zamérné vytvareny za uCelem, aby odkazovaly k néCemu jinému.

Nejdalezitésim znakovym systémem je pak jazyk, a proto je porozumeéni jazyku pro lidskou
komunikaci a potazmo 1 kazdodenni realitu naprosto nezbytné. Klicové je také uvédomenti si,
ze nas kazdodenni zivot ovladaji jisté vzorce a ritudly a namisto socialniho védomi se zde
objevuje ,,védéni jako navod*; platnost kazdého naseho védéni je proto limitovana v okamziku,
kdy se objevi problém, k jehoz feSeni nezname cestu. V takové chvili je patrné, ze ackoli

socialni zasoba védéni by méla pokryvat jakysi obecny zabér, osvétluje ve skute¢nosti jen
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malou ¢ast skutecné reality a vS§eho kolem. Berger s Luckmannem se proto domnivaji, ze cela
socialni distribuce védéni se odviji od prosté skutecnosti, ze nikdo z nas nedisponuje
nekone¢nym védénim, ale vzdy vi o nékom, kdo by takovymi znalostmi disponovat mohl —
a prave proto je v nasi kazdodenni realit€¢ dilezita vzajemna interakce nejen s dalSimi jedinci,

ale prave 1 s médii. (Berger — Luckmann 1999: 40-50)

V prostém vykladu medialniho konstruktivismu jsou [tak] média prostredek, ktery md moc
spoluutvaret ci reprodukovat lidskou realitu, a to nejen ve faktudlnich, ale i fikcnich Zdanrech.
(Jansova 2020: 27) Média jsou zde povazovana za hlavniho nositele ideologii, ktery napomaha
Sifit spoleCensky akceptovatelné struktury svéta a podileji se ustavovani spolecenského radu —
to je vSak pochopitelné ovlivnéno konkrétni spolecnosti, ktera zpravidla selektuje pouhé vyseky
reality v souladu s jejimi vlastnimi hodnotami. (Sedlakova 2008: 153). Podle Schulze (2000)
se sice vztah mezi médii a realitou zkoumal jiz v fadé studii, avSak jako jejich jednotny zaveér
vnima praveé fakt, ze masova média zpravidla skutecnost nereprezentuji, naopak nabizeji
tendencni a ideologicky zabarveny pohled na svét a médii poddvand skutecnost reprezentuje

predevsim stereotypy a predsudky (Schulz 2000: 28-29).

Schulziiv pohled na vztah mezi médii a skuteCnosti se proto dale déli na dva pfistupy:
ptolemaiovsky a kopernikovsky. Ptolemaiovsky spoc¢iva v zdsadnim protikladu mezi masmédii
a spolecnosti, kdy jsou média vnimana jako cizi technologie importovanou do spole¢nosti
za ucelem kontroly a manipulace s jedinci i celymi socialnimi skupinami. V ptolemaiovském
pojeti maji média reflektovat obraz svéta co nejvérné€ji, nastavovat zrcadlo spoleCnosti
a fungovat jako pasivni zprostfedkovatel reality, diky némuz si recipienti osvojuji urcité role,

vzorce chovani, spoleCenské hodnoty a normy. (Schulz 2000: 30)

Kopernikovské vychodisko naopak média vnima jako integralni soucast spolecnosti a aktivni
prvek socialniho procesu, ze kterého predstava o skuteCnosti teprve vychazi. Média se tak
podileji na kolektivni snaze o konstrukei reality, selektuji podnéty a udalosti, zpracovavaji je,
dale interpretuji a zvefejnénim pak tuto realitu zpfistupiuji k utvareni spole¢nych vychodisek
pro socialni jednéani. (Schulz 2000: 31) Prestoze je tento pfistup logicky kritizovan
pro selektivitu a hodnotici tendence, souCasné nepiedpoklada, ze existuje pouze jedina
a zéavazna definice skuteCnosti, ale naopak implikuje, ze je zapotrebi tolerovat riizné pohledy
na svét (...), stejné jako vzdjemné kritické rozpory mezi nimi, [a teprve ty] predstavuji nejlepsi

mozné priblizeni se objektivni realité (Schulz 2000: 35).

30



1.4.2 Televizni médium

Jak uvadi Jansova (2020: 27), je to pravé potencialni moc ovliviiovat lidskou kazdodennost
a také souvislost s medialnim fanouskovstvim, které vedou k Cetnému zkoumani televiznich
(fikénich) obsahu. Televize, jeZ spojuje zvukové i obrazové prvky, je podle Fiska (2001: 21)
esencidlné realistickym médiem, nebot je schopna nést socialné presvédcivy smysl pro redino.
Realimus zde neni zdleZitosti Zddné vérnosti empirické realité, ale diskurzivnich konvenci,

kterymi a pro které je tento smysl redlna konstruovan.

Tento pohled na televizni realismus je Casto spojovan s metaforou zrcadla nebo prahledného
skla, skrze které vidime zdanlivé dokonaly odraz, a proto vyvolava dojem, ze je konecna
reprezentace vysledkem pfirozeného procesu, a ne procesu kulturniho, v némz se vyznamy
skuteCné utvareji. Realismus tak doopravdy nezobrazuje presnou kopii skutecnosti, ale spise
neustalé opakovani jiz zazitych vzorct, charakteristik i stereotypu, Casto ,,typickych” pro rizné
minoritni skupiny. Soucasné maskuje jejich ideologické pozadi a upeviiuje tim spoleCensky
status quo. Takto stereotypizované i negativni reprezentace urCitych fenomént pak mohou
velmi vyrazné ovliviiovat jejich vnimani publikem, a pravé proto je dulezité se jiz existujicimi
medialnimi obsahy v této souvislosti kontinualn¢ zabyvat. (srov. Fiske 2001: 21; Jansova 2020:

27-28; Jansova — Jedlickova 2019: 14-15)

Samotna potfeba zkoumani televiznich obsaht a jejich konzumace publikem pochopitelné
od pocatku rostla spolecné s tim, jak televizni médium postupné pronikalo do kazdodenniho
zivota. V obdobi, kdy televize ptedstavovala urCity technologicky luxus, prestoze disponovala
mnohdy jen dvéma programy, byla centrem veSkerého doméaciho déni. Pro rodinu
reprezentovala plnohodnotného ¢lena domacnosti a jeji Casovy harmonogram se piizpusoboval
televiznimu programu. S rozSifujicimi se technickymi moznostmi televize samotné 1 jeji
ekonomickou dostupnosti se divaci postupné emancipovali alesponi v tom smyslu, ze diky
moznostem zaznamu, zpétného prehravani ¢i videopij¢ovnam nebyli na vysilani tolik zavisli.
Casoprostorovou vazanost na televizi pak (zejména v zahraniéi) narusil pfesun na streamovaci
platformy sluzeb on demand*? (Netflix, Hulu, Amazon Prime, HBO apod.), ktery znamenal

moznost sledovani libovolnych pofadd v libovolném &ase i mnozstvi*®, a s nastupem novych

42 Obsahy tzv. ,.na vyzadani“, které nejcastéji funguji na principu digitalnich archivii, v nichz mohou zakaznici
volit jimi preferované potady. (Jansova 2020: 29)

43 Specifikem sluzeb on demand je rovnéZ zvefejnéni napiiklad celé nové série namisto jednotlivych dili kazdy
tyden. Divék se tak sam rozhodne, jakou frekvenci sledovani zvoli; mozZnost okamzité konzumace kompletni série
v§ak nahrava tzv. binge-watchingu, tedy urCitému typu maratonového sledovani. (Jansova 2020: 29-30)
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médii soucasné umoznil i narast interakce mezi tvurci a piijemci medialnich obsahu. (srov.

Macek 2015; Silverstone 2003; Butler 2018; Jansova 2020)

Navzdory nastupu internetu a zminovanych streamovacich sluzeb vSak zistava televize stale
preferovanym médiem ve vét§iné domacnosti (srov. Macek 2015: 11; Butler 2018: 17).
Duvodem muze byt také skuteCnost, ze za televizni sledovani 1ze povazovat pivodné televizni
obsahy dnes vysilané na jinych pfistrojich a s moznosti sledovani mimo vymezeny cas, Macek
(2015: 73-83) je v této souvislosti oznacuje jako post-televizni konzumaci, potazmo post-
televizni publikum. Ta se vyznacuji pfedevsim potfebou absolutni kontroly nad sledovanymi
obsahy — chtéji mit totiz v rdmci globalizace moznost sledovat své oblibené porady ve stejny
cas jako kdokoli na svété, a proto je pro n¢ klicovy také jednoduchy a okamzity pfistup k danym

medialnim obsahiim (Macek 2015: 92-93).

1.4.2.1 Aktivni a participujici publikum

Jak uz bylo naznaceno, rychly technologicky vyvoj (nejen) televizniho média kromé rostouct
konkurence v oblasti vysilani vedl také k proméné (chovani) publik, a to pravé vlivem
technologické 1 medialni konvergence. Podrobnéji se jimi zabyval také Jenkins (2006)
a kulturou konvergence nazval prave to, co je podle n¢j disledkem celosvétoveé promény médii.
Odmita totiz zjednoduSujici nadhled na konvergenci, ktera podle n€j neni prostym sloucenim
nekolika medidlnich funkci v jediném zafizeni, ale naopak reprezentuje [celkovy] kulturni
posun spolecné s tim, jak jsou konzumenti podporovdni v tom, aby vyhleddvali nové informace

a propojovali jinak rozptylené medidlni obsahy (Jenkins 2006: 3).

To souvisi také s pojmem kolektivni inteligence, kterou Jenkins (2006: 26—27) rozumi urcitou
schopnost virtualnich komunit efektivné vyuzivat znalosti a schopnosti jejich jednotlivych
Clent, coz je dusledkem pravé medialni konvergence (tedy sluCovanim starych a novych typa
médii) a participativni kultury, v jejimz rdmci prestavaji byt pfijemci pasivnimi konzumenty,
ale naopak jsou infenzivné propojeni s prijimanymi obsahy a zdroveri se na jejich produkci
mnohdy i podili (Jansova 2020: 32). Zatimco Jenkins jesté v roce 2006 jako exemplarni priklad
participativni kultury vnimal zejména platformu Youtube, na niz se kromé& umélcti a pfijemcti
setkavaji také ostatni lidé z hudebniho primyslu a dalsi medialni producenti, Mittel (2015,
Cesky 2019) uz o dekadu pozdgji pracoval predevsim s fenoménem fanouskovskych wiki
stranek. Navazal tak nepfimo na pouzivané terminy jako prozument (producent + konzument)

a produzivatel (producent + uzivatel), které jasné implikuji postupné rozmeélriovani hranic mezi

32



tvarci a prijemci medialnich obsaht a vidi publika jako soucast produkce téch obsaht, které

sami piijimaji (srov. Jansova 2020: 35-37).

Podobné jako je Wikipedia — tzv. oteviena encyklopedie — skute¢né oteviena kazdému, kdo by
se na §ifeni informaci chtél podilet, funguji také wiki stranky jednotlivych televiznich potadi**
na principu kolektivniho pfispivani nejen vlastnimi védomostmi, ale také postiehy
i subjektivnimi domnénkami a intepretacemi, jez mohou napomahat prave i lepsSimu pochopeni
toho, jak a vjaké definicni §ifi divaci pojimaji naptiklad i queerbaiting. Mapovani postav
a jejich vztahu totiz podle Mittela hraje kliCovou roli zejména u komplexnéjsich serialovych
narativy, akcentuje pak zejména pravé takovou produktivitu fanouskd, ktera jde Casto az nad
ramec explicitniho obsahu. Podle né&j pak tito divaci spekuluji i volaji po typech vztahi, které
se v textu neobjevuji, a to se d&je predevsim v pripadé queer cteni postav ve fanouskovské fikci
(Mittel 2019: 369). Presto muze dochazet i k vyluCovani ztéto (zdanlivé neomezen¢)
participace, nebot i mezi fanousky funguje urcita selekce toho, co je €i neni spravné/piijatelné
vramci daného fandomu. Chapani téchto fandomu utvarenych okolo televiznich obsahu
jakozto participativni kultury je vSak stale klicem k hlubSimu porozumeéni toho, jak se [viibec]
kulturni materialy produkuji, hodnoti, $iri a sménuji v ramci komunit, které se utvorily

na zdkladeé urcitych sdilenych vdsni a zajmu (Jenkins 2018: 50-51).

1.4.2.2 Komplexni serialové obsahy

Aby se ale serial vubec stal popularnim, televizni text musi byt cten a pozitivné hodnocen
rozlicnymi socidlnimi skupinami, takze jeho vyznamy musi byt mozné vyklddat riiznymi zpiisoby
(Fiske 2001: 65). Spolec¢nost 1 jeji ideologické hodnoty se navic dynamicky méni a posouvaji
a televize je toho pochopitelnou soucasti. Televizni médium proto neustale balancuje na pomezi
urc¢itého konzervatismu (opakovanim zaZzitych stereotypu, vzorci a osvédCenych formati)
a soucasné 1 progresivity (zohlediiovanim , nekomfortnich® témat a uspokojenim aktualni
poptavky ze strany publika). To jim umoziiuje relativné bezpecnou a stalou pozici na medialnim
trhu a diky standardizaci téchto obsahti i mensi ekonomickou zatéz, ale zaroven i moznost
pomeérné rychle reagovat na spoleCenské zmény — naptiklad v 70. letech bylo s proménou
postaveni zen ve spole¢nosti mnohem ,bezpecné€j§i“ do vysilani zaradit kriminalni serialy
s ustfednimi zenskymi postavami, které by do té doby mohly byt pfijimany spiSe negativné.

(Fiske 2001: 45) Seriadlova tvorba (zejména pak ta americkd) také upifednostiuje takovy

4 Mittel (2019: 366-367) ve své publikaci pracuje piedevsim s Losipedii, tedy strinkami zamé&fenymi na seridl
Lost, které patii mezi nejdiskutovanéjsi a nejrozsahlejsi wiki stranky vabec; zmifuje vSak také fanouskovské wiki
komunity pusobici ve vice kulturnich oblastech, jako je napiiklad sport nebo hudba.
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narativni model, v némz by serial nikdy nemél skoncit — posledni epizoda uzavirajici sérii

s sebou totiz nese konotaci komer¢niho neuspéchu ¢i autorského vycerpani. (Mittel 2019: 32)

S tematickym posunem televiznich poradu se pochopitelné€ postupné proménovala také jejich
forma. Mittel (2019: 36) naptiklad upozortiuje, ze s prelomem tisicileti 1ze vysledovat trend tzv.
komplexni televize ¢&i komplexnich narativi*, které v sobé kombinuiji fadu serialovych technik,
ovSem s dirazem na kumulativni narativ budovany v prithéhu plynouciho ¢asu, misto aby se na
konci kazdé epizody vracel do stavu znovunastolené pitvodni rovhovahy. Sou€asné jsou podle
n¢j dnesni komplexni serialy ocefiovany pro svou az romanovou povahu, a to ve smyslu jejich
rozsahu a formy. Kombinace takovych narativnich strategii ma za ukol vytvorit podmanivy svét
pribéhu pomoci Skdly komplexnich technik narativniho diskurzu, zahrnujicich pohrdvani si
s temporalitou, konstrukci priubéiné pritomnych postav (ongoing characters) a prvky
transmediality’® (Mittel 2019: 24). To umoziiuje d&ové zvraty, moznost retrospektivy,

prevypraveéni udalosti vice postavami nebo 1 uplna nechronologi¢nost déje (Mittel 2019: 29).

Kli¢ova je zde také prace s postavami pribéhu, u niz Mittel zmiriuje jista uskali uz jen ve vztahu
postavy a herce. Pfeobsazovani herct ¢i nahlé zmény dlouho planovanych scénaiti (z divodu
problematickych vztaht, pracovni vytizenosti, t€hotenstvi apod.) pak podle n€j vedou k tomu,
ze divaci znali téchto zakulisnich informaci tyto udalosti pouzivaji jako paratextovy ramec
umoziujici pfedvidat i interpretovat 1 udalosti v serialu. (Mittel 2019: 166—168) Angazovany
vztah divakd k serialovym obsahim a jednotlivym postavam soucasné vede také
k fanouskovskému budovani upfimnych emocionalnich vztaht ke svym oblibenym

protagonistim, a to jak pozitivniho, tak i negativniho charakteru. (Mittel 2019: 177-178)

Prestoze se zminuyje také o extrémnich piipadech, kdy naklonnost prerostla ve stalking slavnych
osobnosti, pro vétSinu divdkii je normou spise zdravy angaZovany pristup, v némz je s fikcnim
ramcem zachdzeno ,,jako kdyby“ byl skutecny, podobné jako si divdci vytvdreji autentické
emoce k reprezentacim, o nichz védi, Ze jsou pouhou fikci (Mittel 2019: 177). Nejbéznéji
se podle né tato emocCni investice projevuje praveé shippingem, tedy parovanim postav, kdy
divaci sledovani milostnych zapletek postav intenzivné prozivaji, piipadné si chybéjici

romantické vztahy vysni alesponl v ramci diskuzi daného fandomu. (Mittel 2019: tamtéz)

4 Uvadi, ze efektivngj$i mu piijde vytvoiit teorii specificky pro novodoby zpiisob seridlového vypravéni, neZ se
tyto modely vyprdveéni snazit aplikovat na filmové narativni struktury — piestoze nékteti autoti v nich vidi fadu
podobnosti, coz je dano také piechodem fady filmovych tvurci k seridlového primyslu. (Mittel 2019: 35-36)

46 Mittel se vénuje zejména rozSifovani a zvrstvovani televiznich narativi skrze transmedialni extenze jako jsou
knizni vydani, pocitatové hry ¢i online videa.
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2. Metodologie prace

2.1 Cile prace

Jak jiz bylo naznaceno v predchozich kapitolach, queerbaiting je do urcité miry stdle pojmem
novym a jeho definice, byt uz z velké Casti ustalend, stale nabizi prostor pro jeho dalsi
rozSifovani, zejména pak ohledné€ uzivanych technik (verbalni i neverbalni znaky) a také oblasti
(televize, hudba, pocitacové hry), vnichz by se dal teoreticky dale uplatiovat. Z vyse
uvedeného navic také vyplyva, ze dosavadni analyzy této klamavé producentské strategie byly
témér vyhradné zaméfeny na pfijemce takovychto pofadi, a proto soucasné ponechava
otevienou moznost zkoumat tento fenomén naopak z pohledu samotného mechanismu
fungovani, tedy jak snim pracuji tvirci konkrétnich poradii, jez jsou s queerbaitingem
nejéastdji spojovany. Zadny z odbornych textd se navic nevénuje ani (moznym) rozdildm
z hlediska genderu postav, pfestoze se vyuziva u obou z nich a mnoZzstvi serialt, v nichz

je strategie vyuzita, k takovému vyzkumu pfimo vybizi.

Cilem této diplomové prace je proto predev§im zjisténi, zda a jakym zptisobem
se queerbaitingova strategie v konkrétnich obsazich muze liSit, a to v zavislosti na genderu
ustfednich dvojic, ktery by podle spoleCensky podminénych stereotypi mohl zasadné
ovlivilovat vyobrazovani vzajemné intimity u stejnopohlavnich dvojic a ovliviiovat tvirce
téchto obsahu pfi utvareni narativu. Pro potieby prace byl proto vybran serial Sherlock, ktery
vykazuje prvky queerbaitingu u ustfedni muzské dvojice, a serial Rizzoli & Isles, jenz tuto

strategii naopak vyuziva u dvou hlavnich hrdinek.

Vyzkum bude realizovan prostfednictvim sémiotické (téz sémioticko-strukturalni*’) analyzy,
ktera odhaluje principy usporfadani textu, umoziuje flexibilni zpisob zpracovavani
zkoumanych jednotek a soucasné zajisti jejich detailni popis. (Sedlakova 2014: 329-331) Dilci
naplni prace proto bude i zevrubna deskripce znaku, s nimiz tvirci pracuji, a zpusob, jakym
tyto znaky mohou variovat pravé v souvislosti s genderem postav. Diraz bude kladen také na
Cetnost uzivanych znak ¢i jejich pripadnou absenci u jedné z genderovych kategorii, pfiCemz
oboji ma v tomto pripade signifikantni vypoveédni hodnotu. Tyto predpokladané diferenciace

mezi ,,muzskym® a ,. zenskym® queerbaitingem by tak mohly dopomoci k doplnéni stavajiciho

47 Pojmenovani ,,sémioticko-strukturdlni“ uziva napt. Sedldkova (2014: 330) s odkazem na skute&nost, Ze se tato
analyza snazi postihnout jak sémiotickou (z jakych prvki se text sklada), tak i strukturalni (jak jsou prvky v textu
uspoiadany) slozku zkoumaného medialniho textu. V praci vSak budu metodu nadale uvadét pouze pod oznacenim
,,sémiotickd analyza“ podle Daniela Chandlera.
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teoretického ukotveni queerbaitingu, a zaroven podrobnéji popsat, jakymi dal§imi faktory muze
byt tato strategie v ramci popkultury ovliviiovana a dale modifikovana dle konkrétnich potieb

tvarct medialnich obsahu.
Hlavni vyzkumna otazka:

Jakym zplsobem se v ramci queerbaitingové strategii lisi (pokud néjak) vyobrazeni zenské

a muzské intimity?
Vedlejsi vyzkumné otazky:

o Jakych ndstroji®® tviirci konkrétné pri queerbaitingu presné vyuzivaji v pripadé dvou
muzskych hrdinii a jaké v pripadé dvou Zenskych hrdinek?

e Jak se tyto znaky lisi pravé v zavislosti na genderu zobrazovanych postav?

o U kterého genderu lze pozorovat explicitnéjsi vyjadieni ohledné sexuality postav, a kde

naopak tviirci ponechdvaji vétsi prostor pro individualni interpretace divdkii?

2.2 Sémioticka analyza

Aplikace sémiotické analyzy pochopitelné vyzaduje alespont elementarni porozumeéni
zakladnim konceptim samotné sémiotiky. Ta se soustiedi na tfi zakladni kategorie, kam fadime
znaky [jakozto] zdkladni jednotky riiznych symbolickych systémii; kody, do nichz jsou znaky
organizovany [a] kulturu, ve které znaky a kody funguji (Sedlakova 2014: 331). Zéakladni
vlastnosti kazdého znaku je tedy jeho schopnost zastupovat néco jiného, soucasné je ale
nezbytna také existence takovych piijemcu, ktefi jsou schopni tuto jeho vlastnost rozpoznat

a vyznamy mezi sebou dale v ramci dané kultury sdilet.

Sedlakova (2014: tamtéz) jako zakladni pojeti znaku dale uvadi dyadicky koncept lingvisty
Ferdinanda de Saussurea, podle néhoz oznacujici (fyzickd podoba znaku, napt. zvuk) v procesu
oznacovani vyvolava ozna¢ované (mentalni koncept) a dohromady tvoii znak. Charles S. Peirce
pak pojal znak v triadickém modelu, kdy zavedl treti slozku a také jejich nazvy upravil — jeho
reprezentant (znak) tedy odkazuje k referentu (objekt) ve vnéjSim svété, ktery v nasi mysli
aktivuje opét mentalni koncept, zde oznaCovany jako interpretant. Pri sémiotické analyze se
castéji pouziva Saussurovo pojmenovani oznacujici a oznacované, také proto, zZe je v konceptu
mytu ddle rozpracovdano sémiotikem Rolandem Barthesem. Ackoli primdrnim zdjmem

Saussurea byl jazyk, jako lingvistické znaky mohou byt zkoumdny i jiné symbolické systémy

8 Jak vizualnich, tak také verbalnich, pitpadné zvukovych (napi. v piipadé pouziti konkrétni melodie &i pisng).
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sloZené ze znaku nesoucich vyznam. To je vychodisko sémiotické analyzy, ke kterému se poji
snaha interpretovat znaky symbolickych systémii, jeZ jsou soucasti kultury a jsou vyuzZivany

médii. (Sedlakova 2014: 333-334)

Zminovany Barthes pak pro vztah mezi oznacujicim a oznaCovanym uzival pojem denotace,
kdy ¢lovek piijima zakladni vyznam znaku, ktery je povazovan za neutralni. Ve chvili, kdy
dochazi ke druhému stupni oznacovani, kde se k zakladnimu vyznamu pfipojuji dalsi asociace
a hodnoty, pak Barthes hovoti o konotaci — ty mohou byt jak individualni, tak i v ramci dané
kultury celospolecensky sdilené. V pfipade, ze se takto zazité asociace systematicky opakuji,
dochazi k jejich naturalizaci a utvati se mytus, tedy urcita forma reprezentace platna v kontextu
konkrétni kultury, ktera mize v mocenském boji napomahat k legitimizaci dominance nékteré

socialni skupiny a jeji ideologie (tfeti stupeit oznacovani).

Cilem sémiotické analyzy by tedy mélo byt odhaleni takovychto skrytych vyznamu v textu
a proniknuti az na rovinu ideologie, ktera za nimi stoji. (Sedldkova 338-340) Soucasné
je zapotiebi zdiiraznit, Ze ve stfedu zajmu sémiotické analyzy stoji text*’, a je proto mozné jeho
struktury podrobné rozlozit a ukazat, jaké vyznamy mohou v danych kulturach za danych
podminek nést, av§ak neni mozné jejim prostiednictvim explicitn€ urcit, co chtél tvirce timto

textem presné sdelit nebo jak jej piijemce precetl. (Sedlakova 2014: 331)

2.2.1 Analyticky postup

Jak upozormuje Sedlakova (2014: 341), na rozdil od jinych vyzkumnych metod neexistuje
presny navod, jak pfi sémiotické analyze postupovat, pouze doporucené kroky a vycet moznych
nastroju. Pfi realizaci samotné analyzy tak jednotlivé kategorie ¢i vyzkumné otazky spise
pfizptisobujeme specificky zkoumanému textu a vyjimkou neni ani nelinearni postup, kdy
se k n€kterym kategoriim vyzkumnik vraci teprve na zakladé vyjasnéni nékteré dalsi. Pro
potfeby prace jsem proto zvolila doporuovany postup Daniela Chandlera (1994, online),
a to konkrétné v nasledujicich krocich: identifikace textu, modalita, paradigmaticka analyza,

syntagmaticka analyza, kody, rétorické figury, intertextualita a zpisob osloveni.

49V této souvislosti neoznatuje pojem text pouze pisemny projev, ale jakykoli medidlni obsah, ktery je mozné
piijemcem Cist/pfijimat.

30 Pro popis jednotlivych kroki sémiotické analyzy je vyuZito pivodni internetové rozhrani Chandlerovych
poznatkii k této metodé¢, které umoziuje jednodussi orientaci v dané problematice, véetn¢ zjednoduseného postupu
sémiotické analyzy navrzené specificky pro Chandlerovy studenty. V zdvorce proto bude vzdy uvedena také
konkrétni kapitola, z niz pro popis jednotlivych kroku cerpam.
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P11 analyze je nejprve potieba vybrany text identifikovat, a to nejen z hlediska mista, Casu
a zpusobu jeho zvefejnéni, ale také zda se jedna o soucast vétsiho celku (napf. epizoda v ramci
serialu), popsat charakter média i dany Zanr. Zadouci je také struéna charakteristika ir§iho
kontextu, jaky znakovy systém tento text pouziva a v jakém diskurzu dava smysl. (Sedlakova

2014: 343)

Do prvniho stupné oznacovani pak lze zahrnout modalitu a kody. Modalita jako takova
odkazuje ke statusu reality, jez je vyzadovana danym znakem, textem ¢i zdnrem. Modalita dila
je tak urCovana na zakladé toho, zda se jedna o fikcni ¢i fakticky text, v jakém vztahu je k zité
zkusSenosti jeho piijemce €1 zda je zkoumany text origindlem, nebo pouhou reprodukovanou
kopii. (srov. Sedlakova 2014: 343; Chandler 1994: ,Modality and Representation, online)
Kody pak rozumime urcité interpretacni ramce vyuzivané nejen producenty, ale také
samotnymi piijemci textd, ktefi je dale interpretuji. Chandler (1994: , Codes”, online) je dale
déli na socialni (jak verbalni a neverbalni, tak také zpusob oblékani, spoleCenské protokoly
¢i ritudly), textudlni (fadi sem védecké a estetické kody vcetné vSech forem umeéni, ale také
jednotlivé zanry, narativ a masmedialni kody vcéetné formatd a technickych koda)
a interpretativni (s odkazem na HallGv model kodovani a dekodovani a vsSudypiitomné
ideologické kody). Vramci prvniho stupné oznaCovani se tak zaméfim predevsim
na denotativni prvky jako je zanr, pouzité technické kody jako kompozice, thel kamery ¢i stith

a symbolické kody v podobé obleceni, barev a hudby. (srov. Sedlakova 2014: 346-356)

U druhého stupné oznacovani posléze pristupujeme k analyze jak paradigmatické (moznosti
vybéru prvka), tak syntagmatickeé (usporadani prvki) struktury. Zatimco syntagmaticka analyza
studuje povrchovou strukturu textu, paradigmaticka analyza se snazi identifikovat riizna
paradigmata, kterd jsou zdkladem zjevného obsahu textu. [...] Paradigmaticka analyza
zahrnuje porovndvdni v§ech pritomnych oznacujicich s témi chybéjicimi, které by za podobnych
okolnosti mohly byt hypoteticky vybrany. (Chandler 1994: | Paradigmatic Analysis“, online)
Takové porovnani 1ze provést prakticky na kazdé sémiotické urovni, od vybéru konkrétniho
slova az po vybér zanru ¢i média. Vhodnym nastrojem je tzv. komutacni test, ktery pomdhd
odhalit roli znakit ve sdéleni, kdy pomysiné zkouSime jednotlivé znaky nahradit jinymi
a viimame si, jak by se zménil vyznam celého textu (Sedlakova 2014: 360). Je-li vyzkum
podobné jako tato prace zaméfen napiiklad na genderové role a stereotypy, nejcastéji dochazi
ke srovnani v ramci binarni opozice muz — zena, tedy zda a jak by piibéh fungoval v ptfipade

zamény jednoho genderu za druhy.
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Syntagmaticka struktura textu se pak zabyva tim, jak jsou jednotlivé prvky v textu usporadany,
jak spole¢né funguji v ramci celku, pfipadné zda se uzité motivy opakuji. Zdiraznéna je zde
analyza samotného narativu, teda zda je syntagma mozno sestavit libovoln€, nebo naopak
podléha pravidlim urcitého zanru (rozdilné bude napf. zpracovani téhoz piibéhu ve filmu
a serialu), vCetn€ zpusobu vypravovani (vSevédouci vypravéC x postava-vypravéc). (srov.

Chandler 1994: | Syntagmatic Analysis“, online; Sedlakova 2014: 369-372)

Poslednimi body druhého stupné oznaCovani jsou pak intertextualita a vyuzivani rétorickych
figur a tropd. Intertextualitou rozumime odkazy k dalSim textim, a to jako ,cizim“, tak
napiiklad v pfipadé audiovizualniho zpracovani i knizni pfedlohy ¢i (ne)piimo souvisejici texty
jako jsou recenze ¢i promo materialy danych poradd. Zejména v médiich jako je film a televize
se podle Chandlera (1994: , Intertextuality”, online) nachazi nejvétsi mnozstvi koda, které
na sebe vzajemné odkazuji, pusobi na sebe a vytvaii se tak systém vztahd, ktery je sam kodem.
Vedle intertextuality jsou dal§im klicovym prvkem rétorické figury a tropy, nejcastéji fesené
z pozice metafor, metonymii a synekdoch, a jak jsou dale v textu pouzivany k tomu, aby
ovlivnily vysledny zptsob interpretace ptijemcem (Chandler 1994: | Rhetorical Tropes®,
online). Pfestoze mohou byt tyto jazykové prostfedky v sémiotické analyze marginalizovany
Ci feSeny okrajove v ramci paradigmatické urovné, rozhodla jsem se je stejné€ jako Chandler
ponechat jako samostatnou kategorii, a to zejména proto, ze queerbaiting pouziva metafory,
synekdochu ¢i dvojznacnad vyjadreni v ramci své strategie pomérneé Casto a napomaha tim

k odlisnému (queer) Cteni nekterych zobrazovanych momentu.

Treti aroven oznaCovani pak pracuje zejména s ideologii a zpusobem osloveni, tj. zda tvarci
usiluji o preferované Cteni vybranych medialnich text a zda tvori urcity ideologicky ramec.
Soucasné se snazi nalézt vysvétleni toho, které reality jsou zde reprezentovany, a které naopak

vylouc€eny a pro koho byl text a zptisob jeho zpracovani zamyslen.

2.3 Vybér vyzkumného vzorku

Jak bylo uvedeno v diivéjsSich kapitolach, Ceska televizni tvorba s touto technikou prozatim
viibec nepracuje’’, a proto budou promény queerbaitingové strategie v zavislosti na genderu
ustfednich dvojic v praci zkouméany na zahranicnich televiznich seridlech. Mezi porady

nejCastéji spojované s touto klamavou producentskou technikou — at’ uz ve fanouskovskych

3! Podrobngji v &asti 1.3.2.1 Reflexe queerbaitingu.
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diskuzich ¢i akademickych, pfipadné popularné naucnych textech — patii zejména Sherlock,
Supernatural, Rizzoli & Isles, The 100, Supergirl, Xena, Teen Wolf, Glee, Once Upon a Time
Ci Stranger Things, nékdy se ale autofi a autorky vracejii dale do minulosti a zminuji opakované
i serial Star Trek nebo také knizni piedlohu Pdna prstemi. (srov. Brennan 2020; Scott 2019;

Kadlecova 2019)

Pro potieby této prace jsem proto zvolila dva z vySe uvedenych televiznich potadi, které
se shodné objevuji napii¢ vétsinou textd, a to serial Sherlock a Rizzoli & Isles. Prestoze jsou
oba v souvislosti s queerbaitingem opravdu ¢asto diskutovanymi medialnimi obsahy, dosud
nebyly v zadné z praci v tomto ohledu porovnany, a to 1 navzdory skutecnosti, ze vykazuji fadu
shodnych znaku, které by jejich analyzu a naslednou komparaci zna¢n€ usnadnily. Prave
podobné charakteristiky jednotlivych postav, vzajemna dynamika obou ustfednich dvojic
a veskeré romantické 1 pratelské vztahy odehravajici se v kontrastnim prostiedi vySetfovanych
vrazd mi umozni lépe porovnat vyuzivané queerbaitingové techniky, nebot’ tviirci obou poradu

zaujimaji velmi podobné vychozi pozice pro praci s medialnim textem.

Vzhledem k rozsahu obou zvolenych potada vSak budou podrobeny sémiotické analyze pouze
vybrané epizody. Protoze se vyzkum nezaméfuje pouze na pfitomnost a Cetnost
queerbaitingovych momentu, ale naopak se je snazi postihnout v co nejvétsi $ifi a variabilité,
vybér vyzkumnych jednotek byl provadén ucelné postupnym zuzovanim celkového vzorku.
Na zakladé opakovaného sledovani obou poradu byl sestaven seznam epizod, které vykazovaly
urcity queer podtext a dle mého nazoru nejlépe zachycoval vyuzivani queerbaitingové strategie.
Tento seznam byl posléze porovnan s Cetnymi fanouskovskymi diskuzemi 1 jejich vlastni
tvorbou (online texty a sekce komentaiu, prispévky na blozich a socialnich sitich ¢i platformach
jako je Tumblr a Pinterest, sestifihana videa jednotlivych epizod i celych sérii zaméfena na queer
podtext na YouTube apod.’?), zda a do jaké miry se v jednotlivych epizodach a bodech shoduji.
Je dalezité mit na paméti, Ze i s pomeérné piesnou definici toho, co queerbaiting je, se stale jedna
o strategii vyuzivajici zejména zmifiovanou sémiotickou demokracii a volnou interpretaci

zalozenou na individualni percepci kazdého divéaka, proto fanouskovské diskuze predstavovaly

52 Konkrétni texty ¢i komentafe dale nejsou uvadény nejen s piihlédnutim k jejich mnozstvi, ale také proto,
7¢ piedstavovaly sice dulezité, avSak ne vychozi kritérium pfi sestavovani vyzkumného vzorku — zakladem vybéru
(Kadlecova 2019) a online textii, k nimz uZ neni mozné odkazat. Piikladem mohou byt rekapitulace jednotlivych
epizod Rizzoli & Isles ze stranek AfterEllen (webova stranka zamcfend na lesbickou a bisexudlni zenskou
komunitu), v nichz se autorka Dorothy Snarker zaméiovala pravé na queer podtext. Po vlastnické zméné
areorganizaci vSak veskeré jeji texty byly smazany, nékteré z jejich interpretaci (i dalSich seriali) je ale stale
mozné nalézt na jejim osobnim blogu Dorothy Surrenders (https:/dorothysurrenders.blogspot.com/).
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nezbytnou a také nenahraditelnou soucast pti volbé vyzkumného vzorku. Do analyzy tak byly
zafazeny zejména takové seridlové momenty, o nichz lze fici, ze jsou 1 v ramci samotnych

fandomu skutecné chapany jako ,,problematické”, tedy (negativn€) ovlivnéné queerbaitingem.

Jednotlivé dily tak byly selektovany na zakladé pilotniho vyzkumu - jak zdrojového materialu,
tak i souvisejicich textl a diskuzi vztahujicich se k danym potfadiim — zaméfen¢ho na vyber
takovych signifikantnich usekti obou dé€jovych linek, které dle mého nazoru nejlépe zachycuji
queerbaitingové strategie a jejich provedeni. S pfihlédnutim k délce jednotlivych dila a poctu
sérii (Sherlock: Ctyfi série, dil v priméru 90 min; Rizzoli & Isles: sedm sérii, dil v priméru
45 min) jsou také k analyze vybrany vyzkumné jednotky tak, aby byl u obou poradi dodrzen
alespon priblizné podobny ¢asovy rozsah zkoumaného materialu. Soucasné bude u obou poradii
shodné zarazen pilotni dil prvni série a zavérecny dil série posledni, jez mi zaroveni umozni také
celistvéji interpretovat vyvoj vztahii mezi ustfednimi postavami. U obou poradd budu také
pracovat s originalnim znénim v anglickém jazyce, a to zejména proto, ze vlivem piekladu
muze dochazet k uplnému vynechani ¢i vyznamovému posunu nékterych slovnich hficek

¢i narazek, které by rovnéz mohly byt soucasti queerbaitingové strategie.

Na zékladé vyse stanovenych kritérii bych méla byt schopna sestavit natolik heterogenni
vyzkumny vzorek, aby bylo mozno pfedpokladané rozdily ve vyuziti queerbaitingu z hlediska
genderu zobrazovanych dvojic co nejpodrobnéji analyzovat a nasledné tyto producentské

moznosti narativni vystavby popsat.
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3. Prakticka ¢ast

V praktické casti diplomové prace budu postupovat podle jednotlivych krokd sémiotické
analyzy tak, jak bylo stanoveno v metodologickém oddile. Po zékladni identifikaci medialnich
obsaht a rozboru modality pfistoupim nejprve k analyze pouzitych kodd, a to jak zanrovych,
tak predevsim technickych (kompozice zabéru, stiih ¢i tthel kamery) a symbolickych, jako je
pouziti barev, hudby a rekvizit. Nasledovat bude rozbor paradigmatické a syntagmatické roviny
textu, tedy vybéru jednotlivych prvku a jejich nasledné usporadani, vCetné fungovani narativu
a moznosti zameénitelnosti téchto prvka — proveden proto bude také tzv. komutacni test, tedy

zameény genderu postav a vyhodnoceni, zda by pfibéh fungoval stejné.

V ramci intertextuality pak bude pfiblizen vztah vybranych seriali k ostatnim medialnim
textim, vcetné kniznich predloh, a v zavéru bude zhodnocen také zpusob osloveni
a ideologicky ramec, v némz oba potrady funguji. U kazdé z téchto Casti budou reflektovany
vysledky analyzy soubézn€, predev§im pro jednodussi porovnani obou sledovanych porada

ve vSech sledovanych aspektech.

3.1 Identifikace textu

V nasledujicim oddile budou predstaveny oba televizni seridly, vCetné ustfednich dvojic
a stru¢né charakteristiky neékterych dalSich hlavnich a vedlejsich postav, jez zasadnéji zasahu;i

do narativu a/nebo jsou rovnéz vyuzivani pro queerbaitingovou strategii.

3.1.1. Sherlock

Sherlock je serial z let 2010-2017 vysilany britskou stanici BBC, jehoz tviirci jsou Mark Gatiss
a Steven Moffat. V Ceské republice jej vysilala Ceska televize pod stejnojmennym nazvem
Sherlock. D€ se odehrava prevazné v hlavnim meésté Londyné, kam se z valky v Afghanistanu
vraci lékat John Watson, aby se vyrovnal s traumatizujicimi zazitky, jichz byl béhem své sluzby
svédkem. Spolecny znamy jej predstavi Sherlocku Holmesovi, ktery se mimo svou obvyklou
praci v laboratofi vénuje také vySetfovani vrazd a zrovna hleda spolubydliciho. Kromé
spole¢ného souziti v jednom byté naleznou i spole¢nou zalibu v feseni kriminalnich zahad

a stanou se z nich ptatelé a kolegové.

Nejen tento presah do soukromého zZivota vsech postav, ale predevsim jednotlivé epizody, které
retrospektivné vysvétluji mnohdy spletitou ¢i nedofeSenou minulost a pracuji s konceptem

prolinédni snu a reality — v€etné€ navratu do odlisné historické éry — evokuji vyuziti komplexniho
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narativu v tom smyslu, jak jej definoval Mittel>* (2019). Kriminalni serial s prvky dramatu je
pak vystaven na tzv. buddy schématu, tedy narativu zalozeném na rovnocenném partnerstvi
dvou postav protikladného charakteru a/nebo schopnosti, diky nimz spole¢né tvoti dokonaly

tym v boji proti zlo€inu (srov. Jedlickova — Jansova 2019; Scott 2019).

Seridlové zpracovani Sherlocka je v tomto pfipadé rozdéleno do Ctyf sérii, z nichz kazda
obsahuje pouze tfi dily, pfiCemz mezi tfeti a Ctvrtou sérii vysel také novorocni special zasazeny
do viktorianské éry, v némz piibéh o Sherlocku Holmesovi puvodné wvznikl. Stopaz
kazdé epizody Cini v primeéru 90 minut, vyjimku tvofi sedmiminutova miniepizoda odvysilana
po druhé sérii, ktera slouzi v podstaté jako rozsifend upoutdvka na sérii nasledujici. Mezi
prvnimi tfemi sériemi je vzdy dvoulety odstup, pouze mezi treti (2014) a Ctvrtou sérii (2017) je

tfileta pauza, v niz byl odvysilan pouze zminiovany novoro¢ni special (2016).

3.1.2 Rizzoli & Isles

Seridl Rizzoli & Isles je americky televizni porad vysilany v letech 2010-2016 na stanici TNT
pod autorskym vedenim Janet Tamaro, kterou od paté série vystiidala tvirkyné Jan Nash. U nas
serial odvysilala televize Prima a pozdéji také specializovany kanal Prima Krimi pod Ceskym
nazvem Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné. D€j se odehrava prevazné na bostonském oddéleni
vrazd, kde spolu pracuji také dvé hlavni hrdinky: policejni detektivka Jane Rizzoli a soudni
lékatka Maura Isles. Také zde je kriminalni serial konceptualizovan podle tzv. buddy schématu,
v némz je vzajemnd dynamika postav vystavena predevSim na jejich odli§nych
charakteristikach. Podle Jansové (2016: 10-11) se navic jedna teprve o druhé uspésné zasazeni
dvou Zzenskych hrdinek do buddy narativu, ktery byl do té doby vzhledem k zaméfeni na
policejni praci zejména muzskou doménou (prvnim serialem byl Cagney & Lacey z 80. let).
Na rozdil od Sherlocka vSak divak v tomto serialu vstupuje ,,doprostied” de¢je, kde se obé
postavy uz néjakou dobu znaji a jsou nedilnou soucasti pracovniho i soukromého zivota

té druhé.

Prestoze je velky prostor vénovan také osobnim pfib€hiim tstfednich postav, hlavni déjova linie
je soustfedéna okolo feSenych pfipada, kdy obvykle pfipada jeden piipad na jednu epizodu
a v serialu se k nému vraceji jen velmi vyjimecné. Proto ho Ize popsat spise jako kriminalni
serial epizodniho charakteru, pfipadné jej mizeme oznacit za krimi s prvky melodramatu, ktery

kombinuje jindy spiSe maskulinni zanr s melodramati¢nosti zaméfenou na zenska publika

33 Podrobngji v &asti 1.4.2.2 Komplexni seridlové obsahy.
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(Jedlickova — Jansova 2019: 142—146), stejny prostor je vénovan prave i osobnim pribéhim
ustfednich postav, jejich pratelskym a romantickym vztahiim ¢i rodinnému zivotu; Casto
se navic oba tyto sv€ty navzajem prolinaji a zpusobuji komplikace — jako pfiiklad 1ze uvést
situace, kdy na oddé€leni zaCne pracovat Janin mladsi bratr nebo kdy je zatéen Maufin
biologicky otec coby clen irské mafie. Podobné jako u Sherlocka serial pracuje také
s flashbacky, tedy zablesky minulosti, v nichz napftiklad pozdéji ukazuje také to, jak se hlavni
postavy setkaly poprvé nebo 1épe osvétluje jejich soucasné chovani a jednani. Na zaklade

uvedeného je proto Rizzoli & Isles mozno rovnéz oznacit za serial s komplexnim narativem.

Rizzoli & Isles je rozdélena celkem do sedmi po sobé jdoucich sérii sestavajicich z 10 az 18
epizod, v celkovém souctu pak bylo odvysilano 105 epizod. Schéma vysilani bylo u kazdé
ze sérii mirné odlisné: zatimco Uvodni série, ktera Citala pouze deset epizod, byla odvysilana
veelku (vyyma meési¢ni pauzy mezi predposledni a posledni epizodou), u jinych byla jedna
sezona rozdélena na dva useky, jez jsou pro americké televizni vysilani typické (napf.
cervenec—zari a nasledné listopad—prosinec, jindy Cerven—zari a unor—biezen). Kazda z epizod

ma v prumeéru okolo 45 minut.

Oba serialy vznikly podle kniznich predloh (Sherlock podle piibéhia Arthura Conana Doyla
a Rizzoli & Isles na motivy knizni série autorky Tess Gerritsen), protoze vSak provazanost knihy
a televizniho prepracovani do urCité miry ovliviiuje také zptusob vyuziti queerbaitingové
strategie, bude tato skuteCnost vice rozvedena v zavéru analytické Casti, konkrétné v oddile

o intertextualité.

3.1.3 Serialové postavy
3.1.3.1 Ustiedni dvojice seridlu Sherlock

Sherlock Holmes Zzije v londynském byté na Baker Street a pracuje v chemické laboratoii
a sam sebe oznacuje jako , konzultujiciho detektiva®“, protoze pomaha mistni policii s feSenim

zahadnych a bizarnich zlocing.

Sherlock vyrustal cely zivot s rodici a star§im bratrem Mycroftem, ktery pracuje pro britskou
vladu a snimz maji velmi komplikovany vztah, zalozeny pfedevSim na neustalém
intelektualnim soupefeni. V minulosti mél problémy s drogami a v prubéhu dé&e zaziva
nekolikrat relaps. Vedle n€kolika malo blizkych lidi, s nimiz je schopen navazat alespon néjaky
vztah, ho vaze silné pouto také k jeho thlavnimu nepfiteli Moriartymu, ktery se mu snazi zniCit

zivot, a nakonec Sherlocka dozene az k predstirané sebevrazdé. V posledni sérii se Sherlock
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dozvi o své celozivotné utajované sestie, ktera je jako potencialné nebezpecny psychiatricky

pacient drzena pod zamkem v pevnosti Sherrinford.

John Watson se do Londyna vraci z traumatizujici valky v Afghanistanu. Teprve setkani
se Sherlockem a feSeni zahadnych pfipadi vrati Johna zpét do normalniho Zzivota i 1ékafské
praxe, vSechno v§ak narusuje Sherlockova ,,smrt* v zavéru druhé série. John se opét ocita na
zacatku, a zatimco se snazi vyrovnat s odchodem nejlepsiho pritele, potkava svou budouci zenu

Mary.

Po Sherlockové neekaném navratu ve tieti sérii se snazi skloubit svij stary a novy Zivot.
Nedlouho po svatbé s Mary vSak o svou Zenu za tragickych okolnosti pfichazi — pfichazi vSak
také o Sherlocka, kterého z jeji smrti vini, protoze se pro néj obétovala. Postupné mu odpousti

az v samém zaveru serialu.

O Johnové rodin€ se v seridlu piili§ nezmifiuje, jedinym voditkem je jeho sestra

,,JHarry“/Harriet, kterd ma problémy s alkoholem, ale divak se s ni nikdy nesetka.

3.1.3.2 Dalsi postavy v serialu Sherlock

Mycroft Holmes je Sherlockiv starsi bratr pracujici pro anglickou vladu na postu tak vysokém,
ze o ném Sherlock tvrdi, ze ,,on sam je britska vlada“. O jeho soukromém zivoté tak neni pfili§
znamo, nejc¢astéji je jeho déjova linka uzce navazana na tu Sherlockovu. Prestoze vztah mezi
obéma bratry je napjaty, ve skute¢nosti se Mycroft snazi na svého bratra dohlizet: do pfibéhu
je naptiklad uveden tim, ze se snazi uplatit Johna, aby na Sherlocka donasel, a tim ve skute¢nosti

otestovat jeho loajalitu.

Eurus Holmes je Sherlockova a Mycroftova sestra, jejiz porucha osobnosti a nebezpecné
vysoky intelekt ji umoziiuji manipulovat s lidmi. Jako dité si vytvofila velice silné pouto
k Sherlockovi, takze Cas, ktery travil se svym nejlepSim pfritelem, v ni probouzel silny pocit

izolace, coz vedlo az k tomu, ze chlapce zavrazdila a posléze zapalila rodinné sidlo.

Eurus je nakonec poslana do prisné stfezené psychiatrické 1éCebny, pevnosti Sherrinford, kde
si prostfednictvim manipulace postupné podmani vSechny zaméstnance. V zavéru serialu
Sherlocka, Johna 1 Mycrofta pfiméje, aby pfistoupili na hru, v niz musi fyzicky 1 psychicky

ublizovat lidem, dokud se Sherlockovi nepodaii ji zastavit a poslat zpét do 1éCebny.

Jim Moriarty coby Sherlockiv uhlavni nepfitel tvofi nedilnou soucast celého narativu,

zejména proto, ze je navzdory nendvisti vzajemné pfitahoval také intelekt toho druhého.
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Ve snaze o zniceni Sherlocka zaSel az tak daleko, ze se sam zasttelil, aby podezieni padlo prave
na né€. Ve skuteCnosti byl Moriarty vud¢i osobnosti rozsahlé mezinarodni zloCinecké
organizace, kterou se Sherlock snazil dva roky v utajeni zevnit rozlozit poté, co predstiral

vlastni smrt.

Molly Hooper pracuje jako védkyné v laboratofi se Sherlockem a je do néj cely zivot
zamilovana. Jeji snaha upoutat Sherlockovu pozornost vsak vedla k tomu, ze s ni zachazi spise
jako se svou asistentkou nez rovnocennou kolegyni. Molly tak prevazné zije sama a je

predevsim oddana své praci.

Mary Watson (roz. Morstan) byla manzelkou Johna Watsona, s nimz se pfi praci na stejné
klinice seznamila v dobé&, kdy Sherlock stale predstiral vlastni smrt. Jesté pred svatbou otéhotni,
brzy nato je ale odhalena jeji prava identita zabijaka, postieli Sherlocka a mezi ni a Johnem
dojde ke chvilkovému odlouceni. Teprve pred porodem se daji opét dohromady, brzy se vSak

situace okolo jeji minulosti natolik zkomplikuje, Ze je nakonec zastfelena.

Irene Adler predstavuje jedinou zenu, o niz by se dalo fici, ze je pfedmétem Sherlockova
milostného z4jmu. Navzdory tomu, ze se sama oznacuje za homosexualné orientovanou, i ona
ptiznava, ze k Sherlockovi néco citi. V seridlu se na n¢j prostfednictvim Mycrofta obrati
s prosbou o pomoc pii feSeni svého piipadu —jako profesionalni domina vlastni kompromitujici
fotografie s cleny britské vlady, a je ohrozena na zivoté. V zahrani¢i je nakonec udajné

popravena dzihadisty, presto pozdéji vyjde najevo, ze ji Sherlock pied smrti zachranil.

Martha Hudson je Sherlockova a Johnova domaci, ktera jim pronajima byt na Baker Street,
nebot’ je Sherlockovi zavazana za jeho nékdejsi pomoc se svym manzelem. Na oba muze
obCasné dohlizi a soucasné je presvédCena, ze vztah mezi nimi neni pratelského, ale Cisté

romantického charakteru.

3.1.3.3 Ustiedni dvojice seridlu Rizzoli & Isles

Jane Rizzoli je policejni detektivkou na bostonském oddéleni vrazd, kterd pochazi z Siroké
rodiny americko-italského pivodu. Navzdory silnym rodinnym vazbam s rodi€i i obéma bratry
ale zije sama ve svém byté a je plné oddana své praci. Podobné jako Sherlock méa také Jane
uhlavniho nepfitele, v tomto ptipadé se jedna o sériového vraha Charlese Hoyta, ktery je Jane

posedly.

Jane v prabehu serialu prozije nékolik romantickych vztahd, vedle nékolika nevydafenych

pokust navazala nejvaznéjsi vztah s dlouholetym znamym Caseym Jonesem. Ve Ctvrté sérii
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se dokonce zasnoubili, byla to vSak opét prace, ktera je nakonec definitivné rozdélila. V zavéru

serialu se rozhodne pro radikalni zménu a piijme praci vycvikové instruktorky FBI.

Maura Isles spolupracuje s Jane na vySetfovani zlo€int, ovSem jako forenzni patolozka, ktera
pomaha odhalit okolnosti smrti. Jeji vazby srodinou jsou v porovnani s Jane naprostym
opakem, jako dité byla adoptovana. O své biologicke rodiné se dozvida teprve v dospélosti, kdy
béhem vysetfovani vyjde najevo, ze jejim biologickym otcem je vidce irské mafie. Ten navic
po jejim narozeni zalhal Maufin€ biologické matce, Ze jeji dcera zemfela, a proto ani nevi, ze

dceru ma.

Podobné jako Jane neni ani Maura v oblasti vztaht pfili§ uspésna, nékolikrat je dokonce
komplikuje partnerova spojitost se zloCiny. Na konci seridlu se nakonec rozhodne docasné

prerusit praci na pitevné a prestéhovat se do Pafize, aby dopsala svou knihu.

3.1.3.4 Dalsi postavy v serialu Rizzoli & Isles

Serzant Vince Korsak pusobi spolecné s Jane na oddéleni vrazd, kam se oba dostali
z protidrogové jednotky. V minulosti ji zachranil pfed sériovym vrahem Hoytem, a vzniklo tak
mezi nimi velmi silné pouto. Korsak obecné vii¢i svym mladsim kolegiim pusobi jako otcovska

figura a mentor, k némuz ostatni vzhlizeji.

Angela Rizzoli je Janina matka, ktera cely sviij zivot zasvétila svym détem, svému muzi a péci
o domacnost. Své dcefi a synovi Frankiemu je neustale nablizku diky praci ve stejné budové
(a posléze 1 baru, ktery serzant Korsak koupi), po rozvodu s manzelem se navic prestéhuje

k Maure, kterou podle svych slov povazuje za jedno ze svych déti.

Frankie Rizzoli ke své star§i sestfe Jane cely zivot vzhlizi a zhlédl se také v policejnim
povolani, kde se vSak snazi prorazit nezavisle na ni. VUici své rodin€ je velmi ochranitelsky
a dobfe vychazi také se vSemi sestfinymi prateli a kolegy, se spolupracovnici Ninou se v zavéru

serialu dokonce zasnoubi.

Paddy Doyle je biologickym otcem Maury a soucasn¢ také viadcem irské mafie. Z ,.rodinného
podniku® chtél odejit uz v dobe, kdy otéhotnéla jeho tehdejsi partnerka Hope, nakonec je ale
obé zvladl ochranit pouze tak, ze jim vzajemné lhal o smrti té druhé. Paddyho vztah s Maurou

navic komplikuji jeho zlo¢inecké aktivity a (ne vzdy legalni) snaha ji za kazdou cenu ochrénit.

Casey Jones pusobi jako vojak v americké armadé a je (vyjma Maufina pritele Jacka

Armstronga, ktery se ovSem objevil jen v jedné sérii) jedinou muzskou postavou, s niz jedna
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z Gstfednich hrdinek navazala skute¢né vazny vztah. Poté, co se s Jane nékolik let neustale
mijeji kvali praci a Spatnému nacasovani, se nakonec zasnoubi. Presto je pozd€ji opét rozdéli

Caseyho rozhodnuti vratit se zpét do valecné zony.

3.2 Modalita textu

Oba serialy jsou fikénim obsahem, avSak kriminalni zanr a zpisob vypraveéni jako takovy
pochopitelné také odkazuji k realnému svétu, ktery ma v divakovi vyvolat pocit blizkosti
a moznost ztotoznit se s jednotlivymi postavami. Jak Sherlock, tak Rizzoli & Isles pracuji
s naprosto realistickym vyobrazenim postav, vztaht i prostiedi, jak je zname ze svého okoli.
Figuruji v nich lidé, které bézné mizeme potkavat, vénuji se svému zaméstnani, jez se snazi
o uvéfitelnou reprezentaci dané profese, a fe§i kazdodenni problémy i1 mezilidské vztahy.
I v ramci fikéniho serialového obsahu lze ale dale nalézat prvky, které namisto skute¢nosti

odkazuji k vécem a jeviim, jez se v nasi zité realité bézné nevyskytuji.

Jak bylo uvedeno v metodologické ¢asti, oba medialni obsahy vykazuji mnozstvi shodnych
znak, z hlediska modality textu v§ak mizeme nalézt jednu oblast, kterou oba serialy sdileji,
a tou je nadprameérna inteligence nékterych postav. Naptiklad Sherlocka a Mauru 1ze povazovat
za brilantni védce s vynikajici paméti a vSeobecnym piehledem, coz muze misty pusobit
az nadlidsky — tento pocit je navic umocnén faktem, ze jejich vysoka inteligence obcCas brani

rrrrrr

lze fici, ze mohou Casto vyvolavat dojem bytosti, které nejsou z tohoto svéta.

Mirné odlisné je to pak u Sherlockovy sestry Eurus, kterd svou inteligenci pouziva zamérné
za uCelem manipulace s lidmi a obcas se ji vlastni mysl upln€¢ vymyka z rukou. V takovém
ptipadé bychom proto mohli hovofit dokonce o podobnosti s fikénimi obsahy jako jsou
pohadky nebo ptibehy o superhrdinech; i v nich si totiz jednotlivi (anti)hrdinové védome voli,

zda své (super)schopnosti vyuziji v boji proti zlu/zlo¢inu, nebo pro jejich pachani.

Pro Sherlocka je schopnost dedukce jednim ze signifikantnich znakd, na némz cely narativ
stavi, pfi své praci proto casto vyuziva techniku tzv. pamétového palace (zakladni
mnemotechnicka pomicka, ktera slouzi k zapamatovani velkého mnozstvi informaci,
se stejnym konceptem pracovali tvarci napiiklad v serialu Mentalista). Podobné k informacim
pristupuje také Maura, ktera se o vlastnim pamétovém palaci zmifiuje v souvislosti se svym

poranénim mozku.
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Ukazka ¢. 1
(Rizzoli & Isles; SO7EOQ1: Two Shots: Move Forvard, 37:06-37:20)

Maura: ,, Ted zapomindam. Drobnosti, nékterd slova. 1reba ,hmotnostni spektrometr’. Ted
Jsem si na to vzpomnéla, protoZe jsem si dnes cvicila techniku pamét’ového paldce.

¢

Spektrometr jsem si dala do jiné mistnosti, a to pomohlo.

Jindy je tato schopnost tfidéni védomosti ¢i jejich fetézeni a propojovani realizovano pouze
verbalng€, aby byl mySlenkovy proces 1épe pochopitelny jak pro divaky, tak predev§im ostatni
postavy v dané scéné. Prave tyto slozité mentalni postupy postavam Maury a Sherlocka Casto
znesnadiiuji béznou komunikaci a mohou vést k fadeé situaci, kdy nevédomky podporuji
queerbaitingové okamziky, a to nejen svou neschopnosti rozeznat ironii ¢i urcité narazky okoli
na jejich vztah s Jane a Johnem. Jednim z takovych kliCovych queer momentt je naptiklad
prace Sherlocka spamétovym palacem poté, co jej postielen. Zatimco se postupné
propracovava jednotlivymi mistnostmi a spole¢né s dal§imi postavami analyzuje svij zdravotni
stav a moznost smrti, z okoli k nému doléha jen Johniiv hlas, ktery se jej snazi privést zpét
k zivotu. Teprve v momente, kdy si uvédomi, ze John je ohrozen na zivoté a Sherlock je jediny,

kdo jej muze zachranit, pamétovy palac opousti a podafi se mu vratit zpét do reality.
3.3 Kédy
3.3.1 Zanrové kody

Jak je uvedeno vySe, u obou potfadi se jedna o kriminalisticky zanr sprvky dramatu.
U Sherlocka lze uvazovat také o propojeni s mysteriéznim zanrem, nebot je v divakovi
zamérn€ vyvolavan pocit strachu a napéti (podtrzen do jisté miry faktem, ze se déj odehrava

v sychravém Londyn¢), nasledovan touhou k rozieseni neobvyklé, az , nadpfirozené™ zapletky.

Rizzoli & Isles pracuji naopak zejména s melodramatickymi prvky, které timto 1épe cili na jindy
diametralné odli§na zenska i muzska publika v ramci jednoho potradu. V tomto narativu je také
mnohem snazsi rozdélit postavy na dobré a zlé, pfipadné jim nékteré negativni charakteristiky
odpustit. U Sherlocka je vystavba postav mnohem komplexnéjsi a tajuplnéjsi — jako priklady
1ze uvést oscilaci mezi Sherlockovou necitlivosti a empatickymi momenty, odhaleni zdanliveé

laskavé Mary jako cviceného zabijaka ¢i arogantniho Mycrofta jako pecujiciho bratra.

Vysledovat Ize pochopitelné u obou serial také naznaky Cisté romantického zanru, jez

se soustfedi na emoc¢ni rovinu, ta je naopak znateln&j§i u Rizzoli & Isles, kde obé hrdinky
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prochazi znacnym mnozstvim vztahd v cilené snaze nalézt partnera, zatimco v Sherlockovi

takové pokusy a snahy pusobi spiSe nahodile.

3.3.2 Technické kody

V této Casti je kliCova zejména prace s kamerou a stfihem z hlediska zdaraznéni jednotlivych
kompozic a podtrzenim vyznamu konkrétnich postav, ptipadné pak i jejich casti téla. Jako
predpokladany nastroj queerbaitingové strategie zde byly vyuzivany zejména detaily obliceje,
ptipadné jen jejich Casti (zejména ocCi), ale také blizsi zdbery na ty télesné Casti, které l1ze
povazovat za predmét touhy. Jako ptiklad 1ze uvést scénu z Rizzoli & Isles z epizody, v niz
se Maura 1 Jane vydaji ,,v utajeni“ do lesbického baru, a Jane vénuje upfeny pohled Mauftiné
odhalenému dekoltu (obrazek 1). Potieba detailniho zachyceni nékterych momentl je pak
nejpatrné)§i v obliCeji pii vyjadifovani emoci v oblasti o¢i, at’ uz jde o snahu zachytit pocinajici

plac a dojeti ne€které z postav, nebo i mrknuti jako podprahového flirtovani (obrazek 2).

Obrazek 1: Janin pohled na Maurin dekolt. Obrazek 2: Sherlockovo mrknuti na Johna.

Konkrétné u Rizzoli & Isles se pak tyto dlouhé pohledy vzily mezi fanousky primarné pod
oznacCenim ,.eye sex“, tedy v podstaté natolik intenzivni o¢ni kontakt, az se z néj stava velmi
explicitni zpisob vyobrazeni vzajemné intimity a naklonnosti, jez tvirci v tomto konkrétnim

poradu vyuzivali v interakci Jane a Maury velmi ¢asto (obrazky 3 a 4).

Obrdzek 3 a 4: Intenzivni ocni kontakt mezi Zenskymi postavami.
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Dulezitou roli hraje kompozice zabéru a jeho detaily zejména ve chvilich, kdy je jedna z postav
ohrozena na zdravi ¢i zivoté, a druha dava najevo své obavy a strach, které posléze vystrida
znatelna uleva. Vzhledem ke kriminalnimu zanru, a to predevsim u seridlu Rizzoli & Isles, jehoz
dé je situovan primarné na mistech Cinu, policejni budové ¢i pitevné, k takovym situacim
dochéazi pomérné Casto a obvykle jsou takto emocné vypjaté momenty umocnény tim, ze se

jedna z postav aktivné do hledani a/nebo zachrany té druhé zapojuje.

Obrazek 5 a 6: Emocné vypjaté situace.

Oba serialy také shodné pracuji odkazy k ,,postelovym scénam® z romantickych narativu, jez
maji evokovat sblizeni postav na nejvyssi mozné urovni. Kamera vyuziva tzv. leteckého
pohledu na postavy lezici spolecné v jedné posteli, coz je jednim ze signifikantné€ uzivanych
znakl zejména pfi parovani dvou zenskych postav. Rizzoli & Isles této techniky vyuziva napftic
vSemi sériemi opakované, a to zejména proto, ze blizky vtah Maury a Jane je spjat
s pravidelnymi navs§tévami a prespavanim u té druhé. V anglictiné se pro tento jev vzilo
oznadeni ,,slumber party“>*, tedy néco na zplisob vedirku s prespanim, ktery je viak typicky

spojovan piedevsim jen s dospivajicimi divkami, a ne chlapci.

Obrazek 7 a 8: ,, Postelové “ scény u Rizzoli a Isles.

3% Pojem slumber party. Cambridge Dictionary. [online]
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Podobné spojeni je pripadné dokresleno thlem kamer, které tento pohled pouze evokuji a snazi
se v divacich probudit subversivni chapani dané scény jako postkoitalni. Takto kamera pracuje
kupftikladu v pilotnim dile Sherlocka (obrazek 9), kde se Sherlock spolecné s Johnem
zadychané opiraji o zed’ a John hovoti o tom, Zze néco takového jesté nikdy nezazil, coz mize

rovnéz odkazovat k jindy pfirozené reakci na nedavny zazitek sexualniho charakteru.

Obrazek 9: ,, Postkoitalni* scéna v Sherlockovi.

Ve vzajemnych vztazich maze hrat signifikantni roli také prace se stfihem, respektive
opakovani nékterych zabért, jez plni vymluvnou funkci rychlého narativniho posunu
a promeény citového rozpolozeni nékteré z postav. Patrné je to napiiklad v zavéru druhé série,
kde se John louci u Sherlockova nadhrobku se slovy, ze dokud se nepoznali, citil se na tomto
svéte osamély, a na poCatku série treti, kde je tentyz zabér pouzit jako explanace posunu v jeho
milostném zivote, tedy nalezenim tehdejsi partnerky Mary, ktera jej pii navstévé hibitova

doprovazi.

SHERLOCK
HOLMES

Obrazek 10 a 11: Prdce se stFihem pri posunu v Johnové (milostném) Zivoté.
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3.3.3 Symbolické kody
3.3.3.1 Hudba

Pro oba porady byly vytvofeny soundtracky a na vSech sériich prevazné kontinualné pracovali
titiz lidé, presto zde mezi obéma zkoumanymi obsahy existuji zna¢né rozdily. Hudba serialu
Rizzoli & Isles mé za kol spiSe dokreslovat momentalni scénu a divaka textem , provadét”
(napt. pomalou a tichou melodii prohlubuje proziti zdvazné ¢i tragické udalosti), s cilenym
propojovanim jednotlivych epizod pak téméf nepracuje. Nazev uvodni znélky I'm shipping
up to Boston sice muze byt nadinterpretovan jako podpora tzv. shippovani Jane i Maury, je vSak
pravdépodobné, ze se jedna pouze o nahodu. Skladba explicitné odkazuje pouze k Bostonu, kde
je dé&j serialu situovan, irsky folklorni podton této pisné pak muze byt nanejvys aluzi na Maufin

irsky ptivod.

Sherlock naopak hudebniho podkresu védomé a pomérné Casto vyuziva. Dalsi znak jeho
komplexniho narativu tak lze identifikovat i na zadklad€ jednotlivych skladeb, jez prostupuji
vSemi sériemi a jsou dilem Davida Arnolda a Michaela Priceho. Naptiklad skladba The Game
is On zazniva v poradu pokazdé, kdy ustfedni dvojice spolecné zaCina fesit pripad, a houslovou

verzi Irene’s Theme, ,slozenou* Sherlockem po zmizeni Irene Adler, maze divak zaslechnout

hned nékolikrat, kdykoli je tato Zena v serialu pozdéji zminéna. Mezi fanousky je vSak v této
souvislosti diskutovan okamzik, kdy John zjisti, ze Irene ve skuteCnosti neni mrtva a tesi

dilema, zda o tom Sherlockovi viubec fict.
Ukazka ¢. 2
(Sherlock; SO2EQ1: A Scandal in Belgravia, 54:36-55:22)

John: ,,Vy flirtujete se Sherlockem Holmesem? “ || Irene: , Spis na néj, nez s nim, nikdy

113

nereaguje. “ || John: ,,Sherlock vidycky reaguje. Na vSechno. Pan Pointa. Prezil by i Boha,
Jjen aby mohl mit posledni slovo. * || Irene: ,, TakZe jsem vyjimecna? “ || John: Nevim,
mozna. “ || Irene: ,, Zirlite?“ || John: ,,My nejsme pdr.“|| Irene: ,,Ale jste.“ || (...) || John:
., Kdyz jde o Sherlocka, nikdo nevi. Ale jen tak pro jistotu, pokud to nékoho zajima, ja opravdu

¢

nejsem homosexudl. “ || Irene: ,,Jd ano. A podivejte na nds oba.
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Chvili po této serialové scéné se objevi Sherlock, ktery cely rozhovor vyslechl, a rozruseny
opousti budovu za hlasitého znéni Ireniny skladby, jez je v serialu spojend nejen s ni, ale
s pocitem smutku u postavy Sherlocka obecn&. V ramci fandomu® proto existuje dvoji
interpretace: Sherlock je zamilovany do Irene a piseti ma evokovat jeho bolest, kterou prozival
po celou dobu, kdy si myslel, ze je mrtva; nebo je naopak zasazen Johnovym explicitnim
prohlasenim o své heterosexualité. Tento nazor je podporen také faktem, ze tviirci hudebnich
skladeb (védomé) vyuzivaji podprahova sdéleni témét v kazdé odvysilané melodii — at’ uz

komponovanou vyhradné za ucelem serialu, nebo prostiednictvim skladeb znamych interpretu.

Prikladem muze byt Moriartyho vystup na piseni I Want to Break Free od kapely Queen, jejiz
neheterosexualné orientovany zpévak Freddie Mercury je dodnes povazovan za jednu
z nejvétsich queer ikon. Vzhledem k tomu, ze Moriarty nékolikrat v prubéhu serialu explicitné
uvadi, ze on a Sherlock jsou tatdz osoba, ponechava tim také prostor pro interpretaci
Sherlockovy postavy jakozto queer. Podobné charakterizovan byva také okamzik, kdy
se Sherlock po dvouletém predstirani vlastni smrti vraci do Londyna a oCekava, ze Johna
ptekvapi dobrou zpravou za doprovodu pomalé melodie. John se vSak na néj ,,vasnivé™ vrhne
pouze se snahou mu fyzicky ublizit, zatimco scénu doprovazi latinskoamericka piseit Donde

Estas, Yolanda, na kterou tanecni partneti obvykle tanci cha chu.

3.3.3.2 Pouziti barev a vizualnich efektu

Prostiedi mista ¢inu ¢i nasledné scény v marnici tvarcam pfili§ nedovoluji, aby kreativneé
vyuzivali libovolné barevné schéma. Jak bylo naznaCeno vysSe, pfibéhy o Sherlockovi
se odehravaji v Londyné, a proto je pouziti barev ovlivnéno také povétSinou nevlidnym
Sherlockova dobrodruzstvi je viktorianska éra, jez se sama o sobé vyznacovala jistou ponurosti.
Také obleceni jednotlivych postav odpovida kriminalnimu zanru, jak u Johna nosiciho svrsky
zemitych barev (hnédé, tmave zelend) a Sherlocka v ikonickém tmavé Sedém kabatu (obrazek
12) a tmavé modré §ale, tak 1 u zen, které se oblékaji prakticky a ucelné do podobné

nevyraznych barev.

35 Jak bylo fe¢eno v metodologickém oddile, u obou serilii existuje fada textil i celych zagjmovych webi, kieré se
odhalovani queer podtextu v téchto potadech vénuji. V piipad¢ Sherlocka poskytuji pro ceského divdka
nejucelenéj$i nahled stranky Sherlock hezky cesky, v némz se dv¢ autorky kontinualné vénuji nejen vlastnim
interpretacim jednotlivych epizod, ale pfedevsim piekladu fady zahrani¢nich text a ptispévki zaméfenych na toto
téma, které vytvarteji sami fanousci seridlu (vice viz Kadlecova 2019).
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Epizodou vyuzivajici zcela odliSnou barevnou skalu (zejména zluta a fialova), je proto az
Johnova svatba (obrazek 13), kterou lze souCasné interpretovat jako zasadni predél
v (milostném) zivoté obou hlavnich hrdind, zejména z hlediska dynamiky jejich vzajemného

vztahu, do néhoz vstupuje zena.

Obrazek 12 a 13: Promény barev jako definujici prvek.

Rizzoli & Isles v tomto ohledu nabizeji ponékud vétsi diverzitu. Navzdory tomu, ze se déj
odehrava povétsinou na misté Cinu ¢i v uzaviené policejni budové v jednotlivych kancelarich
a laboratofi a Jane i Maura jsou v praci do jisté miry omezeny pracovnim , stejnokrojem®
(Maura lékarskym oblekem ¢i plastém a Jane kalhotovym kostymem v tmavych barvach),
mimo zaméstnani uméji (a mohou) byt v oblékani o néco kreativnéj§i nez muzské postavy
v seridlu Sherlock. Zejména Maura, kterd se o modu zajimé, si kompenzuje chvile mimo
laboratot (ale Casto i v ni) noSenim velmi femininnich odévl, predevsim Satd; Jane pak
v soukromi preferuje vice pohodli, podobné jako ve svém zaméstnani. Jane také voli Casto
neutraln€jsi a zakladni barvy jako je Cerna a bila, pfipadné tmavé modra a Cervena, Maura
v oblékani naopak vyuziva i vzory a kombinuje vyrazné barvy, vCetn€ rizove, fialové, zelené

¢ zluté.

Obrazek 14, 15 a 16: Obleceni hlavnich postav v seridlu Rizzoli & Isles.
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U obou seriall je ale patrné, ze i vybér barev, které jsou pro kazdou z postav jistym zptisobem
signifikantni, funguje rovnéz na urcitych genderovych stereotypech a snaze o binarni rozdélent
na dvojici muz — Zena, kdy je jedna z postav v seridlu vice feminni a voli vyraznési styl
oblékani, ktery Castéji obmeénuje (Maura a John), zatimco druhou postavu charakterizuje spise
maskulinni zptisob odivani, vyznacujici se nejcastéji uritou uniformitou, napiiklad v podobé
kalhotového kostymu ¢i obleku (Jane a Sherlock). V obou seridlech mizeme nalézt také
vzpominkové sekvence jednotlivych postav, ptfipadné i jejich sny (mnohdy nasilné prerusené
zasahem reality/nahlym probuzenim), ¢i dokonce halucinace pod vlivem riiznych omamnych

latek a zazitky ,, mimo télo* v okamziku vazného fyzického zranéni nebo bezvédomi.

Zatimco v nekterych pfipadech je zamérn€ ponechan , bézny* format vyobrazeni, tedy nelze na
zakladé vizualniho zpracovani jednozna¢né urcit, zda se jedna o sen, nebo realitu, jindy je tato
skuteCnost jasné oddé€lena pro lepsi orientaci v textu. Tvarci tak mohou naptiklad pracovat
s rozostfenim obrazu, zpomalenim zabéru nebo ozvénou mluveného slova, aby divakim
poskytli jasny signal, ze se jedna o scénu vytrzenou z piitomného ,realného okamziku.
U Sherlocka této techniky vyuzili nejen u navratu do jeho détstvi, kde se postupné rozpomina
na svou sestru a nejlepsiho pfitele, ale také v momentech dulezitych pro jeho vztah s Johnem.
Jednim z nich je napfiiklad poté, co je Sherlock postielen a ocita se ve svém myslenkovém
palaci, v némz je uvéznén, a vysvobodi jej az vzdaleny Johnuv hlas, ktery ho podvédomé navadi

k tomu, aby se snazil prezit a vratil se k nému.

Jedna-li se o vzpominky a snové sekvence ¢i halucinace, mohou byt takové okamziky odliSeny
kromé specialnich efektii (jako je rozostfeni) také barevné — napriklad klasicky barevna scéna,
kdy Jane sedi na gauci se svou matkou, je posléze nahrazena vzpominkovou sekvenci
v sépiovém odstinu, ktera ma evokovat melancholickou minulost: vtomto piipade

retrospektivni vypravéni o prvnim setkani obou Zen a pocatku jejich pratelstvi.

Obrazek 17 a 18: Vzpominka na prvni setkani Jane a Maury.
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3.3.3.3 Propagace serialu

Mezi symbolické kody lze zaradit také doprovodné vizualni prvky, jez k seridlu odkazuji,
a to konkrétné propagacni materialy, jakymi jsou promocni fotografie vydavané televiznimi
stanicemi k nové sérii nebo DVD obaly®¢ poté, co serial vyjde mimo klasické vysilani také na
digitalnich nosiCich. Také zde totiz muzeme pozorovat urCité rozdily ve vyobrazovani
vzajemného vztahu postav, které tvirci poradu maji moznost pii queerbaitingové strategii

vyuzivat.

Schopnost nalakat publika na queer podtext jiz v samotnych upoutavkach na serial vSak plné
vyuziva pouze jeden z poradu, a to Rizzoli & Isles. Jak je patrné z fotografii vyuzitych pfi
propagaci Sherlocka, tvirci vzajemny vztah obou hlavnich postav propaguji nejen jako
profesionalni a odméfeny, ale také jako mirné asymetricky. Na fadé€ propagacnich materiala je
vyuzito schéma, kdy v popiedi stoji pouze Sherlock a postava Johna je upozadéna, a vytvari tak
dojem hlavni a vedlejsi postavy namisto dvou hlavnich, které jsou v rovnocenném
(profesionalnim) partnerstvi. Oba muzi také k sobé Casto stoji zady nebo si od sebe udrzuji

viditelny odstup a nijak spolu neinteraguji.

Nameétem k diskuzi by mohly byt také samotné nazvy seriall, z nichz je na prvni pohled patrné,
ze zahrnutim obou Zenskych jmen do televizniho titulu se tviirci nepfimo podporili jejich
partnerstvi, zatimco u Sherlocka zistava podobné jako u knizni pfedlohy v popiedi pouze

postava Sherlocka Holmese bez Johna Watsona.

Obrdzek 19 a 20: Propagacni fotografie k serialu Sherlock.

56 Promo fotografie pochazeji z oficialnich stranek stanic BBC a TNT, které zkoumané serialy odvysilaly, pouzity
jsou také vytezy oficialnich DVD obalil, jez sdruzuje databaze dvdcover.com.
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Naproti tomu postavy Jane a Maury ptisobi na prvni pohled jako rovnocenné kolegyné a blizké
pritelkyné. Na fotografiich je obéma vénovan stejny prostor, prostfedi navic ¢asto evokuje
spolecné zajmy Ci zazitky, at’ uz se jedna o zakomponovani predmétu typickych pro kazdou
z nich (zbran a skalpel) nebo piknikovou deku, na niz spolecné lezi s mrtvym té€lem. Autofi
vSak také postavy znateln€ sexualizuji, ¢asto vyuzivaji v oblékani obou zen podpatky, ptiléhavé
Saty a vyrazné barvy, zeyména Cervenou, kterou lze chéapat jako symbol vasné, ptipadné lasky.
Nejmarkantnéji jsou tyto naznaky rozpoznatelné naptiklad na promo fotografiich k paté sérii,

na niz jsou obé& Zeny oblecCeny pravé v Cervené barvé, a navic jsou spojeny policejnimi pouty.

THE COMPLETE SEASON

rizzoli & isles oli &

THE COMPLETE SECOND SEASON

Obrazek 11, 22 a 23: Propagacni fotografie k serialu Rizzoli & Isles.

Casto diskutované®’ je také oficialni video k propagaci druhé série’®, v némz obé& hrdinky
absolvuji tzv. speed dating. Ten funguje na principu rychlého , rychlého rande, kdy zeny nebo
muzi v kratkych Casovych intervalech stiidaji stoly s potencialnimi partnery/partnerkami
a snazi se béhem kratkého rozhovoru poznat, zda by jejich vztah mohl fungovat. V upoutavce
na druhou sérii proto vidime fadu netspésnych pokust Maury i Jane nalézt partnera, které konci
scénou s obéma zenami u jednoho stolu, kde se dohodnou, Ze by si tuto schiizku ,, mély nekdy

urcité znova zopakovat™ a doprovazi je voiceover se slovy: , Rizzoli a Isles, dokonaly par.*

3.4 Paradigmaticka uroven textu

Zakladnim paradigmatem, na némz cely piib&h (a potazmo také vyuziti queerbaitingu) funguje,

jsou predevsim postavy a jejich vzajemna dynamika a interakce. V nasleduyjici ¢asti proto bude

57 Miizeme vychazet ze sekce komentaiti pod konkrétnim videem, které se na Youtube nachazi hned nékolikrat
jak samostatné, tak také jako soucast dalsi fanouskovské tvorby navazujici na puvodni medialni text. Fanousci
tento konkrétni moment zacletuji také do psanych fanfikci zvetejnénych napiiklad na portdlu fanfiction.net, ktery
sdruzuje fanouskovske texty k téméft jakékoli audiovizudlni, knizni ¢i komiksové predloze.

38 Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=bLMVbwMUBY'Y.
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po predchozi identifikaci textu jesté podrobné&ji analyzovana charakteristika a zakladni znaky
obou ustiednich dvojic a z jakého divodu byli zvoleni prave tito oznacujici, tedy co konkrétné
jejich potencialné romanticky vztah tvoii funk¢nim. Proveden bude zaroven také komutacni
test, ktery pomuze odhalit, zda by narativni vystavbu a celkové vyznéni pfibéhu ovlivnila

genderova zameéna, at’ uz dvojice jako celku, nebo jen jednoho z nich.

3.4.1 Sherlock

3.4.1.1. Sherlock Holmes

Sherlock je jednou z kniznich postav, ktera byla zpracovana jiz mnoha zptsoby. Pivodni
koncept s nim pracuje jako se soukromym detektivem zijicim ve viktorianském Londyné, ktery
se nikdy neozenil, ale cely zivot stravil ve snaze vyftesSit kazdou zahadu. Seridl BBC je;j
prostfednictvim aktualizace textu pienasi do zmodernizované podoby 21. stoleti, kde typickou
dymku nahradily cigarety a nikotinové naplasti a jeho vystifednost je popisovana spise jako

duSevni porucha a do jisté miry také nasledek drogové minulosti.

Zobrazovan je také ve své typické , sherlockovské™ lovecké Cepici, ta se vSak stane jeho
poznavacim znamenim teprve v prubéhu druhé série, do té¢ doby lze jako signifikantni prvek
oznacit predev§im Sherlockiiv dlouhy tmavy kabat a modrou S$alu, které se staly jeho
vySetfovaci uniformou. Kromé nich je zejména v byté na Baker street zobrazovan nejCastéji
v kosili a obleku, pfipadné saténovém zupanu, opet v tmavych barvach, proto by se jeho styl

oblékani dal popsat predevsim jako formalni ¢i profesionalni.

Sherlock Casto pasobi jako velice izolovana a nékdy také osaméla postava, od ostatnich se vSak
distancuje zamérne¢. Komplikovanost jeho povahy a vysoky intelekt navic vedou ve vétsing
pfipadi k tomu, Ze neni schopen vést ani bézny dialog. Ten obvykle konciva tim, ze se Sherlock

za¢ne nudit, nebo druhou stranu né¢im urazi, pfipadné vydesi.
Ukazka ¢. 3
(Sherlock; SO3EQ2: The Sign of Three, 10:35-10:42)

David: ,,Maji pravdu, jste vazné psychopat!“ || Sherlock: ,,Vysoce funkcni sociopat.

S telefonnim cislem na Vds.
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Ukazka ¢. 4
(Sherlock; SOIEOI: A Study in Pink, 36:25-36:41)

Sherlock: ,, To je jasné, ne? “ || John: ,,Mné teda ne. || Sherlock: ,, BoZe, jaké to asi je, v téch

vasich malych mozeccich. To musi byt takova nuda.

Existuje pouze nékolik jedinct, ktefi s nim dokazi vychazet (pani Hudsonova, Molly), ptipadné
snahou dokazat, ze je lepsi a chytfejsi nez ostatni, proto mu také schazi potiebna empatie
ke kazdodenni socializaci a navazovani pratelskych ¢i romantickych vztahii. Az do zavéru tieti
série je pfevazné prezentovan — respektive okolim vniman — jako nezkuSeny muz, panic
(ukazka ¢. 5), nebo dokonce asexualni jedinec ¢i Clovek neschopny jakéhokoli citu obecné
(ukazka €. 6). Teprve na Johnové svatbé navaze blizky romanticky a sexuélni vztah s jednou
z druzicek. Pozdéji se vSak ukaze, ze tuto zenu vyuzil pouze proto, aby se dostal blize

k jednomu ze svych nepratel, u kterého Janine pracovala jako asistentka.
Ukazka €. 5

(Sherlock; SO2EQ1: A Scandal in Belgravia, 18:20—18:38)

¢ {{H

Mpycroft: ,,Jeji prace ma mnoho oznaceni, sama ale preferuje oznaceni ,domina
Sherlock: ,,Domina? ‘|| Mycroft: ,, Neplas se, ale tykd se to sexu. || Sherlock: ,,Sex mé

neplasi. “ || Mycroft: (posmésné) ,, Jak bys to mohl védét.
Ukazka €. 6
(Sherlock; SO2EQ1: A Scandal in Belgravia, 51:00-51:05)
John: ,,Mél on vitbec nékdy néjakou pritelkyni? Pritele? Cokoli... jakykoli vitah?“

3.4.1.2 John Watson
Také postava Johna Watsona byla pro potifeby tohoto konkrétniho serialu aktualizovana
a prizpusobena modernimu svétu. Stejn€ jako v knizni predloze se jedna o Iékare, ktery
profesné pusobil ve valce a do Londyna se vraci kvuli zdravotnim obtizim. V serialu je vSak
jeho poranéna noha a chtize o holi vyfesena jiz v pilotnim dile, kdy Sherlock odhali, Ze Johnovi
ve skuteCnosti valka a sni spojeny adrenalin schazi, a obtize schtzi jsou pouze

psychosomatickym projevem. John tak hned na pocatku pfichdzi o jeden ze zakladnich

identifikacnich prvkd, jakym je napiiklad Sherlockova Cepice.
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Ukazka ¢. 7
(Sherlock; SOIEOI: A Study in Pink, 16:49—17:15)

Sherlock: ,,Vy jste vojensky lékar. || John: ,,Ano. " || Sherlock: ,,Dobry? || John: ,,Velmi
dobry. || Sherlock: ,, Takze jste vidél spoustu zranéni, nasilnou smrt... “ || John: ,,Ano. " ||
Sherlock: ,,Asi nic hezkého, zZe? “ || John: ,,Samozrejmé, Ze ne. Dost na cely Zivot. Mozna az

prilis. || Sherlock: (s lehkym sismévem) ,,Chcete vidét néjaké dalsi? “ || John: (vzrusené)

JAch boZe, ano!

Podobné jako v ostatnich zpracovanich je i zde John vyobrazen jako mensi muz spisSe
podsaditéjsi postavy, ktera vedle Stihlého a vysokého Sherlocka o to vice ptisobi dojmem jisté
podfizenosti. Na rozdil od Sherlocka vyznava John spiSe lezérni styl oblékani, nejcasteji
se v serialu objevuje v dzinach ¢i tmavych kalhotach, k nimz nosi kosili zemité barvy nebo
jednobarevny svetr. Ve srovnani se Sherlockem, ktery vyuziva v oblékani urc¢itou uniformitu,
jej vSak lze oznacit jako osobu, ktera vybér obleCeni vice prizpusobuje konkrétnim situacim

(cestovani, rande, pobyt doma) a ¢astéji ho obmériuje.

Markantni je v§ak posun v jeho vyobrazovani ve vztahu k Sherlockovi. Knizni pfedlohy a také
predchozi serialova ¢i filmova zpracovani vykresluji Johna jako adorujiciho spolecnika-
asistenta, jehoz denikové zapisky vesmés jen oslavuji Sherlockovu genialitu a paradoxné
marginalizuji Johnovy zasluhy pfi feseni kriminalnich pfipadi. Zpracovani stanice BBC se vsak
snazi Johna Watsona predstavit jako rovnocenného partnera, ktery naopak nevaha poukazat
také na Sherlockovy nedostatky a charakterové vady (ukazka €. 8), a naopak jej presveédcit, ze
byt genialnim automaticky neznamena byt i1 lepSim Clovékem. Pochopitelné 1 v tomto
aktualizovaném medialnim textu si zpocatku John do jisté miry uchovava posto; nezkuseného
,,zaka“ vzhlizejicimu ke svému ,,uciteli“ (mysleno v oblasti feSeni pripadi), postupné vsak oba

prichazeji na to, ze Sherlockovi je uzite¢néjsi prave jeho kritika nez slepy obdiv.
Ukazka ¢. 8
(Sherlock; SO2EQ3: The Reichenbach Fall, 51:27-51:35)

John: ,,Dobre té znam. * || Sherlock: ,,Na sto procent?* || John: ,, Nikdo by nevydrzel hrat
kreténa takhle dlouho. “

Na rozdil od Sherlocka je v seridlu jeho milostny zivot reflektovan pomérné Casto a oteviené,
explicitné je né€kolikrat zdiraznéna Johnova heterosexualita (povétSinou jako reakce

na poznamky o vztahu se Sherlockem). Jeho evidentni z4jem o Zeny je dolozen nékolika
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schiizkami v prub€hu prvnich sérii, pozdé€ji se v seridlu také ozeni a vychovava se svou

manzelkou dceru Rosie.

3.4.2. Rizzoli & Isles
3.4.2.1 Jane Rizzoli

Postava detektivky Jane Rizzoli v serialu Rizzoli & Isles je v televiznim zpracovani vyobrazena
podobné jako ve stejnojmenné knizni predloze. Jane je praktickd a pifimocard Zena, coz
se projevuje nejen v jeji povaze a interakci s ostatnimi postavami, ale také ve stylu oblékani
nebo zafizovani bytu (ukazka €. 9). Vzhledem ke své praci, ktera do jisté miry omezuje
moznosti oblékani u policejnich zaméstnanct, je v serialu nejcastéji obleCena v kalhotovém
kostymu tmavé barvy a jednobarevném bavinéném tricku, v némz travi v kancelari nejvice
casu. Pokud opousti policejni budovu, oblékéa také sako, které je soucasti jeji ,,uniformy*
a zaroven castecné skryje 1 jeji sluzebni zbran. Pohodlny a minimalisticky styl oblékani
praktikuje také ve svém osobnim Zivot€, coz muze byt ale ovlivnéno také skutecnosti, ze v praci
travi vétSinu Casu. Pouze vyjimecné muze divak spatfit Jane napiiklad v Satech i podpatcich,
takova volba pak obvykle souvisi s nékterym z piipadi (prace v prestrojeni) nebo naléhanim

okoli (nejcasteji Maury) ¢i specialni prilezitosti jako je napfiklad romanticka schtizka.
Ukazka €. 9
(Rizzoli & Isles; SOIEQI: See One, Do One, Teach One, 34:17—34:28)

Gabriel: ,,Mate to tu hezké. || Jane: ,, Znite prekvapené. Cekal jste Zivoreni v malé sterilni

chaté s mrtvyma kytkama a jidlem z mikrovinky?

Povolani detektiva, obvykle interpretované jako typicky maskulinni zaméstnani, pak Jane
ovliviiuje také v jeji povaze a chovani. Ve své rodin€ 1 mezi blizkymi je povazovana za velmi
silnou osobnost, Casto je vSak pravé pro svou tvrdohlavost, nezavislost a odvahu pfirovnavana
k muzim (ukazka ¢. 10), nebo je zdaraziovano, ze neni dostateCné zenska (ukazka ¢. 11).
V serialu je proto také nékolikrat naznaCeno, ze pravé tyto vlastnosti mohou byt jednim

z divodu, proc€ si Jane neni schopna nalézt ¢i udrzet partnera.
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Ukazka ¢. 10
(Rizzoli & Isles; SOIEQI: See One, Do One, Teach One, 17:54—17:59)

Jane: ,,Kdybych byla chlap, tak byste se takhle nebdli. ” || Frankie: , Jenze ty nejsi chlap.“ ||

Jane: , Ne, ale jsem detektiv z oddéleni vrazd!
Ukazka ¢. 11
(Rizzoli & Isles; SOIE06: I Kissed a Girl, 29:15-29:23).

Barmanka (v lesbickém baru): ,, Chlapi vds musi Zrat. || Jane: ,, Pro¢ myslite? * ||

Barmanka: ,, ProtoZe jste jako oni. Krdsnd, dominantni, energickd. “

Do urcité miry potfebu ¢ ,,nutnost” zit v partnerském vztahu kompenzuje praveé blizké
pratelstvi s Maurou a také Janina rodina, zejména pak jeji matka a mladsi bratr, s nimz Jane
pozdéji pracuje na stejném oddéleni. Postava Jane neni izolovana od navazovani romantickych
vztaht upln¢, jako tomu bylo napftiklad u Sherlocka, presto se tvurci serialu rozhodli opustit
zakladni d€jovou linii knizni pfedlohy, kde je Jane provdana a ma dit€, a namisto toho zdmérné

akcentovali jeji nezavislost a jistou neschopnost skloubit pracovni zivot s milostnym.

3.4.2.1 Maura Isles

Maura pusobi jako soudni lékarka a spolupracuje s Jane na vySetiovani vrazd. Spole¢né
v serialu spojovana nejcastéji. Na rozdil od Jane je vSak prezentovana jako velmi femininni
a navzdory své praci na pitevné, ktera obvykle striktné vyzaduje urcity styl oblékani a naprostou
sterilitu, ptisobi na pracovisti se svou zalibou v modé témeéf az nepatiicné. Podobné jako Jane
se sice obléka stejné v praci 1 soukromi, avSak namisto praktiCnosti a pohodli voli spise
eleganci. Jak v , terénu®, tak 1 v laboratofi proto obvykle nosi barevné Saty nebo pouzdrovou
sukni s halenkou, doplnéné o lodicky na vysokém podpatku. Prave jeji styl oblékani — zeyména

na misté ¢inu — je tak pfedmétem posmésnych poznamek ze strany kolegu, predevsim Jane.
Ukazka ¢. 12
(Rizzoli & Isles; SOSE15: Gumshoe, 31:14-31:25)

Angela: ,,Nasla jsem néco, co mé trochu prekvapilo. * (otevre kuffik s riizovou pistoli) || Jane:

113

(zoufale) ,,Mauro, je to zbran, nemusi ti ladit s kabelkou. “ || Maura: ,,Jane, dopliiky ti

¢

vidycky musi ladit s kabelkou. ‘
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Kreativitu v oblékani naopak vyvazuje Maufina analytickd povaha, vyrazné ovlivnéna jejim
védeckym vzdélanim. Své encyklopedické znalosti a schopnost logického uvazovani (ukazka
¢. 13) vyuziva jak v praci, tak i v soukromi. Ackoli je to v serialu pravé ona, kdo pfi setkani
s muzi pusobi uvolnéné a piipadné schizky sama iniciuje, v kazdodenni interakci s druhymi
lidmi miZe pusobit strojené a podobné jako Sherlockovi ji také schazi jisty duvtip v situacich,

kdy nékdo v konverzaci pouzije sarkasmus nebo dvojsmyslnou narazku.
Ukazka ¢. 13
(Rizzoli & Isles; SOIEQI: See One, Do One, Teach One, 21:42-21:56)

Jane: ,,Jak dlouho ¢lovék asi vydrzi bez spanku? *“ || Maura: ,, Halucinace nastupuji kolem
ctvrtého dne, ndasleduje nesrozumitelna rec, snizend pozornost a pak smrt. *“ || Jane: ,, Jsi lepsi

¢

neg Wikipedie. “ || Maura: ,, Wikipedie se casto plete.

Prestoze prilezitostnych setkani ¢i kratkych romanci je v serialu zpracovano hned nékolik,
Maura podobné jako Jane neni zcela Gisp€s$na v navazovani vaznych a dlouhotrvajicich vztah.
Do pfibéhu proto jako svobodna vstupuje a o sedm sérii pozd¢ji jej také jako svobodna znova

opousti.

3.4.3 Parova dynamika

Jak uz bylo vysvétleno vySe, zakladni paradigmatickou rovinou pro vystavbu narativu
i queerbaitingovou strategii je pravé dynamika obou ustfednich dvojic. Na zakladé bliz§iho
popisu vSech postav je proto mozné urcit zakladni schéma, na némz tato dynamika primarné
stavi. Komparaci usnadniuje také skutecnost, ze se v obou ptipadech jedna o kriminalni zanr
a hlavnimi postavami jsou lidé s totoznym zaméstnanim — tedy detektiv/ka a doktor/ka.
Prestoze se jedna o dvé muzské a dvé zenské postavy, tvirci obou serialovych obsaht vyuzivaji
témer identicky zpusob, jak odlisné charakteristiky zobrazovanych hrdinti a hrdinek propojit

v jeden fungujici vztahovy celek s potencialem chapat jej jako romanticky.

Dynamika téchto dvojic je primarné postavena na povahovych protikladech, u obou je na prvni
pohled patrmé propojeni intelektualniho, avsak citové chladnéjsiho ¢i nedavtipného jedince
(Sherlock, Maura) a Clovéka s vysokou emocni inteligenci (Jane, John). S tim souvisi také
pretrvavajici snaha o stereotypni rozdéleni na muzskou a zenskou roli ve vztahu, ta je vSak
jednoznacngjsi u serialu Rizzoli & Isles, kde je 1 n€kolikrat explicitné feCeno, ze postava Jane
je interpretovana vice maskulinné — at’ uz v oblékani nebo chovani. Sherlock naproti tomu

v genderovych rolich obou muzii mirn€ osciluje. Postava Sherlocka v urcitych situacich Castéji

64



vyzniva jako vid¢i osobnost s hlavnim slovem ve , vztahu“ a je méné emotivni, nékdy vSak
naopak podléha urcité naladovosti a lidé maji tendenci o n&j peCovat. John je naproti tomu vice
empaticky, zpocatku je v pratelstvi také pasivnéjsi a pii spolecném bydleni je to pravé on, kdo
se primarné stara o domécnost; na druhou stranu ma vsak jako byvaly vojak problémy
se zvladanim vzteku a tihne pfi feseni konflikt k fyzickému nasili. Ke zdUraznéni protikladt
tvarci vyuzivaji také rodinné zazemi téchto postav, ve dvojici proto pokazdé figuruje osoba
s blizkymi a/nebo ,,zdravymi“ vztahy v rodiné (Sherlock, Jane), kterd méla moznost zazivat
alesponn n&akou formu lasky jiz od détstvi, a osoba s dysfunkénimi vztahy ¢i témer

neexistujicimi (¢i pro divaka neznamymi) vazbami (John, Maura).

Odlisny postoj vSak tvarci zaujimaji pfi samotné interakci ustfednich postav. Patrné je to
zejména pii projevovani citl jeden druhému, které opét do jisté miry podléha genderovym
stereotypum. Zejména u zenského paru se hranice mezi pratelskym a romantickym gestem
ponékud stiraji, nebot' nékteré projevy naklonnosti mezi dvéma zenami pusobi spolecensky
pfijatelnéj§im a pfirozenéj$im dojmem nez u muzu, u nichz by podobné intimni chovani mohlo
byt okamzité interpretovano jako projev homosexuality (obrazek 25). Vztah Jane a Maury
je vystaven na vzajemné daveéfe, oteviené komunikaci, a predev§im neustalé podpore
a oboustranném porozuméni (ukazka ¢. 14). Navzijem se také opakované verbaln€ utvrzuji
v naklonnosti k té druhé, vzhledem k anglickému obratu ,,I love you®, ktery je ekvivalentem
jak pro romantické vyznani, tak pro pratelské ,mam t& rad“, je vSak v takovych piipadech
obtizné jednoznacné urcit ,,skutecnou” povahu téchto vyznani. Obé zeny proto svou naklonnost
také Casto projevuji fyzicky, at’ uz neverbalnimi gesty (pohled ¢i usmév), nebo vzajemnymi
doteky ¢i objetim; jindy se jedna pouze o ,,ndhodu®, jakou je naptiklad pfipeviiovani mikrofonu
pod trickem té druhé pii akci v utajeni, nebo Maurina odborna snaha napravit Janin zlomeny
nos (obrazek 24). Tyto momenty v§ak divaci vzhledem k délce takovych zabéra a piidruzené

dvojsmyslné konverzaci opét vnimaji jako queer podtext (ukazka ¢. 15)

Obrazek 24 a 25: Vizudlni zobrazeni vzdjemné Zenské intimity.
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Ukazka ¢. 14
(Rizzoli & Isles; SO6E16: Bridge to Tomorrow, 21:40-22:27)

Jane: ,, Uvédomila jsem si, Ze jednoho dne mi taky reknes, Ze se stéhujes nékam do méstecka
v Maine, abys tam psala svoje romany. * (...) ,, Bude§ mi chybét. “ || Maura: ,, Ne, nebudu,

nebudes mit Sanci. Vezmu té totiZ s sebou, nebo mé budes porad jezdit navstévovat.
Ukazka €. 15
(Rizzoli & Isles; SO3EQI: What Doesn't Kill You, 02:40-02:46)

Maura: (diva se, jak ji Jane pripeviuuje mikrofon pod halenku) ,, Nevypada ten mikrofon jako

Ze mam (i prsa, ze ne? “ || Jane: ,,No, nékomu se to libi.

Vztah Johna a Sherlocka je naproti tomu naplnén spiSe neustalym maskulinnim soupefenim
(ukazka 16). Oproti zenskym postavam jsou zde také patrné urcité komunikacni bariéry
vychazejici z predpokladu, Ze muzi nepocituji potiebu se jeden druhému tolik svéfovat. Jejich
vzajemna duvé€ra je naopak pravidelné naruSovana zatajovanim dulezitych skuteCnosti
(ze strany Sherlocka), které neziidka vedou k fyzickému napadeni (ze strany Johna; obrazek
26). O to vyznamnéji pak ale u obou muzi pasobi vstiicna gesta ¢i fyzické i verbalni projevy
naklonnosti. Mezi takové momenty lze zaradit napfiklad objeti obou muzii na Johnové svatbé
po dojemném Sherlockové proslovu o Johnové vyjimecnosti, ¢i snahou Sherlocka jej utésit
po smrti jeho Zeny (obrazek 27), nebo naopak ve vypjaté situaci, kdy spole¢né spoutani utikaji

pted policii a drzi se za ruce.

Obrdzek 26 a 27: Kontrast ve fyzickych aspektech vztahu Sherlocka a Johna.
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Ukazka ¢. 16
(Sherlock; SO2EQ1: A Scandal in Belgravia, 22:42—-22:54)

Sherlock: ,, Prast mé. " || John: ,, Prastit t¢? ** || Sherlock: ,,Ano, prastit. Do obliceje. Copak
Jjsi mé neslysel? || John: ,, Ja vidycky slysim ,prast’ mé‘, kdyz mluvis, ale obvykle jen mezi

Fadky.

Za zminku pak také stoji odlisné zpracovani milostného zivota, k nimz tvirci obou porada
zaujali zcela rozdilny postoj. Zatimco u hlavnich muzskych postav déjovou linku se zenami
rozs§ifili a poskytli romantickym vztahlim daleko vétsi prostor nez v knizni ptedloze, u Zenskych
hrdinek naopak jejich vazné vztahy v narativu omezili a postavy Jane a Maury koncipovali jako
svobodné a vice nezavislé. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o navaznost na knizni predlohu, vSak

bude tento poznatek dale rozveden také v oddile o intertextualité.

3.4.3.1 Komutaéni test

Pokud bychom u obou dvojic provedli tzv. komutacni test, tedy genderovou zameénu
jednotlivych postav v ramci parovani, oba vztahy by pravdépodobné fungovaly v téze podobé
jako dosud. Jak uz bylo uvedeno, postava Jane je Casto akcentovana pro své maskulinni
chovani, umocnéné také jeji policejni profesi, a proto by jako muz ve vztahu k Maufe plnila
primarné ochranitelskou roli a méla rozhodujici slovo. Naproti tomu Maura by v roli muze spise
plsobila jako romanticky hrdina nez typicky maskulinni pfedstavitel kriminalniho serialu, proto
lze pfedpokladat, ze také vzajemnd dynamika by doznala urCitych zmén a narusila nékteré
genderové stereotypy ve vztazich, napftiklad roli zivitele rodiny by pravdépodobné netypicky

prevzala ,,zena“ Jane.

U Sherlocka 1ze k vySe uvedenym charakteristikam predpokladat, ze funk¢néjsi by genderova
zameéna byla u postavy Johna Watsona, coz lze dolozit také dal§im seridlovym zpracovanim
detektivnich ptibéht, konkrétné Elementary (Cesky Sherlock Holmes: Jak prosté), kde byla jako
Sherlockiiv kolega predstavena praveé doktorka Watsonova. Tento piedpoklad je do jisté miry
utvafen i skutecnosti, ze na rozdil od profesné vyrovnaného partnerstvi Jane a Maury je postava
Johna stale chapana jako podfizena Sherlockovi, ktery jej v podstaté k feSeni pfipadi teprve
,prizval“. Rozhodujici je ale také Johnova rozvinutéj§i emocCni inteligence a schopnost empatie,
kterou Sherlock postrada a ktera je Castéji pripisovana praveé zenam. Pokud by v tomto parovani

figuroval jako zena Sherlock, lze predpokladat, ze by byl ve vztahu stile dominantnéjsi
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a postava Johna by byla paradoxné vnimana spise jako romanticky hrdina a citlivy muz,

podobné jako u Maury.

Pokud bychom provedli genderovou vyménu dvojice jakozto celku, z hlediska queerbaitingové
strategie by patrné nastal vyrazny posun jen u jedné z dvojic. Kdyby Sherlock a John byli ve
skuteCnosti zenami, jejich vztah by puasobil méné pratelsky ¢i romanticky a vice
by se pohyboval pouze v profesionalni rovin€. Dynamika dvojice by se tak paradoxné€ posunula
od definice blizkého pratelstvi spiSe ke znamosti. AvSak v pripadé€, ze by Jane a Maura byly
muzskou dvojici, jejich vztah by naopak pusobil velmi romanticky, zejména pak Casté doteky
a fyzicka naklonnost by divaka u dvou muzi s nejvétsi pravdépodobnosti vedly k definitivnimu

presvédcCeni, zZe se jedna o neheterosexualni par.

3.5 Rétorika postav

Vedle vyuziti vySe uvedenych zanrovych, technickych ¢i symbolickych koda a jejich
usporadani a fungovani v ramci syntagmatické struktury textu je pfi vyuziti queerbaitingové
strategie dalSim klicovym nastrojem také prace s jazykem. Jak Chandler (1994: | Rhetorical
Tropes®, online) uvadi, jsou to zejména rétorické tropy, které jdou se svymi konotacemi nad
ramec doslovného vyznamu a kazdy vyrok se tak stane soucdsti mnohem komplexnéjsiho
systému asociaci, ktery je mimo nasi kontrolu. Pravé tato moznost volnych asociaci pfi ¢teni
a interpretaci (medialniho) textu, zalozena na nasich individualnich potiebach a zkuSenostech,
ve své podstaté umozinuje funkéni uziti queerbaitingové strategie. Rétorika postav a jejich
vzajemna interakce tak divakovi v fadé€ pfipadi umoziiuje nékteré serialové momenty
interpretovat jako queer a vztah dvojice vyhodnotit spiSe jako homoeroticky nez pouze
pratelsky.

V Sherlockovi je naptiklad moznost romantického vztahu mezi hlavnimi postavami — ¢i obecné
zpochybiiovani jejich heterosexuality — feSeno opakovang, a to jak ze strany Sherlocka a Johna,
tak predevsim ze strany jejich blizkého okoli. Dulezitou roli zde sehrava napfiklad jejich bytna,
pani Hudsonov4, kterd o oba muze téméf matetsky peCuje a jejich vztah vyhodnocuje jako
neheterosexualni jiz od prvniho setkéani (ukazka ¢. 17), a soucasné je ubezpecuyje, ze by romanci
neméli nadale tajit. Nejexplicitnéji se k jejich partnerstvi vyjadiuje zejména poté, co se John
po Sherlockové , smrti“ schazi s Mary, a pani Hudsonova je upiimné prekvapena skutec¢nosti,
ze se jedna o vztah se zenou (ukazka ¢. 18). Jeji poznamku, kterak se John ,,opravdu posunul
dal* 1ze proto interpretovat nejen jako podiv nad obecnymi zménami v jeho zZivote, ale zeyména

jako ,,posun” v Johnov¢ sexualni orientaci.
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Ukazka ¢. 17
(Sherlock; SOIEOI: A Study in Pink, 14:22—14:33)

Pani Hudsonovd: Nahore je jesté jedna loznice, pokud tedy budete dvé loZnice potfebovat. * ||
John: ,,Samozrejmé, Ze budeme potiebovat dvé. “ || Pani Hudsonova: ,,Och, nemusite mit
strach, tady v okoli je plno takovych. “ (ztisi hlas) ,, Pani Turnerova odvedle tam dokonce

¢

méla jeden takovy manzelsky par.
Ukazka €. 18
(Sherlock; SO3EQI: The Empty Hearse, 15:17—15:34)

John: ,,Nékoho jsem potkal. * (...) Chystam se pozadat o ruku. || Pani Hudsonova: ,, Tak brzo
po Sherlockovi? “ || John: ,,Ano. || Pani Hudsonova: ,, A jak se ten muZ jmenuje? ““ || John:
,Jeto Zena. || Pani Hudsonova: (Sokované) . Zena?! || John: ,,Samoziejmé, Ze je to Zena.

|| Pani Hudsonova: ,, Pdni, to jste se opravdu posunul dal.

Reakce okoli na Johntiv a Sherlockiiv vztah jsou navic Casto podminény a soucasné také
umocnény situaci, v nichz se obé postavy spolecné nachazeji. Oba muzi se totiz v pilotnim dile
seznamuji za iCelem spole¢ného bydleni, které jim ma primarné snizit finan¢ni naklady, okolim
je vSak pochopitelné takové souziti dvou dospé€lych svobodnych jedinct interpretovano odlisné
(ukazka ¢. 19). Sdileni jednoho bytu a pozdéji 1 prace s sebou logicky piinasi i dalsi momenty,

které ostatni postavy a zejména pak divaci mohou vnimat podprahove jako queer.

Zaradit sem muzeme napfiklad okamziky, kdy John spolecné se Sherlockem fesi nakupni
seznam a chod domacnosti, nebo scénu, v niz se zastavi na vecCefi do restaurace, kde
je obsluhuje Sherlockiiv znamy (ukazka ¢. 20). Pravé u néj muze divak predpokladat, ze pokud
Sherlocka nepfimo oznacil za homosexualné orientovaného a Johna jako jeho rande, m¢l
k tomu racionalni davod vychazejici ze spolecné minulosti. Postupné prohlubovani Johnova
a Sherlockova pratelstvi tak nakonec vede k situacim, kdy jeden druhému nahrazuji zivotniho
partnera. Jednim z takovych momentt je napiiklad Sherlockova dedukce o t€hotenstvi Johnovy
manzelky, kdy o jejim stavu Johna sam informuje. Nepfimo tak piebira socialni roli, ktera
v souvislosti s oznamenim tehotenstvi obvykle pfipada zené/partnerce, a tim ji ve vztahu ve své

podstaté doCasné¢ nahradi.
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Ukazka ¢. 19
(Sherlock; SOIEOI: A Study in Pink, 36:25-36:41)

Mycroft: ,,Jaké je vaSe spojent se Sherlockem Holmesem? “ || John: ,,Nic, skoro ho nezndm.
Potkali jsme se teprve véera. “ || Mycrofi: ,, A to uz jste se od véerejsSka stihli sestéhovat

a resite spolecné zlociny. MuZeme koncem tydne ocekavat st’astné oznameni?
Ukazka €. 20
(Sherlock; SOIEOI: A Study in Pink, 49:25-49:53)

Angelo: ,,Sherlocku! Cokoli z menu a je to na nds, pro vds i vase rande. ““ || Sherlock:
,,Chcete jist? “ || John: ,,Jd nejsem jeho rande. * || (...) || Angelo: ,, Prinesu svicku na stil, je

to vice romantické. “ || John: (diiraznéji) ,,Nejsem jeho rande!

Z ukazky €. 20 je zaroven patrna dalsi rétorickd strategie, a tou je urCity rozpor mezi verbalnim
feSenim nastalych situaci u obou postav. Scéna v restauraci je pouze jednou z mnoha v serialu,
kde divak muze pozorovat zpusob, jakym se postava Sherlocka a postava Johna slovné
vymezuje vici ,,naiCeni” z neheterosexualniho vztahu. Zatimco Sherlock v takovych situacich
slovné reaguje jen velmi ziidka — a pokud ano, tak se zamérné vyjadiuje mimo téma — John se
velice explicitné a asertivné vyjadiuje ke kazdé z nich, a to opakované. V seridlu tak nékolikrat
zietelné zazni z Gst samotné postavy vyslovné popieni romantické povahy jejich vztahu (ukazka
¢. 20) ¢i neheterosexualni orientace nékterého z nich (ukazky ¢. 2 a ¢. 18). I tyto reakce vSak
muizeme u obou muzu interpretovat dvojim zpuasobem. Sherlocklv zjevny nezajem lze chapat
budto jako skutecnou lhostejnost k celé zalezitosti, nebo naopak jistou schovivavost, kdy

povazuje za zbytecné se branit poznamkam o jejich homosexualité, které jsou pravdivé.

Témeér urputnou snahu Johna o vyvraceni vSech spekulaci pak mizeme rovnéz vylozit rizné —
bud’to se jeho postava témto naf¢enim brani pravem (a pozdéji mozna i za Gcelem chranit pred
témito poznamkami svou partnerku a jejich manzelstvi), nebo je naopak jeho snaha o hlasity
protest pouhym projevem jeho nejistoty ohledné vlastni sexualni orientace, s niz by mohl mit
problém. Toto tvrzeni by navic mohlo byt podpoteno také scénami, kdy se John sdm nepfimo
obraci k divakovi a v podstaté jej navadi, jak danou scénu ,spravneé” Cist — tedy chapat ji
explicitné jako queer (ukazka €. 21). Jeho prehnané reakce by proto mohly byt interpretovany
také jako projev urCité skryté homofobie, kterd se u osob nesmifenych s vlastni sexualni
orientaci muze projevovat; odkazovat by vSak mohly paradoxné také k problematickému vztahu

s jeho sestrou. Tu sice zmitiuje pouze v pilotnim dile, explicitné vSak hovoii o jeji lesbické
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orientaci a dale uvadi pouze to, ze s ni nikdy nevychézel — jako predmét jejich konfliktu proto

nelze vyloucit ani tuto skutecnost.
Ukazka ¢. 21
(Sherlock; SOIEQ3: The Great Game, 1:26:47—1:27:42)

Poté, co Moriarty opusti budovu, vrhne se Sherlock smérem k Johnovi, aby ho vysvlékl

z vesty s vybuSninami.

Sherlock: (naléhavé) ,,Jsi v porddku? Jsiv poradku?!* || John: ,,Jo, v pohode, jsem
v pohodé. “ (Sherlock pokracuje ve strhavani vesty) ,,Sherlocku! (...) Jsi v poradku? “ ||
Sherlock: ,,Ja? Jo, jsem v pohodé. Ta... tavéc, co jsi chtél udélat... to bylo... hezké." || John:
. Jsem rad, Ze to nikdo nevideél. ““ || Sherlock: ,,Hm? “ || John: ,,No, tebe, jak mi potmé u

bazénu strhavds obleceni. Lidi by mohli zacit mluvit.

Serial Rizzoli & Isles v tomto ohledu zaujima odliSnou pozici, ktera vSak opét pouze odrazi
predpokladanou blizkost dvou zen a schopnost spolu oteviené komunikovat o svych pocitech.
Zatimco Sherlock queer interpretace v serialu zasadné odmitd, postavy Jane a Maury moznost
lesbické orientace samy opakované diskutuji, prestoze jej Casto obraceji v zert (ukazky ¢. 22
a ¢. 23). Nékolikrat také oteviené hovorti o potencialnim romantickém vztahu a o rolich, které
by v ném obé¢ sehravaly a zda by takovy vztah mohl realn¢ fungovat (ukazka ¢. 24). Obé zeny
navic v serialu n¢kolikrat predstiraly neheterosexualni orientaci pfi feSeni piipadu, nebo o sobé

samy hovorily jako o paru, zejména pokud se chtély vyvarovat nezddouci muzské pozornosti.
Ukazka ¢. 22
(Rizzoli & Isles; SOIEQI: See One, Do One, Teach One, 22:43—-22:50)

Jane: (pozoruje Mauru, kterd k ni vieze do postele) ,, Budeme mit prespdavacku jako kdyz jsme

byly deti, nebo je to jen tviij zpusob, jak mi Fict, Ze se ti libim?
Ukazka ¢. 23
(Rizzoli & Isles; SO3E06: Money Maker, 18:05—18:10)
Maura testuje vzorky, aby zjistila, jestli je vhodny darce pro svou nevlastni sestru.

Maura: ,,Myslim, Ze jsme perfekini shoda.* || Jane: ,, Nejsi zrovna miij typ.
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Ukazka ¢. 24
(Rizzoli & Isles; SOIE06: I Kissed a Girl, 23:28-24:03)

Maura: ,, Zajimalo by mé, jaky typ Zen by se nam libil, kdyby se ndam libily Zeny. || Jane:
,,Coze? No, tak zaprvé, ja bych byla kluk. * || Maura: ,, To je klisé. Proc¢ bys byla kluk? * ||
Jane: ,, Protoze. “ || Maura: ,, Protoze jsi panovacna? *“ || Jane: ,, To ty taky. “ || Maura: ,, To

113

nejsem. || Jane: ,,Ale ano, mild jsi jen tehdy, abys mohla lidi okolo komandovat. ** || Maura:
,,No, je dobré védeét, ze nejsi muj typ. || Jane: (rozcilené) ,, Jak to myslis, Ze nejsem tviij typ?

To je tak sprosté.

Ve verbalnim vyjadfovani citi postav pak serial zachazi mnohem dal, nez je tomu u Sherlocka,
kde se projevy naklonnosti obvykle vazou k vyznamnym udalostem (svatba, pohfeb) ¢i emocné
vypjatym momentim (ohrozeni zdravi ¢i zivota). Epizodni charakter kriminalniho Zanru
s sebou u Rizzoli & Isles piinasi urcity prostor pro opakované utvrzeni silného pouta v kazdém
dile, kde je vedle obvyklého rozieseni pfipadu a nasledného moralniho pouceni akcentovana
praveé také dulezitost jejich pratelstvi. V tomto piipadé ma vSak Casto podobu romantického

gesta ¢i milostného vyznani, které divaka op€t muze vést k rozdilnym interpretacim.

Prikladem muze byt Maufina baser, jez popisuje pratelstvi s Jane a jeho vyznam pro kazdou
z nich (ukazka ¢. 25). Kolega z laboratofe zde Mauru nabada, aby ,,nechala promluvit srdce®,
coz lze chapat jako pobidku k tomu, aby upfimné fekla, koho miluje, a nasledné prednese text
pravé o Jane, ktery lze vzhledem k obsahu povazovat ze urCitou formu milostné poezie.
Zejména pokud prihlédneme k pasazim, v nichz Jane oznacuje za ,,nejen kamaradku® a hovoti
o ,,vécném poutu, které nic nerozdeli“, 1ze v ramci queer interpretace vylozit tento vztah jako
romanticky. K této interpretaci prispiva také vyvoj jejich vztahu ke konci serialu, kdy se maji
ob¢ postavy kvili kariérnimu posunu na neurc¢itou dobu poprvé rozdélit. Pfedstava pratelského
rozlou¢eni zde splyva s narativem romantickych komedii — vtomto pfipadé diskuzi
o rozloucCeni na letisti (ukazka €. 26), které je v takovém typu filmovych snimkt obvykle bézné
spojovano s okamzikem, kdy si néktera z postav s jistotou uvédomi své skuteCné city k tomu
druhému. Této scén€ navic pfedchazi vzpominkova sekvence, kterd divaka provazi jejich
spoleCnym piibéhem a obvykle mu tim implicitné naznacuje brzké naplnéni romantického

potencialu vztahu.
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Ukazka ¢. 25
(Rizzoli & Isles; SO6E16: East Meets West, 30:10-30:19)

Kent: |, Vite, nejvétsi basnici v§ech dob psali jednodusSe a od srdce. TakzZe se musite divat

na svét okolo sebe a dovolit srdci, at’ se rozepise, Mauro.
(Rizzoli & Isles; SO6E16: East Meets West, 41:00-41:20)

Kent: (predndsi bdseri) ,, NeohrozZené mé brani ve chvili, kdy to nejvic potiebuji. Jeji smich
a vtip mé drzi nad vodou a nikdy nechce nic na opldtku. A i kdyZ se nékdy rozdélime, neni
v tom smutek, protoZe nase pouto vidy pretrvavd. Neni jen mou kamardadkou, ale vzacnym

a cennym darem.
Ukazka ¢. 26
(Rizzoli & Isles; SO7E13: Ocean Frank, 39:28-30:19)

Maura: ,,Leti mi to v osm, musim byt véas na letisti. “ || Jane: ,, Rikala jsem ti, Ze t¢ tam
hodim. || Maura: ,, Ne, mluvily jsme o tom. Bylo by to pro mé prilis emociondlni loucit se

s tebou zrovna na letisti.

3.6 Syntagmaticka turoven textu

Jak uz bylo naznaCeno v oddile Identifikace textu, oba seridly pfi vystavbé syntagmatické
struktury textu podléhaji urCitym pravidlim kriminalniho zanru a liSi se také v zavislosti
na tom, zda se jedna o tzv. komplexni narativ. Zpusob vypravéni u Sherlocka je naptiklad
ovlivnén také délkou jednoho dilu, ktera je oproti Rizzoli & Isles dvojnasobna, a proto poskytuje
§irsi prostor pro vystavbu ptib€hu, jenz muze byt v ramci komplexniho narativu rovnoméme
rozdélen mezi kriminalni zapletku 1 vzdjemné vztahy mezi hlavnimi postavami. Epizodni
charakter Rizzoli & Isles naopak stavi primarné spiSe na aktualné feSeném piipadu, ktery se
se soukromim zen prilezitostné prolina a vice prostoru je mu typicky vénovano teprve na konci

epizody po uzavieni vySetfovani.

Nejzasadnéjsim elementem syntagmatické roviny ale zistava predevsim vystavba piibéhu
ustfedni dvojice jakozto celku. Komplexita v§ech vztaht i detektivnich zapletek u Sherlocka
a mnozstvi zdrojového materidlu u Rizzoli & Isles (celkem 105 epizod) sice nabizeji velmi

Siroky prostor pro podrobnou interpretaci jednotlivych zahad i vztahti mezi vSemi postavami,

73



pro potfeby této konkrétni analyzy je vSak zadouci se zaméfit specificky na déjovou linku
soustfedénou zejména okolo (vzajemnych) vztaht vSech ¢tyt zkoumanych postav, které opét

vykazuji n€které shodné znaky.

Sherlock je zpoCatku vystavén jako piibéh dvou svobodnych muzi, ktefi se snazi snizit naklady
na bydleni tim, Ze si najdou spolubydliciho. Pfedstavi je spoleCny znamy a u obou postav
je hned v prvnich momentech patrné vzajemné zalibeni a z Johnovy strany také okamzity obdiv
k Sherlockovym schopnostem dedukce (ukazka ¢. 27). Narativ je tak postaven chronologicky
od okamziku seznameni, které evokuje pocit né€eho nového a nezndmého, teprve pozdeji
je jejich pratelstvi rozvijeno podobné jako romanticky vztah pfi prvnich ,stietech s realitou®.
Pocatecni vzruseni vysttida spise prakticka starost o chod doméacnosti a traveni spole¢ného casu
nejen doma, ale také v , praci®, pozdéji pochopitelné odhaluje negativni charakteristiky obou
postav a stim i spojenou nutnost urCitych kompromist, na néz predevsim Sherlock neni

ochoten pfistupovat.

U Rizzoli & Isles je piibéh paradoxné vystavén naopak, divak do déje vstupuje poté, co jsou
Jane s Maurou dlouholeté kolegyné a pfitelkyn€, a od prvni chvile je patrné, jak hluboky
a otevieny jejich vztah je. K jejich seznameni se tvirci vraci teprve retrospektivng a prekvapive
obé zeny zobrazuje jako dvé diametralné odliSné osobnosti, které spolu nedokazou vést ani
zdvorily dialog (ukéazka €. 28). Do jisté miry je vSak jejich prvni konfliktni interakce zapii¢inéna
urcitymi predsudky ohledné vzhledu a chovani kazdé z nich, protoze se poprvé setkavaji
v kavarng, kde se Jane pfevleCena za prostitutku snazi pfemluvit prodavace, aby mohla jidlo a
kavu zaplatit pozdé€ji, protoze u sebe nema penézenku. Maura se snazi Jane pomoci v domnéni,
ze se jedna o sexualni pracovnici bez financnich prostredkt, Jane naopak jeji pomoc vyhodnoti
jako nevyzadany, a navic znacné blahosklonny pokus o samaritanstvi, a dojde k nepfijemné
slovni vymeéné.

Na rozdil od Sherlocka tak pocatek jejich pratelstvi vychazi z nepravdivych predsudki a
urychlenych soudt, presto stale muze odkazovat k romantické povaze jejich vztahu, kdy
nekdejsi nenavist (pramenici spiSe z neznalosti) postupné prerostla v lasku. Obéma zenskym

postavam se totiz posléze dafi tyto prfedsudky odbouravat a vytvofit si naopak silné pouto,

zalozené na vzajemném respektu a toleranci odliSnych vlastnosti.
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Ukazka ¢. 27
(Sherlock; SOIEOI: A Study in Pink, 20:50-21:05)

Sherlock je na zakladé Johnova vystupovani schopen velice detailné popsat jeho zazemi

i rodinné vztahy a vysvétluje, jak ke svym zavérum dosel.

John: ,,To bylo... uzasné. || Sherlock: (prekvapené se otoci) ,,Myslite? || John:
., Samozirejmé. Opravdu obdivuhodné. || Sherlock: Lidé obvykle rikaji néco jiného.* || John:

g

A co Fikaji? ** || Sherlock: ,, ‘Jdi se vycpat.
Ukazka ¢. 28
(Rizzoli & Isles; SO3EQI: What Doesn't Kill You, 18:35-19:08)

Jane: (nastvané) ,, Vydrzite laskavé? Svoje netucné latté dostanete za chvili. “ || Maura:
(podavd ji penize) ,,Ne, to je pro Vas. A vzhledem k VaSemu nedostatku vitaminu D, ktery
Zjevné muite Ze své... nocni prdce, by pro vas byl nejlepsi bily jogurt a listova zelenina. “ ||

Jane: ,, Mam svoje breberky pod kontrolou, diky. Ale zato tady Stanley md lupénku. ||
Maura: ,, 1a ale neni nakazlivd, je dédicnd. “ || Jane: ,, A co neslusnost, ta je taky genetickd?
\| Maura: ,,Jen se snazim byt mila. “ || Jane: ,,No, ne kaZda $lapka ma srdce ze zlata, dobre,

¢

sestro? “ || Maura: ,, Zjevné. “ (napodobi ironicky Janinu dikci) ,,Sestro. ‘

Oba pribéhy také shodné mapuji milostny zivot hlavnich postav a jejich vice ¢i méné tispésné
pokusy o navazani romantickych vztaht. Jane i Maura proziji v prubéhu serialu hned né€kolik
takovych vztahl,, u kazdé z nich vSak mizeme pouze o jednom hovoiit jako o vazném
a dlouhotrvajicim. V pfipadé Jane se jedna o dlouholetého znamého Caseyho Jonese, s nimz se
ve Ctvrté sérii dokonce zasnoubi, nakonec je ale rozdéli pracovni povinnosti. Jane podpofi
Caseyho povySeni spojené s odjezdem do zahranici, protoze mu nechce branit v kariérnim
postupu, a rozhodne se zistat sama v Bostonu. Nedlouho poté zjisti, Ze je t€hotna a rozhodne
se, ze dit€ vychova sama, nasledkem pracovniho trazu vSak o néj pfichazi. Také Maura pozd¢ji
v seridlu navaze vazn€jsi vztah s Jackem Armstrongem, po nékolika mésicich se vSak jeho
byvalé4 zena rozhodne s dcerou odstéhovat, a Maura nechce byt tim, kdo rozdéli dceru a jejiho

otce, proto se rozhodné s Jackem rozejit.

V obou piipadech se tak Zeny dobrovolné vzdaji fungujicich vztaht, podvédomé mozna i proto,
ze jejich pretrvani by s sebou neslo moznost odstéhovani a opusténi té druhé. Maura s Jane jsou
si vSak v obou ptipadech navzajem oporou a do jisté miry poskytuji jedna druhé jakysi nahradni
vztah, kterym se nepfimo snazi vyplnit misto po kazdém ztéchto muzi. To mize opét
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implikovat, ze jsou zmifiovanym ,,perfektnim parem*, v némz ob€ po vystiidani potencialnich

partnert na rychlém rande dochazeji k zavéru, ze nikoho vice kompatibilniho najit nemohou.

Sherlocka, v serialu dlouho prezentovaného jako postavu bez zajmu o navazani jakéhokoli
vztahu, byt pouze ptatelského, pak mizeme propojit pouze s nékolika malo postavami. Kromé
Molly Hooper, ktera je do Sherlocka zamilovana a jejiz city on ani naznakem neopétuje, spliuji
definici objektu milostného z4jmu jen dvé zeny — druzic¢ka Janine Hawkins, kterou pouze vyuzil
se zamerem uskodit svému nepfiteli, a lesbicka domina Irene Adler. Praveé vztah s posledné
jmenovanou je vSak natolik komplikovany vzajemnym klamanim a snahou pfelstit toho
druhého, Ze je obtizné urcit, do jaké miry byl jejich zajem skuteCny. Irene navzdory své vlastni
homosexualni orientaci nékolikrat explicitné vyjadiuje, ze ji Sherlock pfitahuje, Sherlock
naopak o jejich ,,vztahu* nehovoii s nikym, ani s Johnem, a jeho naklonnost k této zen¢ muze
divak pouze vycist mezi fadky, naptiklad kdyz ji Sherlock zachrani pfed jistou popravou.
Teprve v zavéru serialu se John i divak dozvidaji, ze je Sherlock s Irene stidle v kontaktu,

na dotaz ohledné povahy jejich vztahu vSak opét neodpovida a zlstava tak nedofeseny.

Johniv milostny zivot, zpo€atku zobrazovany skrze schiizky s nahodnymi Zenami, se napliuje
teprve po Sherlockové ,,smrti“, kdy potkava svou budouci zenu Mary. Toto nacasovani proto
muze vést i k domnénce, Ze byl schopen nalézt fungujici vztah teprve poté, kdy v jeho zivoté
uz Sherlock vibec nefiguroval. V okamziku, kdy se do né€j Sherlock necekané vrati, tak dochazi
k urcitému stetu, kdy Sherlock nejprve neni schopen pochopit, ze dva roky nepfitomnosti
dynamiku jejich vztahu zasadné narusily, a ze do né€j vstoupila cizi zena. Prestoze s Mary
postupné zacinaji vychazet, sblizovani posléze narusi Sherlockovo odhaleni Maryiny minulosti
nagjemného vraha v dobé€, kdy uz je provdana za Johna a Ceka s nim dité. Oba vztahy
(John/Mary, John/Sherlock) jsou tak znovu podrobeny obtizné zkousce, ktera vrcholi

okamzikem Maryiny smrti poté, co se pro Sherlocka obé&tuje a John jej z jeji smrti vini.

Je to pravé pocit ohrozeni a potencialni blizkost smrti, kterd v obou serialech funguje jako
umociiujici prvek pii interpretaci nékterych potencialné romantickych moment(i. Zaméstnani
kazdého z nich s sebou nese zdravotni rizika ¢i moznost pfimého ohrozeni na zivoté, coz vede
Casto k emoc¢né vypjatym momentim, kdy postavy mluvi a jednaji pod vlivem neptiméfeného
strachu nebo adrenalinu. Lze si proto polozit otazku, zda by viibec vystavba i celkové vyznéni
pfibéhu fungovaly stejnym zptusobem, kdyby vztah Maury s Jane a Sherlocka s Johnem nebyl
zasazen do krimindlniho prostfedi. S nejvétsi pravdépodobnosti by totiz proména zanru
a nasledna konstrukce medialniho textu doznala zasadnich zmén uz jen v samotném narativu.
Pokud by Jane nebyla zranéna pfi policejnim zasahu, nemusela by pfijit o své dit€¢ a mozna by
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doslo také ke svatbé s Caseym, ¢imz by se proménil také jeji vztah s Maurou. Stejné tak kdyby
Mary skute¢né byla jen obycejnou zdravotni sestrou, a nikoli ndjemnym vrahem, jeji manzelstvi
s Johnem by pretrvalo a Johnav vztah se Sherlockem by nebyl touto udalosti nasilné prerusen.
Pokud by se tedy jednalo naptiklad o sitcom a stejné postavy vykonavaly odlisné, méné naro¢né
profese a jejich zivot by charakterizovaly vice zdbavné momenty nez tragické nehody,
pravdépodobné by nekteré queer momenty nebyly jako queer ani Cteny a queerbaitingova
strategie by musela byt novému formatu Iépe pfizptsobena, aby takové scény nepusobily pouze

jako prvoplanovy komicky prvek.

Vedle fungovani romantickych vztahii v netypickém prostiedi, jakym je pravé misto ¢inu, pak
serialy vykazuji jesté jeden spoleCny prvek, a tim je samotny zpusob ukonceni piibéhu
v souvislosti se vztahem hlavnich postav. Bézné se od nich totiz ocekava nalezeni zivotniho
partnera a/nebo zalozeni rodiny, coz je ekvivalentem ,spravného” stastného konce. Jak
u Sherlocka, tak i u Rizzoli & Isles je vSak divakovi nabidnuta moznost libovolné interpretace
toho, co se s postavami bude dit po skonceni seridlu, nebot’ v jeho zavéru jsou vSechny Ctyfi
postavy shodné zobrazeny jako svobodné, John navic v roli svobodného otce. Jak uvadi Jansova

(2020: 123), podobné otevieny konec je vSak pro queerbaiting typicky.

Konkrétni podoba rozieseni obou vztaht vsak inklinuje spiSe k chapani téchto momentu jako
queer. Jane a Maura se v zavére¢né sérii rozhodnou pro zménu povolani, v piipadé Maury pak
spiSe pro odpocinek od zaméstnani, v poslednim dile se ale spontanné rozhoduji, ze spole¢né
na mésic odleti do Pafize, bézné oznacovaného jako ,,mésto lasky“, a peclivé naplanovany
profesni zivot zatim odlozi na neurcito. Sherlock a John sice zistavaji i nadale v londynském
byté na Baker Street, z obrazovych zabéru je vSak patrné, ze se jakymsi zpisobem rovnéz
spolupodileji také na vychové Johnovy dcery a pusobi tak nejen jako pratelé, ale spise jako

sezdany par (obrazek 28 a 29).

Obrazek 28 a 29: ,, Rodinny* Zivot Sherlocka a Johna.
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3.7 Intertextualita

Primarnim textem, k némuz se oba seridly vztahuji, jsou jejich knizni ptedlohy. Sherlock je
postaven na pfibézich Arthura Conana Doyla zlet 1887-1927 a jako takovy se dockal
nekolikerého televizniho 1 filmového piepracovani. Velmi blizké pratelstvi a mozny romanticky
vztah mezi Sherlockem a Watsonem se ostatné staly pfedmétem spoleCenskych debat jiz
v minulém stoleti a zapocaly eseji Rexe Stouta Watson byl Zena ze 40. let (Kadlecova 2019:
28). Moznou romantickou interpretaci jejich vztahu proto nektefti tvirci pozdgji vyftesili tim, Ze
z doktora Watsona udélali skutecné doktorku Watsonovou, jako tomu bylo naptiklad u serialu

Elementary (u nas odvysilano pod nazvem Sherlock Holmes: Jak prosté).

Porovnani, do jaké miry se Moffat s Gatissem inspirovali kniznim originalem, by s nejveétsi
pravdépodobnosti vyzadovalo samostatnou komplexni analyzu, proto je zadouci drzet se pouze
téch detailt, jez by mohly byt soucasti queerbaitingové strategie. Jednim z téchto voditek je
obecné zpracovani/prepracovani zenskych postav. Irene Adler, ktera ma v pivodnich ptibézich
prostor pouze v jediném z nich, se v serialu kontinualné objevuje napfi¢ nékolika epizodami
aje postavami nékolikrat akcentovana jako ta, ktera by méla navazat romanticky vztah

s postavou Sherlocka Holmese (ukazka ¢ 29).
Ukazka ¢. 29
(Sherlock; SO4EQ2: The Lying Detective, 1:19:07—1:19:22)

Sherlock: ,, Neodpovidam ji zpdtky na zprdvy. “ || John: ,,Proc¢ ne? 1y jeden zatraceny idiote!

Je tam nékde venku, libis se ji a je nazivu! Mds ty vitbec tuSeni, jakou mds kliku? “

Také Mary Watson se dockala v serialovém zpracovani vétSiho prostoru. Zatimco v knize
je za Johna Watsona pouze provdana a jeji smrt je zminéna spiSe okrajové bez dalSiho
vysvétleni, zde dokonce porodi dit€ a serial jeji smrt zpracovava dramatickym zptusobem, kdy
se sama necha zastrelit, aby zachranila Sherlocka (a soucasné i vzajemné pratelstvi obou muzi,
ktefi se podle ni navzajem potiebuji ze v§eho nejvic), coz ve vysledku zptsobi mezi obéma

prateli dlouhotrvajici a zdanlivé nefesitelny konflikt.

Nejvyraznéjsim queer podtextem je vSak samotna existence Sherlockovy a Mycroftovy sestry
Eurus, o niz neni v knize jedind zminka, pouze se v textu objevuje replika ,,blizi se vychodni
vitr”, ktera byla v souvislosti s ni pouzita také v serialu (Eurus je jméno feckého puvodu, které
znamena ,,vychodni vitr, pfinaSejici s sebou zkazu). Podle fecké mytologie byl totiz Eurus

kralem zapadniho vétru a mél bratra (buh zapadniho vétru Zefyros), ktery se zamiloval
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do krasného spartanského smrtelnika Hyacinta. (srov. Zamarovsky 1982) Hyacint se dnes také
hovoroveé pouziva jako oznaceni pro osobu, kterd se narodila jako muz, identifikuje se jako muz

)‘59

a sexudlné/romanticky ji pritahuji muzi (Apollonious 2017, online).” Fanousci proto tuto

analogii také vyuzivaji jako odivodnéni, pro¢ lze Sherlockovu postavu interpretovat jako

neheterosexualni (Zefyros = ,nadpiirozené“ inteligentni Sherlock, Hyacint = , obycejny

smrtelnik™ John).

Serial Rizzoli & Isles rovnéz vznikal na zakladé knizni pfedlohy, a to konkrétné na sérii romant
americké autorky Tess Gerritsen vydavanych v letech 2001-2017. Na rozdil od Sherlocka je
tento serial prvnim a zatim 1 poslednim televiznim ptepracovanim knizni sagy, avSak rozsah
dvanacti knih rovnéz v této diplomové praci neposkytuje dostateCny prostor pro komparaci
obou narativi. Zde je vSak dualezité opét zdiraznit rozdil ve vyobrazeni romantickych vztaht
hlavnich hrdinek, konkrétné pak Jane Rizzoli. Zatimco v serialu je kratce zasnoubena a posléze
potrati dité, které ¢eka s Caseym, v kniznim originale je Jane provdana za agenta Gabriel Deana
a vychovavaji spolu dceru. V serialu sice s Jane také prozili kratky vztah, avsak postava agenta
Deana se nakonec objevila jen ve Ctyfech epizodach. Jane navic v zavéru serialu figuruje jako
svobodna zena, stejné jako Maura, coz soucasné umoznilo také jejich spolecny odlet do Patize
interpretovat jako romanticky vylet ¢i libanky. Pokud by totiz Jane byla vdanou matkou stejné
jako v knize, s nejvétsi pravdépodobnosti by byla jejich cesta chapana pouze jako odpocinkova

dovolena s kamaradkou.

V serialu se pak také mtuzeme setkat s odkazem na jiny medialni obsah, jez s sebou nese urcity
queer podtext, a tim je kupfikladu pfirovnani Jane a Maury k postavam z (animovaného) potradu

Scooby Doo (ukazka ¢. 30).
Ukazka ¢. 30

(Rizzoli & Isles; SOSEO04: Doomsday, 3:48-3:53)

113

Jane: ,,Shaggy a Scooby by byli pysni. “ || Korsak: (pokyne smérem k tajnému vchodu) ,, Tak

po tobé, Velmo. “ || Jane: (dotcené) ,,Ja nejsem Velma, ona je jasna Velma! Ja jsem rozhodné

¢

Daphne.

%V Polsku za minulého rezimu byla napfiklad v této souvislosti spusténa Operace Hyacint, jejiz seznam ¢ital
okolo 11 tisic jmen a ktera m¢la za ukol ,,registrovat™ a nasledn¢ vyslychat a zastraSovat vS§echny homosexualné
orientované jedince. V roce 2021 byly tyto udalosti pfipomenuty také ve stejnojmenném snimku Operace Hyacint
(v polsting pouze jako Hiacynt), na néjZ pozd&ji ziskala vysilaci prava také streamovaci sluzba Netflix.
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Odkaz k zenskym postavam z piibehu o skupiné pratel a mluvicim psu na prvni pohled ptsobi
pouze jako analogie toho, ze dvojice Maura — Jane také do jisté miry funguje na stereotypnim
pratelském a profesnim parovani ,té chytré” a , t¢ hezké, soucasné ale muze byt odkazem
k Velminé skutecné sexualni orientaci i fanfikcim, které o ni a Daphne ve fanouSkovském
prostiedi vznikaly. Od producenta Tonyho Cervona se navic pozdéji fanouskim dostalo
definitivniho potvrzeni, ze Velma vzdy byla zamyslena jako queer postava a identifikuje se jako

lesbicka zena. (srov. Jokic 2020, online)

3.8 Zpusob osloveni

V zasadé existuji dvé zakladni roviny, na kterych lze oba analyzované texty Cist a chapat. Bud'to
jako kriminalni seriadly postavené na zmifiovaném buddy schématu dvou povahové odlisSnych
osob, které se navzajem profesné a Casto 1 pratelsky dopliyji a tvoii jeden dobfte fungujici celek,
nebo jako (vice ¢i mén¢) skrytou romanci stejnopohlavniho paru, ktery kromé zloCinu bojuje

také s vlastnimi pocity, jimz upln€ nerozumi.

Pokud budeme jako pratelsky charakterizovat vztah Jane a Maury, mizeme jako jeho hlavni
poselstvi vnimat zejména vzajemny respekt, s nimz k sobé obé postavy pfistupuji. Navzdory
o¢ividnym rozdilim v jejich povahach, nazorech i chovani dokazuje vztah obou Zen to, jak
dulezité je nedat pouze na prvni dojem. Oteviena komunikace a schopnost ocenit na druhém
prave to, ¢im se lisi, totiz v jejich ptipadé vedla k pevnému a trvalému pratelstvi, které obstoji
témer v kazdé zkouSce. Pratelstvi Johna a Sherlocka, postavené na protikladnych
charakteristikach, divakovi zase ukazuje, jak dulezité je v zivoté umét délat kompromisy
a naucit se prijimat kritiku druhych, pokud nas pomaha posouvat kupfedu a uci nas lépe
komunikovat ve vztazich. Jestlize by tvurci ani jednoho poradu neusilovali o queer Cteni téchto
dvojic, stejné signifikantnim poselstvim by pak byla skuteCnost, ze vSechny postavy zistaly
svobodné a svuij zivotni cil ¢i §tésti dokazaly navzdory oCekavani nalézt dokonce i bez partnera

¢i partnerky.

Oba serialy, byt do urcité miry funk¢ni prave diky genderovym stereotypum, pak také pomahaji
nekteré dalsi predsudky spojené s genderovou identitou nabouravat. Uz jen zasazenim dvou zen
do typicky maskulinniho prostfedi kriminalni zapletky napomahaji tviirci normalizovat praci
zen v jindy muzsky chapanych profesich, a zobrazit je jako stejn€, ¢i dokonce vice kompetentni.
Stejné tak umoznuji interpretovat jejich kladny vztah k praci jako pozitivni vlastnost, potazmo

pfipominaji, ze jedinym udélem zenské hrdinky neni nalezeni partnera a zalozeni rodiny.
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U Sherlocka takové stereotypy naopak nabourava zejména John, ktery pfichazi o manzelku
kratce po narozeni jejich dcery, a presto tvirci neciti povinnost do narativu zakomponovat

jakykoli naznak toho, ze by jako muz samostatnou péci o dité nezvladl.

Pokud bychom pristoupili na queerbaitingovou hru a vztahy tstfednich dvojic skute¢né chapali
jako neheterosexualni romanci dvou muzu a dvou zen, tato interpretace by se dale rozsifovala.
Lesbicky par by proto napomahal reprezentaci téch zen, které jsou spokojeny se svym zivotnim
statusem 1 pracovni vytizenosti a jejich definice rodiny muze predstavovat pouze ji a jeji
partnerku, s niz muze kdykoli odletét do Pafize. Dvojice homosexualnich muzi by naopak
reprezentovala gay pary, které touzi po tradi¢nim rodinném zivoté a dité je pro né z legalniho
hlediska Casto pouze nesplnitelnym snem. Opakované popirani homoerotické podstaty jejich
vztahti by navic paradoxné mohlo vést také k vykladu, Ze je v poradku o své sexualni orientaci
pochybovat, protoZze muze byt fluidni a predchozi vztahy s osobami opacného pohlavi nejsou

automaticky urcujici 1 po zbytek zivota.

Pro queer Cteni Sherlocka a Rizzoli & Isles navic hovori také nekteré skutecnosti stojici mimo
samotny text, vtomto piipadé napiiklad osobnost tvirci. Mark Gattis, ktery se na tvorbé
Sherlocka podilel spolecné se Stevenem Moffatem, a dokonce si v seridlu sam zahral
Sherlockova bratra Mycrofta, se napfiklad ke své homosexualité oteviené hlasi. Spolecné
s opakovanym prohlasenim, ze s druhym autorem chtéli vzdat hold Sherlockoveé a Watsonoveé
»specialnimu® pratelstvi®®, tak Ize predpokladat, ze o queer teni této slavné dvojice zameérng
usilovali. V pfipadé€ Rizzoli & Isles takovato navaznost neni naprosto jednoznacna, a to zejména
proto, ze autorka poslednich tfi sérii o své sexualni orientaci vefejné nehovori. Jan Nash, ktera
préci na serialu v paté fadé prevzala, v§ak minulosti spolupracovala napfiklad na sitcomu Ellen
s Ellen DeGeneres®! ¢i na serialu Once upon a time, ktery je &asto s lesbickym queerbaitingem
spojovan (srov. Jansova 2020: 123), proto souvislost mezi zitou zkuSenosti autora a vyslednym
medialnim textem nelze aplné vyloucit ani u tohoto serialu. Otazkou proto také zistava, zda
queer Cteni analyzovanych dvojic povazujeme pravé za preferované ¢teni, o néjz tvurci cilené
usilovali, nebo je koncipovano pouze jako dohodnuté a divakovi poskytuje prostor pro vlastni

interpretaci.

%0 Srov. napi. Fowler (2011, online).

61 Ellen DeGeneres dnes piedstavuje jednu z nejznam&jsich queer osobnosti soucasné televizni tvorby. V roce
1997 vyuzila nataCeni zmifiovaného sitcomu pro sviij vefejny coming out; odvysilana epizoda se stala t¢mef
kultovni zalezitosti.
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Z.avér

Cilem této prace bylo zjisténi, do jaké miry gender ustfednich postav muze ovliviiovat
fungovani queerbaitingové strategiec a potazmo zpusob narativni vystavby textu v ramci
vybranych poradi. K analyze proto byly cilen€ vybrany dva televizni pofady, které se objevuji
napfi¢ vétSinou akademickych i popularné nauCnych texti jako exemplarni piipady této
klamavé strategie. Oba seridly navic vykazuji velmi podobné charakteristiky (volba zZanru,
dynamika ustfednich postav, jejich povolani ¢i rodinné zdzemi), a tak bylo mozno producentské

moznosti prace s queer podtextem obsahnout v co nejvetsi Sifi.

Podrobngéjsi sémioticka analyza pak pomohla odhalit urcité tendence pfi utvareni narativu, které
z velké casti skutecné vychazeji ze spoleCenskych stereotypt utvarenych okolo kategorie
genderu. Zatimco tvirci pracujici s muzskou ustiedni dvojici méli potencial pretvorit vét§inu
intimné ladénych momentd v moznost je dekodovat jako queer, autofi serialu s dvéma zenskymi
hrdinkami jsou mnohdy limitovani nejasnymi hranicemi mezi tim, co lze ve vztahu dvou zen
povazovat za pouze pratelské, a co uz jako vyraz romantické ¢i erotické intimity. To soucasné
umoziuje zcela rozdilny pfistup v explicitnim vyjadfovani postav ohledné vlastni sexuality.
Muzskym postavam opakované poskytuje prostor pro neustalé verbalni utvrzovani vlastni
heterosexuality a popirani jakéhokoli ndznaku romantiky mezi obéma hlavnimi hrdiny, zenské
hrdinky naopak o moznosti spolecné romance €i vlastni lesbické orientace mluvi otevieng,
¢i vztah dokonce predstiraji. Pfesto vedou tyto opozitni ptistupy k témuz cili, tedy k interpretaci

jejich pratelstvi spise jako neheterosexualniho vztahu romantické povahy.

Z praktické ¢asti prace lze také vyvodit, Ze v tomto piipade ,,muzsky* queerbaiting vice vyuziva
verbalnich nastroja, kdezto ,,zensky“ spoléha predev§im na vizualni zobrazovani vzajemné
blizkosti, kterou mnohdy dotahuje do extrémnéjSich poloh, nez je tomu u dvou muzskych
postav, kde staci pouhy naznak. Viditelné je to zejména také na materidlech uzitych
pfi propagaci seridlu, jejichz potencialu ovlivnit divakovo ¢teni ve prospéch queer interpretace
vyuzivaji pii vyobrazovani postav pouze tvirci Rizzoli & Isles. Ani tento serial ale nepfistupuje
k vyuziti vSech rovin symbolickych kodi, nepracuje napiiklad vibec s rovinou hudby, ktera
je signifikantni slozkou queerbaitingové strategie pravé u Sherlocka. Nejblize pak k sobé oba
obsahy maji pii vyuzivani kodu technickych, u nichz mizeme pozorovat Casté podobenstvi

zejména pii zobrazovani spole¢nych momentt bézné spojovanych se zamilovanymi pary.
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Prihlédneme-li pak jesté ke vztahu pivodni knizni predlohy a konecného televizniho produktu,
je zahodno zminit, Ze queerbaitingova strategie muze ve snaze o neheteronormativni chapani
zobrazovanych dvojic prikrocit k redukci pavodnich zapletek, jez by takovy narativ mohly
potencialné ohrozovat. V tomto piipadé se jednd zejména o Zenské hrdinky Jane Rizzoli
a Mauru Isles, které v serialu nenaplni heterosexualni romantické vztahy s muzi jako tomu bylo
pravé v pavodnim textu. Oba serialy pak sice shodn€ vyuzivaji také intertextualnich odkaza
ina jina dila, kterymi tvarci implicitné napomahaji divakovi Cist oba vztahy jako queer,
pii nedostateCné znalosti té€chto dalSich medialnich textt vSak autofi riskuji, ze tyto skryté
momenty — byt dimyslné propracované — zustanou piijemci skryty upln€ a queerbaitingova

strategie nesplni svou funkci.

Postihnout komplexné vSechny podoby queerbaitingu v zavislosti na genderu pochopitelné
nelze jen na zaklad€ dvou televiznich serialt. Tato problematika by vyzadovala systematicky
vyzkum v§ech medialnich obsaht, jez prvky této klamavé producentske strategie vykazuji, coz
s sebou pochopitelné nese také priliSnou rozkroCenost ve vnimani toho, co lze v ramci
individualni interpretace vibec za queerbaiting oznacit. Jak ostatné vyplyva z této analyzy,
sémioticka demokracie skutecné umoziiuje témef neomezené moznosti tuto klamavou strategii
nejen vyuzivat, ale také rozkryvat — veskera interpretacni svoboda 1 jeji limity totiz zacinaji

a kon¢i u sociokulturnich znalosti a zkuSenosti kazdého z nés.

Jednim z implicitnich cild této prace bylo nastinit fungovani specificky uzivaného nastroje
pro udrzeni sledovanosti, jehoz vyzkum byl dosud ponékud jednostranné¢ zameéren pouze
na piijemce medialnich obsaht. Queerbaiting je navic v zahrani¢i tvorbé pomérné rozsifenou
producentskou strategii, a lze tak do budoucna piedpokladat jeho vyskyt také v tuzemské
serialové tvorbé. V Ceském akademickém prostiedi navic dosud existuje pouze omezené
mnozstvi textl zabyvajicich se timto fenoménem, z pohledu samostatného fungovani

a moznosti uziti této strategie jsou pak dosavadni analyzy nedostacujici vSeobecné.

Tento text pochopitelné piinasi pouze elementarni vhled do problematiky queerbaitingu a toho,
jak jej lze dale vyuzivat a modifikovat pravé na zakladé genderu. Analyza se primarné
zameétovala na zodpovézeni otazky, jestli mohou byt tyto producentské nastroje ovliviiovany
tim, zda televizni obsah zpracovava piibéh dvou muzu, nebo dvou zen, a také aby ve vysledku
ptipadné poskytla podnét nejen k dalsi diskuzi — obzvlasteé v Ceském prostredi — ale zejména
k navazujicim vyzkumiim jinych poradu, které by ziskana data nadale rozvijela a pomohla

k rozsSifovani definice queerbaitingu.
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Strategie queerbaitingu, byt stale Castéji uzivana, totiz porad predstavuje pomérné novy
fenomén, v akademické oblasti probadany jen z Casti. Zaméfeni dosud existujicich studii
primarné na konkrétni fandomy fik¢énich obsahti proto do budoucna vede k oteviené moznosti
analyzovat jej nejen takto, tedy optikou producenti a jejich moznosti, ale také naptiklad
z pohledu vyuziti této strategie i v nefik¢nich poradech, jakymi jsou reality show, jez publikum

na (domnélé) neheteronormativni vztahy rovnéz lakaji.
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Seznam prament

Sherlock // Sherlock (2010-2017)

Pocet epizod: 8

Vysilano na stanici: BBC (Velka Britanie) // CT 1
Nosi¢: DVD

Znéni: anglické

Analyzované dily:

SOIEOI: A Study in Pink
SOI1EO03: The Great Game
SO2EQ01: A Scandal in Belgravia
SO2EQ3: The Reichenbach Fall
SO3EO01: The Empty Hearse
SO3EO02: The Sign of Three
SO4E02: The Lying Detective
SO4EQ3: The Final Problem

Rizzoli & Isles // Rizzoli a Isles: Vrazdy na pitevné (2010-2016)
Pocet epizod: 13

Vysilano na stanici: TNT (USA) // Prima + Prima Krimi

Nosi¢: DVD

Znéni: anglické

Analyzované dily:

SOIEQI: See One, Do One, Teach One
SOIE06: I Kissed a Girl

SO2E05: Don't Hate the Player
SO2E13: Seventeen Ain't SO Sweet
SO3EQ1: What Doesn't Kill You
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SO3E06:
SO5SE04:
SO5E13:
SO5EILS:
SO6E13:
SO6E16:
SO7EO01:
SO7E13:

Money Maker

Doomsday

Bridge to Tomorrow
Gumshoe

Hide and Seek

East Meets West

Two Shots: Move Forvard

Ocean Frank
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Seznam citovanych poradu
Zminované serialy

9-1-1: Lone Star (2020-)
Adventure Time (2013-2020)
AJ and the Queen (2020)
Elementary (2012-2019)

Ellen (1994-1998)

Glee (2009-2015)

Good Trouble (2019-)

Grey’s Anatomy (2005-)

It's a Sin (2021)

Lost (2004-2010)

Merlin (2008-2012)

Modern Family (2009-2020)
N.Y.P.D. (1967-1969)

Never Have I Ever (2020-)
Once Upon a Time (2011-2018)
Ordinace v ruzové zahradé (2005-)
Queer as Folk (2000-2005)
Pose (2018-2021)

Riverdale (2017-)

Rizzoli & Isles (2010-2016)
Scooby Doo (veskera animovana i hrana tvorba)
Sherlock (2010-2017)

Star Trek (1966-1969)

Steven Universe (2013-2020)
Stranger Things (2016—)
Supernatural (2005-2020)
Supergirl (2015-2021)

Teen Wolf (2011-2017)

The 100 (2014-2020)

The Bold Type (2017-2021)
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The Mentalist (2008-2015)

The L Word (2004-2009)

Ulice (2005-)

Xena: Warrior Princess (1995-2001)

Zminované filmy

Harry Potter (2001, 2002, 2004, 2005, 2007, 2009, 2010, 2011)
Hiacynt (2021)

Requiem pro panenku (1992)

Smrt pedofila (2003)

Ucastnici zdjezdu (2006)
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