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Uvod

Vaclav Kliment Klicpera byl naprosto ojedinélou 0sobnosti své doby. Jako jediny psal
opravdu piivodni ¢eskd dramata, a ta byla velmi isp&$na. Napsal vice nez 50 her ! a vedle
toho tvofil deklamovanky, historické povidky, ba dokonce se zabyval i pedagogickou
literaturou a vytvaiel u¢ebnice. A jak sam V. K. Klicpera napsal Kk ¢asto citované piedmluveé
hry Toc¢nik: ,, Mné jest cely svét dramatickda basen! Ze vseho, co ctu, ze vseho, co vidim,
bezvolné scény sepradam a osnuju. Jak — to je jina otdazka! Dilem se vSecko nepodari; dilem
sobe za svym stolem svet jinak obrazuju, nez skutecné jest, cehoz bych se ovsem ponékud
uvarovati mohl, kdybych bdsné své castéji v Zivé jestoté, to je na divadle videl.“ ? A tato &ast
predmluvy charakterizuje vSechny jeho hry, z nichz ne€které jsou dodnes velice tispéSné. Jiné

se naopak pftilis nedostaly do povédomi ¢eského divadelnictvi.

Psal se rok 1792, kdy se nas vyznamny Cesky spisovatel narodil. Nebyl to pouze
dramatik, ale také herec, politik, ucitel, rezisér a v neposledni fad¢ cesky vlastenec.
Nejznaméjsi je vSak z rozméru svych genialnich veseloher, vzdyt' kdo by neznal legendarni
veselohru Hadridn z Rimsti, Divotvorny klobouk & Rohovin Ctverrohy. Tak vyznaénému
umeélci jako byl V. K. Klicpera, jsou vénovany dvé monografie. Monografie od vyznamného
literarniho historika Vladimira Justla: ,,Vaclav Kliment Klicpera® reflektuje nejen cely jeho
zivot, ale i stav divadelni scény, jeho dramaticky odkaz, rozbor jednotlivych veseloher a
tragédii a také ohlasy a vyhledy jeho dila. Dal$i monografie je od divadelniho historika a také
prvniho feditele Narodniho divadla FrantiSka Antonina Suberta: ,Klicpera dramatik“4.
F. A. Subert se stejné jako V. Justl zaméfuje na Klicperovy osudy a rozbor jeho dila, zejména
na jeho veselohry, ale 1 na dalSi hry. Dale nejsou V. K. Klicperovi vénovany samostatné
knihy, nybrz studie. Jedna takova studie je od Jana Sajice ,,Otec novovéké Thalie eské*®, kde
se J. Sajic zabyva odkazem V. K. Klicpery, jeho odliSnosti od J. K. Tyla a Moliéra.
V. K. Klicperu poklada za zakladatele ¢eské Cinohry. Dalsi studie psal 1 Jifi Frejka ¢i Vaclav

Horyna.® V doslovech se V. K. Klicperovi vénoval naptiklad jiz zmifiovany Vladimir Justl,

1Jan SAJIC, Otec novoveké Thalie ceské, In: Od Klicpery ke Stroupeznickému, Praha: Kulturni rada, 1942, s. 17.
2 Vaclav Kliment KLICPERA, Vybor z dila, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, 1955, s. 468.

3 Vladimir JUSTL, Vdclav Kliment Klicpera, Praha: Orbis, 1960.

4 Frantisek Adolf SUBERT, Klicpera dramatik: jeho profil a misto v eské dramaturgii, Praha: F. Topi¢, 1898.

5 Jan SAJIC, Otec novovéké Thalie ceské, In: Od Klicpery ke Stroupeznickému, Praha: Kulturni rada, 1942.

8 Jit{ FREJKA, Dluh ceské rezie Kllicperovy, In: Od Klicpery ke Stroupeznickému, Praha: Kulturni rada, 1942.
Véclav HORYNA, Bdsnik a Klicperovy Chlumce, In: Od Klicpery ke Stroupeznickému, Praha: Kulturni rada,
1942,



Oldfich Kralik, Jindfich Honzl, ktery provedl upravu hry Hadridn z Rimst a dal3i. Jina

vyznamna studie pochazi z pera Miloge Hlavky , Klicpera ad usum soudobé &inohry*.’

V. K. Klicpera je bezpochyby vyborny divadelni tvirce. Nejvice se zapsal do
povédomi divakd svymi komediemi. Pravé proto se budeme zabyvat jeho komedidlni
specifi¢nosti a piinosem vtomto oboru, zamétime se piedev§im na veselohry Hadrian
z Rimst a Tii hrabata najednou. Milo§ Hlavka napsal upravu veselohry ,,Lhaf a jeho rod“. Ve
studii sepisuje, jak by takova uprava méla spravné vypadat a je presvédcen, ze ,,/...] ani
jedina Klicperova veselohra, tim méné ‘smutnohra’, nemize byti moderni ceskou cinohrou
provozovina bez ditkladné upravy, casto velmi podstatné.” 8 Vétsina Klicperovych her
opravdu potiebuje k tomu, aby byla nyni na jevisti Gsp€S$na, vétsi ¢i mensi zasah do
puvodniho textu. To je naprosto prirozené, vzdyt’ tyto hry byly napsany pred dvéma sty lety a
potiebuji uréitou aktualizaci. A pravé kvuli tomuto divodu neni mozné hrat Klicperovy hry
bez jakékoliv upravy. Hlavnim bodem této prace je porovnat tfi inscenace veselohry Hadriana

z Rimst, jejich provedeni se v pribéhu ¢asu proménovalo.

Veselohra Hadrian z Rimst byla velmi oblibena nejen v Klicperové dobg, ale v celych
d&jinach Ceského divadelnictvi az do dnesnich ¢ast. Navic je to drama s brilantnim pouZzitim
techniky kukleni a vyraznymi prvky komedie dell’arte. Na této veselohie je tudiz cenén nejen
jeji komedialni charakter, nybrz i vyborné technické metody. Na hru se podivame nejprve
z pohledu originalniho Klicperova textu, ale také z pohledu dvou tuprav, a to inscenace
humpoleckého rodaka Jindficha Honzla a z Brna pochazejiciho reziséra Vlastimila Pesky.
Obé¢ tyto verze mély premiéru shodou okolnosti v Brn€¢, Honzlova roku 1930, PeSkova roku
2015. Podivame se, jaké zakladni rozdily mezi originalnim textem a dvéma Upravami jsou,
v ¢em jsou aktualizované, co se povedlo i nepovedlo. Jako zaklad zkoumani vyuZzijeme
Hadriana z Rimsti vydaného v Souboru spistt V. K. Klicpery v Praze roku 1906 B. Koéim,
Honzlovu tpravu Hadriana vydaného nakladatelstvim Uméni lidu roku 1950 a PeSkovu

tipravu v elektronické podobé z roku 2014.° Ta je také soudasti piilohy bakalaiské prace.

Hlavni Klicperovou technikou je zvlasté kukleni, jeZ se nachazi témét v kazdé jeho

hfe. Museli bychom hledat, abychom nasli drama, v némZ zaména postav neni vyuzita. To

" Antonin Martin BROUSIL, et al. Od Klicpery ke Stroupeznickému:kniha studii, Praha: Novina, 1942,
8 Jan SAJIC, Otec novovéeké Thalie ceské, In: Od Klicpery ke Stroupeznickému, Praha: Kulturni rada, 1942,
s. 40.
® Véclav Kliment KLICPERA, Soubor spisti Viclava Klimenta Klicpery, Praha: B. Ko¢i, 1906.

Viclav Kliment KLICPERA a Jindtich HONZL, Hadridn z Rimsii: rytiiska veselohra v 6 déjstvich, Praha:
Uméni lidu, 1950.



bychom mohli fici napiiklad o hie Kazdy néco pro vlast ¢i Veselohra na mosté. A jelikoz je
kukleni vyborné vyuzito v prvni fadé v Hadrianovi z Rimsi, bude jednim z dalsich bodi této
prace rozebrat pravé princip téchto charakteristickych prevlekl. Zejména se podivame na

podstatu zamén v Hadrianovi z Rimst a jemu velmi podobnych Ttech hrabatech najednou.

Vysledkem bakalarské prace by mélo byt troji poznani. Piedné se hloubé&ji podivat na
samotné¢ho Hadridna z pohledu komedie dell’arte, poté prozkoumat dvé krasné upravy,
z nichz jedna je vice podobna ptivodnimu textu a drzi se vSech jeho pravidel, v druhé je zase
vidét vétsi duch soucasné doby a vice aktualizaci. Dale zjistime, jak na vybrané veselohry
pusobi kukleni a jaké typy této techniky muzeme nalézt. Nakonec snad ziskame celkovy

obrazek moznosti vyuziti a kvalit Hadridna z Rimst.
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1. Hadrian z Rims&

1.1. Geneze dila
Hadrian z Rimst patfi mezi nejznaméjsi Klicperovy hry, dnes také nejcastéji hrané.
Jde o vybornou komedii, ktera skyta zejména v postavé Hadriana a Sob&bora (pokud se dana
inscenace povede) velké herecké moznosti. Prvni verzi této hry napsal na§ dramatik v dobg,
dobé& napsal také Divotvorny klobouk, prvni verzi Rohovina Ctverrohého, Lhafe a jeho rod
a tragédii Béla.'% V. K. Klicpera dale dvakrat Hadriana piepracoval, to tedy znamen4 existenci
tfi dokonCenych verzi. Zcela puvodni text se bohuzel nezachoval, a tak mizeme pouze
dohadovat, jak asi mohl vypadat. Sdm autor uvedl v predmluvé prvniho vydani druhé verze
této hry z roku 1822, Ze Slo o frasku. Tato verze napsana roku 1821 se nam dochovala diky
vydani v ,,.Divadle Klicperové“ roku 1822 u J. H. PospiSila v Hradci Kralové. Je to tedy
nejstar$i podoba, kterou mame k dispozici. V prib&hu padesatych let se V. K. Klicpera jesté
jednou vraci k Hadrianovi, tak jako k mnoha dal$im svym hram, a pfepracovava je. Tato jiz
v pofadi tfeti uprava nezasahuje do podstaty hry. Slo pouze o zkraceni nékterych pasazi,
postav.? V této praci se zaobirdme porovnanim hry V. K. Klicpery a inscenaci J. Honzla
a V. Pesky, a jelikoz oba vychazeji z této tieti verze, a sam autor ji povazuje za konecnou
upravu pro piipadné druhé vydani, zédkladem naseho zkoumani bude posledni verze Hadriana

Z Rimsi. 12

1.2. Druh komedie
Sam V. K. Klicpera nejprve Hadridna oznacil za frasku, teprve po pfepracovani roku
1821 ho uvadi jako rytifskou hru. V dalSim pifepisu z padesatych let ve svém rukopisu oznadil

Hadriana za rytiiskou veselohru.!® Tento rukopis je dnes uloZen v Literarnim archivu

Pamatniku narodniho pisemnictvi.

V Encyklopedii literdrnich Zanrti se Vv hesle Komedie od Jittho Smrcky mlZeme
do¢ist, ze v ptipadé Hadriana z Rimst jde o parodistickou komedii,'* ktera ma parodovat

praveé klasické rytifské hry. Téch je v t€ dobé vSude plno a vétSina neni umélecky pftilis

10 Erantisek Adolf SUBERT, Klicpera dramatik: jeho profil a misto v ¢eské dramaturgii, Praha: F. Topi¢, 1898,
S. 85.

11 Vladimir JUSTL, Vdclav Kliment Klicpera, Praha: Orbis, 1960, s. 132-133.

2 Vaclav Kliment KLICPERA a Jindfich HONZL, Hadridn z Rimsii: rytiiska veselohra v 6 déjstvich, Praha:
Uméni lidu, 1950.

18 Vaclav Kliment KLICPERA, Soubor spisti Viclava Klimenta Klicpery, Praha: B. Ko¢i, 1906, s. 153.

14 Dagmar, MOCNA, Josef PETERKA a kol., Encyklopedie literdrnich Zinri, Praha: Paseka, 2004, s. 313.
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zdafila. Hadrian z Rimst je ale mnohem vice neZ jen vyborna parodie, jde také o komedii
zapletkovou, charakterovou i situacni. Zapletkova komedie je charakteristickd dominanci
d&je. Jedna z hlavnich postav pomoci intriky dosahuje svého cile.®® Touto postavou je
v Hadrianovi z Rimsit zcela jisté Sob&bor. Pravé on stoji za celou fadou intrik, které se ve hie
odehravaji. Nejprve donuti potulného Zoldaka, aby se zakuklil do Hadridna, nasledn¢ zakukli
sam sebe do podoby ducha a nakonec aby zachranil situaci, vydava se za pravého rytife
Hadriana. Celou hru se pak vSechny ostatni postavy snazi rozlousknout onu tézkou hadanku
Gili zapletku piipravenou Sobéborem a zjistit kdo je skuteénym rytifem Hadrianem z Rimst.
Sobébor je sice vS§emi mastmi mazany, ale cely tento poprask inscenuje jen pro Stésti svého

pritele.

Toto drama mizeme také oznaclit jako komedii charakterovou, nebot’ tady mame dvé
velké postavy, jejichz charaktery jsou velmi vyrazné. Piedné si musime uvédomit, Ze tyto
postavy V nds maji vyvolat smich, Vv némz se ukryva typicka Klicperova kritika spole¢nosti.
Jak fikd Henri Bergson v knize Smich, vybuchy smichu v nés vyvol4 pouze ta postava, k niz
piestavame na okamzik chovat jakykoliv pozitivni cit a vysmé&jeme se ji.}® Zaprvé se takto
vysmivame pravému Hadrianovi z Rimst, ktery je sice naprosty hypochondr, Zivota si
neuziva a jak sdm fikéa Jenovéf€: ,, Ach, ma draha slecno, ja bych se nejradéji s mym lékarem
a s Jehoném do otcovskeho hradu zaviel a cekal na tu smrt jako stromy V listopadu na prvni

‘

mrdz. “, ale na druhou stranu je to postava, jejiz charakter neni zcela zaporny. Je to pouze
clovek, ktery se boji jen vylézt ven, aby ndhodou neonemocnél. Zaroven se v nemoci vlastné
zhlizi a nemohl by bez ni existovat. Moznd nam muze piipominat nds samotné, kdyz se
bojime udélat rozhodny krok. Pravy Hadrian je totiz naprosto nerozhodny a nikdy si nestoji za
svym. Kdyz dojde k velké zaméné osob, rad€ji zapte sam sebe, jen aby uz se mohl vratit
domi. A pfesné to je zdklad dobré komedie, jiZ se podle H. Bergsona popisuji charaktery. Ty
VvV Zivoté¢ bé€zné potkavame, nebo mozna i takovou vlastnost mame sami v sob&. V dobré
komedii se vysmivame této nefesti, jez nam pfipada velmi komicka, ale zaroven ma tento
smich kritizujici a ndpravnou funkci.!” I Z. Hofinek nachazi komicky téinek zvIasté v postave
ovladané jednou vasni, zidjmem, myslenkou.’® Tento vysméch i vasen najdeme nejen

v Hadrianovi, nybrz i v dal§$im vyrazném charakteru, Jenovéf€, jejiz postava evokovala

15 Dagmar, MOCNA, Josef PETERKA a kol., Encyklopedie literdrnich Zinri, Praha: Paseka, 2004, s. 313.
Zdengk HORINEK, O divadelni komedii, Praha: Prazska scéna, 2003. s. 62—68.

16 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nage vojsko, 1993, s. 63-76.

7 Tamtéz.

18 7denék HORINEK, O divadelni komedii, Praha: Prazska scéna, 2003. s. 140.
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obecenstvo vice v dobé Klicperové nez dnesni. Neni to stejn¢ jako Hadrian postava zaporna,
ale 1 ona ma své vady. Je snad az pfiliS poboznou osobou, kterd setrvava jen ve svych
modlitbach a bylinkach a o nic jiného se nezajima. UrcCity aktualiza¢ni posun je pak vidét
zejména v charakteristice u V. Pesky, jenz z Jenovéfy udélal opravdu silnou komickou

postavu, tentokrate zavislou na sportu. A prave takova Jenovéfa zaujme dnesni obecenstvo.

Z. Hotinek uvadi na Molicrove prikladu ¢asté uziti metod situacni a intrikové komedie
v komedii charakterové, jako jsou prevleky, piedstirani, slovni hiicky, parodie i vyprask.
A pfesné tuto skutecnost mizeme nalézt i zde. Pravé V. K. Klicpera je mistr pievlekd,
kterymi odhaluje pravou naturu ¢lovéka, a té se vysmiva. Vidime tedy, Ze Hadrian z Rimsti je

komedii vicero druht.

Pokud bychom se méli rozhodnout, jakym hlavnim typem komedie je Hadrian
z Rimst, snejvétsi pravdépodobnosti bychom se piiklonili ke komedii charakterové.
Z. Hotinek tento typ popisuje zejména na piikladu Molierové, nebot’ pravé on dal podle néj
zéklad tomuto typu. V poptedi celého ptibéhu je urCity charakter, at uz je to lakomec,
pokrytec ¢i hypochondr. Po tomto charakteru je casto cela hra pojmenovana, naptiklad
Lakomec, Tartuffe, Zdravy, nemocny. V celém ptibéhu je tato vlastnost pak piredvadéna
a ukazovana jako deformace cloveéka, aniz by k tomu vedl néjaky psychologicky davod.
Rozuzleni ptib&hu ale postavu z dané ,,nemoci* nevylé¢i, pouze se vyiesi zapletka.l® Celou
tuto charakteristiku miizeme sledovat i v Hadridnovi z Rimst, jehoZ charakter se v celém
pfibc¢hu rozviji. Zaménénim jeho osoby do dalSich dvou lidi je ukdzéna celda smé&Snost

Hadrianova.?°

A vibec neni podstatné, Ze je hra pojmenovana druhové, tedy na zaklade
vlastnosti. Podle H. Bergsona se naopak z vlastniho jména v kone¢ném dtsledku stava jméno
obecné a dokazuje to na piikladu Moliérova Tartuffa, jehoZ jméno se uziva i v bézné feci pro
oznadeni pokrytce.’l’ V soucasné mluvé by jen malo lidi pouzilo pfirovnani, Ze je jako
Hadrian, kdo si tuzkostn¢ hlida zdravi; neni vSak vylouceno, ze v budoucnu se hra

0 Hadridnovi €astéji ocitne na divadelnich prknech a uvedené oznaceni se rozsifi.

Vratme se vSak K terminu parodistické komedie. Mezi literarnimi znalci se diskutuje,
zda V. K. Klicpera psal tuto hru zadmérn¢ jako parodii nebo zda parodie vznikla, aniz by si to
sam V. K. Klicpera uvédomil. Frantiek Adolf Subert je zastincem toho, Ze rozhodné nejde

0 parodii zamérnou. Usuzuje tak z pfedmluvy, kterou V. K. Klicpera opatfil ,,Divadlo

19 7denék HORINEK, O divadelni komedii, Praha: Prazska scéna, 2003. s. 69—71.
20 Tamtéz, s. 72.
2L Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 69-73.
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Klicperovo®, v némz vydal pravé Hadriana spolu s dramaty Bé€lousi a Tti hrabata najednou.
V. K. Klicpera zde sam pise o Hadrianovi jako o frasce, kterou prepracoval do rytiiské hry.?
VG¢i tomuto tvrzeni se vyhrazuje Vladimir Justl, ktery pise: ,,[...] Klicpera veselohrami
védomé kritizoval, malokdy psal bez ideového zaméru. * 23 Justliiv nazor je pravdépodobng;jsi,
jelikoz V. K. Klicpera byl opravdu velky dramatik a kazdou svou hrou kritizoval a
zesmeésSnoval vSemozné neSvary ve spolecnosti. Samoziejmé ne kazda Klicperova hra
obsahuje hlubinnou spole¢enskou sondu, ale pravé u Hadriana z Rimsti bychom o tom neméli
pochybovat. V. K. Klicpera hru psal parodicky zamérn¢€, coz ukazuje i nejprve vzletna mluva
Sob&borova, kdyz piedstavuje zakukleného Hadriana (Srpose) rytiti Celakovskému, ale
nasledné sam ftika: ,, Nyni ale dovolte, rytiri, abych rtim a zubum a jazyku svému uzdu
povolil. “ ?* Poté uz Sobébor pfestava hovoftit v personifikacich (vzkazuje vytecnost kraje),
epitetech (slovutny a uslechtily rytir) i piirovnanich (sladké jako med) a zafina mluvit
spisovnym jazykem. CoZz uz samo o sob& Klicperovo parodovani této poetické a vznosné
mluvy.?® Kdyby piece neslo o zdmérné zesmé$néni, musel by v tomto stylu feci i nadale
pokracovat. Navic i vyrojeni tii rytift, z nichz ten pravy nema viibec zadné rytitské ctnosti ani
vnéjsi vzhled, to je ur€ité dalsi velké zesmé$néni. V. Justl dokonce dale pfemita o tom, zda i
oznadeni ,,rytifska veselohra® nebylo mysleno ironicky.?® I J. Sajic se ve své studii domniva,
ze jazyk ihned odhali a zparoduje ¢lovéka mluviciho odchylné, jde tedy o karikaturu rytiiské
mluvy v podob& Sobébora.?” V dobé Klicperova Hadridna se opravdu jednalo o brilantni
parodistickou charakterovou komedii. Pokud se ovSem na véc podivame dne$nima o¢ima,
kolik divakl by Hadrianovi desifrovalo parodii na rytitské hry? Dnes je tudiZ vyznam hry
ponékud posunut, ze satirické ¢i parodické komiky ke komice humorné. Tuto domnénku si
mizeme ovétit uz z knihy ,, Teorie literatury pro ucitele* Josefa Peterky. Podle J. Peterky se
Vv prib&hu casu Casto objevovala situace promény pres satiru k humoru. Jako ptiklad nam
muze poslouzit uz Hermanniiv Otec Kondelik & Haskiv Svejk. U nich piesné jako u
Hadriana byla prvotni myslenka zkritizovat, zparodovat soucasnou situaci, ale postupem let

tato kritika uz nebyla aktualni a pfenesla se do roviny humorné.?®

2 Vaclav Kliment KLICPERA, Soubor spisii Vaclava Klimenta Klicpery, Praha: B. Ko&i, 1906, s. 153.

2 Vladimir JUSTL, Vaclav Kliment Klicpera, Praha: Orbis, 1960, s. 134.

24 Kralik OLDRICH, Doslov, In: V. K. Klicpera, Statni nakladatelstvi krasné literatury: Praha 1955, s. 72.

% Jaroslav BARTOS et al. Déjiny ceského divadla II, Narodni obrozeni, Praha: Academie, 1969, s. 131.

2 Vladimir JUSTL, Vdclav Kliment Klicpera, Praha: Orbis, 1960, s. 134.

27 Jan SAJIC, Otec novovéké Thalie ceské, In: Od Klicpery ke Stroupeznickému, Praha: Kulturni rada, 1942,
S. 25.

28 Josef PETERKA, Teorie literatury pro ucitele, Jilovisté: MME, 2007, s. 291-292.
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Pokud bychom si tedy méli shrnout nabyté poznatky, Hadridan z Rimst bude dnes
vniman zejména jako charakterovd komedie s prvky zapletkové a situaéni komedie, jeho

komika bude vnimana jako humorna.

1.3. Komedie dell‘arte
Nékteré postavy z Hadriana z Rimst maji sviij pavod v komedii dell’arte. Mezi takové

ustalené typy postav patii Pantalon, Harlekyn, Pulcinella, Pedrolino a Primadona. Vsechny
nazvy postav budou v praci psany s velkym pismenem, protoze jsou chapany jako vlastni
jména. Pantalona ptedstavuje sam rytii Svétislav Celakovsky. Pantalon je v téchto komediich
vzdy majetny muz, ktery hodla provdat svou dceru za bohatého muze. Jeho dcera ma ale vzdy
chudého napadnika. % Pantalon také Gasto mluvi benatskym dialektem, nic takového se sice
nevyskytuje u V. K. Klicpery, ani v upravé Jindficha Honzla, ale vyskytuje se u Vlastimila
Pesky. Postavy zde mluvi valasskym dialektem, ¢imz chtél V. Peska vzdat hold komedii
dell‘arte. Rytit Svétislav chce stejné jako Pantalon provdat svou dceru za syna svého davného
ptitele, tedy za urozeného rytife s majetkem. Rytit Celakovsky je razny a vybusny. Jakmile se
na scén¢ objevi druhy Hadrian, ihned ho posild do vézeni a nezdrzuje se vysetfovanim. Svou
dceru Ruménu sice do snatku zpocatku nuti, ale jeho hlavni pohnutkou neni bohaty Zenich,
ale slib dany davnému pfiteli. Ve své podstaté neni zly a svou dceru nadevse miluje. V této
hie vlastné nenajdeme ani jednu jedinou postavu, o niz bychom mohli mluvit jako o zcela
zaporné. To souvisi S Klicperovym optimistickym pohledem na svét, i v jinych hrach jsou
zaporné postavy na konci pfibéhu vzdy napraveny. Piikladem muize byt Kolids

z Divotvorného klobouku. To vSe souvisi s laskavou Klicperovou kritikou.

Dalsi asi nejznaméjsi postavou komedie dell’arte je Harlekyn, ktery je ve hie
predstavovan Sobéborem. Harlekyn je pravem nazyvén kralem jevisté, je to mluvka, tane¢nik
a zpévak v jednom. Ze zacatku byl povazovan pouze za obycejného, mozna trochu
ptihlouplého sluhu v zaplatovanych Satech, ale postupem casu se projevily vSechny jeho
kvality. V komedii dell’arte byl soupefem samotného Pantalona, jeho sluha nebo ctitel jeho
dcery ¢i syna. Harlekyn byval nemotorny, ¢asto se ocitl v situaci, v niZz vliibec nechtél byt a
musel ji fesit.>® Na§ Sobébor je také takovym Harlekynem, na scéné se objevi jako oby&ejny
smrtelnik, zpocatku totiZ nemame Zadné informace o jeho piivodu. Postupem déje je schopny
rozehrat celou fadu gradujicich intrik a zamén. Na rozdil od italského Harlekyna ale neni

v zadném piipadé nemotorny, a i kdyz se ¢asto dostava do situace, ve které by radéji nebyl,

2 Karel KRATOCHVIL, Komedie dell'arte doma i za hranicemi: fakta, pozndmky, podnéty, Praha: Divadelni
ustav, 1973, s. 65-66.
30 Tamtéz, s. 88—7.
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vzdy si dokaze bravurné poradit, vymluvit se z problému a zachranit situaci. Sobébor je tedy
rozeny filuta, fe¢nik, rozhodny a v neposledni fadé také oddany piitel Zelmirtiv. U V. Pesky
se Sobébor alias Harlekyn posouva jeste¢ dale do této italské postavy. Na jevisti uz i tanci,
zpiva a miizeme u n¢j najit i tros§icku nemotornosti. Sobébor rozhodné nepatii mezi ty zaporné
postavy, které jsou prostiedkem kritiky, piesto je to pravé Sobebor, jenz v nds vzbuzuje velky
smich. | nepatrné, malé chybicky se totiz podle H. Bergsona mohou stat predmétem
vysméchu.®! A zcela jisté se témto malym Sobéborovym chybdm sméjeme, napiiklad pii
setkani Sobébora a Srpose, pii némz si Sobébor naivné mysli, Ze je mu Stésténa naklonéna a
on je Srposuv stvofitel. Dal$im jeho menSim neSvarem je uréita chvastavost i vychytralost.
vtipu za v potadi az druhou divadelni osobu, ktera neni sama o sob& komicka. Ke smésnosti ji
dopomaha jina postava.®? Naptiklad kdyz Sob&bor neustile Septd Srposovi, co ma fikat, to
samo o sob& vtipné neni. Smich vzbuzuje az SrpoSovo popletené opakovani. Tak Sobébor

pomaha ke komice SrpoSovi.

Pulcinella je zase postava piedstavujici sluhu, byva femeslnikem, faleSnym princem,
kralem, zlodéjem nebo také blaznem. Mezi jeho vlastnosti patii lenost, nenasytnost a
zlo¢inecké sklony. ¥ Pulcinellou by se mohl jevit Srpog, ten ma stejné jako Pulcinella chut k
jidlu a piti, a sice se nevydava za faleSného prince nebo vladare, ale ve spoleCenském zebticku
je o néco niZe postavenym rytifem Hadrianem. Srpo$ neni rozhodné Zadnou masti mazany,
naopak je aZz hloupy, ale je to ,dobrak od kosti“. Kdyby SrpoSovi neradil Sobébor,
neponoukal ho a nesliboval mu chaloupku, sam by téZko néco svedl nebo vymyslel. Jeho
komolené opakovani Sobé&borovych rad, lidovd mluva a opilecké promluvy jsou velkym
zdrojem nejen Klicperovy situacni komiky, ale vyznamné misto maji i v Gpravach J. Honzla a
V. Pesky. U vSech tiech miizeme pozorovat zvlasté situa¢ni komiku v podob¢ nedorozumeéni,
kterd je podle H. Bergsona zalozena mimo jiné i na zvukové shod&.®* Tuto situaci mizeme
pozorovat velice ¢asto ve chvilich, v nichZ Srpo$ opakuje jednotliva slova ¢i celé véty podle
svého ,naSeptavace” Sob&bora. Vzdy je vSak na zakladé zvukové podobnosti splete.

Naptiklad slovo zazertuje je zaménéno za zacertuje, odmlouval za obouval a mnoho dalsiho.

31 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 64-65.

32 Jiti FREJKA, Smich a divadelni maska: tivodni pozndmky o vzniku typii dnesni komedie dell arte, Praha: J. R.
Vilimek, 1942, s. 37.

3 Karel KRATOCHVIL, Komedie dell'arte doma i za hranicemi: fakta, pozndmky, podnéty, Praha: Divadelni
ustav, 1973, s. 108-114.

34 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 59-61.
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Ladislav Dvorsky ve zvukové strance jazyka naléza velky zdroj jazykové komiky.*® Zde se
konkrétné jedna o zdménu slov na zékladé zvukové podobnosti. Navic podle Z. Hofinka je
jazyk pevné svazan s charakterem postavy a jazykova hravost se vyskytuje u komickych

postav — $prymaii, $askd.>® Takovym $askem Srpos bezpochyby je.

Dal§imi postavami, které nelze uz uplné¢ piesné zameénit s zadnymi postavami
Z komedie dell’arte, je Jenovéfa, pravy Hadridn, Jehon a Lepohlav. Jenovéfa je postava, ktera
také pasobi velmi komicky svou okdzale nadnesenou zboznosti, kudy chodi, tudy se modli.
Uz jeji jméno muze evokovat nabozenské citéni, jednd se o svatou, a to patronku Pafize.
Témeét kazdou svou promluvu zacina slovy ,,verne dusicky. Ve chvili, kdy se dozvi o
Ruméniné snatku, je celd vydéSena z toho, Ze jejim klidnym dnim plnym rozjimani bude
odted’ konec. I v ni se nicméné rozhoti laska k Hadrianovi, neni to ale stejny druh lasky, jako
je mezi Ruménou a Zelmirem. Jde o uréitou potiebu mit se navzajem. Hadrian totiz potfebuje
n¢koho, kdo o n¢j bude pecovat, a stejné tak Jenovéfa musi mit zase muze, o néjz by se mohla
postarat. Tato charakteristika je stejnd i u J. Honzla, avSak u V. Pesky je posunuta zcela jinym
smérem. At uz jde jeji charakter jakoukoliv cestou, dilezita je opét sméfovana komika.
H. Bergson se na jednom misté¢ opét vénuje komickym situacim zpisobenym tentokrate
profesi, jako pftiklad uvadi pracujicitho tufednika, ktery vénuje svou pozornost pouze
pfedpisim ¢i zdkoniim a niemu jinému nevéti. Pravé piehnanost téchto jeho profesnich
vlastnosti z né&j utvaii onu komickou postavou, jiz se vysmivame.’ S trochou pfedstavivosti
mizeme za tohoto pracujiciho tfednika oznadit i Jenovéfu, ta sice neklade diraz na zakony,
ale u V. K. Klicpery na bylinky, modleni, u J. Honzla taktéz a u V. Pesky na zakony
zdravého, sportovniho zpisobu Zivota. I pies silnou kritiku jsou nam ale jak Jenovéfa, tak
Hadrian nécim sympaticti a vlastné je mame 1 tak radi. To vysvétluje J. Sajic ve své studii,
v niz tika, ze , Klicperova satira, parodie, karikatura nepostradad jisté spokojenosti a
bezstarostnosti, [...].“® Uz i Aristoteles chapal komedie jako napodobovani lidi s chatrnéjsim
charakterem. Tyto $patné vlastnosti jsou vsak smé$né jen v piipadé, nepiisobi-li bolest.3®
| kdyz maji Jenovéfa s Hadrianem zaporné vlastnosti, i tak je mame radi pro jejich

nedokonalost a laskavé se jim vysmivame.

% Ladislav DVQRSKY, Repetitorium jazykové komiky, Praha: Knihovni¢ka novinafe, 1984, s. 13.

3% 7dent¢k HORINEK, O divadelni komedii, Praha: Prazska scéna, 2003. s. 173—180.

37 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 28-32.

38 Jan SAJIC, Otec novovéké Thalie ceské, In: Od Klicpery ke Stroupeznickému, Praha: Kulturni rada, 1942,
S. 25.

3 ARISTOTELES, Poetika, Praha: Gryf, 1993, s. 10-11.
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Velkym zdrojem komiky je sam Hadrian z Rimst. I kdyZ je ten skuteény, jevi se jako
nejméné pravdépodobny. Pravé zde miizeme vidét kritiku rytifskych her.*® Hadrian ma byt
tim udatnym, odvaznym, Sarmantnim, ohleduplnym, bojovnym, muznym rytitem, avSak prave
on nemd ani jednu tuto vlastnost. Ba co vic, je to rozeny hypochondr, ktery se boji
sebemensiho vanku, aby neochoftel, a jak sam fika, ¢eka vlastné jen na smrt. K Sarmantnimu
muzi ma jesté vice daleko, dokonce si ani své nastavajici Rumény nevSimne a nevi, kdo to je.
Navic neni vzdélany, neumi ¢ist. Tato skutecnost vytvaii podle Marcela Pagnola intelektualni
zdroj smichu.*! U pfislusnika rytifského stavu bychom predpokladali uréitou vzdélanost, ale
je tomu opacné. A takovyto stary, nevzd€lany, nemocny muz si ma vzit mladou, krasnou,
perspektivni zenu. Také sama Ruména z toho neni ani troSku nadSend a tika: ,,A s tim bych
méla do smrti byt? Radeji s jeho zbrojnosem. “ Jak hrozné tedy musi Hadrian putsobit, voli-li
divka toto prirovnani! Prave se svymi slablstkami je vSak Hadrian tstfedni postavou celé hry,
o ném se celou dobu jednd a zjiStuje se jeho totoznost. Postupem tady méame tii Hadridny,
z nichz prvni Srpos§ se jevi jako neschopny hlupak, druhy opravdovy jako chodici nemoc a
tieti jako mazany filuta. Hadridnova komika je ddina mnoha okolnostmi. Komicka postava ma
byt podle H. Bergsona hluboka, aby se v komedii mohla dale rozvijet, zarovenn povrchni, aby
zustala v tonu komedie a nepierostla do tragické, zridné postavy. Ma byt 1 neviditelnd pro
vlastnika nefesti, protoze komické je to, co si dana osoba o sobé neuvédomuje, ale zaroven
ma byt nepfijemnd tém, ktefi ji kritizuji. A takovy je Hadrian.*> Na jedné strané je jeho
charakteristika hlubokd, baziruje na svém zdravi, boji se o télo i dusi, zaroven miZeme vidét
naznak chténi osobniho S$tésti s Jenovéfou, avSak zaroven je jeho povaha povrchni, odkédzana
hlavné na své nemoci. | pravidlo neviditelnosti je zde splnéno, Hadrian nema tuseni o své
bolestinské smeéSnosti a je kritizovan zejména kvili shatku starého, zatvrzelého muze
s mladou divkou. Po celou dobu se tato komicka postava pohybuje na jevisti a ukazuje
deformaci své povahy.*® Jeho komiku umociiuje i neznamy piivod, zname ho pouze jako
rytite Hadriana z Rimst. Jifi Frejka mluvi o smichu tkvicim v jinakosti. Jako se mé§tan sméje
¢lovéku z vesnice, stejné smé$ny je i méstan venkovanu.** Jde tedy o piislusnost k urgité
skuping a Hadrian do té na hradu Celakové nepatfi, zda se byt odligny, coz umociiuje jeho

smeésnost.

%0 Jaroslav BARTOS et al. D&jiny &eského divadla II, Narodni obrozeni, Praha: Academie, 1969, s. 131.

41 Marcel PAGNOL, Pozndmky o smichu, Praha: Symposion, 1948, s. 42-43.

42 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 77.

43 7densk HORINEK, O divadelni komedii, Praha: Prazska scéna, 2003. s. 141.

4 Jiti FREJKA, Smich a divadelni maska: tivodni pozndmky o vzniku typii dnesni komedie dell ‘arte, Praha: J. R.
Vilimek, 1942, s. 12-18.
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Dale tady mame dvé€ postavy sluhd, z nichz jeden, Lepohlav, je zbrojno§ Svétislaviv,
a druhy, Jehon, je zbrojno§ Hadriantiv. Jehoi je naprosto obycejny, cesky cloveék, ktery hovorii
pouze lidovym jazykem, a i kdyz neumi ¢ist, ma mnohem vice selského rozumu nez jeho pan.
Vzdyt pravé on ihned rozpozna faleSny dopis, ktery jim byl nastréen, jako podvod. Naopak
Hadrian neustale piemita, pro¢ jeho otec napsal tak ,,08klivy“ dopis. O Lepohlavovi toho
nemizeme mnoho fici, jelikoz plni pouze rytifovy rozkazy a nijak zvlast se sam za sebe

neprojevuje. O néco veétsi prostor je mu dan u V. Pesky.

Doposud jsme zde méli pouze postavy, které nesou komiku a zesméSnéni. Naopak
ustfedni dvojice milencii jsou postavy, nemajici za kol komic¢nost. Jsou to osoby, jejichz
konani predvadi V. K. Klicpera naprosto vazné. Vie, co udélaji Ruména a Zelmir, udélaji pro
svou lasku. Témito jedinymi dvéma postavami V. K. Klicpera nekritizuje, neparoduje ani
nezesmésiuje.*® Milenciim jsou ale, jak uz to byva, do cesty hazeny piekizky. V komedii
dell’arte t€émto dvéma Casto pomdhaji sluhové, u V. K. Klicpery je to samotny Harlekyn alias
Sobébor. Dnes by 1 tyto dvé postavy bez piepracovani Klicperova textu plsobily komicky,
jelikoz ¢asto promlouvaji s patosem pro nyné&jSiho divaka ptilisnym. Tuto situaci se povedlo
krasné zaktualizovat pravé V. Peskovi a obohatit d¢j stale se odehravajici ve sttedoveéku i o

soucasné chapani vztahu.

Zelmir predstavuje z komedie dell’arte Pedrolina. Pedrolino je smutny, aZ
melancholicky a velmi upfimny, nevinny. Tento typ postavy uvedl jiz Moli¢re v Donu
Juanovi.*® Zelmir je opravdu az smutnou postavou, protoZe predstava, Ze by si jednou mohl
vzit Ruménu, se mu jevi jako velmi sloZita a nemozZna. Jsou hned dvé skutecnosti, proc je
jejich snatek velmi t€zky. Prvni z nich je jeho domn¢ly selsky ptivod a druhy paradoxné jeho
opravdova urozena rodina, se kterou se rytit Celakovsky nesnese. UZ jeho jméno znamena
vlastné p¥at si mir, coz si i Zelmir pieje, v klidu a v miru Zit se svou milovanou, at’ uz je jejich
spoleCenské rozttidéni jakékoliv. Praveé v jeho promluvach mizeme najit honosnéjsi slova,
nez ktera pouzivaji ostatni, coz se ukazuje hned na zacatku hry. ,, Mné nemozna spat! Ptace se
ukryje v hnizdo, kvitko se uzavie v zroSeny kalich, jenom md pamét u vécném poledni Zije a
mé obraznosti hvézda Zddného zdpadu neznd.” Vratme se k charakteru samotného Zelmira.

U J. Honzla a V. Pesky se v zavéru hry nedozviddme o jeho pravém rytitském plvodu, jak

%5 Kralik OLDRICH, Doslov, In: V. K. Klicpera, Statni nakladatelstvi krasné literatury: Praha 1955, s. 540.
46 Karel KRATOCHVIL, Komedie dell’arte doma i za hranicemi: fakta, pozndmky, podnéty, Praha: Divadelni
ustav, 1973, s. 137-141.
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tomu je u V. K. Klicpery. To vsak viibec nevadi, je tim jes$té vice dotazena a zdliraznéna

myslenka, ze laska prenese nejen hory, ale 1 ptivod.

Protéjskem Pedrolina je Primadona, ta je ochotna se pfestrojit za muze, hadat se svym
otcem nebo i sokynémi v lasce, ud€la vSechno, jen aby ziskala svého Pedrolina. Ptes svou
prudkost si ale zachovava noblesu a eleganci.*’ V Hadridnovi z Rimsd se tedy jedna o
Ruménu. I jeji jméno, znamenajici Cerven, Cervenat se, evokuje charakter. Je to mlada,
nevinna, milujici divka, kterd se poprvé zamilovala, nasla svou lasku a hodla za ni bojovat.
Navic Primadony mély nejriznéj$i honosna jména, jako jsou Isabella, Angelica, Ardelia a

k nim jako by patiila i Ruména.*®

14. Polackova komika Zivnosti
Alena Hajkova rozdélila v Polackove knize ,,Marias a jiné zivnosti“ postavy na

zakladd | zivnosti“. Zivnosti zde znamenaji jakoukoliv ¢innost ur¢ité skupiny lidi spojované
povolanim €1 zajmem. Vyznacuji se typickymi prvky oné kategorie. Stejné€ jako u charakterti
V. K. Klicpery jde o generalizaci a potla¢eni individudlniho charakteru osoby, ¢ehoz se mimo
jiné dosahuje jazykovymi prostiedky.’® Proto se da toto rozdéleni Zivnosti pfenést i na
Klicperovy postavy. Na jedné stran¢ ,,zivnosti* jsou urozeni, na druhé pak neurozeni. Skupina
urozenych je mnohem pocetnéjsi a kazda postava pak nese specificky prvek daného uskupent,
které zastupuje. Je zde Jenovéfina slabost vii¢i ndbozenskému citéni, Hadridnova piehnana
péce o své zdravi, nadutost SrpoSova, dale Svétislavova i Sobéborova zahledénost ke své
osobé a velka liaska Ruménina a Zelmirova. Mame tudiz pét skupin, z nichZ jedna, a to
Rumény a Zelmira, je min&na zcela jist& jako kladna. Dal3i kategorie, do niz patii Svétislav a
Sobébor, je na pomezi a skupina Jenovéfy a Hadridna je minéna jako spiSe zaporni. Na
opacné stran¢ pak stoji skupina takzvanych neurozenych, jimz neni vénovan u V. K. Klicpery
dostate¢ny prostor, ale mizeme o nich fici, ze jsou také pojimani kladné. Jsou to lidé

dobrosrdec¢ni, vérni, plnici rozkazy svych panti. V. K. Klicpera stejné jako K. Polacek kritizuji

2. Hadrian z Rimsi ve verzi Jind¥icha Honzla
Jindfich Honzl byl divadelni teoretik, rezisér a dramaturg. Byl jeden ze zakladajicich

¢lenti Devétsilu a spolu s Jifim Frejkou a Emilem FrantiSkem Burianem zaloZzili Osvobozené

47 Karel KRATOCHVIL, Komedie dell'arte doma i za hranicemi: fakta, pozndmky, podnéty, Praha: Divadelni
ustav, 1973, s. 131-136.

4 Tamtéz, s. 131.

4 Alena HAJKOV A, Kritika jako ndstroj maloméstactvi v dile Karla Polacka, Praha: Ceskoslovenska akademie
véd, 1985, s. 28-35.
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divadlo. Pravé J. Honzl roku 1930 provedl upravu Hadridna z Rimst, upravil také dramata
Tylova, a to konkrétn¢ Jan Hus a Krvavy soud aneb Kutnohorsti havifi, dale ptredélal hru

sovétského dramatika Alexandra Nikolajeviée Afinogenova Masenka. *°

J. Honzl upravu Hadridna provedl, protoze Klicperiv Hadrian se v letech 1892 az
1905 hral pouze okolo 21 krat a po roce 1905 Narodni divadlo nehralo Hadriana témét 18 let.
Roku 1923 nastudoval nové Hadridna reZisér K. Zelensky a hral se celkem 11 krét, poté ale
Narodni divadlo Hadriana opustilo na 25 let. °! Tato skvéla hra tedy nutn& potiebovala
upravu, aby byla pfistupna tehdejSim soucasnym divakum, a to se Jindfichu Honzlovi
povedlo. Jeho tiprava zpfistupiiuje a usnadiiuje porozuméni tehdejsi i dnes$ni spole¢nosti. Za

tuto inscenaci mu byla roku 1931 udélena statni cena.>

vvvvv

pro svou veselost a optimisticky pohled, i vztah mezi rodi¢i a neposlouchajicimi détmi.
Zaujme vSak i dalsi ¢ast navstévniku divadla, a to pro svou satiru a parodii na tehdejsi rytifské
hry. Podle J. Honzla byl Hadrian velmi vdé¢nou veselohrou pro v§echny typy divakt a zajima
ho, zda v novéupravé tato velkd Klicperova hra nadale obstoji pfed soucasnym
obecenstvem.>® Zde mame zakladni diivody, pro¢ se rozhodl hru upravovat. Nabizi se jesté
otazka, pro¢ si vybral pravé V. K. Klicperu a Hadriana z Rimst. V prvni fadé je dileZité si
uvédomit, v jaké dob¢ se J. Honzl nachazel, jeho inscenace méla premiéru roku 1930, bylo to
tudiz tézké obdobi S postupnym nastupem nacismu. V. K. Klicpera mohl byt tehdy jasnou
volbou k tprave, jelikoz zde je odkaz k budovani Eeského divadelnictvi, tedy vlastenecky
diraz a Hadrian je bezpochyby jeden z nejlepSich Klicperovych pocind. Této inscenaci se
déle dafilo i za komunistického rezimu, nebot Hadridn nebyl zaddnym zpisobem proti

spole¢nosti a tudiz byl bez zavady.

Kdyz J. Honzl provadél tipravu Hadriana z Rimst, vychéazel zjeho posledni verze
Z padesatych let, a to konkrétn€ ze Souboru spisit Vaclava Klimenta Klicpery, sestavenou
F. A. Subertem roku 1906. Jeho inscenace méla premiéru 8. fijna 1930 v Brné pravé

v Honzlové rezii. Déle byla jeho verze hrana v Plzni roku 1935 a vyuzilo ji i Narodni divadlo

%07den¢k HORINEK, Jindfich Honzl, In: Slovnik Geské literatury po roce 1945 [online] 16.2.2007
[cit. 18.2.2016] Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=335&hl=jind%C5%99ich+ honzl+

5! Jindfich HONZL, Klicpera a ceské ndarodni obrozeni, In: V. K. Klicpera a J. Honzl, Hadrian z Rimsti: rytifska
veselohra v 6 d&jstvich Praha: Uméni lidu, 1950, s. 124-125.

52 Jaroslav POKORNY, Honzl Jindrich, In: Prolegomena scénografické encyklopedie, ¢. 3, Praha: Scénograficky
ustav, 1971, s. 43-45.

53 Tamtéz, s. 120-126.
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Vv Praze v rezii Josefa Pehra roku 1948. Hadridan mél v upravé J. Honzla velky tspéch a hral se

velmi ¢asto. °*

Pokud jsme vyse zminovali Klicperova Hadriana jako charakterovou komedii s prvky
metod komedie situacni a intrikové, J. Honzl tuto situaci nijak nezménil. Zakladnim
prostiedkem jeho Upravy je zkracovani rtiznych ¢asti Klicperova Hadridna a tim tedy nedojde

ke zméné tohoto prvku.

Nejdiive se vSak podivame na obecnéjsi zalezitosti, jako je ¢as a misto, ty jsou u obou
stejné. Jedna se o hrad Celakov a jeho okoli roku 1329. V piipadé Hadridna viak tyto dvé
polozky nehraji zadnou velkou roli, stejné tak kdyby nebyly ureny, nic by do podstaty dila
nezasahlo.>® Z déni je nam jasné, Ze se jedna o davnou dobu rytifi a kralfl, konkrétni ¢as se
vSak nepodili na zadné blizsi specifikaci. Ani co se tyké postav, J. Honzl neprovedl zddnou
zménu. Kolik je postav u V. K. Klicpery, tolik jich je i u J. Honzla a vSechny charaktery byly
ponechany. Svétislav je razny a prudky, Jenovéfa je poboznd starSi ddma, Ruména je

zamilovana, hodna dcera, Srpo$ hloupy, Sobébor filuta a Zelmir oddany Ruméng.

Podstata jeho upravy tedy neni na rozdil od inscenace V. Pesky v zadném ptipadé ve
zméng postav, mista, ¢asu ¢i d&je, to vSe ponechal stejné. Jeho uprava naopak tkvi ve formalni
roviné hry. V rozsifeni d&jstvich, zkracovani promluv postav, aniz by ale byl narusen dg;.
Obcas vymeéni néktera slova za modernéjsi vyrazy, nebo dokonce za vyrazy udernéjsi, nckde
sdm vytvoii novy vtip, ktery u V. K. Klicpery nebyl, jinde se zase zkracenim promluv o tuto

komiku ochudi.

Na prvni pohled mizeme vidét Honzlovo rozsifeni Klicperovych ptivodné Ctyt déjstvi
na celych Sest. U V. K. Klicpery sice najdeme ctyii déjstvi, ale madme zde jeSté pét takzvanych
promén. Tyto promény znaci, Ze dojde ke zmén¢ mista. Napiiklad v ramci prvniho déjstvi se
nejprve nachdzime na louce a v pozadi je hrad, ale v rdmci promény se ocitneme rovnou na
hrad¢ v sale u rytite Svétislava. Pokud si promény roz¢lenime, tak po jedné proméné obsahuji
vzdy prvni tfi d&jstvi a d&jstvi ¢tvrté ma promény rovnou dvé. A prave J. Honzl z promény
Vramci prvniho a tfettho déjstvi ucinil nové dalsi dvé déjstvi. Pro prehlednéjsi situaci

poslouzi tabulka.

5 Miloslav KLIMA, Viclav Kliment Klicpera, Hadridan z Rimsii: rytirska veselohra o dvou ¢dstech: premiéra 8.
a 9. unora 2001: divadelni program, v Narodnim divadle, Praha. Narodni divadlo 2001. s. 15-17.
%5 Jaroslav BARTOS et al. Déjiny ceského divadla II, Narodni obrozeni, Praha: Academie, 1969, s. 131.
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V. K. Klicpera J. Honzl
1. dgjstvi 1. dgjstvi
Proména 2. dégjstvi
2. dgjstvi .
3. d¢jstvi
Proména
3. dejstvi 4. dgjstvi
Proména 5. d¢gjstvi
4. dgjstvi
Proména 6. d&jstvi
Proména

Tabulka ¢. 1

2.1. 1. déjstvi
Co se tykd 1. dgjstvi, neni zde, kromé roz¢lenéni u J. Honzla na dvé déjstvi, zddna jina

velka zména. Obsahové je vSe téméf stejné. J. Honzl nechava vSechny promluvy postav bud’
ipIné totozné, anebo nékteré zkracuje. Napiiklad hned prvni Zelmirova promluva je u
V. K. Klicpery velmi dlouh4 a vzletna. Zelmir zde mluvi o své lasce k Ruméné a netrpé&livé na
ni ¢eka, ale nasledujici lyricka ¢ast jeho vyznani je zcela vynechana: ,, [...] Ptace se ukryje
V hnizdo, kvitko se uzavie v zroseny kalich, jenom ma pameét u vecném poledni Zije, a mé
obraznosti hvézda zadného zdpadu neznd.” | v dalSich mistech této prvni promluvy je
Klicperv Zelmir pateticky a odvolava se na ,, ukrutného Milka*, ktery ho zasahl §ipem lasky.
A pravé tyto vyrazy jako je Milek, J. Honzl zcela vypousti. Jsou to slova dnes jizZ neobvykla a
lidé jim nerozumi. Divaci by s nejvétsi pravdépodobnosti v Milkovi identifikovali boha lasky.
Milek je krasny, obrozenecky nazev pro Amora. Je zde ale i mnoho dalSich nazvu, kterym by
se dnes uz velmi té€zce porozumélo. Hned v dalSich vyjevech jsou naptiklad pouzita slova
Lada a cherub. Lada je slovanskd bohyn¢ krasy a lasky a cherub je and¢€l. Dnes by jen mélo
divakt z publika porozumélo zejména oznaceni Lada a zn€lo by v usich obecenstva velmi
starobyle, proto je také J. Honzl vynechal. Co naopak ponechal, je Ruménino oznaceni
Hadriana a jeho otce Kyliana za udatné jako Samson a bohaté jako Krésus. Tato pfirovnani

zde J. Honzl pravdépodobné nezménil z toho divodu, ze se jednd o dodnes vcelku zndmé
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postavy, o kterych se u¢ime jiz na zékladnich Skolach. Samson je silny muz ze Staré¢ho

zékona, Krésus zase lydsky, bohaty kral.

Pravé v tistech Zelmirovych a Ruméninych mizeme najit lyrické pasaze této hry, zvlasts
pfi vyznavani lasky. Tyto ¢asti jsou ve velké mife u J. Honzla odstranény, a u V. Pesky jsou
uz zcela vynechany. Na jedné stran¢ bychom tuto situaci mohli odivodnit na zakladé
souvislosti komi¢na s mravy, nazory, predsudky spole¢nosti i stereotypy.®® A pravé jednim
takovym velkym stereotypem je nevzletné vyznavani lasky muzem. V dnesnich ocich muz
neni ten, ktery pouziva honosna slovicka k vyjadfovani svych citl, naopak emoce nedava
znat. To je pravdépodobné také hlavni diavod, pro¢ by na dneSniho divaka tyto lyrické
promluvy ptisobily nejen zastarale a nerealné. Otazkou ziistava, pro€ je pouzil V. K. Klicpera.
Nepochybn¢ ani v jeho soucasnosti si lidé bézné nevyjadiovali timto zptisobem néklonnost,
ale nezapomenime, ze je to doba Kollarova a jeho oblibenych verst, pro¢ by se tedy tato

zélezitost nemohla objevit jednou 1 na divadelnim prkn¢?

I J. Honzl ndm ve své uvaze ,,Pfirozenost jevistni mluvy” v almanachu Kmen podava
vysvétleni, pro¢ odstrafiuje lyrické pasdze, archaismy i1 obrozeneckd oznafeni. PiSe o
pozadavku pfirozenosti mluvy na jevisti. Podle néj je divadelni fe¢ dulezita v ptirozenosti,
tedy v roviné spisovného jazyka. Ze starSich her by se proto mély odstranit vSechny
archaismy a je tfeba nahradit je novymi vyrazy. Z divadelnich her podle J. Honzla ptetrvavaji
do soucasnosti pouze hodnoty a ne jazyk.>” V dalsi Givaze o lyrismu jevisté mluvi o lyrice jako
o vyjadieni emoce, dojeti herci. To je pry velmi komplikované, protoZze na vysledném

r_58

emo¢nim momentu ma podil herec, rezisér, vytvarnik, hudba, prostor.”® Mame zde mnoho

vysvétleni pro¢ J. Honzl odstraiiuje vechny tyto prvky z Hadriana z Rimsi.

Vratme se zpatky k prvnimu dé&jstvi. Hlavni zmény tkvi ve zkracovani jednotlivych
promluv, jez nejsou ve hie zcela dilezité a naopak prodluzuji d€j nebo tyto promluvy pietvaii.
Napftiklad pfi prvnim setkdni SrpoSe a Sobé&bora si Sobébor mysli, Ze mu SrpoSe sesild samo

nebe a on je tudiz jeho pan a tvlirce. U V. K. Klicpery tedy probiha promluva takto:

Sobébor. Stiij, odbiijce! Protivis se tvorci svému?!
Srpos. (Stranou) Panbith s nami, mysli si ve své Silenosti, Ze mne stvoril! (Hlasité.) Vy nejste

miij tvorce!

%6 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 65-68.

57 Jindtich HONZL, Prirozenost jevistni mluvy, In: Jindfich Honzl o reZii a herectvi, Praha: Divadelni Gstav,
1979, s. 94-100.

%8 Jindtich HONZL, Lyrism jevisté, In: Jindfich Honzl o reZii a herectvi, Praha: Divadelni ustav, 1979, s. 16-19.
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Sobebor. Jak? Kdo té vkouzlil na lavici po stromem?
Srpos. Sedl jsem si tam.
Sobebor. A kdes se tady vzal?

Srpos. Prisel jsem tim tam chodnikem.

U J. Honzla tato promluva vypada uplné jinak. Vynecha dnes jiz nepouzivané vyrazy,
jako je ,,odbujce*, a zkrati zbytek Sobéborovy feci, tu Vv tipravé pouzije az v dalsi Sobéborove
promluvé. Dale zde J. Honzl vytvofil i svlij vlastni vtip, ktery je nicméné zcela zalozeny na
Klicperovu principu. Vyuziva Srposovy hlouposti. Na Sobéborovu otazku, kde se tady vzal,
odpovida, Ze viibec nic nevzal. Opét je zde pouZito opakovani ze situaéni komiky® a

takovymto zptisobem tedy J. Honzl pracuje s Klicperovou hrou.

Sobébor. Stiij!

Srpos. Ale vy stiijte taky.

Sobébor. Protivis se svéemu panu?
Srpos. Protivim

Sobebor. Coze?

Srpos. Ne, ne, chtél jsem Fici, Ze ano.
Sobébor. Kde ses tady vzal?

Srpos. Nic jsem nevzal.

J. Honzl také Casto vyménuje Klicperovy vyrazy za Udernéjsi. Napiiklad ve chvili, kdy
stale SrpoS vysvétluje Sobeborovi, pro¢ snim nechce nikam jit, KlicperGv Srpo§ fika:
,, Protoze vas rozum pokulhava.“ Ale Honzliv Srpos rovnou tekne: ,, Protoze — jste blazen. *
V této samé situaci se pak Klicperiiv Srpo§ ptd Sobé&bora, S kym ma vlastné tu Cest. Nacez se
dozvida, Ze je to rytif a reaguje slovy: ,, Rytii holovous.“ Tato odpovéd’ vyvold usmév, ale
J. Honzl se o tento smich bohuzel ochudil, protoze jeho Srpo$ se neptd na Sob&bortv piivod,

nybrz zold.

2.2. 2. déjstvi
Honzlovo druhé déjstvi je vlastné stale pokracujici Klicperovo déjstvi prvé. Co se tyce

obsahu, nedoslo opét k Zadné zméné. J. Honzl vérné kopiruje Klicperovy promluvy postav a

stale je pouze zkracuje, tim je také ubirana role Rumény. Takovy piiklad muzeme najit

%9 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 41-42,
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v momenté, kdy u V. K. Klicpery Ruména chvili otéli a protahuje vyjeveni pravych citl, nez

fekne svému otci, ze ma jiného.

Ruména. Protoze jsem -
Rytit. Protoze jsi - ?
Ruména. — voleni tva netusic -

Rytir. Mluv!

.....

.....

zaslibila.* Zde je Ruménina promluva alespon stazena v jednu, ale na jinych mistech je
mnoho dal$ich jejich pfipominek vyskrtnuto. Napiiklad se jednda o Ruméninu vtipnou
poznamku, Ze by si radéji vzala Hadrianova zbrojnoSe ¢ili zakukleného SrpoSe, neZ

samotného Hadriana ¢ili zakukleného Srpose.

| ve druhém déjstvi se J. Honzl zkracovanim ochudil o jednu komickou situaci, v niz
Srpo§ opakuje po Sobéborovi a opét viechno poplete a zkomoli. Sobébor fika: ,, O za
nynéjsich casu se divna osidla kuji! *“ a Srpos ihned pohotové, le¢ Spatné opakuje: ,, Ano, divna
nosidla!*“ U J. Honzla plati pravidlo, Ze jeden komicky prvek sice vynecha, ale ptida si svij
vlastni a zaloZeny na Klicperovu systému. A tak ve chvili, kdy se ¢te dopis, ktery ma ovéfit
pravou totoznost Hadriana, HonzlGv Srpos$ opakuje charakteristické prvky ¢tené z dopisu. At
uz se mluvi o jeho hlavé, vlasech, ¢ele ¢i o€ich, ke vSemu dodava, Ze jsou Spicaté. CoZ pusobi
velmi komicky, protoze Jenovéfa vzdy ptecte jeden znak, nasledné si tento znak pro sebe
zopakuje rytii Celakovsky a vSechno zakon&uje Srpo§ svym dodatkem o $pi¢atosti oéi, vlast.
Tyto sméSné situace jsou skvélym prikladem situacni komiky v opakovani slov 1 situace.
Samo opakovani nicméné neni smés$né, vtip tomu vSemu dodava moralka, ktera je t€mito
slovy symbolizovana.®® Na jedné strané tady mame opakovéani okolnosti, a to ve chvili, kdy se
uz podruhé ¢te dopis, majici popsat Hadridna, ale ten druhy je podvrh. Toto opakovani situace
pusobi zcela komicky ze dvou divodi. Zaprvé jde tedy o opakovani jedné a téze situace, ktera
ale zadruhé neni totozna, nybrz zcela protikladna, a tato odlisna vyliceni vyvolavaji salvy

smichu. Pokud se jedna o moralku symbolizujici opakovani slov, jde o zesmé&Snéni rytifstvi.

Dalsi novou Honzlovou komickou situaci je opét Srposovo komoleni slov. Tentokrate

mél po Sobeborovi spravné zopakovat, Ze se projizdél na ryzce, ale jelikoZ je to Srpos, slovo

80 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 41-42,
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ryzka mu asi nic netika a tak opaci: ,, Ne, ani na ryzce, ani na hiibky! lesem jsem jel, neplette
me!* K dalsSimu komickému neporozuméni vyznamu vyuzivd opét SrpoSe, tentokrate mu
Jenovéfa chce pomoci bylinkou a piinasi mu kousek truskavce. Honzlliv Srpos opét nezklame
a neporozumi ni¢emu, a tak Jenovéfé odpovida: ,,Nehoiite se, nebude vsecko nic platné,
truskavec, ani pukavec. Je zde 1 mnoho dalSich nepatrnych zmén, jedna takova vsak neni
zcela povedend. Rytit se ptd Srpose, zda jeho otec je stale v rozporu se svym bratrem. Srpos
mu vypravi: ,,Ne — tatu polozili do hrobu — — ale stryc je zdrdav a Ziv.* Na tohle tvrzeni,
vnémz se dozvime vlastné o smrti Hadridnova otce, rytii vlibec nereaguje. Mlizeme ale
piedpokladat, ze Honzlav rytit byl podle jeho nésledujici promluvy pouze zamysleny a Srpose
moc nevnimal. Svétislav totiz na tuto skuteCnost zareaguje az pozd¢ji, kdy Srpos vylozené
tekne: ,, Arcize! Muj neboztik otec, dej mu panbith vecnou slavu —“ Méame zde tedy opét

typicky piiklad situa¢ni komiky v opakovani slov podle H. Bergsona.®

Co se ty¢e samotného dopisu, J. Honzl si dovolil ponékud zménit jeho znéni.
U V. K. Klicpery se z Kylianova dopisu doc¢itame, ze Hadrian ma na levém rameni ,, ctyri
hnédé nestovicky“, coz zna¢i pihy, s nimiz se narodil. Nacez se Klicperiv Srpos ihned
ohrazuje: ,, To neni pravda [...] Racte se i o tom presvédcit, pane rytiri. “ Kdezto z Honzlova
dopisu se dozviddme o nepfitomnost jakéhokoliv znaménka na Hadrianové téle. Honzlav
Srpo$ na to reaguje takto: ,, 7o neni pravda! To je nesvarna pomluva. Ja mdam nestovicky.
Racte se o tom presvédciti, pane rytiri. “ Timto doslo k malé, nepatrné, inverzni zméné, kterou

jako by si J. Honzl ud¢lal svou osobni zna¢ku v Hadrianovi, protoZe ve v§em ostatnim zustava

téméf vérny V. K. Klicperovi.

V jazykové roviné€ 1 ve druhém dé&jstvi opét vynechava Milka ¢i tslovi, které pouziva
rytit Celakovsky, totiz ,, A mé Volos hiebce schvati”, coz je slovansky bih stad. Dale u
V. K. Klicpery Srpo§ hovoifi o svém otci jako o hldsném, v této Upravé je nahrazeno

modernéj$im slovem ponocny.

2.3. 3. dgjstvi

Honzlovo zkracovani za¢ind postupné gradovat (vyvrcholeni nastane v poslednich dvou
dgjstvich). Hned ze zaatku tfetiho déjstvi vynechava celé tii vyjevy. V téch se postupné
setkava Ruména se Sobéborem, ktery ji naznaduje, Ze vi o jejim vztahu s Zelmirem. Pak
nasleduje rozmluva mezi Zelmirem a Ruménou o této skuteénosti a jejich plany, co s tim

budou dé¢lat. Toto déjstvi tedy zacind vlastné az v okamziku, kde u V. K. Klicpery nastava

81 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 41-42,
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v ramci druhého dé&jstvi proména. Timto vynechanim se opét nijak nezméni podstata hry,
pouze se tim vytraci informace, v niz Sobébor vyjevuje svou povédomost o vztahu Rumény se

Zelmirem.

| vtomto déjstvi se setkdme s novymi promluvami zejména u Srpose. Tentokrate Srpos
neopakuje po Sobé&borovi, ale po samotném rytifi Celakovském. Rytii chce totiZz jednat se
Srposem o své dcefi a nakazuje Sobéborovi, aby jim pfinesl sedadla. To je zde nova situace,

u V. K. Klicpery Srpos opakuje pouze po Sob&borovi.

Srpos. Zbrojnosi, podej nam sedadla!
Sobebor. (pristavi jim stolice).

Rytir. A ted’ odejdi.

Srpos. A ted odejdi! Ale ne, pockej!

V této ukazce (kromé& SrpoSova opakovani po rytifi) najdeme je$té jednu zajimavou
skutecnost. Z. Hofinek uvazuje i o nehotovych charakterech, jako pfiklad uvadi Chlestakova
z Gogolova Revizora. Chlestakov je podle n¢j plné nerozvinutou postavou, pouze reaguje na
vn¢jSi okolnosti a spousté vécem nerozumi. Chlestakov pry mnohem vice reaguje, nez
samostatné jedna.®? Takovym nehotovym, iniciativné nejednajicim typem postavy je i Srpos.
U J. Honzla miizeme tento prvek vidét mozna o néco vice pravé na této ukizce nez u
V. K. Klicpery. Srpo§ v zadném piipadé nejedna, do rtznych situacich se dostane zcela
nahodou, na vSe pfitakava. V momenté, kdy ma byt bez Sob&bora, se lekne a nechce ho

nechat jit.

Dalsi dobry prvek Honzlovy komiky se jevi v moment¢ jedndni o pravém Hadridnovi.
Je to Srpos, nebo Hadrian? Kdyz Hadrian fekne, Ze on je Hadrian z Rimsi & dale upfesiuje,
ze je Kyliantv syn, tak Klicpertiv Srpo§ odpovida vzdy: ,, Ten jsem ja.“ Dochazi u n& pouze
k vyvraceni Hadrianova tvrzeni, naopak u J. Honzla tika vzdy ,,Jd taky!*, ¢imz dochazi ke
komické situaci. Srpo$§ vlastné ptiznava dvoji Hadridanovu totoZnost v Srposovi 1 Hadridnovi.

Navic opét je zde vtip v pouhém opakovani jedné véty.®

Velmi dobrym piikladem zkraceni a zjednoduSeni pro divdky az zbyte¢né dlouhé
promluvy je v okamziku, kdy na scén¢ je uz opravdovy Hadrian a ¢te se jeho faleSny dopis

nastréeny Sobéborem. V dopise je psano o Hadrianovych vlastnostech, napiiklad o horké krvi.

62 7densk HORINEK, O divadelni komedii, Praha: Prazska scéna, 2003. s. 143.
83 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 41-42,
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Klicpertv Hadrian odvéti: ,, Horka krev? To je nékdy pravda, kdyz na mne palciva zimnice
prijde; ale bujara Zivost — “, kdezto Honzliv Hadrian na to pouze suse fekne: ,, Ano, mam
horecku.“ Nejde zde pouze o uderné zkraceni promluvy, ale také to lépe charakterizuje
Hadriana. Ten je po cesté unaveny, neustale na prahu smrti a na tento dopis, kterym se vlastné
ma zpecetit jeho osud, reaguje jen kratce slovy o horecce. Dalsi vysvétleni by mohla znacit
myslenka L. Dvorského.®* Podle ného je jazykova komika v bohatosti nebo chudosti slovniku.
U Hadriana jakozto rytife, bychom piedpokladali urcitou jazykovou vytiibenost. Mél by
disponovat bohatsi slovni zasobou, je tomu vSak opa¢né. J. Honzl jeho promluvy zkracuje,

tim tedy dosahuje snizeni jeho slovni zasoby a jesté vétSiho zesmeSnéni.

24. 4. déjstvi
Honzlovo ctvrté déjstvi koresponduje se zacatkem Klicperova déjstvi tretiho az do

promény. I zde je vyuzito vSech prostfedki, jakych J. Honzl uziva, tedy zkréceni i
ob¢asnych promén promluv. Napiiklad kdyz si Klicperuav Hadrian stéZuje ve vézeni
Jehonovi, na tézky osud, fikd mu, ze on by piece neublizil ani kufeti, tak pro¢ né¢kdo
ublizuje jemu. Nacez mu Klicpertiv Jehonn odpovida: ,, Protoze jste jakziv mezi kurata
neprisel. “, a ten Honzlav ,, Protoze by vam uteklo.“ 1 na tomto misté je Honzlova uprava
udernéjsi, jelikoz jasné dava najevo Hadridnovu neschopnost chytit kufe, natoz nékomu
ublizit. Navic zde mame jesté jedno velké komické ptisobeni. V podstaté sluha kritizuje
svého pana, coz je dal$im zdrojem situac¢ni komiky, tentokrate v podobé inverze, kterou

kérajici sluha znamen4.%

J. Honzl se opét zbavi na jednom misté¢ komické situace, ale na druhém misté si
vytvoii novou. Jde tfeba o situaci, kdy vynechavd Hadridnovy natky nad svym
uvéznénym osudem a pateticky pronasi, ze umira ,, V nejkrasnejsim véku. “ Nacez Jehon
vtipné komentuje jeho promluvu ,, V nejkrasnéjsi nemoci.“ To tedy u J. Honzla neni, ale
pfidava novou scénku. V té se Jehoil s Hadridnem opét bavi o zrzavém kostelnikovi a fesi,

jestli nahodou Jehon nespletl barvu jeho vlast a tim vSechno nepokazil.

I zde najdeme celné zjednodusené promluvy pro lepsi pochopeni. Kdyz se Hadrian ve
vézeni boji, V. K. Klicpera ho tento pocit nechava vyjadtit slovy ,,Strachy umiram.*
Naopak J. Honzl pouZije naprosto jednoduché a vystizné ,,Jd se bojim!*“ Ci kdyz se

Jenovéfa snazi ptiblizit Hadrianovi, kdo je vlastné¢ Ruména, pouzije V. K. Klicpera slova:

8 Ladislav DVORSKY, Repetitorium jazykové komiky, Praha: Knihovnitka novinate, 1984, s. 23.
8 Tamtéz, s. 58-59.
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,Mého bratra jedina dcera.* J. Honzl se upne na pfimou a jednodussi charakteristiku:

,, Vase neveésta. “ A tak bychom mohli pokracovat dale a dale.

I tady se objevuje udern€jsi vyjadiovani. Jehon pfemysli o tom, jak je mozné, ze
Hadrian i ,, kdyby si rozum sviij na dlan vsypal, nebude ho videt. “ Honzltv rovnou fekne
,,Po kom je Hadrian tak hloupy? “ J. Honzl zde tudiz vyuziva ne ptimo vulgaritu, ktera je
také zdrojem situa¢ni komiky, ale pouziva mnohem ostiejSi slova. Radko Pytlik
interpretuje vulgarity ¢i v naSem piipadé uderngjsi vyjadfovani za skrytou metaforu a
humorné jazykové uvolnéni.®® Skrytou metaforu bychom mohli najit opét v parodii na

rytifstvi, jelikoZ rytit Hadrian z Rimst je prohlasen za hloupého.

J. Honzlovi se téméf vSude podatilo pékné zkracovat a proménovat promluvy, jedné
situace je vsak Skoda. Je to ve chvili, kdy je Hadrian vyveden Jenovéfou z vézeni a praveé
sem sméfuje Lepohlav, aby uvéznénym dal obcerstveni. Rytit vSak nikde neni. Jak vidime
v ukazce, V. K. Klicpera zde vytvoril lehkou, komickou situaci, jejiz ptivab dotvaieji

hravé rymy. Ty ale J. Honzl vyskrtl.

Jehon: Tady se posad’ a cekej, az se navrati.
Lepohlav. Odkud?
Jehon. Sedm set mil odtud.

V. K. Klicpera

Jehon. Tady se posad’ a cekej az se navrati
Lepohlav. Odkud?
Jehon. Tady shora, nebo tady zdola.

J. Honzl

2.5. 5. déjstvi
Paté déjstvi zacina tam, kde startuje u V. K. Klicpery proména v ramci tfettho d&jstvi.

Nachazime se u obou v rytitoveé hradé. V tomto déjstvi J. Honzl zacina zkracovat uz opravdu
hodné€. Vynechava mnohdy 1 celé vyjevy, jde konkrétné o Sesty a sedmy Klicperiv vyjev. Jde

konkrétn¢ 0 rozmluvu mezi rytitem a Jenovéfou, o pravosti Hadriani a podruhé o rozhovor

8 Radko PYTLIK, Mald encyklopedie ceského humoru, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1982.s. 119-121.
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mezi rytitfem, Lepohlavem, Jenovéfou i Ruménou. Lepohlav zjistuje Hadridnovo zmizeni
z vézeni a Jenovéfa se ptiznava K vyvedeni Hadriana z vézeni, nebot’ v&ii v jeho pravé
,hadrianstvi®. Dale zde chybi dalSi rozmluva, v niz se za Hadridna zacind nové vydavat
Sobébor. Tim se nam u J. Honzla pon¢kud posune d¢j a teprve na konci tohoto déjstvi se
objevuje kraticka rozmluva mezi rytifem a Lepohlavem o chybéjicim pravém Hadrianovi ve

vézeni a poté se opét vraci dopiedu a pokracuje déle.

Samoziejm¢ i zde najdeme zkracovani promluv a pouzivani modernéjSich vyraza.
Naptiklad kdyz V. K. Klicpera nechavd Ruménu mluvit, kdo mlze za vztah mezi ni a
Zelmirem, vklada ji do Gst: ,, Zelmir Fikd, Ze milosti nasi anjel. “ J. Honzl pouZije uz ale vyraz
andél, naopak V. Peska, jelikoz pouziva ve své inscenaci naieci, tento Klicperiiv tvar zachova,

protoze K jeho upravé pasuje.

2.6. 6. déjstvi
I zde J. Honzl vynecha celé dva vyjevy, jde o rozmluvu mezi Jenovéfou a Hadrianem,

V niz se sblizuji a mluvi opét o vSech Hadridnech. Zac¢ina tedy az prvni proménou ctvrtého

déjstvi, a to loveckou scénou.

Dalsi mensi obsahova zména spo¢iva v tom, ze Honzliv Zelmir v zavéru hry viibec neda
najevo svij skuteény urozeny piavod. To je ovSem velika proména, vzdyt V. K. Klicpera stavi
kukleni vzdy na tom, Ze urozeny muz ¢i zena se dostava do niz§iho stavu, aby se prokazala
skute¢na laska milencti. V zavéru je vsak vzdy odkukleno pravé spolecenské postaveni. To
J. Honzl tipIné méni, spojuje urozenou Ruménu s neurozenym Zelmirem v nerovny siatek,

tim je jesSté vice umocnéna sila lasky milenc.

Dale méni jednani stydlivého Hadriana. U V. K. Klicpery o myslence, o Hadrianové
stiatku s Jenovéfou uvazuje nejdiive rytit Celakovsky a Hadridn nad$ené souhlasi. Naopak
J. Honzl nech4 Hadridna promluvit prvniho a tento napad vtiskne pfimo jemu samotnému do
ust. Vytvortil z n¢j sice také postavu hypochondrickou, bojacnou, ptecitlivélou, ale piesto mu

na konci dal moznost se projevit. Piesné tento prvek najdeme i u V. Pesky.

Sobéborovi naopak zase J. Honzl ubral dulezitosti. U V. K. Klicpery se v Gplném zavéru
hry dozvidame, Ze duch byl pfevle¢eny Sobébor. Tim jsou zde rozkukleny v§echny pievieky a
situace se vyjasni. Zaroven je tim zcela dokreslena Sobéborova charakteristika

dobrosrdeéného &lovéka oddaného Zelmirovi, ktery se postupné zbavil viech nechténych
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Hadrianti a jeho uloha harlekyna je tak dokoncena. U J. Honzla se tato situace vibec
neobjevuje, prevlek ducha neni viibec odhozen, a tak se viibec nedozvime, kdo jim vlastné

byl. To je ale urcité skoda, nebot’ zde neni dotazena do konce Harlekynova funkce.

2.7. Shrnuti
Jak uz tedy bylo feceno, Jindfich Honzl upravil Klicperova Hadriana z Rimsi opravdu

velmi Setrné. Jeho podstata je, jak mizeme vidét v celkovém rozboru jednotlivych déjstvi, ve
zkracovani nepodstatného, nahrazovani novéj§imi vyrazy a vypousténi lyrickych pasézi.
Vynechani téchto lyrickych promluv je dano nékolika diivody. Jednim z nich je odstranéni
archaizace textu, dalsimi jsou Honzlova snaha zrychlit tempo hry, odstranit stereotypni pojeti
vyjadieni lasky muzem a pfiili§ komplikované vyrazivo pro dneSni jevisté. Pravé proto
odstranuje tolik nepodstatnych ¢asti hry, které ji pouze zdrzuji a dnes neptisobi jiz opravdové.
Daéle jsou hojné proskrtany Ruméniny promluvy a vtipné poznadmky, ¢imz je umensSena jeji
role. Naopak postava SrposSe je zase znateln¢ umocnéna. Do jeho tst vklada nové a komické
promluvy. Zasahuje velmi jemné do Klicperova textu, z této tpravy vice nez samotného
J. Honzla stale citime jen a pouze V. K. Klicperu. J. Honzl sice aktualizaci provedl, avsak
pouze Vv rovin¢ formalni, na rozdil od upravy V. Pesky, jehozZ aktualizace je nejen ve formalni
strance, ale i v obsahové, v charakteristice postav a tak dale. Dalo by se tedy s nadsazkou fici,
ze provedl upravu Klicperovy hry do takové podoby, do jaké by ji mozna dnes V. K. Klicpera
sam piepracoval, kdyby mé&l moznost provést ¢tvrtou Upravu do dneSniho jazyka, stylu a

spolecenského kontextu.

3. Hadrian z Rimsu ve verzi Vlastimila PeSky

3.1. Odpovédi V. Pe3ky k jeho inscenaci Hadriana z Rimsi

1. Myslite si, Ze ma smysl hrat starsi divadelni hry, jako jsou hry V. K. Klicpery,

Jana N. Stépanka, B. Mikovce, F. L. Stroupeznického? V ¢em vidite jejich smys|?

Urcité ma. Ja osobné délam ceskou klasiku velmi rad. Kdyz to vezmu Zertem, pak se
tikd, Ze je nezijici autor tim nejlepSim autorem, protoze vam nemulze do vasi rezijni
koncepce zasahovat, ale ted’ vazng. J4 jsem zatim nejcastéji inscenoval Tyla. Klicperova
Hadriana z Rimsi jsem délal po druhé a vzdy mi nabidl moznost dravého komedialniho

uchopeni. Je nutné si pfiznat, Ze je témét celé Klicperovo dilo, pfi vSi ucté, jiz znaéné
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vyCpélé a patii predevSim do knihoven a mozna do povinné Skolni ¢etby. OvSem Hadrian
z Rimst je opravdu hratelny i na za¢atku 21. stoleti, a to jsem cht&l dokazat. Ne nadarmo
se tikd, ze je Klicpera otcem ceské veselohry. JenZe nejriznéjsi ,,Spilce® v jeho hréch jiz
nejsou prilis aktualni, a kdybych Hadriana inscenoval bez razantni upravy, pak by se
Z hledisté ziejm¢ neozval zadny smich. Divak by se asi jen mile usmival. Ale tak je to i
s komediemi velkého Shakespeara. Pokud nedokdZete najit vlastni invenci komedialni
nadstavby, pak se v hledisti za celé predstaveni neozve jediny smich. Takovych inscenaci

jsem jiz vidél celou fadu a vZzdy mi spi$ bylo na konci smutno.

Shrnul bych to asi nasledné. Je mnoho Skarohlidi, ktefi nad Ceskou klasikou ohrnuji
nos. Povazuji Klicperu, Tyla, ¢i Stroupeznického za zkostnatélé, nezazivné, hodici se
pouze do Skatulky povinné Skolni Cetby. J& jsem moji inscenaci Hadriana, ostatné prave
ptipravuji pro mé divadlo Tylova Strakonického dudéka, chtél dokdzat, ze se muze i Ceska
klasika po citlivych, nicméné razantnich upravach, stit svézim soudobym dilem.
V kazdém ptipadé je to pro mé prace na cCeské klasice vzdy velké inscenacni

,,dobrodruzstvi®.

2. Myslite si, ze hry V. K. Klicpery je mozno hrat bez jakékoliv upravy a aktualizace,

ptesné tak, jak je Klicpera napsal?

Na tuto otazku jsem vam jiz odpoveédél. A tak pouze strucné. Klicpera se da hrat bez
jakékoliv upravy, ale vysledkem bude nebety¢na nuda, ¢i divadlo pro pany ,,profesory®, co
prednasi ceskou literaturu. Tedy. Do Klicpery i dalsi ¢eské klasiky je nutné sahnout. Musite

vSak zachovat ducha autora! Vyslednici seberazantnéj$i tpravy musi byt piivodni autor. A to

neni lehké.

3. Jaka je VaSe nejoblibenéjsi hra od Klicpery?

Bezesporu pravé Hadrian z Rimst.

4. Proc¢ si myslite, ze Klicpera neni hran tak ¢asto? Samotné Klicperovo divadlo v Hradci

Kréalové ho hréalo naposledy roku 2012.

Klicpera, ¢i jini nasi klasikové nejsou dnes pfili§ hrani z prostého divodu, ktery jsem

jiz také naznacil. VSechny hry naSich klasikli prosté vyzaduji byt’ razantni, nicméné¢ citlivé

vvvvv

nejcastéj$i zasah dramaturgii, ale poctivy koncepcni pfistup. A do toho se naSim
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dramaturgiim a rezisértim pfili§ nechce. Méa to dva diivody. Bud’ to neumi, a nebo nechtéji

podstoupit riziko propadaku.

5. Hadrian z Rimst byl ptivodné rytiiskou parodii, coz asi v dne$ni dob& neni tolik
aktualni. Mohli bychom fici, Ze VaSe inscenace Hadridna byla parodii na lenost,
neschopnost se rozhodovat a razn¢ jednat? (Usuzuji podle toho, jaké vlastnosti mél
Vas Hadrian). A naopak propaguje zdravy zivotni styl, nebo to takhle viibec mysleno
nebylo?

Jsem rad, ze jste si v mé koncepci nasla to, o ¢em vyse piSete. To pro me¢ znamena, ze
jsem Hadriana neinscenoval zbytecné. Divadlo Radost je ptredevsim divadlem pro malé
divdky a my mame jednu dramaturgickou linku, ve které se snazime naSe malé divaky
seznamovat s ¢eskou i svétovou klasikou. Nemohu si dovolit predlozit détskému divakovi,
jakoukoliv klasiku, ktera by nebyla zajimava a pfedev§im komickd. To by prosté maly
divdk nevydychal, a tak vedle vaSich péknych postiehli existuje naprosto prozaicky diivod
mého inscenovani. Inscenovat kteroukoliv klasiku zabavné, tak aby malého divaka zaujala
natolik, Ze si dokonce i néjaké dilo od Klicpery, ¢i jiného klasika pfecte. A to se mi
celkem dafi. V dne$ni dob¢ opravdu nelze ocekavat, ze by pti vsi ucté néktery z divaka
védél, co to byla parodie na rytiiské hry. Nicméné je z dramaturgického hlediska
Klicpertiv Hadrian z Rims® vystavén velmi vtipné a od samého za¢atku svého byti bylo

jeho prvotnim tkolem dobte pobavit divaka.

Pokud divéak, jako napf. vy, najde v této taSkafici 1 dalsi vyznamy, je to jen a jen
v poradku, ty tam opravdu jsou také, ale nejsou prvotni. Prvotni je divakiiv smich nad

neskutecnosti celého ptib&hu, ktery je Klicperou vystavén velice umné.

6. Ve Vasi inscenaci Hadrian z Rimsii je Jenovéfa velkd sportovkyné, jak vas to
napadlo? Pivodné podle Klicpery byla Jenovéfa velmi poboznad a dbala hlavné na
modleni, byla to tedy zamérna aktualizace? (Mimochodem, moc se mi Jenovéfa jako

sportovkyné libila.)

M¢é hry a tpravy obvykle piSi na t€lo mych herci. Mate-li v souboru tak dravé
komedialni herecku, jakou je bezesporu pani Eva Lesédkova, pak by byl htich ji nechat modlit.

A tak doslo na népad Jenovéfy sportovkyng. Ostatné je tato parodie dneSnimu divakovi, na
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kterého se nejenom z televiznich obrazovek hrnou rizna cviceni a reklamy na prodej zarucené

nejlepsich strojii pro cviceni, hubnuti a zdravy Zivotni styl, bliz§i nez modleni.

7. Kdyz jste hru studovali, vychazeli jste z pivodniho textu V. K. Klicpery nebo jste

pouzili upravu Jindficha Honzla?

Vychdazel jsem z ptivodniho textu a z mé prvni Gpravy, kterou jsem psal jiz v roce 1978.

Z té zustal v nové uprave pouze jeden pisiiovy text. Pisenl Jenovéfy.

8. Moc p&kné bylo i pouziti dialektu. M&lo to n&jaky hlubsi vyznam? Hadrian z Rimst
nese prvky komedie dell® arte a postavy ztéto komedie Casto mluvi benatskym

dialektem, bylo to tedy na zakladé toho?

Duvod uziti valasského dialektu byl opét naprosto prozaicky. Dva herci mého souboru
pochazi z ValaSska a ja jim cht¢l udélat radost. Samoziejmé jsem pocital s komedidlnim
ucinkem pouziti dialektu v kontrapunktu s cestinou. A pak, diky dialektu ziskala komedie
rozmér bajeéné ,lidové hry“. A ja lidové divadlo na vysostné umeélecké trovni doslova

zboziuji.

3.2.  Vlastimil Pe§ka a Hadrian z Rimsi
Vlastimil Peska neni jen vyborny rezisér, ale také hudebni skladatel, dramatik, herec i

scénograf. Studoval housle na konzervatofi v Brn€ a také JAMU. Na JAMU se poté zacal
vénovat ¢inoherni rezii. Roku 1984 se vénoval zejména rezii a od roku 1994 pak pusobi jako
feditel v brnénském divadle Radost. Nejenze pro toto divadlo dycha, pise své vlastni hry a
mnohé upravuje, ale dokonce stal u rekonstrukce divadla v letech 1999 az 2011. At uzZ se
jedna o jeho vlastni hry nebo upravy, vzdy je na nich vidét, Zze se jim vénuje opravdovy
rezisér a herec, ktery do nich pokazdé vlozi nejen svij profesionalni um divadelnika, ale i
hudebnika, a i proto jsou jeho hry tak hravé a veselé. Vzdyt i svou upravu Hadriana z Rimst

V. Peska oznacil za rytitskou komedii s libymi zpévy.

Z hlediska praktického divadelnika nalezi podle V. Pesky mnoho z Klicperova dila
mezi texty ,,vyépélé a patrii predevsim do knihoven a moznd do povinné Skolni cetby. “ To Si
vSak v Zadném piipad€ nemysli o Hadridnovi, ktery ma stale co nabidnout divakim: dokaze to

vvvvvv

V. Peska: ,, V dnesni dobé opravdu nelze ocekavat, Ze by pri vsi ucté nektery z divakii vedeél, co
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to byla parodie na rytirské hry. Nicméné je z dramaturgického hlediska Klicperiiv Hadrian
z Rimsii vystavén vtipné a od samého zacdtku svého byti bylo jeho prvotnim tikolem dobie
pobavit divaka. “ 1 kdyz $lo tedy pivodné o parodii na rytitské hry, coz je dnes uz zcela jisté
pasé, ma Vv sobé Hadrian prvky komicna, které rozesm¢ji ve spravné rezii i dnes. To je velké
ocenéni dila, pokud mtizeme fici, Ze divadelni hra, napsana na pocatku 19. stoleti, je znama a

hlavné hrand i po nasledujici dvé stoleti.

V. Peska si uvédomuje nemoznost hrat dnes Klicperova Hadriana bez jakékoliv zmény
a zasahu do puvodniho textu. Nejde jen o zastaraly jazyk, ale i postavy a jejich jednani. Dnes
by pusobily velice uméle a nechténé komicky. Toto komi¢no by nevyvolalo smich, aspon ne
ten pravy rozradostnény vybuch veseli zptsobeny komickou situaci ¢i vtipem, byl by to typ
smichu pohrdavého, a to nad zvlastnim chovanim postav. Jenovéfa se stale modli, milenci si
vyznavaji lasku a do toho jim zpivaji ,kané a lunaci®, ,,ukrutny Milek” jim neda spat,
vzajemné se oslovuji ,,cherube” a Zelmir pronasi vzletné monology svého vyznani za hojného
vyskytu poetickych slov. Samoziejmé to neznamena zpochybnéni kvality Klicperova dila,
zvlasté ve své dobé toto vyjadfovani bylo Vv divadelnich hrach bézné¢ a téma kritiky
nabozenské premrsténosti také CastéjSi nez dnes. Zvlasté nejstarsi Ceské hry se vénuji
nabozenskym tématim, neni tedy piekvapivé, Ze se tato myslenka objevila i v Hadrianovi.
Pro dnesniho mladého divaka tohle vSechno puisobi nerealné a da se fici az trapné. A prave
proto V. Peska tikd4, Ze , nestaci pouhé opraseni dnes jiz zkostnatélé cestiny, coz byva
nejcastéjsi zasah dramaturgii, ale poctivy koncepcni pristup. Pojdme se tedy zabyvat tim,

jak se to v této inscenaci zdafilo.

Prvni zména, k niz doglo, je uz v typu komedie: Klicpertiv i Honzltv Hadrian z Rimst
je charakterova komedie, V. Peskovi se ov§em zdafil posun. Sice i u V. Pesky muzeme vidét
uréitou usmévnou kritiku Jenovéfina zdravého zivotniho stylu, nejedna se vsak v zadném
piipadé o ostrou kritiku této skuteénosti, pouze 0 jemny vysméch, uréité zleh¢eni tohoto stylu
Zivota, jenz je dnes tak hojné vyznavan. Proto také u V. Pesky jde o komedii situacni neboli
fraSku s vyuzitim prostfedki charakterové komedie. Jak vidime, jde o podstatnou zménu toho,
co vytvofil V. K. Klicpera i J. Honzl. Z. Hofinek v jizZ zmitiované praci ,,O divadelni komedii*
mluvi o situa¢ni komedii jako o bldznivém zanru, v némz nejde o otdzku Zivota a smrti, etické
drama, ale jedna se o zachranu cti, svatby, manzelstvi a tak dale. Pfibyvaji nové a nové

problémy, snimiz se postavy musi vypotfddat na zakladé¢ svych charakteri, ndzort i
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temperamentu.®” Pravé Peskiiv Hadridan tomuto oznaeni odpovida, zédkladnim principem je
pobavit a presné to se diky poetice frasky dafi. Sobébor se musi neustale vyvarovavat situaci,
kvtli nimz by Srpo$§ neprozradil celou zélezitost, stejné se mu vSak nepodafi témto staviim
vyhnout a pak musi kli¢kovat. V§im tim jednanim samozicjmé vyvolava smich. Nejde vsak,

jak uz bylo fe¢eno, 0 kritiku charakter. Tim je umocnén vyznam komickych situaci frasky.

Pii této upravé V. Peska vychazi z puvodniho Klicperova textu, a to z jeho posledni
verze, a dale jeste ze své diivejsi upravy této hry z roku 1978. Z této jeho prvotni inscenace
zustala jen pisen Jenovéfy. Pravdépodobné¢ ale V. Peska také vychazel z upravy J. Honzla,

najdeme zde mnoho podobnych prvki, jak dale ukazeme.

Na prvni pohled, kdyZ vidime hru na jevisti, nebo pii ¢teni, mohlo by se zdat, Ze
z V. K. Klicpery je toho zde pfili§ malo. To je zpisobeno zejména vyuzitim valaSského
dialektu u ftady postav, hudebnimi vlozkami, novou postavou komentdtora i jinou
charakteristikou Jenovéfy. Mluvime o typickych prvcich, které do hry zatradil V. Peska. Praveé
ty zdanlivé evokuji ponechéni jen malého zlomku z piivodniho Hadridna a hlavni zapletku,
ale je tomu opacné. V. Peska se stejné jako J. Honzl drzel pravidla zkracovani a vypousténi
lyrickych pasazi, na jednom misté pouzil novou komickou situaci Honzlovu, na druhém misté
vytvotil své vlastni komické prvky, zejména v podobé Jenovéfy, komentatora a pisnicek.

V. Peska do hry opravdu vlozil mnoho nového, presto se ale drzel Klicperova textu.

Jeden z rozdili mezi V. PeSkou a J. Honzlem je v poétu jednani. Zatimco J. Honzl
¢tyti Klicperova déjstvi rozsifil na Sest, u V. Pesky vidime opacny proces, jeho hra ma jedno
jednani. A zde je také specificky znak pro divadlo Radost. Protoze ma Peskiv Hadrian pouze
jedno d¢jstvi, byva Casto hran s dalsi Klicperovou hrou Veselohra na mosté, taktéz v upravé
V. Pesky. Premiéra téchto her probéhla 26. ¢ervna 2015 v divadle Radost.

w

3.3. Prostor, ¢as a valaSské nareci
Co se tyka prostoru i ¢asu, V. Peska si dovolil pozménit obé poloZzky, coz ovSem

nemeéni podstatu hry. Naopak si tim ud¢lal jednu z dalSich, stejné jako 1 J. Honzl, malych
osobnich znadek ve své tipravé. Cas V. Peska nijak nespecifikuje; jak napovida jeho oznaceni
Hadriana jako rytiiské komedie, jedna se opét o obdobi stiedoveéku. Tak se odlisil nejen od

V. K. Klicpery, ale i od J. Honzla, jenz Cas i prostor piejal z originalu.

67 Zdendk HORINEK, O divadelni komedii, Praha: Prazska scéna, 2003. s. 47-52.
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V prostoru pak posunul piib&h do jiného mista. U V. K. Klicpery mame hrad Celakov,
u V. Pesky se piibéh odehrdvd na hradé Roznové. Jednim z divodi této zmény je
pravddpodobné ten, 7e hrad Celakov dnes neexistuje a zadnému divakovi by tento nazev nic
neevokoval. Naopak hrad Roznov je nejenom pomérné znama ziicenina, ale navic se nachazi
relativné blizko od Divadla Radost, a sice na Vala$sku. Dalsi podstatnou tlohou vybéru

ey

tohoto mista je lokalni diivod. Postavy, zijici pravé na Roznove, mluvi valassky.

Ve valasském nare¢i hovoti rytit Svétislav, Jenovéfa, Ruména, Zelmir, Lepohlav.
Naopak bez dialektu mluvi Sob&bor, Srpos, Hadrian a Jehon. Cesky mluvi tedy celé trio
Hadriant a Hadrianav sluha. U V. K. Klicpery jsou vSechny postavy ¢eského piivodu, pouze
Hadrian@v neni zcela jasny. Kdyz sdéluje Ruména svému Zelmirovi novinku o jejich
vdavkach, Zelmir na to reaguje slovy: ,, Kdo jsou ti lidé? V nasem celém kraji neni tak
neceského, tak nebasnického jmena!*“ O jeho pravém puvodu ve hi'e neni nikde fec, a tak se
mtizeme jen domnivat, zda je rytif Hadrian cizinec ¢ Cech neinklinujici ke svému piivodu.
V. K. Klicpera ve svych textech tematizuje jazykové odrodilectvi, které obrozenci kritizovali,
napiiklad je to patrné ve hie Rohovin Ctverrohy. Rohovin i tam&jsi sudi jsou typy, kteii si
pomahaji k uznani a penéztim. V tpravé V. Pesky se tato rovina zcela ztraci, Hadridn prosté
jen pochazi z jinych kraji. Vratme se ale k nafeci, doslo k pé¢knému ozvlastnéni hry. Diky
némuz ziskala ,, komedie rozmer ,lidové hry‘“, jak tika V. Peska. Josef Peterka lokalni frasku
charakterizuje jako hru, vyuZivajici povédomé realie, ¢asto spojené se zpévy.®® Naredi,
umisténi hry na Valassko 1 samotné provedeni inscenace ve valaSskych krojich hercti, to vse

tedy déla z PesSkova Hadriana lokalni frasku.

Jako pfi¢inu pouziti valasského nafe¢i V. PeSka uvadi pragmaticky davod.
V divadelnim souboru Radost jsou totiZ herci pochazejici z ValaSska. A samoziejmé pocital i
s komedialnim U¢inkem dialektu. Jako ptiklad miZeme uvést Jenovéfino zvolani, kdyz hleda
Ruménu: ,, Ruméno! U ancijasa, gde zasej trcis?* Tato véta ve valaSském dialektu zni
vtipnéji a udernégji, nez jak by vypadala v hovorové cestin€ ,, Rumeno! U Certa, kde zase
tréis? “ Pro uziti nareci ale miizeme piesto najit jesté dals$i argument. V komedii dell’arte je
o Pantalona, sluhy a tak dale.®® Nemtizeme zde najit zcela pevny fad, na zakladé kterého by se

presné vymezilo, Ze postavy, mluvici dialektem v komedii dell’arte, mluvi tak i v Hadrianovi.

68 Josef PETERKA, Teorie literatury pro ucitele, Jilovisté: Mercury Music & Entertainment , 2007, s. 257.
89 Karel KRATOCHVIL, Komedie dell'arte doma i za hranicemi: fakta, pozndmky, podnéty, Praha: Divadelni
ustav, 1973, s. 70-135.
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Nejde to ze zcela prostého divodu. Neni mozné vSechny Klicperovy i PeSkovy postavy jasné
vztahnout k postavam komedie dell’arte. Mizeme ale nalézt jiny systém. VSechny postavy,
jez se postupné stiidaji v roli Hadriana vcetné toho pravého, totiz mluvi Cesky. A patii sem 1
postava, ktera jako jedina doopravdy vi, kdo je skute¢ny hledany rytit; jde o sluhu Jehoné.
Naopak ostatni osoby, které nemaji tuSeni o totoznosti faktického Hadriana, mluvi valassky.
Jsou zde tedy na zakladé¢ mluvy vidét dvé skupiny, z nichz jedna, mluvici Cesky, rozjizdi
hlavni zapletku zamén a zaroven se maskuje do Hadriana. A pak zde mame druhou skupinu,
mluvici valassky, ta vSak netusi, co se to vlastn¢ okolo dé&je a snazi se rozfesit zahadu
klicperovského kukleni. Odkaz na komedii dell’arte tedy neni uplny, ale presto se praveé
V pouziti nafe¢i vyskytuje. Miizeme najit jesté jedno mozné vysvétleni. Ve valasky mluvicich
postavach by se mohl odrazet ironizujici prvek pomalu chapajicich venkovanii. Z. Hofinek
mluvi o nadhledu divaku, kteti toho ze hry védi mnohem vice nez postavy. V komedii tak
autor miize ironicky zesmé$nit ty postavy,’® jimz v Hadrianovi dlouho unika rozlousknuti

a4

hadanky. Kritika venkovant se asi nejvice odrazi v rytiii Celakovském a Jenovéfe.

Dalsi moznou pfic¢inou vyuziti nareci je nejen brnénsky ptivod reziséra V. Pesky, ale i
dnesni velka obliba tohoto tématu. Mame na mysli ,,valasského krale® Bolka Polivku nebo i
vyznamného a popularniho herce Miroslava Donutila. Zvlasté tito dva herci pouziti tohoto
nafe¢i proslavili. Navic vyuziti nafe¢i v Hadrianovi neni prvnim Peskovym poéinem tohoto
druhu. Jeho hra ,,Po vSem hovno, po v¢elach med aneb vostatkové sod“ z roku 2000 je

napsana pro zménu v ofechovském nafeéi.”

3.4. Postavy
Peskovy postavy maji stejné charakteristiky, které jim ur¢il V. K. Klicpera i nasledné

J. Honzl, az na par malickosti. Tou prvni je postava Jenovéfy. Pokud jsme se v jedné kapitole
vénovali komedii dell* arte a komické uloze Harlekyna, mohli bychom u této inscenace tvrdit,
7e tu mame dva Harlekyny, jednim z nich je Sobé&bor a vedle ného je to pak panna Jenovéfa.
Vzdy kdyZ ptijde na scénu, divaka jeji chovani, promluvy, slabistky prosté musi rozesmat.
Jenovéfa je totiz jiného razu nez u V. K. Klicpery. Klicperova je nabozna, dobrosrdecna,
nézna dama, soucasné ale parodovand, a oproti t€ Peskove se zd4 az pasivni. V. PeSka dokazal
bravurné zameénit jeden, ziejmé ,,zastaraly* prvek hry a za novy, reprezentujici aktualni stav
ve spolecnosti. Jak V. Peska sam podotkl: ,,Mdte-li v souboru tak dravé komedialni herecku,

Jjakou je bezesporu pani Eva Lesdkovd, pak by byl hich ji nechat modlit. “ Peskova Jenovéfa

0 7densk HORINEK, O divadelni komedii, Praha: Prazska scéna, 2003. s. 193.
" http://www.peskav.cz/cs/komedie
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je jakousi osobni fitness trenérkou vSech pifitomnych na hradé, je to rozenad sportovkyné.
Miluje sport, zdravy zivotni styl a k tomu v§emu nuti i svou netef Ruménu a vlastné vSechny
na hradé. Mimo jiné k tomuto zplsobu Zivota jistym zpusobem donutila i Svétislava, ktery ma
na hrad¢ jakysi stroj na posilovani, prototyp stfedovékého rotopedu. Pii svych promluvach
Casto na tomto stroji cvici, odfukuje a mluvi. Je to piiklad zdafilé aktualizace hry, podle
V. Pesky na nas z televiznich obrazovek, internetu, reklam, neustdle vyskakuji rizné druhy
cviceni, drahych stroji na cviceni a rtizné typy zdravych zivotnich styll, a to vSechno, jak
podotyka, je pro dnesni divaky jisté blize nez modleni. Z Jenovéfy se tak stala stiedoveka
trenérka, prosazujici aktivni Zivot, coz piinasi fadu komickych situaci. Jenovéfa zde plni roli
Harlekyna. Mame tu jesté jednu dalsi, zajimavou Skute¢nost: Jenovéfa komoli jména podobné
jako Srpos, to u V. K. Klicpery neni. Jedna se o oslovovani Jehon¢, neustale na né¢j mluvi jako
na Nehoné. Tim se také posunuje Jenovéfina charakteristika jinym smérem. V. Peska ji tim
v§im dodava nejenom komicky potencial, ale ptiblizuje ji divakim jesté do vEétsi miry, nez je
vidéno u V. K. Klicpery nebo J. Honzla. Rozhodné nelze fici, ze by Klicperova nebo
Honzlova Jenovéfa byla chladna, odtazitd, i u nich ma zajem o své bylinky a touzi po
Hadrianovi, a to ji dodava na lidskosti. Ale ta PeSkova se jesté navic k tomu vSemu stava

omylnou, coz ji posunuje jesté kousek dal.

Urdity posun je i vchapani Zelmira a Rumény. U V. K. Klicpery jsou oba
romantickymi postavami, na nichz neni nic smé$ného a nejsou podrobeny kritice. Naopak u
V. Pesky dochézi k posunu v komicnosti. Podle H. Bergsona je komické vSe, vici ¢emu

citime lhostejnost.”

Z. Hofinek Bergsonovo tvrzeni ponékud upravuje. Podle né€j jsou
komické i ty postavy, viiéi kterym pocitujeme sympatie, jako tomu je u Zelmira a Rumény.
Z. Hotinek tedy v nékterych piipadech pfipousti slucitelnost soucitu s komickym t¢inkem.”

jejich hlavnim cilem je snatek. Na druhé¢ stran€ jsou 1 protagonisty rtiznych komickych situaci,

jichZ V. Peska docilil diky bezstarostnosti a veselosti téchto dvou mladych hrdind.

Dalsi specifickou postavou je komentator. Komentator nijak nevstupuje do déje a na
scéné se objevuje az na konci hry. Nejprve se s touto blize nespecifikovanou osobou setkdme
na lovu. Komentator zde ,,komentuje* jako na sportovnim utkani pfimy pfenos lovu na prase
divoké. Uz tim tady mame dal$i nardzku na cely sportovni duch hry. Komentator zac¢ina

slovy: ,, Pékné dobré rano vsem posluchaciim z honitby pod hradem Roznovem. Dnesniho lovu

2 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 16-19.
8 7dengék HORINEK, O divadelni komedii, Praha: Prazska scéna, 2003. s. 146-147.
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na divocaka se ticastni rytii- Svétislav a budouci zet, rytire Svétislava, rytii Hadridn z Rimsii.
Ale vénujme se jiz zacinajici honitbé. Na louku pod hradem RozZnovem vbiha statny kanec,
kterého nahanéji ztepili zbrojnosi. “ Promluva ma nejen silny komicky ucinek, ale rovnéz
ironicky az parodicky ucel. Z. Hofinek vidi smysl dramatické ironie v odstupu pohledu
divakl. Autor hry totiz vystupuje jako feditel veskerého déni na jevisti a obecenstvu ukazuje
fiktivnost piibéhu. Divak proto ziskava nadhled a chipe ¢asto mnohem vice nez postavy.’
V tomto ptipadé fiktivnost neukazuje autor, nybrz komentator. Parodicky ucinek zvétsuje uz i
prostor, nebot’ u V. Pesky Vv blize nespecifikovaném ,,sttedovékém casu“ se najednou objevi
zcela nova, neznama osoba, ktera nam zde zprostiedkovava ,,klani mezi rytifem a prasetem®.
Podstatou této komiky je opét inverze Cili pfevraceny svét situacni komiky, kdy dohromady
spojime zdanlivé nespojitelné.” Navic co slovo, to komicka perla. Uz samotné osloveni
divaka jako ,,posluchaci® je urCité vyvedeni ze hry, na jehoz zdkladé¢ komentator oslovuje
publikum a umoziuje mu p¥imy pienos z honitby. | pecliva prace s jazykovymi prostiedky je
soucasti komiky. Na jedné strané zde komentator pouzije slov jako ,,divocak™ z vrstvy obecné
ceStiny a na druhé stran¢ vyuziva slov, jako jsou ,,ztepili zbrojnosi“, coz bychom mohli
zatadit zase do knizni vrstvy jazyka. V. Peska zde tedy zdafile stiida rizné vrstvy jazyka a
pouziva je nardz v jedné vypovédi a tento kontrast je samoziejmé dalSim velkym zdrojem
komiky. Toto prolinani mizeme vidét na dal$i komentatorové promluve: ,,Jestéze priskocil
srdnaty rytir Hadrian, ktery Sikovné pichd kance do pozadi a tak odvadi jeho pozornost od
nebohého zbrojnose. Ale pozor, kanec je zasahem do své kyty nebetycné rozzurien [...].” | zde
vidime kvétnaté slovo ,,srdnaty“, jimz je ptisuzovana odvaha a dobrosrdecnost Hadridnovi a

re¢
1

zaroven v této vEéte jsou 1 dveé riizna vyjadieni pro hyzdé, jako je ,,pozadi® a obzvlasté vtipné
pusobi ,.kyta“. Jejich komicka ptisobnost je opravdu obrovska, zvlast’ kdyz si uvédomime, Ze
pokud komentator hovoii z pohledu Hadriana, vyuziva vyraz ,,pozadi®, jak by to oznacil asi
témeér kazdy clovek, kdezto kdyZ najednou zacind mluvit z pohledu prasete divokého, které
bylo zasazeno do citlivé oblasti, pouziva slovo ,kyta“. A i v této promluvé je vidét jasny
prvek parodie, jez se vyznacuje zesmé$nénim dila, autora &i zanru.”® Z komentatorova projevu
bychom mohli vy¢ist Peskovu snahu vytvofit jakousi lehkou parodii rytifskych her. Dne$ni
divaci zde samoziejmé tento prvek pravdépodobné nenajdou, proto tento typ parodie urcité

neni pro urceni charakteristiky hry hlavni, ale ma pouze okrajovou roli. Z toho pak mizeme

vyvozovat PeSkovu snahu ponechat v upravé podstatu Klicperova Hadriana. Navic

4 7densk HORINEK, O divadelni komedii, Praha: Prazska scéna, 2003. s. 192.
s Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 58-59.
6 7denék HORINEK, O divadelni komedii, Praha: Prazska scéna, 2003. s. 193.
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l. Osolsobé vidi v divadle, kde se mluvi, zpiva i tanéi, formu parodie.”” V Hadrianovi z Rimst
ve verzi V. Pesky se ale bude jednat hlavné o parodii na soucasnou spolecnost, kritizovanou
vV podobé postav Jenovéfy a Hadriana. Okrajové pak pajde o parodicky odkaz na rytifské
hry.”® V Hadrianovi z Rimsti ve verzi V. Pesky se ale bude jednat hlavné o parodii na
soucasnou spolecnost, kritizovanou V podobé Jenovéfy a Hadridna. Okrajové pak ptjde o

odkaz parodie na rytiské hry.

Naposledy se pak komentator objevi az v uplném zavéru hry, nema vsak uz tlohu ve
hie, Hadrian z Rimsi byl jiz ukonden. Komentéator zde ma opét komickou roli a pisobi jako
uvadéC nejen nasledujici divadelni prestavky, ale zaroven uvadi i hru dalsi, nebot’, jak uz bylo
feceno, v divadle Radost se Hadrian uvadi spolu s Veselohrou na mosté. To ovSem neni pevné
pravidlo, obcas i tyto dvé hry zaméni a nejprve se hraje Veselohra a poté teprve Hadrian.
Ptilezitostné je pak Hadrian hran i samotny. V rezijni koncepci je ale uvedeno, Ze primarn¢ se
pocita s odehranim nejprve Hadridna, proto také komentator miiZe fici toto: ,, Ddmy a panové,
ac by jiz mohl byt konec dnesniho predstaveni, tak vérte, Ze tomu tak neni. ProtoZe by nas
bufet prisel o kyzené trzby, rozhodli jsme se, ze zaradime prestavku, po které vam nabidneme
rozkosnou jednoaktovou hru pana Klicpery s nazvem Veselohra na moste. At si prosté uzijete.
A nyni jesté jedna uklona a pak jiz slibena prestavka.“ 1 celd tato komentatorova vypoveéd
pusobi vesele, jelikoz komentator mluvi spisovng, misty vzletn€é, na Grovni ve formalnim
stylu, a do toho vSe vklad4d promluvy, které mohou pulsobit, jako by je pronasel samotny
Srpos. Jedna se o ¢asti, jako jsou ,, Protoze by nas bufet prisel o kyZzené trzby, [...] “ a ,, At si
proste uzijete.” Zaroven zde mizeme najit vzdani holdu autorovi v podobé¢ slov ,, rozkosnou
jednoaktovou hru pana Klicpery /...J.“ Uz oznaceni ,,pana Klicpery* je napsano s respektem

vuci velkému dramatikovi.

Dalsimi postavami jsou lid a zvitata. Lid zde vystoupi jen jednou v podobé hlasu
vSech postav v zakulisi, a to ve chvili, kdy komentator popisuje pravé probihajici lov. Lid
totiZ reaguje na situaci, kdy na scénu dorazi divoké prase slovy: ,, Bijte ho, bijte ho, bijte ho!*
Nacez komentator reaguje: “VdZeni pratelé, priznejme si, Ze takové nesportovni povzbuzovani
nepatri na nase, jak rikaji Slovaci, kolbiska!*” Vidime zde dal$i V. Peskou vytvorenou
komickou situaci. Opét jsou v rytifské komedii pouzity fraze z moderniho svéta a pouziti

béznych uslovi jako je nesportovni chovani. Lid ma pouze tlohu vyslovit vtip.

7 Ivo OSOLSOBE, Divadio, které mluvi, zpiva a tanci, Praha: Supraphon, 1974, s. 189-192.
8 TamtéZ.
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Dalsimi prvky, majici za ukol pouze ulohu komiky, jsou zvifata. H. Bergson tvrdi, ze
komické je vse, co je lidské a pokud je pfikladana komika né¢emu nelidskému, naptiklad véci
nebo zvifeti, je to na zédkladé odvozeni z ¢loveka. Jako priklad uvadi klobouk, nesméjeme se
samotnému predmétu, ale tvaru, smyslu, ktery mu ¢lovék dal, ”® to samé tedy plati u zvifete.
U V. Pesky maji zvlast¢ vyznamnou roli ovce, kralici, krysy a kail. Tato zvifata jsou také
V rezijnim konceptu oznaena pod vyétem postav. Ovce souvisi s postavou Zelmira, u
V. K. Klicpery a J. Honzla je sice také jasné mluveno o Zelmirovi jako pasty¥i, ale neni
S touto skutecnosti nijak dal pracovano. Naopak V. Peska tim rozjizdi plno komickych situaci.
Zajimavé je 1 samo scénické vyobrazeni ovci, hned ze zacatku hry po jevisti ,,jezdi* ovce. Tii
herci jsou prevledeni za ovce a na Iytkach maji upevnény skateboardy, tak tedy Zelmir pase
okolo se prohangjici ovecky. To samoziejmé vyvola u divakti smich, pokud jde Cisté o psané
¢i posléze mluvené slovo, i zde jsou ovce zminovany v promluvach postav. Zaprvé je to ihned
Vv prvnim obrazu, kdy Zelmir pfijde na scénu a prozpévuje si piseit o tom, jak pase ovce a
,.ukradl“ mu je vlk. Vizualné je tato scéna podpoifena pravé tancujicim Zelmirem i ovcemi.
Cela ¢ast rozmluvy mezi obéma milenci je pak doprovazena becicimi ovcemi, které se bud’
smé&ji, nebo délaji nechapavé vyrazy podle toho, co se pravé mluvi. Dalsi komicka hlaska o
oveckach pochdzi z st Jenovéty, jez se zlobi nad zahalejici a necvic¢ici Ruménou. ,, To jsem si
mohla myslet ... ¢uci na ovce! “ Ovecky prosté u V. Pesky zptisobi mnoho salv smichu a je to

tedy na zékladé jejich ,,zlidsténi®, kdyz tancuji, sméji se a nesouhlasné beci.

Déale zde mame kraliky, ty chova Jenovéfa ve své kralikarné na hradé. Stejné jako
sport miluje Jenovéfa i sva domaci zvitata. Rika o nich: ,,Esce Ze mam své micacky! Zlaticka,
dostanu hamusky. “ Krélici tentokrate ale nejsou hrani herci, nybrz jsou plySovi, a pfesto umi

stejné jako ovce rozehrat celou fadu Sprymd.

Ve vézeni se zase pro zménu vyskytuji krysy, prohdnéjici se sem a tam a Hadridn se
jich mimotadné boji, tudiZ je na Jehonovi, aby je zahané€l. A poslednim takovym ,,zvitfatkem*
je kun, na némz piijizdi Hadrian. Tato situace je vibec pojata velice blaznivé a komicky,
nebot’ koné Hadrianovi ned¢€la nikdo jiny nez samotny Jehoni symbolizujici ,,ofe®. To samé se
ale déje 1 v momenté, kdy piijizdi Sobébor k SrpoSovi na svém ,.koni“ Herkulovi. Tim je
podpofena Bergsonova myslenka, ze vSe nelidské je komické, protoze je mu pfisouzeno néco

lidského.®® Zvirata maji prosté a jednoduse u V. Pesky diileZitou a zcela jisté komickou ulohu.

8 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 15-18.
8 Tamtéz.
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3.5.  Staroceské reklamy
Dal$im osobnim pfinosem V. Pesky jsou staroCeské reklamy, jak byly nazvany

Vv rezijni koncepci. Ve hie se vyskytuji celkem dva kratké slogany a oba se vazi na postavu
Jenovéfy. Tyto reklamy jsou na jevisti provolavany vSemi postavami a opravdu piisobi, jako

by je na stfedoveké trznici vyvolavali prodéavajici.

,,Na horecky, pistel, zacpu, viedy, ustiel, blbiny,
je tu zazrak jediny, Jenovéfy byliny!*

Prvni znich zazni v okamziku, kdy Jenovéfa spécha pro své bylinky, aby jimi oSetfila
Srposovo ,,zranéni*, tedy chybé&jici oko. V sloganu jsou vyjmenované v§emozné choroby, na
které ma jistojisté¢ 1€k Jenovéfa. Zazni tam ale jest€ jeden velmi zvlastni neduh a tim jest
,blbina®“. Jakoby uz toto reklamni heslo ze zacatku hry, kdy se jeSté neobjevil skutecny
Hadrian z Rimst, pfedznamenavalo objev postavy trpici pravé touto chorobou, pod niz se

muze skryvat hypochondrie.

., Kazdy rytiv, kazda deéva, kazdé rano cinku zveda!

| druha starodeska reklama se vztahuje k Jenovéfé a tentokrate je zazpivana. MizZeme
ji slySet na za¢atku hry druhého dne déni, kdy si nové ,,Harlekynka* doptava ranni rozcvicku.
Reklama ptisobi o to vtipnéji, jelikoz Jenovéfa necvici s Cinkami, ale zveda své ,,micacky* Cili
kralicky. Oba slogany se tedy vztahuji ke dvéma asi nejdulezitéjsSim aspektim Jenovéfina
Zivota, a to k bylinkam a ke sportu. Tak se nam znovu mize potvrdit myslenka, ze jednim

z Harlekynu této hry je Jenovéfa, k niz jsou sméfovany komické aspekty.

Na pomoc pii urceni pfi¢iny existence staroceskych reklam v této hie bychom si mohli
povolat slova J. Honzla. Ten tvrdi, co moderni divadlo potiebuje: ,, Ne realistickou sed, ale
pestrou barevnost, pohyb, vzduch, prekvapeni, vyuzit vSech krdasnych zazracnosti, kterymi
viddne jevisté a herec.“®! A timto novym prvkem je staroGeska reklama. Tim se tedy tato hra
zbavuje jakékoliv mozné existence realistické Sedi a otevira se vSem modernim

vymozenostem.

8 Jindtich HONZL, Hadridn z Rimsii na modernim jevisti, in: K novému vyznamu uméni: divadelni uvahy a
programy 1920-1952, Praha: Orbis, 1956, s. 143.
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3.6. Pisné
Originalni pfinos a komicky G¢inek maji ve verzi V. Pesky pisné. 1. Osolsobé ve zpévu

vidi modelovani komunikace. Pisen je v podstat¢ divadlo, jez dale upfesiiuje a ozivuje
dramaticky piibéh.82 Celkové se zde jedna o 7 kratkych pisnicek, které maji za ukol pobavit
nebo i shrnout dosavadni déni. Zpiva témet kazda postava, nejvice se ale jednotlivych pisni
ale Gcastni Srpo§ se Sob&borem. Sviij samostatny prostor dostane i Zelmir a Jenovéfa,
K jednotlivym pisnim se pak pfidava Ruména i rytit a zavére¢ného zpévu se ucastni vSechny

postavy. Pisné tvofi i rAmec celé hry, zpévem zaliname a zpévem také koncime.

Prvni pisni otevira hru Zelmir, jenz zpiva pii paseni ovci. I tento popévek je velice
vystizny, nebot’ zde Zelmir p&je o tom, jak mu vlk bere ovce. To je piiznatné, i jemu ma
takovy ani ne ,,z1y* jako spi§ hloupy vlk sebrat jeho vyvolenou Ruménu. KdyZ se Zelmir u
V. K. Klicpery dozvi o zasnubach Ruméninych, pta se slovy: ,, 4 kdo je ten vik, jemuz té otec
vydava, utly beranku muj? “ To je velmi vyznamna korespondence mezi V. K. Klicperou a
V. Peskou. Zpocatku se popévek jevi jako krasna lidova pisen, kterou si prosté zpiva pasacek
na louce. Nicmén¢ v okamziku, v némz zazpiva zavére¢ny vers§ 0 VIkovi ,, Tak dlitho budes
chvatit, az ti ja strelim do Fiti!“, a do toho vSeho okolo tancuji ovce, musi prosté dojit
k vybuchu smichu u publika. Na scénu po chvili vbiha Ruména taktéz se zpévem na rtech a
zazpivaji spolu kratky duet, pfi némz si vbéhnou do ndruce. A tak se na jevisté diky zpévu
nejen uvede samotna hra, ale i laska obou milencti. Sama Ruména nezpiva zadnou svou pisen,

pouze v rozhovoru se svym Zelmirem obg&as zanotuje n&jakou svou promluvu.

Dalsi pisen na sebe nenecha dlouho cekat, tentokrate ji zpiva Srpo§, jenz na scénu
ptichazi spolu s predehrou pisné€. Je to vychloubacny, komicky zpév o0 tom, jaky je to silny a
velky ,,chlap®. Komicka situace je dale podpofena i jeho grotesknimi, tane¢nimi Kreacemi.
Cely text pisné charakterizuje SrpoSe. Srpo$ nemluvi nafe¢im, nybrz nespisovnou ¢estinou.
Pokud to srovname se Zelmirovou pisni, pouzivajiciho vzletngjsich slov, az koneéna vyrazna
pointa o ,,stfeleni do fiti“ nam ukaze, ze je to mlady ¢loveék, pln radosti do zivota i ro§taren.
Vrat'me se vSak zpét k SrpoSove pisni. Obsahuje vychloubacnost a sebelasku, ale také prostou
skutecnost, Ze se dal na vojnu a uz nepase kozy. Postava je uvedena a piibéh se muze

rozjizdét dale.

O chvili pozdé€ji zde méame jinou melodii, tentokrate spolu zpivaji Srpos i Sobé&bor o

velkém planu kukleni. Celd tato pisenl se vyznaCuje groteskni logikou. Sobé&bor se snaZzi

82 [vo OSOLSOBE, Divadio, které mluvi, zpiva a tandi, Praha: Supraphon, 1974, s. 81-87.
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vysvétlit Srposovi, za koho se bude vydavat a kam vlastn¢ pijde. Naopak Srpos mysli pouze
na svij zaludek a vSe graduje spole¢nym odchodem ke hradu Roznovu za veselého zpévu
., Velky hlad, hrad, hlad, mam ja (on).” Jako by na podiu stali dva $asci, z nichz jeden ma
vytiibenéjsi zptsoby. Podle H. Bergsona je zdrojem komiky, kdyz na jevisti mame dv¢ veelku
protikladné komické postavy.®® Odlisnost mezi nimi je uZ v jejich postaveni, vlastnostech, ale
rozdil vidime i v uzitych slovech obou aktérti. Srpo$ se neboji pouzit slova ,,désny*. ,.Diive
bych vsak cosi snédl, / protoze mam desny hlad!* Sobébor stoji spolecensky urcité o stupinek
vyse nez Srpos, a proto také ptisobi humorné, kdyz Sobébor najednou pouzije slova hnup.
., Cekd na té tuze velkd Cest, / odvrat mysl od bricha! / Boze odpust mi tu lest, / Ze hnup hraje

zenicha. “

Nasledujici pisen je zpév veselych alkoholem omamenych postav — Srpose, Sobébora,
rytite Svétislava a Lepohlava. Spole¢n¢ piji slivovici a oslavuji stara pratelstvi, jejich setkani
a blizkou svatbu. K spole¢nému zpévu je vyzve samotny vazeny rytii Celakovsky, jemuz
ihned ptizvukuje Srpo$ a chce si zanotovat o Hadrianové zenéni. OvSem namita: ,, Ale musi
zpivat i Holohlav. * Tim mysli Lepohlava, toto oznaceni je nové, u V. K. Klicpery i J. Honzla
se Srpo§ pietikaval pouze na variantu Hlupohlava. Cely tento podrouseny zpév puisobi
komicky, a to z mnoha duvodu. Zaprvé je to ve volbé slov, jako jsou becela, papala, bumbala,
mrcha, jsou to jisté vyrazy, které se prosté pro rytife nehodi. Na tom nic neméni ani fakt, ze
Srpo§ vlastné Zadny rytif neni, protoze v danou chvili ho hraje. Zadruhé je to karikované
téma. Pisenn o tom jak se ozenil Hadrian a jeho zena by porad jen ,,papala“, ,bumbala“ a
zejména posledni strofa je gradovana: ,, Ona zase becala, zZe by rada bumbala, / kupil on ji sud
piva, vsecko mrcha vypila!* To vSechno vlastné¢ zpivaji o samotné Rumeéné. Celd tato
zertovna scéna je zndsobena nejen bujarym tancem, ale predevSim poznamkami Jenovéfy a
Rumény. Jenovéfa je lituje, protoze jim dalS$i den nebude zrovna dobie, naopak Rumeéna je
rozzlobena, protoze: ,, Uz chlascu celu hodinu, nalévaju si do chlebdrné jako do sudu!* Oproti
V. K. Klicperovi je zména v postoji Sobébora k Srposovu piti. Klicperiv Sob&bor se snazi
SrpoSovi zabranit v piti vina, naopak PeSkiv Sobé&bor se niceho nehrozi, vesele dal pije, se
vSemi zpiva, tanci a uziva si to. To z n¢j dela tedy jesté veétsSiho a mazangjsiho filutu, ktery je

pfesvédcen o své kontrole situace.

Rytii Celakovsky, Srpo§ a Sob&bor maji na svédomi i nasledny popévek. Tentokrate se

jedna o az zlomyslnou pisen, protoze je zpivana ve chvili, kdy skute¢ného Hadriana déavaji do

8 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 75-85.
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vézeni.
., Ej, zanarikal hrubé, ten holubek plavy,
ej, uz ho drabi vedu, do cernéj satlavy!

Ej, slivovica, Javornik, do cernéj satlavy!*

Ivo Osolsobé chéape pisen jako modelovani dramatickych vztaht a jako zvyraznéni opozice
jednotlivych postav. Velmi dilezity je podle né&jak pak pistiovy dialog.®* Peskovy pisné
opravdu ukazuji vztahy mezi postavami. Hned prvni zpév naznacuje lasku mezi Zelmirem a
Ruménou, dal$i ukazuje Jenovéfinu lasku k Hadrianovi, jiny zase signalizuje jakousi umluvu
mezi Sobéborem a Srposem. V této ukdzce miizeme rozeznat Sobéborav, Srpostv i rytifav
postoj k Hadridnovi, a zaroven se jedna i o specificky pistiovy dialog. Jednotlivé postavy
spolu v pisni sice nehovofii, ale zpivaji spolu vlastni stanovisko k véznénému Hadrianovi.
Sobébor si v té chvili mize oddechnout, protoze tuto slozitou situaci ustal. Rytif je zase
rozezlen kvuli nepravostem v zalezitosti Hadrianti a Srpos je prosté jen spokojen se zivotem.

Spole¢na vesela pisen znamena happy end.

I u V. K. Klicpery je jedna pisen, kterou zpiva jesté podnapily Srpos. Tuto pisen jak
J. Honzl, tak V. Peska sice zafadili do svych tprav, avSak znac¢né ji zkratili na popévek ,, Na

zeleny doubek, tam zavrkal miyj zlaty holoubek.

Sviyj prostor ke zpévu ziskala i Jenovéfa. Tato pisen je jedina pfevzata z predchozi
verze Peskova Hadriana z roku 1978. Jenovéfa je v této chvili uz zamilovana do pravého
Hadridna a zpiva jakousi podivné milostnou piseni o pravosti Hadrian a obzvlasté o jeji
zamilovanosti do Ruménina napadnika. Tim je také ukdzana diraznéji nez u V. K. Klicpery
Jenovéfina laska k Hadrianovi. ,, Ten druhy sa né tuze lubi, je tak krasny a uslechtily, / kéz by

I3

miij usmeév byl mu liby i tohle sa ukadze zutra.*

A mame zde jiZ posledni, zavérecnou pisen, jiz zpivaji vSechny postavy. Jde o pisen
svatebni, kdy vSichni ptijdou do roznovského kostelicku a dva milenci, kteti museli pfekonat

mnoho nastrah, si tam kone¢né vyméni své prstynky. Touto pisni je tedy hra uzaviena.

Vyuziti pisni ma urcité velky komedialni potenciél a celkové oZiveni hry. Mozna ale
podstatngjsi divod vychazi jesté¢ z jedné stranky. Pokud se podivame na piispévek, ktery

napsal J. Honzl k provedeni Hadriana z Rimsti v Brné a v Plzni, pieéteme si zde, ze Hadrian

8 Ivo OSOLSOBE, Ctvrtd cesta divadla jako predmét védy aneb Prospect einer strukturalen
Operettenwissenschaft, In: Principia parodica totiz Posbirané papiry pfevazné o divadle, Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2007, s. 37-39.
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z Rimsi zcela uréité navazuje na komedii dell’arte, a Ze dobry komedialni herec by mél tedy
mit ,,jasné a strucné slovo, zpév, tanec [...]. “® Paradoxné viechny tyto tfi slozky vychazejici
z komedie dell’arte nenajdeme tolik ve verzi J. Honzla, ale zejména ve zpracovani V. Pesky.

U n¢j je vyuzito nejen strucné slovo, tanec, predevsim vsak prvek zpévu.

4. Porovnani verzi V. K. Klicpery, J. Honzla a V. Pesky

Velkou proménou je Peskovo jedno jednani, dale jak uz bylo rozebrano, jde o zpévy,
staroCeské reklamy, jinou charakteristiku Jenovéfy a nové postavy zvirat. Jinak je u V. Pesky
patrné, ze spoustu promluv nechavd ve stejném znéni jako V. K. Klicpera. Mizeme to
pozorovat predevsim u Sobébora, Srpose, Hadriana, jelikoz mluvi ¢esky. U ostatnich postav
se mluva musela preformulovat do valasského dialektu, pfesto na mnoha mistech zastava
naprosto stejny smysl. Jako piiklad mizeme uvést vétu rytife Celakovského, jenZ chce
Ruméné ukézat Hadriana alias Srpose v tom nejlepsim svétle. Klicpertv tak tika: ,, Lide, kteri
vV mladi chradnou, byvaji v dospeléem veku nejzdravejsi.” Ten Peskiiv fekne v podstaté to
same: ,, Ludé, keri su v mladosti marddni, na staré roku su najzravsi. “ V. Peska ma valaSsky
dialekt jist¢ nastudovany, dokazuje to i poznamka v upravé jeho hry, kde v zavorce
vysvétluje, ze valassky je u slovesa psat v prvni osobé¢ ¢isla jednotného opravdu pSu. Ruména
totiz tika: ,, PSe, Ze bude popisovat syna od paty az k hlave [...].” Tento tvar se muze zdat

neobvykly, proto je to v upravé rozebrano.

Hned na za&atku hry pii setkani Zelmira a Rumény, je u V. K. Klicpery lyricka pasaz o
jejich velké lasce: jak se Ruména chtéla skryt ve kiovi a ¢ekat na Zelmira, ktery by zklamang
odchazel z mista setkani, a v tu chvili by mu vyb¢hla vstiic. Celou tuto pasaz vynechava jak
J. Honzl tak i V. Peska a jde rovnou k véci. Ruména se pta: ,, Uz vi§ tu novinu? “ Nadez Zelmir
zacne Ruméné rozepinat knoflicky a laSkovné tika: ,, Vim. Mas novu halenu!* Cela tato scéna
ma Uplné jinou atmosféru, nez ta Klicperova ¢i Honzlova. V. Peska promluvami Zelmira a
Rumény ukazuje, jak je Zelmir momentalné vice upoutdn samotnou Ruménou neZ tim, co se
mu snazi fici. A tak jen vtipn¢€ a rymem odpovida, ze vi o té noving a v§iml si jeji nové
haleny. Jen at’ uz miize pokracovat v tom, co pravé dela. Tato situace je samoziejmé dneSnim
divakéim mnohem bliZe, nez kdyby si Zelmir vyléval srdce a mluvil o hvézdé blazenosti, ktera
nad nimi zapada. Tyto pasaze J. Honzl Casto vynechava také, ale dost jich stale ponechava ¢i

je zkracuje. V. Peska tak jde mnohem dale, nejenze je vypusti zcela, ale zdroven nepozmeéni

dé&j a v duchu Klicperova textu pokracuje dale. A tak muZzeme u téchto dvou reziséri postupné

8 Jindtich HONZL, Hadridn z Rimsii na modernim jevisti, In: K novému vyznamu uméni: divadelni avahy a
programy 1920-1952, Praha: Orbis, 1956, s. 144.
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vidét tradi¢ni a moderni upravu.

Zelmir. Co pravis, Ruméno?! — Kdy a komu té chce zasnoubit?

Ruména. Pomysli si, jesté dnes, se zapadem slunce -

Zelmir. Aby hvézda mé blazenosti s nim zapadla? Nuze, slunce, zustan na piilchodu stat, a
budou-/i se koné tvoji vzpouzet, vrat se k vychodu nazpét a vyjizdéj a dojizdej tak, az mé divky
jaro jako podzim svadne! - 4 kdo je ten vik, jemuz té otec vydava, utly berdnku miyj?

Rumeéna. Starého pritele syn.

V. K. Klicpera

Zelmir. Co pravis, Ruméno? — Kdy a komu té chce zasnoubit?
Rumeéna. Pomysli si, jesté dnes se zapadem slunce.
Zelmir. A kdo je ten vik, jemuz té otec vydava?

Rumeéna. Starého pritele syn
J. Honzl

Rumeéna. Predstav i, miij tata mna chce zasnubit’!
Zelmir. Ne?! Kdy?

Ruména. Esce dneskaj!

Zelmir. Ne?! Kom?

Ruména. Hadridnovi z Rimsii! Je to syn pritela mojeho taty.

V. Peska

Spatfujeme zde postupnou aktualizaci ptes J. Honzla k V. Peskovi. J. Honzl vynechdva
zdlouhavé a lyrické pasaze. V. Peska je pak uplné pretransformovava, aniz by zmeénil obsah;
pouze aktualizuje promluvy a utvaii z nich novy, vtipny dialog. O chvili pozdé&ji mizeme
vidét i zménu v Zelmirové jednani. Klicpertiv i Honzltiv Zelmir jsou totiz z této novinky jisté
rozzlobeni, ale spise upadaji do beznadgje. Naopak Pesktiv Zelmir je prudsi, vybusngjsi, ihned
se rozCili a vyhrozuje: ,,Ja ho sndd’ zaskrtim! Ja mu nakopu, ja mu nabancim. A co ty na to?
Nasledujici promluvy Rumény i Zelmira jsou naprosto totozné s Klicperovymi, az na valasské

nareci.
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Dalsi mensi zména souvisi se sportovni charakteristikou Jenovéfy. Jenovéfa se shani
po Ruméné, avsak tentokrate to neni jako u V. K. Klicpery kviili modleni v kaplicce, ale kvtili
cvideni. Na to si také Ruména Zelmirovi stézuje: ,, Ndjhorsi je, Ze fia v jedném kusi nuti béhat
a cvicit!“ Po rozlouCeni milenct uz slySime jen Jenovéfino: ,, Ranni mila je pred nama!

Hybaj! Raz, dva, raz, dva ...

V. Peska ptidal do hry mnoho dalsich novych vtipt. Jeden z nich je pfi prvnim setkani
Sobébora se Srposem. Sobébor je u vytrzeni z tohoto ndhodného setkdni s ¢lovékem tak
podobnym pravému Hadrianovi, a tak se cely vykuleny nemtze hned vyjadrit a jen se snazi
fici: ,,Ty ... ty ... ty ... vo ... ty ... vo ... NacezZ Srpo$ nahlas a hbité vykiikne: , Ty vole.
Sobébor ale dodava: ,, Ty vojno starda! Tomu rikam nahoda! To je on! Cely on! Pétkrat, stokrat
on!* Z této promluvy bylo od V. K. Klicpery piebrana pouze véta: Pétkrat, stokrat on! Tim je
vidét Peskova snaha zachovavat ve své upravé Klicperova slova. Navic je zde pekné vidét

pouziti daliiho prvku situaéni komedie — vulgarity.®® Podle L. Dvorského toho méa komika

vvvvv

Drobnou obménou je, Zze u V. Pesky se nepije vino, ale slivovice, jsme pfece jen na
Valassku. Dalsi zménou je vétsi prostor pro Lepohlava. Kdyz ho Srpos neustéle oslovuje jako
Hlupohlava, brani se slovy: ,,Lepohlav, pane! Dycky enom Lepohlav!* U V. K. Klicpery i
J. Honzla se Lepohlav nikdy neohrazuje a v tichu snasi vSechny zkomoleniny jeho jména.
Mezi jiné drobnosti patii scéna, v niz se md Hadrian alias Srpo$ setkat sam z o¢i do o¢i S
rytitem. Klicperiiv Srpo§ se brani, stejné tak 1 Sobébor nechce, aby to jeho fingovany Hadrian
o samoté n¢jak pokazil. Peskiiv Srpos a Sobébor tuto situaci nijak netesi. To je zplisobeno
mimo jiné také vynechanim mnoha pasazi. Nasledujici malickosti je Hadrianova obliba
v nafikani si citoslovcem ouvej, ouvej. To plsobi zvlasté smésné, spojime-li si dohromady

jeho vzhled, fyzickou slabost a do toho vSeho jeho neustalé skuhrani.

Peskovou komickou vsuvkou je pak scéna s duchem, ten si pro zménu plete jméno
Jehoné a ftika: , Vyrid mu, srdnaty Nehoni ... Nacez je z toho Jehon uz vazné Spatny a
odvéti: ,, I ty duchu? Jehon, jmenuji se Jehon! Z toho vidime, ze Klicperiv i Honzliv Jehon
se bal ducha mnohem vice nez Pesktiv, ten si ho i dovolil i opravit. VEtsi Lepohlaviiv prostor
miizeme i spatiit v jeho zbésilém utdku pied duchem s kiikem , Ud! To byla Bild pani!*

Nacez Jehon je ze vSeho tak popleteny, z Hadrianti, ducha, Lepohlava, tudiz splete i sam své

8 Radko PYTLIK, Mald encyklopedie ceského humoru, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1982. s. 119-120.
87 Ladislav DVORSKY, Repetitorium jazykové komiky, Praha: Knihovnicka novinate, 1984, s. 13.
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jméno a kiic¢i na Lepohlava: ,, Pockej na mé! Jehon se jak prastény ... é ... nehon se jak

prasteny! “ To samoziejmé piisobi na hledisté vybuchem dal§iho smichu.

Jak uz bylo vyse feceno, V. Peska pravdépodobné také vychazel z Gpravy J. Honzla.
Dokazuje to mimo jiné i skute¢nost pii ¢teni dopisu od Hadridnova otce. U V. K. Klicpery ma
totiz ,,na levém ramené ctyry hnédé nestovicky, které s sebou na svet prinesl.“ U J. Honzla i
V. Pesky na téle zddnou skvrnku nema. U obou se SrpoS§ proti tomuto naifceni héji téméet
stejnymi slovy ,, To neni pravda! To je nesvarna pomluva! Na téle mam nestovicky! Racte se o
tom, rytiri, presvedcit. “ Co je ale u V. PeSky nové, je tento Srpostv dodatek: ,, 4 kolena mam
samy stroupek! DalSsim totoznym prvkem je ,zrzavy kostelnik“. Kdyz se SrpoS se
Sobéborem a Hadridn s Jehoném hadaji o tom, kdo je ten pravy Hadrian, mluvi o svém
domove: ,,Co je tam zrzavy kostelnik!“ Zrzavy kostelnik neni Zadna samostatnd postava,
pouze figuruje pii blizsi specifikaci domova. U V. K. Klicpery tam ,,strasi ohnivy muz!*
Stejné jako jsme vySe zminovali o vétSim prostoru danému Lepohlavovi, v této chvili se jedna
o stejnou situaci 1 u Jehong. Pesklv Jehoi je prudsi nez ten Klicpertiv a po héadce, kdo je a
neni Hadrian, vybuchne: ,, Ty ulhand kryso! Zaskrtim té jako kralika!* Do toho v§eho zmatku
spousti Hadrian své ouvej, ouvej, ouvej. Vratme se k podobnosti J. Honzla a V. Pesky,
poslednim spolecnym prvkem je ukonceni celé hry. U V. K. Klicpery hra kon¢i odhalenim
Sobébora jako ducha a naslednou rytifovou reakci: ,, /...] kdybych mél jesté tri sta Rumen,
tobé ani jediné!“ U J. Honzla i V. Pesky to jsou ale jina rytitova slova konéici hru, jen u
V. Pesky to jsou slova v nateci: ,, Obecenstvo ozaisto uznad, ze sme k lepsimu koncu nemohli

dojit. “ Tim oba ukoncuji veselohru oznacenim hry jako pouhého konciciho se ptibehu.

U V. Pesky pak uz jen zbyva zavérecna pisnicka. Jak u J. Honzla, tak u V. Pesky se
nedozvime o pravé totoznosti ducha, coz je Sobébor, a Zelmira, coz je rytit. Z toho vieho
muizeme tvrdit, Ze V. PeSka se v nékterych ¢astech inspiroval J. Honzlem, coZ rozhodné neni
mysleno jako vytka. Naopak je vyborné, kdyz pti Gpravach takto starych her, si ti, 0 $iji novy
oblek hry, vypomiizou, a do nové verze zapracuji komické situace, které¢ dobie funguji, a
pfidaji pak své nové véci.

4.1. Shrnuti

Vlastimil Peska se ve své upravé posunul piece jen o kus dale nez Jindfich Honzl.
Pokud jsme u J. Honzla tvrdili, Ze pfetvofil Klicperova Hadridna jemné a pouze tak, jak by ho
mozna prepracoval i samotny V. K. Klicpera, u V. Pesky se musi poté jednat o hru na hranici

autorské. Pfidava do své inscenace mnoho novych prvkd, at’ uz se jedna o postavy, zvifata,
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staroCeské reklamy, zpévy ¢i nové komické situace. Podafilo se mu vytvofit divadelni
ptredstaveni, které musi téméf kazdého divaka rozesmat, pobavit a navic ozivit odkaz od
V. K. Klicpery. Tyka se to dvou her najednou, spolu s Veselohrou na mosté. Pies vSechny
nové slozky se ale V. Peska drzel zdkladu Klicperova textu a mnohé promluvy ¢i pasaze
znovu pouzil, a to i kdyz by se mé¢lo jednat pouze o nepatrnou vétu v jinak proménéné
promluvé postavy. V. Peska tak dokazal to, o co sam usiloval: ,,Klicpera se da hrat bez
Jjakékoliv upravy, ale vysledkem bude nebetycna nuda, ¢i divadlo pro pany ,profesory”, [...]
Do Klicpery i dalsi ceské klasiky je nutné sahnout. Musite vSak zachovat ducha autora!
Vyslednici seberazantnejsi upravy musi byt puvodni autor. A to neni lehké.“ Ackoli sam
V. Peska uznava nelehkost tohoto poslani, uréit¢ se mu to v jeho inscenaci podatilo velice
dobie, nejenomze na nas dycha odkaz V. K. Klicpery, ale mimo jiné zde vidime humor
hudebni 1 zpisobeny dialogem, a zaroven zde objevime i1 souCasné problémy. Jak fikd
vyznamny literarni kritik Jiti Opelik: ,, Myslim, Ze zobrazit v dile soucasnost miize byt nejvyssi
ctizadost autorii. “® A presné to se podafilo V. Peskovi v dile V. K. Klicpery znovu ozivit, at
uz je to prostfednictvim Jenovéfiny vasné pro sport, Hadrianovy hypochondrie ¢i noveé

zpracovaného, usmévného vztahu Rumény a Zelmira.

Mame tedy tii skvélé moznosti. Prvni z nich je Hadrian z Rimsi od V. K. Klicpery pro
odborniky a milovniky starSich divadelnich her z nasich obrozenskych pocatki, druhd je pak
uprava od J. Honzla, ze které je stale velice razantné citit na§ velky dramatik, ale ve
srozumitelngj§i podobé pro publikum nezasvécené do taju diivéjsi literatury a jazyka.
A kone¢né tfeti moznosti je inscenace V. Pesky, jenz vytvofil divadelni kus jak pro naro¢né
publikum v podobé tieba ocenéni valasského dialektu, tak i to nenaro¢né, pro néz se ve hie

ukryva mnoho komickych situaci.

5. Kukleni

Kukleni je ve Slovniku literarni teorie charakterizovano jako ,, metaforické oznaceni
dramatické techniky zameén a prevleki, jejiz jadro spociva v tom, Ze se jednotlivé postavy bud’
vydavaji za to, ¢im nejsou (Gogol, Revizor), nebo jsou — tieba proti své vuli — za nékoho
zaméiovany (Shakespeare, Komedie plnd omyli). “® Dale se v tomto hesle miizeme do&ist, ze
tyto zamény jsou velmi staré a charakteristické vlastné uz pro Plauta, Shakespeara,

Goldoniho, Gogola, na Moliéra a mnoho dalSich. U nas se tomuto specifickému

8 Jiti OPELIK, Nendvideéné remeslo: vybor z kritik 1957 — 1968, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, s. 73—79.
8 Stépan VLASIN, Slovnik literarni teorie, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 193.
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dramatickému prvku vénoval jako prvni V. K. Klicpera,®® dale bychom mohli jmenovat

napiiklad Simeona Karla Machacka a jeho drama Zenichové.

Samotny V. K. Klicpera ve svych jednotlivych hrach pouziva vyraz, ze se nékdo za
nékoho ,,zakuklil®, o nastalé situaci pak mluvi jako o , kuklening“, tedy tento specificky jev
sam nazyva jako kukleni. Oldfich Kralik ve své zavéreéné studii v knize ,,Vybor z dila
V. K. Klicpery* uvadi zasadni piinos Klicperova kukleni, totiz nevédomost zaménované
0soby o tomto prevleku.”* Tak napiiklad mtizeme uvést Hadridna z Rimst, Rohovina
Ctverrohého &i Tii hrabata najednou. Za Hadriana, aniZ by to tusil a aniz by o to sam mél
zajem, Se vydavaji postupné dalsi dva lidé. Na druhou stranu tu jsou i zamény, u nichZ napad
pochazi piimo z hlavy zakuklené osoby, tento jev mizeme pozorovat ve veselohrach Z1y jelen
a Bélousi. Ve ZIém jelenovi se tak hrabé zakukli do sluhy a svého sluhu zakukli do sebe. Neni
tedy pravidlem, Ze by o zamé&né zaménovana osoba vzdy nevédéla. Podle O. Kralika mutze
dojit k pfevleku jen na zdkladé neménnych charakterti postav. Postavy jsou bud’ na jedné
strané veselé, urozené, chytré, z1¢, anebo na druhé strané¢ smutné, neurozené, hloupé, hodné.
Nic mezitim neexistuje, to tedy déla podle O. Kralika z postav neménné figurky, a podle toho
mize dochazet k jednoduchym , kuklenindm*.% To je jist& pravda, nebot’ pokud bychom méli
postavy mnohem komplikovangjsi, o kterych bychom nemohli fici, jak to v bézném Zzivoté i
byva, Ze jsou zl¢ ¢i dobré, velice té€Zko by se pak tak jednoduSe zaménovalo. Pfedev§im by se
tim ale zabranilo zesmé$néni urcitého znaku dané osoby. To je tedy dulezity zaklad
Klicperovych her, na prosté figurce najit jednoduchou, typickou, $patnou vlastnost a tu pak
vzit, zakuklit ji do hraného charakteru jiné osoby, tim ji zveli¢it, zesmé&Snit 1 zkritizovat. Tuto
domnénku, potvrzuje i H. Bergson. Spole¢nost se podle jeho nazoru vlastné neustale prevléka
do riiznych socidlnich roli a vytvafi tak socidlni karneval. Zdlraziiuje zejména zaméteni se na
formu a ne na obsah. Aby tedy mohly byt zaménéné, ptisobi postavy jako strnulé, automatické
loutky. %3

Dalsim Kralikovym postichem je mordlka souvisejici s kuklenim. Kuklenim
V. K. Klicpera ukazuje moralku, smysl celé hry, pravé etické hodnoty ¢lovéka i zlehceni

spolecenskych nesvarl a jednotlivych lidskych vlastnosti, jez si bere na pranyf a ukazuje je

% Kralik OLDRICH, Doslov, in V. K. Klicpera, Statni nakladatelstvi krasné literatury: Praha 1955, s. 542.
9 Tamtéz.

9 Tamtéz.

9 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 69-73.
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Vv jejich ohavnosti. Piesto celd hra nevyzni jak jedna velkéd kritika spolecnosti Ci satira,

V. K. Klicpera hlavné kritizuje smichem.* A to je jeho nejvétsi prednosti.

Jde v podstaté fici, ze u V. K. Klicpery kukleni spociva v prevle¢eni vlastniho Satu za
jiny. Ano, tak malo staci, aby dana osoba byla shledana za zakuklenou. Zvlasté casto jde 0
zamény pana a sluhy a k tomu opravdu staci jen vyménit honosny Sat za prosty. K ¢emu ale
tyto pievleky slouzi, pro¢ dochazi k témto zaménam? Jsou vlastné tii dulezité cile kukleni, a
hrach a v drtivé vétsing jeho veseloher je cilem kukleni dat dohromady dva zamilované lidi a
ovétit jejich lasku. Castym piipadem byva vyssi stav divky, tieba je to dcera hrabéte, a jeji
mily byva obycejny pasak, sluha ¢i zbrojnos, ten je ovSem ve skuteCnosti zakukleny hrabé.
Tim V. K. Klicpera ukazuje takovou lasku, jez opravdu hory ptenasi, pak nezalezi na ptivodu
téchto zamilovanych dusi. Tento typ kukleni za cilem lasky mlzeme najit ve
veselohrach — Hadrian z Rims, Popelka varSavska, Lesni hvézda aneb charakterové, Zly

jelen, Tti hrabata najednou.

V dramatech se také casto setkadvame s kuklenim za ucelem potrestani, a to potrestani
spoleCenskych neSvarl, Spatnych lidskych vlastnosti nebo 1 zesméSnéni méstského
,chytrolina“. Tak to mizeme vidét naptiklad v Divotvorném klobouku, kde zcela mimoradné
neni zakuklen Clovek, ale dokonce pouhy predmét — klobouk. Na zidkladé zakukleného
carovného klobouku se dvéma chudym, poctivym studentim podaii napalit lakomce, potrestat
bezpréavi a ziskat zaslouzené dédictvi. V Rohovinu Ctverrohém se zase pomoci vydavani se tfi
umélci za Rohovina, coz je méstsky nafuka, podafi zesmésnit cloveéka, ktery se prezentuje
jako zcestovaly, chytry, movity, ve skutecnosti je vSak hloupy. Potrestani najdeme i v aktovce
Ptacnik, kde jde zase o potrestani a zaroven ponauceni zdej$iho lékarnika. Ten je zcela
pohlcen chytanim ptakl, a tak zanedbavd svou lékarnu, tedy velice dulezit¢é misto pro
obyvatele. Zdejsi 1idé na né&j proto vymysli past, jeden z nich se prevlece za ducha a vystrasi

ptacnika za ucelem napravy.

Ttetim cilem kukleni je tedy poznani. Zvlasté¢ ve smyslu poznat skuteény stav véci,
aniz by ostatni pfedem znali urozeny ptvod ¢lovéka. Obzvlasté dobry piiklad je ve hie Zly
jelen. Hrab¢ se chce presveédcit o tom, jak to na jeho panstvi funguje, kdo je poctivy ¢lovek a
kdo ne. Hrab¢ je v prostém Satu a pak je shodou udalosti povazovan za tulaka, a dokonce i

pytlaka. Mize se proto v klidu presvédcit, jak to ve skutenosti u n¢j doma funguje. Stejny

% Kralik OLDRICH, Doslov, In: V. K. Klicpera, Statni nakladatelstvi krasné literatury: Praha 1955, s. 542-544.
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piipad sledujeme 1 ve Ttrech hrabatech najednou. I zde se vracejici se dédic hradu chce
presvédcit o zdejSich pomérech, vérnosti své sestry a rozpoznat charaktery jednotlivych osob.
Proto se hrabé zakukli do pouhého harfenika. VSechny tyto tii zékladni znaky kukleni se Casto

prolinaji.

5.1. T¥i hrabata najednou
Nez ptikro¢ime k samotnému principu kukleni v Hadrianovi z Rimsti a Ttech

hrabatech najednou, je tfeba si tuto veselohru rozebrat. Tii hrabata najednou napsal
V. K. Klicpera po napsani druhé verze Hadridna z Rimsd, tedy okolo roku 1822.% Sam
dramatik Hadridna spojuje spolu se Tiemi hrabaty i S veselohrou Bélousi. V piedmluvé
k Hadrianovi je oznacil jako tfi podobné ,,basné, v nichz ma kukleni spojit dvé zamilované

dusge.”®

Tti hrabata najednou i Hadrian z Rimsti se odehravaji v rytifské dobé&, piesto v nich
vidi V. Justl velky rozdil. Domniva se, Ze Tti hrabata nejsou parodie rytii'stvi, ale je to pouze
jednodussi piibéh o lasce a souciténi s chudym lidem, proto je tato hra téméf neznama.®” To
pfiznava i F. A. Subert, ktery Tii hrabata povaZuje za nejméné Gsp&$nou hru, majici na sobé
. rez byvalych ‘rytifskych her. “® Dale oznatuje Hadriana z Rimsi za parodistickou rytifskou
veselohru, kdezto Tii hrabata najednou spolu s hrami Kytka a Lesni hvézda aneb charakterové
pouze za rytiiské veselohry.*® Oba se shoduji, Zze T#i hrabata rozhodné parodii nejsou. Mohli
bychom je tudiz oznacit za hru parodovanou Hadrianem. Hlavni je laska a poznani hrabéte o
skute¢ném stavu véci na hrad¢ za jeho nepfitomnosti. Navic i humor Tii hrabat najednou je

velmi ochuzen v disledku malého po¢tu komickych postav.

T hrabata najednou jsou veselohrou, kterd divaky nenadchne. Nejednd se ani o
parodii, ani 0 nedokonalého Hadriana. Jde pouze o hru vystavénou na podobném principu

kukleni, ktery si nasledné rozebereme.

6. Kukleni v hrach Hadrian z Rimsi a T¥i hrabata najednou
V Hadrianovi z Rimsii a ve Tiech hrabatech najednou najdeme mnoho podobnych

ryst. Pokud za¢neme od téch nejobecnéjsich, obé jsou veselohry, maji ¢tyfi jednani, podobné,

% Vladimir JUSTL, Vdclav Kliment Klicpera, Praha: Orbis, 1960, s. 136.

% Vaclav Kliment KLICPERA, Soubor spisii Véclava Klimenta Klicpery, Praha: B. Ko¢i, 1906, s. 153.

9 Vladimir JUSTL, Vdclav Kliment Klicpera, Praha: Orbis, 1960, s. 136.

% Frantisek Adolf SUBRT, Klicpera dramatik: jeho profil a misto v &eské dramaturgii, Praha: F. Topi¢, 1898, s.
80.

9 Tamtéz, s. 62.
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nekdy dokonce zcela zaménitelné postavy, a tim tedy 1 stejny princip kukleni. Pfesto je jedna

dodnes hrana a druha zapomenuta. Pojd’'me si tedy rozebrat, pro¢ tomu tak je.

Nez prikro¢ime ptimo ke kukleni, je tfeba si ujasnit jednotlivé postavy. Jak uz bylo
fe¢eno, Hadrian z Rimsi ma sviij pivod v komedii dell’arte, a jelikoz si jsou obé& hry
principem podobné, mohli bychom totéz tvrdit i o Tiech hrabatech najednou. Je tu vSak jeden
problém: ve Ttech hrabatech neni tak silna postava Harlekyna, jako je tomu v Hadridnovi.
U obou her najdeme troji totoznost, v Hadrianovi tfi Hadridny, ve Tiech hrabatech zase tfi
Vladimiry. Harlekyn Sobébor ma sviij protéjSek v méné zdafilém Harlekynovi Krokovi.
Zasadni rozdil mezi nimi je ten, Ze Sobé&bor plisobi jako bystry, laskovny, hbity rytif. Krok
neni rozhodné hloupy nebo nestatecny, chybi mu vsak divtip, lehkost a bystrost Sobéborova.
V porovnani s nim pusobi jako neopefené kuiatko snazici se ze vSech tézkosti dostat, ale az

moc ho svadi jeho vasen k vinu, a tak mu chybi viile jednat.

V obou hrach najdeme i ustfedni mileneckou dvojici, v Hadrianovi je to Zelmir a
Rumeéna, ve Tiech hrabatech zase Bélolina a Boleslav. Jak bychom dnes tekli, chemie funguje
zejména mezi Zelmirem a Ruménou a to je zptisobeno prostym faktem. V dramatu je jim dan
mnohem vé&tsi prostor nez Béloling a Boleslavovi. Ti spolu ve skute¢nosti mluvili pouze
jednou, a to na konci hry, kdy se vyfesi celé zakukleni. Navic ve hie sice vime o existenci
Boleslava, ale celou dobu nikde nevystupuje, pouze pfijede na svém koni v dobé, kdy se cely
ptibéh rozuzluje. Mezi nimi tedy chemie nefunguje v zadném piipadé. Krasna symetrie je
mezi jmény Ruména a Bélolina, u obou jejich vyznam nese plachost, nevinnost, ale zaroven
jsou v protikladu. Ruména navic pasobi ve hie mnohem hravéji, mladéji, vice jako opravdova

osoba neZ Bélolina vypadajici mnohem vice strnule, nevinng, az je to nepresveédCive.

Dalsi dvé vzajemné podobné postavy jsou Jenovéfa a Debora. 1 u Debory se
dozvidame z jedné véty, ze je naboZensky zaloZend, ale na rozdil od Jenovéfy jeji vira nebude
zcela upfimna. Navic Jenovéfa pifes vSechny své slabosti, i kdyz jejim prostfednictvim
V. K. Klicpera také kritizuje, pofad plisobi i se svymi nes$vary vlastné mile, vtipné. Kdezto
Debora je zcela zaporna postava, vyuzivajici situace jen pro svij prospéch, i ona pusobi
komicky, nicméné toto komi¢no je mnohem méné piijemné nez u Jenovéfy. To samé plati o
dvojici Hadridna z Rimst a rytite Hvozdy Hvozdochvojného. Stejné jako Jenovéfa i Hadrian
nam ukazuje své neSvary vtipnou cestou a musime je vlastné mit radi. I okolo rytife Hvozdy
je mnoho komickych situaci a pripovidek. AvSak pochlebenstvi, které mu prokazuje jeho

oblibeny sluha Bélohoubek, jeho velky ,,bfich®, znaCici jeho Zzivotni styl v obzerstvi ¢i
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neschopnost mluvit saim za sebe, to vSe je mnohem vétsi kritika oproti té lehké u Hadriana. Co
maji dale oba spole¢ného je komicky vzhled. Ten aby byl sméSny, musi dojit k zvétSeni
osklivosti. Touto cestou se pak z ohyzdného stane humorné.!® A tak Hvozda Hvozdochvojny
kvuli své lasce K jidlu a piti je velmi silny, jeho tloustka je ale zveliCena az do krajnosti.
U Hvozdy pak mizeme vidét obrovitanské bticho a az posvatny kult k tomuto jeho ,,velkému
btichu®. Vzhled Hadriana z Rimst pak naopak ptisobi pro jeho hypochondrii vyhuble, kiehce

az zranitelné, jako by ho m¢l kazdou chvili pfelomit i slaby vanek.

S urcitou pravdépodobnosti bychom mohli také zaménit rytite Svétislava v Hadridnovi
za zakukleného hrabéte Vladimira v podobé harfenika Jaromira. Nejde sice o postavy zcela
totozné, uz V jejich veéku je velky rozdil. Podobnost bychom spiSe nasli v jejich postaveni
panti na hradech. Na obou stranach jsou i pak i nezaménitelné osoby. Napiiklad ve Trech
hrabatech najednou velice zaporna postava hradniho Samsona, o némz bychom mohli fici,

kam vitr, tam plast’, ¢i osoba poustevnika.

Pokud jde o samotny postup kukleni, za Hadriana se nejprve pievlece zbrojnos Srpos,
poté se objevi pravy Hadrian, které¢ho vSichni povazuji za zcela nepravdépodobného; a poté se
do Hadriana zakukli je$t¢ Sobébor. Ve Tiech hrabatech je tohle vSechno pon€kud v jiném
poradi. Nejprve se za hrabéte Vladimira pfevleCe zbrojno§ Krok, poté hrabé Boleslav a
nakonec se ukaze tieti a pravy Vladimir. Ten na rozdil od pravého Hadriana plsobi zcela
vérohodné. Oba piibéhy jsou ale jizdou mnoha pievlekil, a tak se v Hadridnovi z Rimsi
zaroveit Sob&bor zvladne zakuklit nejenom do Hadri4na, ale i do ducha. Rytii Zelmir zase
vystupuje v roli oby¢ejného pasacka, ¢imz je zkousena laska Ruménina. Ve Ttech hrabatech
najdeme pro zménu zbrojnose vyhliZejiciho jako poustevnik, jenZ se kaje za opusténi svého
pana Vladimira ve valce. Déle je zde dokonce i zakukleny piedmét v podobé harfy, ta ma

zniCit veskeré nepfatele toho, kdo na ni zahraje.

V Hadrianovi je smyslem kukleni zejména dat dohromady jeden zamilovany par, jde
tedy hlavné o lasku. Skrytou, pravou totoznosti pasacka Zelmira, je dan lasce mnohem vétsi
diiraz a rozmér, jelikoz Ruména miluje svého Zelmira i pies rozdilny stav. Ve Tiech
hrabatech nic takového nenalezneme. Bélolina sice musi také bojovat o svého milého, jelikoz
hradni Samson ji chce donutit ke vdavkach s rytitem Hvozdou, avSak neceli zadnému
rozdilnému postaveni; navic odmitani rytife Hvozdy, neni zase tak velkou zkouskou, nebot’

jeho by nechtéla asi zadnd mlada divka. V Hadridnovi je tedy hlavnim cilem kukleni laska, ale

100 Henri BERGSON, Smich, Praha: Nase vojsko, 1993, s. 22-25.
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1 zde pozorujeme dal$i, vedlejsi cile. Jde o zesmésnéni pravého Hadriana v podobé jeho
karikatury i usmévnou kritiku v podob¢ Jenovéfinych modlatskych tuzeb. Ve Tiech hrabatech
vSak neni hlavnim cilem kukleni dat dohromady dva milence, nybrz je to snaha zakukleného
hrabéte Vladimira poznat otcovsky hrad, loajalitu sestry 1 hradnich, teprve na druhém miste je

laska.

6.1. Shrnuti
Je patrnad velka podobnost her v postavach i kukleni, pfesto je zde n€kolik rozdili

chybéjici velka komicka postava, jako je tomu v Hadrianovi. Tam vystupuje Harlekyn
Sobébor, jeho pomocnik Srpo$, Hadrian ¢i Jenovéfa. Ve Tiech hrabatech je takovouto
postavou hlavné Bore$s a obcas plisobi komicky i rytit Hvozda, to je ale oproti Hadrianovi

velmi malo, cela hra, tak nepisobi tolik komicky.

Dal$im prvkem vétsi Hadridnovy UspéSnosti je napéti. U Hadriana totiz do konce
nevime, kdo je Sobébor, kdo je duch, kdo je tedy vlastné ten pravy Hadrian; divaci mohou
hadat, zda to je Sob&bor, pravy Hadrian & nékoho muZze napadnout i Zelmir. Naopak
V Hrabatech zname pravou Vladimirovu totoznost pomérné brzy. Vladimira tuSime
v zakukleném Jaromirovi, a to podle jeho chovani, obav o Bélolinu i hrad a zufivosti ke
kazdému domnélému Vladimirovi. Od za¢atku hry je navic jasna Krokova prava totoznost ve
zbrojnosovi a ne zakukleném Vladimirovi. Plan ptevleku prozrazuje Krok jiz v prvni scéné
prvniho jednani. Chybi zde tudiz napéti, zvédavost, jak to vlastné dopadne. M. Pagnol sice
popird znamou myslenku, podle niz se ¢lovék sméje jen v momentg, je-li piekvapen;'®
Vtomto piipad¢ je ale pravdépodobné, ze absence nevédomosti divdka Tirem hrabatim

najednou neprospiva.

Ttech hrabatech je to Vladimirovo poznani, a tomu je tedy uzptsobeno i kukleni. Navic je zde
lasce dano zoufale malo prostoru. Dialog mezi Bélolinou a Boleslavem téméf neni, ve hie se
poprvé potkaji az ke konci hry. Naopak v Hadrianovi je obraz toho, jak to ma spravné
vypadat, je zde spousta rozmluv mezi Ruménou a Zelmirem, ale i mezi nové se tvofici dvojici
Hadriana a Jenovéfy. Tim se tedy Tti hrabata najednou ochuzuji 0 rozmér planouciho citu; na
druhou stranu, kdyby tento cit byl pouzit i zde, mohli bychom de facto obé& hry opravdu

zaménit. A to pfece neni dobra vlastnost spisovatele, psat velmi podobna ¢i téméf totozna

101 Marcel PAGNOL, Pozndmky o smichu, Praha: Symposion, 1948, s. 13.
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Zavér

Hadrian z Rimst je bezesporu tsp&$nou charakterovou komedii nejen v dob& svého
vzniku, ale 1 dnes, k ¢emuz poukazuji i dvé dobfe upravené verze, a to Honzlova a PeSkova.
Na Hadrianovi je tfeba si vazit nejen mnoha komickych situaci vyvolavajicich smich,
vybornych smésnych postav, vtipnych dialogli, zejména vSak odkazu komedie dell’arte
s vybornym Harlekynem v podobé Sobébora, milenecké dvojice pierota a kolombiny alias
Zelmira a Rumény. Dalsi vyznamné misto v této hie zaujima kukleni, jehoz hlavnim zdmérem
je potvrdit lasku mezi Zelmirem a Ruménou siiatkem. Je zde mnoho pievlektl za Hadriany,
ducha, vymény postaveni sluhy za pana i opacné, t0 vSe na jevisti ptisobi humorné a zaroven
to ma smysl. Nejde tedy jen o vtip vyvolany zdménami, ale tyto prevleky maji za ukol, jak uz
bylo feCeno, potvrzeni lasky. Piibéh je tedy vystavény na zakladech komedie dell’arte a
funkéné vyuzité techniky kukleni. To ve z Hadriana z Rims déld jednu z nejlepsich

veseloher 19. stoleti ¢eského divadelnictvi a zaroven i uspé$nou hru v 21. stoleti.

Uz mnohokrat byla zmiiovana nemoznost hrat Klicperovy hry bez upravy, to jisté
tusili i J. Honzl a V. Peska, kdyz sed€li nad ptivodnim textem a pfemysleli jakym zpiisobem
jej pojmout. V. Peska také ika, ze né€které prvky v Klicperovych ,, hrdach jiz nejsou prilis
aktualni a kdybych Hadriana inscenoval bez razantni upravy, pak by se z hledisté zrejmé
neozval zadny smich. Divak by se asi jen mile usmival. *“ Z této véty mizeme vycist 1 zdkladni
rozdil mezi upravou Honzlovou a Peskovou. Honzlovym zasadnim pfinosem je pevné drzeni
se puvodniho textu, zkraceni hry, ale zaroven zvétSeni poctu déjstvi na zdkladé zmény
divadelniho prostoru. I on si samoziejmé dovolil pozménit urcité detaily, ¢i obCas ptihodil
svou Vvlastni komickou situaci, a tak vytvofil svij podpis na této UspéSné inscenaci.
Ve skutecnosti na nas stale z Honzlova pera pofad dych4 KlicperGv duch a 1 to je dobfe.
Vzdyt je velmi dobré mit zjednoduSenou tpravu Hadridna, zvlast’ tieba pro déti, pro néz bude
tato verze mnohem stravitelngjsi a srozumitelngjsi nez ptfimo Klicpertv text, ze kterého by na
n¢ vypadla dnes uz pro mnohé Casto nesrozumitelna slova. Jan Sajic se domnival, ze Hadrian
z Rimsti je vybornou komedii, ale potfebuje jednotné upraveny text, nebot Hadrian je
vydavany v riznych obménach.1% Pravé to se povedlo J. Honzlovi. Navic je to verze, s niz
pozdé¢ji mize pracovat jakykoliv dalsi rezisér, nebot’ J. Honzl odtud vyskrtal vSechny prvky
zabranujici porozuméni dneSnim divakim. ReZiséfi mohou tak jednoduse vzit Honzlova
Hadridna a provést aktualizaci, tedy pfidat mnoho souCasnych neSvard, problémi, situaci,

Jimiz je obrati v Zert a zleh¢i.

102 Jan SAJIC, Otec novovéké Thalie ceské, In: Od Klicpery ke Stroupeznickému, Praha: Kulturni rada, 1942,
s. 31
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Piesné to se povedlo V. Peskovi. Milo§ Hlavka napsal: , [...] kdybychom méli
vyznamné komedie Klicperovy v spolehlivych upravach a v citlivém zpracovani z pera
dnesnich dramatikii, davaly by se na dnesnich scéndch castéji a nejen ,retrospektivné‘ ¢i
,jubilejre . “19 To vie V. Peska dokazal, pracoval jak s ptivodnim Klicperovym textem, tak
s Honzlovym a vzal z obou to nejlepsi, co mohl. Pfeménil tak Klicperovu a Honzlovu
charakterovou komedii na situacni. Navic se mu skvéle podafilo do hry zakomponovat mnoho
soucasnych témat, at’ uz se jedna o hypochondrii, piehnany zdravy zivotni styl, lidskou
hloupost, ale na druh¢ stran¢ i ve vSech dilech sklofiovanou lasku, zkousku jeji opravdovosti,

uptimnost, Sobéborovo a Zelmirovo pratelstvi. V této uprave je prosté a jednoduse vse, co ma
byt.

Pokud se tedy budou dalsi aktualizace v pribéhu let ubirat stejnou cestou, jakou prosel
postupné Klicperiiv Hadrian, pies J. Honzla a V. Pesku, nemusi se Hadrian z Rimst bat o
svoji budoucnost ani oblibenost. Navic se z Hadrianova jména jednou opravdu mize stat

obecné jméno a my budeme fikat o hypochondrovi, Ze je cely Hadrian.

103 Milo§ HLAVKA, Klicpera ad usum soudobé cinohry, In: Od Klicpery ke Stroupeznickému, Praha: Kulturni
rada, 1942, s. 40.
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OSOBY:

Svétislav, rytit na Roznove - mluvi valassky
Jenovéfa, jeho sestra — mluvi valassky
Ruména, jeho dcera — mluvi valassky
Zelmir, jeji mily — miuvi valassky

Sobébor, jeho ptitel — mluvi cesky

Srpos, zoldnét — mluvi cesky

Hadrian z Rimst — miuvi cesky

Jehon, jeho zbrojnos — miuvi cesky
Lepohlav, sluha Svétislava — mluvi valassky
Sportovni komentator

Beran, ovce, ki, kralici a krysa

Déje se na hradé Roznové v jeho podhradi a v hladomorné.
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Obraz 1. ZELMIiR A RUMENA

(Déj komedie se odehrava v podhradi hradu Roznova a na hradé Roznove.
Slysime zvuk pastyiské fujary a beceni ovci. Na jevisté nabéhne Zelmir, selsky
pacholik, ktery Zene na pastvu své ovce. Cimbdlova muzika doprovazi jeho

muzny zpev a dovadivy tanec.)
Zelmir: (i ostatni herci zpivaji) Pasl sem ovce pod lejsu,
ukradl n¢€ vlk najlepst.
Prosim ta, vi¢ku, vrat’ né ju,
lebo miia doma zabiju!
A ja ti ovcu nevratim,
eSce si druht uchvatim!
Tak dluho budes chvatiti,
az ti ja stielim do fiti!
(Kapela hraje frisko. Zelmir a ovce tancuji.)

Ruména: (jesté za scénou) Ej, od Roznova, vétr véje!

Zelmir:  To je Ruméncin stiibrny hlas! (odpovi zpévem) ... uz mej Ruménce,

pantle bere! (Ovce vesele zabeci.)

Oba: (na krajich jevisté) Dneskaj nevésta, zltra zZena !

Ruména: (padne Zelmirovi do naruci) Zelmire!

Zelmir:  Rumeéno!

Rumeéna: Uz vi$ tu novinu?

Zelmir:  (zacne Ruméné rozepinat knoflicky) Vim. Mas nova halenu!

(Beran i ovce mu vSak prekazi jeho umysly.)

Rumeéna: Predstav si, muj tata mna chce zasnubit’!
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Zelmir:

Rumeéna:

Zelmir:

Rumeéna:

Zelmir:

Rumeéna:

Zelmir:

Rumeéna:

Zelmir:

Rumeéna:

Zelmir:

Ruména:

Zelmir:

Ruména:

Zelmir:

Ruména:

Zelmir:

Ne?! Kdy?

ESce dneskaj!

Ne?! Kom?

Hadrianovi z Rimsi! Je to syn pfitela mojeho taty.

Hadrian? To je méno? Tag ho volaju?

Jako ja sa menuju Ruména a ty Zelmir, tag jeho volajii Hadrian!

J& ho snad’ zaSkrtim! J4 mu nakopu, j& mu naban¢im. A co ty na to?

(se smeje) Hachachal (ovce zabeci — smich)

Ty sa z teho smjejes? (ovce zabeci — otaznik)

Baze. EsCe sa mia nikdo neoptal, esli sa chcu vydavat’ a odrazu je

tutaj jakysi Hadrian.

Tata ta bude nahanat’.

Radit’ né€ bude, toz ba, ale nahéanat, Nigdy!?

A v¢il sa ta optam.. Jak odpovi$ na jeho radu?

(zazpivad) Ze uz mam insiho, svojém srcu milého!

(zacne laskovat) Gdo to je? Gdo? Gdo to moze byt’?

(se zardi) Selsky ogar, co ovecky pod naSim hradem bacuje!

(vitézné zacifruje a zazpiva) ... a ja si Ruménu odvedu do sv¢j

chaltipky!
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Rumeéna:

Zelmir:

Jenovefa;

Rumeéna:

Zelmir:

Rumeéna:

Zelmir:

Rumeéna:

Zelmir:

Rumeéna:

Zelmir:

Jenovéfa:

(se vyvine z Zelmirova objeti — ovce zavazi) Zelmire, mosis jistojisté

promluvit’ s mojim tat, mosi§ mu vypovédét’ o nasi lasce!

Ja, selsky ogar? Vis -i, jaka hruba propast’ stdji mezi mnu a tvojim

tatu?

(teta Rumeény stoji na hradbach. Je sportovné — lec starobyle

odena.) Ruméno! U ancijasa, gde zasej trcis?

Tetka! Potad fa strazi, jak nejaké mrilavé. décko. Najhorsi je, ze na

v jedném kusi nuti behat’ a cvicit’!

(k oveckam) Pozeneme! (Beran nespokojené zabeci.) Ostavaj

sbohem, moja lasko!

Kdy ta uvidim, moja lasko?
EsSce dneskaj vecer pod hradem?

Ale bez ovecek!

Bez ovecek!

Zutra pudes k mojém tatovi ! Slub né to, holuibku!
Zutra, moja holubénko!

(V té chvili vchazi pruznym krokem Jenovéfa. Zelmir prehodi pres

hlavu vestu z ovciny a se svym stadem odchazi, jsa Jenovéfou nepoznan.)

(se zadiva na Rumeénu, ktera se kouka zamilované za odchazejicim stadem)

To sem si mohla myslet’ ... ¢ucina ovce! Ruméno!
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Ruména:  Ach, tetinko, enom sem na ovecky hled€la a nezabudku trhala.

Jenovéfa: Jé& nevim, co na tych hlupych ovcach furt vidi§? Ruméno!

Ruména: Ano, teticko!

Jenovéfa: Ranni mila je pred nama! Hybaj! (odbihaji) Raz, dva, raz, dva ...

Obraz 2. PRICHAZI SRPOS, PO CHVILI SOBEBOR
Srpos: (pFichazi s predehrou pisné. Jedno oko ma obvazané paskou.)
Ja su silék, jé su chlap,
zadny chcipak, zadny cap!
A na Brn¢ bubnuju,
ze sem sa dal na vojnu!
Sabli¢ku mam u pasu
a uz koze nepasu!

(Po pisni se zadivad k hradu Roznovu.)

Kyho §laka, kde jsem se to octnul? Co to miize byt za hrad? (Na

hrade se na chvili rozsviti a zhasne.) A, to je hrad Roznov. Kdo vi,

neni-li jeho majitel v né¢jaké rozepti a neptijme-li mé tedy do Zoldu.

(zvuk kopyt)

V3sak co to vidim ... kin a jezdec. To bude bezpochyby zdejsi pan.

Nejlépe bude, kdyz budu predstirat, Ze ho nevidim. Snad abych své oko omyl

Vv poticku.

(Zacne se omyvat v zurcicim potucku.)

Sobebor:  (prijizdi na koni) Prr! (seskoci z koné) Jdi se napast Herkule!

(kiin zarza a odbiha) Na misté bych byl. Roznov mém na dohled.

(rozvine stucek papiru) Jen kdybych naSel nékde takového chlapika.

Srpos: (je do puli téla svlecen, omyva se.) Brr! To té studena lazen!

Sobébor:  (uvidi Srpose) Je to mozné?! (Hledi stridavé do papiru a na Srpose.
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Srpos:

Sobébor:

Srpos:

Sobébor:

Srpos:

Sobébor:

Srpos:

Sobér:

Srpos:

Sobébor:

Srpos:

Sobébor:

Srpos:

Sobébor:

Srpos:

Sobébor:

Etuda pozorovani.)) Ty ...ty ...ty ... vo ...ty ... VO ...

(se chce zavdecit) Ty volel

Ty vojno stard! Tomu fikdm nahoda! (k divakiim — busi hibetem ruky

do papiru.) To je on! Cely on! Pétkrat, stokrat on!

(také k divakiim.) Ten spadl z hrusky!

(k Srposovi) Vzhtiru, tvore mij, kam mé noha kraci, tam kracej i ty!

Kam?

Kam povede vile ma! (Nekolik spolecnych krokii. Srpos se da na utek.) Stj!

Ale vy stljte taky!

Kdo jsi?

Srpos! Pocestny zoldnér!

Komu slouzis?

Kazdému, kdo plati.

Pak se dej do mého zoldu!

A davate velky Zold?

Jaky si kdo zaslouzi. Tu mas zavdavek.

(je mile prekvapen) Dzij6! To beru!

Kdybys mé¢l o jedno oko vic, mohls mit jesté jednou tolik.
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Srpos:  Jsem rad, ze mi je Turci vypichli.

Sobébor: Rad?
Srpos:  Stejné jsem na né nevidé€l a Zoldnéii déla Cest, chybi-li mu kus téla.

Co za to stiibro ode mé o¢ekavate?

Sobébor: (zacne zpivat recitativ) Ud€lam z tebe rytife! Prevléknes se do mych Sati

a budes predstirat, ze jsi rytit Hadrian z Rimsii.

Dnesniho dne pfed obédem
zavitas na Roznov hrad,
pozdravis se s majitelem

a rytife budes hrat.

Srpos: Dfive bych vS§ak cosi snédl,

protoZze mam désny hlad!

Sobébor: Ceka na té tuze velka Cest,
odvrat’ mysl od bficha!
BoZe odpust mi tu lest,

7e hitup hraje Zenicha.

Srpos: Dnesniho dne pfed obédem
dojedu na Roznov hrad,
uvitam se s majitelem ...
pospeSme si, j& mam hlad!

Oba: Velky hlad, hrad, hlad, mém ja (on).

Obraz 3. V KOMNATE RYTIRE Z ROZNOVA

(Béhem dohry predchozi pisné prinesou sluhové na jevisté stiedovéky stroj na posilovani.
Meélo by jit o dost bizardni zarizeni. Na jevisti je i kralikarna.)

Rytif: (posiluje a odfukuje) Lepohlave ... kde je ma céra?
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Lepohlav:

Rytif:

Jenovéfa:

Rytif:

Jenovéfa:

Rytif:

Jenovéfa:

Rytif:

Jenovéfa:

Rytif:

Jenovéfa:

Rytif:

Jenovéfa:

Rytit:

Jenovéfa:

(pohani posilovaci stroj napr. slapanim.) Léce se sleCinkt Jenovéfu

kolej hradu!

Jenovéfa je naSim zdravym zivotem docista zjancend. Aj tuto d’abelska

trdlicu pozvymyslala!. (Sestoupi z posilovaciho stroje.)

(vbéhne rozezlena — nese kos travy) Ruména, Ruména a esce jednu

Rumeénal!

(nevrle) Co sa zasej stalo?

Odmitla bézat’ ranni milu!

Je snad’ chora?

P¢&kné choroba, jind4 sem ju mosela ndjmenéj pet raza budit’ dneskaj

je prvsi hore a fuc z hradu!

Ci ji nejaky ogar padnul do oka?

Ze by! (Krmi kraliky.) Ese Ze mam své micacky! Zlaticka, dostanti

hamusky.

(nervézné prechdzel) Cul sem to! Zasniibime ju a bude mjet po vtakoch!

Dusinka moja, tu dév¢icu? To ja, kdyz sem byla v jejich rokoch ...

Byla’s ke zdavkdm vhodnéjsi neZ dneskaj!

Cvicila jsem od rana do vecera ...

Aby sa ti chlapi mijali, a to sa aj stalo! F¢il mas enom ty svoje micaky!

(stale u kralikarny) Komu ju zmyslas zasnubit’?
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Ruytif: Ocekavam esce dneskaj zenicha!

Ruménéna: (radostne vbehne) Taticku! Teticko! Uz jedu, uz su tady!

Rytit a Jenovéfa: Kdo?
Ruména:  Dva muZi na koioch. Jeden bude bezteho Hadrian z Rims.
Rytif: Okno! (sluhové prinesou okno) Je to tak! Uz vjizdaji do hradu.

Jenovéfa:  (k Rumeéne) Ty sa t&sis, jakby ten Hadrian byl tviy stary pftitel.

Ruména:  Naopak! M4 snad’ byt’ mij Zenich a Zenicha sem eS¢e jagziva nevidéla.

Jag se bude tatic¢ek $¢ufit’, az mu povim, Ze ho nechcu?

Rytit: Jak nechcu? Zeberes si ho, protoze sa mn¢ lubi!

Ruména: A to néni suci, protoze ja uz mam druhého.

Jenovéfa:  DusSinky moje, co sem pravila! (Stdla u okna s kralikem v ndruci.)

Rytif: Strela do teho. (Da krdlikovi za usi.) Kom sas zaslubila?

Ruména:  Ogarovi Svarnému jak vonlavy hiebicek. Enom jeho chcu do svéj smrti

lubit’.
Rytif: Miluj si hitebiky tfeba az do hrobu, ale zeberes si Hadriana!
Jenovéfa:  (kouka na mrtvého kralika) To byl muj najlepsi samec! (nebo micacek)
Obraz4. SOBEBOR, POZDEJI SRPOS A PREDCHOZI

Lepohlav: (vstoupi se Sobéborem, ktery ,,nendpadné* vyhodi za dvere Srpose.)

Zbrojnos teho cuziho rytifa zada o kusek feci!
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Sobébor:

Rytif:

Sobébor:

Rumeéna:

Rytif:

Jenovéfa:

Srpos:

Sobébor:

Rytif:
Sobébor:

Srpos:

Ruka Pén¢ chran a zehnej slavny hrad Roznov a jeho neochvéjného

vladce, rytife Svétislava, kterému do klina skladam, co po mé vzkazuje
slovutny a uslechtily rytif Kilian Blyskota z Rims. I vzkazuje vam

vielé ruky stisknuti a bratrské polibeni. A jelikoz je pamétliv rytifského
slibu, tedy syna svého prvo a naposled rozeného, jménem Hadrian,

na cestu k vasemu velecténému hradu vypravil, abyste mu svou néznookou,

Svihlorostlou a uslechtilou dceru Ruménu za jeho syna, jiz vyse fe¢ené¢ho

Hadriana zasnoubiti svolil a véno vénovati racil.

Co sa slubilo, to sa aj mosi stat’, mam dobra pamjat’ a zamyslam vSecko

dodrzat’!

Mam také ohlasit, Ze urozeny Hadridn nedavno z t€Zké nemoci se

vykuryroval a po osmndcti 1étech z lizka vstal. Je pon€kud zakrnély

a nesm¢ly, télo ztryznéné, mysl ochablé, ale az do stavu manzelského

vstoupi zajisté okieje a jako palmovy list se rozvali a rozsiii.

(bokem) No nazdar, to bude pékna tfasotitka.

Ludé, kefi st v mladosti marddni, na staré roku st najzdravsi.

Ach, nebozatko! Le¢ moja zelinkova apatyka vyzdravéla gdejakého
maroda.

Den co den cvicéni a moje lekvary a meduiikové ¢aje spravija divy divuci!

(ode dveri) Uht, pane rytifi!

A hle! Tu pfichazi muj skvéely rytif. Jen, dale, dale!

Vitaj, synu mého starého a vazeného pritela!

(chyti Srpose za ruku - bokem) Sméle do toho!

(Sobéborovi) Zapomnél jsem jak mam zacit.
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Sobébor:

Rumeéna:

Srpos:

Rytif:

Srpos:

Jenovéfa:

Srpos:

Sobébor:

Rytif:

Jenovefa:

Rumeéna:

Rytit:

Rumeéna:

(Srposovi) Rekni, Ze t& posila otec! (Otoci se k rytiFi.) Nedivte se jeho
nesmélosti, dvacet rokl nepfisel mezi lidi. (k Srposovi) To je rytit
Sobéslav z Roznova a tamto zajisté jeho dcera, vase nevésta.

(bokem) Za takovu kreaturu sa mam vydat™?

(podava pergamen) Otec m¢ sem posila!

(bere pergamen) Co je to? Snad’ pritel Kilian pise, ze sa Hadrian

stane jeho jedinym dédicem? (bodre se smeje)

Ano — totiz ne — nebo, ze by ano? (vsimne si kralikii) Pékna samicka.

Rytiti Hadridne, vy ste mudry! Jak ste poznal, ze je to ramlica?

Nema kulky.

(zasdhne) U&elem tohoto listu jest ovéfeni totoznosti Hadriana. Opatruj

ho jako oko v hlavé, podle n€j ho museji poznat ... pravil rytii Kilian.

Samé blaboly, ale podivat’ sa na to mozem. (K Jenovéfe, kterd cvici u
kralikarny.) Sestro, zanech tych hlipot a pfecni to psani, j& uz Spatné

vidim.
(¢te) Mému starému piiteli Svétislavu, pdnu na Roznové. Mily brachu,
aby se omylim predeslo popisuji ti mého syna od paty az k hlavé.
Hlavu mé malou a $picatou ...
Drahy taticku, rytit Kilian sa myli!

V ¢em?

Pse, ze bude popisovat’ syna od paty az k hlaveé a nacind ... hlavu ma

malu a Spidlata. (Valassky je skutecné psu, pses, psSe, ale necham na rezii.)
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Sobébor:

Srpos:

Rytif:
Srpos:

Jenovéfa:

Srpos:

Jenovefa:

Srpos:

Jenovéfa:

Srpos:

Jenovéfa:

Srpos:

Rytif:

Ruména:

I ma drah4 sle¢no, to je jedno!
To je jedno, ma draha sle¢no, malou nebo Spicatou!

Jenovéfo, pokracu;!

Jenovéfo, pokracu;!

Vlasy ma tidkeé.

A Spicaté!

Celo nizké jako kozorozec ...

A Spicaté!

Oci cerné a ponckud zapadlé, nos maly ...

A Spicaty!

Zuby tidké, krk dlouhy a tenounky, prsa uzka a drobounka, Zivot spadly,
nohy rovné, lytka Zadna. Na téle vSak nemd Zadné poskvrny, télo bile,
jak je na svét s sebou piinesl.

To neni pravda! To je neSvarna pomluva! Na téle madm neStovicky!
Racte se o tom, rytifi, pfesveédcit. (Sobébor odtahuje Srpose.)

(sviléka kalhoty) A kolena mam samy stroupek!

Kdo by ta chtél, synku, prohlizat. Zadny malét by ta nenamaloval

trefnéji nez tvij otec!

Az na jednu diilezita véc, taticku. Stoji tam psano: Oc¢i Cerné a zapadlg,
ale mé¢lo by tam byt ... oko modré a zapadlé¢, protoze Hadrian druhého

oko nema! Ha?!
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Sobébor:  Nikoli, drahé sle¢no! Kilidn nemohl nez o dvou ocich psat, protoze

jsme cestou na vas hrad o druhé oko pfisli. Neni-liz pravda, rytiti?

Srpos: Neni-liz pravda, rytifi.

Ruména: Snad’ tak.

Jenovéfa:  DusSinky moje! To je hrozné nescéesti! Jak sa to natrefilo?

Srpos: Inu ... ja jsem jednou ...

Sobébor: Hadrian chtél fici véera!

Srpos: Ano! Jesté jako chlapec ... jsem cestou usnul na bélousi ...

Sobébor: Na ryzce jste chtél fici! Na vasi ryzce!

Srpos: Ani na ryzce, ani na hiibky! Jel jsem lesem a neplet'te me!

(Sobébor vrazi Srposovi nendapadné policek.) Au! To boli!

Jenovéfa: Pfinesu vam bal§anové kapani a kusek truskavca!

Staroceska reklama: Na horecky, pistél, zacpu, viedy, ustrel, blbiny,

je tu zazrak jediny, Jenovéfy byliny! (Jenovéfa odbiha.)

Srpos: (za Jenovéfou) Nehoiite se, to do zitika ustane!

Jenovéfa: (se pruzné vrati) Ja sa, rytitu, nehonim! Ja& sportuju! (Pruznymi skoky mizi.)

Ruytif: Toz, takova je moja sestra. Trapit’ télo, to sa ji lubi! A tak ta, synku,

eSCe raz vicu a po€inaj si tu jak doma.
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Obraz5. NESNAZE

Srpos: Jako doma? Pak bych rad dzbanek dobrého vina. A néco k zakousnuti!

Sobébor:  (bokem) No nazdar! Za¢inaji nesnaze.

Rytit: Ha, vino? To by bylo! Slivovict sa na Roznov¢ vicem! Pfineste leto$ni!

Srpos: A kytu!

Rytit: (poruci) A kytu! Toz, co déla mij vérny pfitel? Vypravuj n¢ o svém tatovi
Srpos: (k Sobéborovi) Co mu mam povidat? Jaktéziv mého tatu nevidél!

Sobébor:  Rekni, Ze je den ode dne starsi.

Srpos: Inu je den ode dne starsi. (Lepohlav se vraci s vinem a jidlem.)

Rytit: Jindi uz to nebude. A, tu je slivovica! Nalévaj, Lepohlave!

Sobébor:  Rekni, ze si rad zaZertuje.

Srpos: O, on si rad zazertuje. Jesté vloni pterazil pasakovi cepem nohu,

to jsme se nasmali! Ze!

Rytif: Dycky byl prchly a nahly, ale jinak chlapcisko dobré. TozZ okoStuj, mily

Hadriane, na zdravi tvojeho taty!

Srpos: At je dlouho ziv! On chuddk jiz na dvacaty rok hnije v hrobé!

(Sobébor mu dupne na nohu.) Oua!

Rytif: Co je ti, synku?

Sobébor:  Slivovica, pane rytifi, je trochu silna!
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Jenovéfa: Pravda! Radim nepit’ . Horkd nemoc sa vdim moze zarazit’ do oka!

Srpos: Ale, hacky, facky! Nalejte si, sle¢no taky! Slivovica je ta nejlepsi
meducina!

Po ni budete skékat i salta nazad. (skoci salto) Hej, Hlupohlave, nalive;j!

Lepohlav: (urazen) Lepohlav, pane! Dycky enom Lepohlav!

Rytifi: (v dobrém rozmaru) A pod'me si ... ty mij slepysku ... dyz zme

sa tak krasné zesli, pékné zazpivat’!

Srpos: Tteba tu ... oZenil sa Hadridn! Ale musi zpivat i Holohlav!

Rytit, Srpos, Sobébor i Lepohlav: (zpivaji)
OZenil sa Hadrian, kdo by sa ho byl nadal?
A roba mu becala, ze by hrubé papala!

Napekl ji chleba pec, neostal ani skrojec.

Rumeéna: (komentuje) Uz chlas¢u celt hodinu,nalévaju si do chlebarné jako do
sudu!
Rytit, Srpos§, Sobébor 1 Lepohlav: (zpivaji)
ESCe ona becala, ze by esce papala,

upékl ji dvé kravy, ostalo jen kus hlavy!

Jenovéfa:  Za chvilu bude plinoc a stale slopti! Mosim navafit’ zeliny,

natrdbenym rano bolija gebeng¢!

Rytit, Srpos, Sobébor a Lepohlav: (nejdrive zbésile tancuji a pak zpivaji)
Ona zase becala, Ze by rada bumbala,

kupil on ji sud piva, vSecko mrcha vypila!

(Hudba konci. Panové padaji jako podtati. Po malé chvili hudebni

predel. Ranni motiv. Ptactvo zpiva.)
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Obraz 6.

DRUHEHO DNE V POLEDNE

(Jenovéfa pruzne vbiha na jevisté a cvici s kraliky rozcevicku.)

Staroceska reklama: (zpév) Kazdy rytit, kazda déva, kazdé rano Cinku zveda!

Sobébor:

Srpos:

Rytif:

Sobébor:

Srpos:

Rytit:

Sobébor:

Rytif:

Srpos:

Rytif:

Srpos:

Rytif:

(privadi Srpose, ktery ma ovazanou hlavu vihkym hadrem. Bokem.)

A ne abys to zvrtal jako véera! (Dd Srposovi do zad herdu, ten upadne.)

Vodu! J&a mam désnou zizen! (Vstrci hlavu do kadeé a zacne pit. Z kadée

Se V tu chvili vynori Rytir.)

A, tot’ si, Hadriane! Dobré rano v poledné!

(napovi) ... inu, kdo by si po tak dlouh¢ cest¢ vyskal!

Ano! Po tak dlouhé cest¢ je jeden, jako by ho ztfiskal.

Proto sem zapovédél vSem, aby sa tvému spani divili!

(k Sobéborovi) Zbrojnosu, odklud’ sa!

(Srpos odchdazi — Sobebor ho vrati zpét.)

(Srposovi) Nezapominej, zZe jst Hadrian! (Ukdze mu vacek penéz a odejde.)

Tak co, synku, jak se ti lubi ma céra?

Je to ta stara, nebo ta mlada?

(se sméje) Ty jsi kujon!! Ta mlada, to dd rozum. Ruména!

Jenovéfa je moja sestra. Zmyslas si ju zebrat™?

Ona se mnou ptjde? (Za hradbami se ozve troubeni.)

Toz baze!! Az bude tva robu! (Opét troubeni. Jde k oknu.) Gdosi
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Merrw

ptijizd’a! Okno! (Jehorn a sluha prindSeji okno. Rytii se diva z okna.)

Sobébor:  (vbehne) Hadriane! S dovolenim na okamzik! (Tahne Srpose bokem.)

Srposi, jsme v kasi!

Rytit: (se divd z okna ) Nejaky rytit a jeho zbrojnos vjizd’aji do hradu!.

Sobébor:  Pamatuj, ze jsi rytit Hadrian!

Srpos: Jeding, kdyz dostanu chaloupku a kravicku!
Sobébor:  Pfidam ti i ovecku a berana!
Srpos: Juj! UZ ani nevim, ze bych se kdy jmenoval jinak neZ Hadrian!

Jenovéfa:  (vbihd) Dusinky moje, bratte, zIy duch strasi na hrad¢!

Vidi§ pfijizd’at’ do naseho hradu dva muze na konoch?

Rytit: Vidim, co na tom?

Jenovéfa: To je Hadrian z Rimsi!

Rytif: Jak? Co pravis?

Srpos: (bézi k oknu) Co?

Rumeéna: (vbehne s veselou) Taticku! To je sranda! Hadriani sa sjizd’aja!
Rytif: (zaveli) Pre¢ s tym oknem!Ja sa z teho snadd’ pominu! Kdo je to?
Rumeéna: Rytii Hadrian z Rimsti a jeho zbrojnos. Jedt z Cech. Z Kamzikova

nad Bystfic, posila je rytit Kilian Blyskota, tviyj stary pfitel.

Rytit: (k Srposovi a Sobéborovi) A kdo st hen tito dva chasnici?
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Srpos: Eéé ...

Sobébor: Jsme prave ti, které sle¢na jmenovala!

Rytif: Hadrian tam, Hadrian tady — podobni su si jako koza prasati!
Srpos: Zacinaji mn¢ brnét nohy.

Sobé¢bor: (mu Septne) Kravicku, berana a kozu navic!

Rytit: Cary na Valassku mindly, ale kiivarné a $vindle zostaly !

Jenovéfa a Ruména:  Kiivarné? Svindle? (Jenovéfa zacne vzrusenim cvicit.)

Rytit: (sekd zurive mecem — zablji kraliky) Uz dliho sem sa tak nedozral,

potrescu kazdého, gdo to tak narychtoval!!

Obraz7.  HADRIAN Z RiMSU PRICHAZi
Hadrian: (vstoupi — podpiran Jehonem) Bud'te zdrav, rytiti! Nebe vas chran

ode vSech télesnych neduhi. Ouvej, ouvej, ouve;j!

Jehon: Zdat bih, rytiii. Miij pan, slovutny Hadrian z Rims je po dlouhé nemoci

a cestou ztratil vSechnu silu.

Rytif: Tv1ij zbrojno§ balamuti, ze si Hadrian, syn Kilidna z Kamzikova

nad Bystficl. M6ZeS fa o tem piesvécit'?

Hadrian: Timto listem, fikal otec! Ouvej, ouvej! (Jehon poda list rytiri.)

Jenovéfa: Cosi né€ pravi, Ze je to opravdicky Hadrian.

Rytif: Sestro, ¢tni, co nam pSe Kilidn. Rozki4dpnul sem si okulary.

Jenovéfa: (cte) Rytifi z Roznova. Nevim, co t& to napadlo se ke mn¢, po tak dlouhych létech hlasit.
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Rytif: P&kny pocatek!

Jenovéfa:  (pokracuje) Kdyby si mij syn mél vzit vSechny dcery rytift, se kterymi
jsem kdy bojoval, musel bych ho jiz v deseti ozenit a od té doby by se

musel nejméné tiicetkrat stat vdovcem.
Ruytif: (vztekly smich) Ha, ha, ha! Ctni d’alej!
Jenovéfa:  Nicméné, tva dcera bude hodna mého syna, déas-li ji jako svatebni dar

pfipsat hrad Roznov. Po té se ma tvai polednim sluncem mého rodu novou

zaf1 rozjasni.

Rytit: Podiv sa, céro! Tot stdji polediiové slunko ... tot’ stoji ...
Jehon: Ne, ne, ne! Pan rytii z Kamzikova mi povidal, co hodla psat, ale znélo

to tplné jinak!

Rytit: Samé tapaniny! (k Jenovéfe) Pokracu;!

Jenovéfa: (¢te) Vlastnosti mého Hadriana jsou ... mysl bystra, horka krev ...
Hadrian: Ano, mam horecku.

Rytit: (vyjede) Si esce zivy?

Hadrian:  Zivy? Ano, ale mélo!

Jenoféfa:  Mij syn je o pil hlavy vyssi nez jeho sluha Jehon!

Rytit: (vytrhne Jenovéfé dopis) O pul hlavy véci, nez ty! Stdji to tot’ nebo ne?
Jehon: (civi do dopisu) Nic nevidim.
Rytit: Snad nejsi nevidomy!
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Jehon: To ne, ale neumim C¢ist.

Rytif: (k Hadrianovi) Tak ¢ti ty!

Hadridn:  J4 taky ne.

Rytif: (k Srposovi) Toz, je to tot napsané nebo ne?
Srpos: No jo, néco tady stoji!
Rytif: O ptl gebule véci nez Jehon! Strela do teho! Oklamany nejsu ponajprv,

ale f¢il tak hrubé a zhovadile!

Jehon: Nékdo si s nami zahral!
Rytif: (uchopi Hadriana a vlece ho k Srposovi) Hadriane o ptl gebené véci

nez Jehon, tu stéji také Hadrian!
Sobébor:  (bokem k Srposovi) Ted’ se drz!
Hadrian:  Ja jsem Hadrian z Rimst!
Srpos: J4 taky!
Sobébor: (pochvali Srpose) Dobie!
Hadrian: Vy?
Jehon: Stipnéte mé, pane rytifi, at’ se probudim!

Rytit: Obudis sa, ale v haresté!

Hadrian:  (k Srposovi) Tak ty si Hadrian z Kamzikova?
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Srpos: Ja jsem Hadrian z Kamzikova.

Jehoni: Co tam palime uhli?

Srpos: Co tam palime uhli!

Jehoni: Co tam stoji na skale kostel?
Srpos: Co tam stoji na skale kostel!
Jehon: Co je tam zrzavy kostelnik?
Srpos: Co je tam zrzavy kostelnik!

Jehon + Hadrian: To je lez!

Srpos: Tak neni zrzavy, co na tom?!

Jehoni: Ty ulhana kryso! Zaskrtim t¢ jako kralika!

Sobébor:  Pane rytifi, snad nenechate uraZzet mého pana?!

Rytif: Nenecham! Na pazgtivce a Svindléfe mame zemskeé pravo! Hej, hajduci!

(pribéhnou Zoldnéri) Do hareStu, s tyma Svindléfama!

Jehon: (je odvaden) Takhle jedna rytif s rytitem! Tfuj!

Hadrian:  To by m{j otec nikomu neudélal! Ouvej, ouvej, ouve;j!

Sobébor:  (k divakiim) Skoro je mi jich lito!

Rytit, Sobébor a Srpos:  (zpivaji a cifruji)

Ej, zanatikal hrubg, ten holubek plavy,

ej, uz ho drabi vedu, do cernéj satlavy!
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Ej, slivovica, Javornik, do ¢ernéj Satlavy!
Obraz8. VEZENI{
(U stropu visi lampa mdle hovici. Jeden kavalec. Zelezné dvere. Sem tam probéhne hladova
krysa.)
Hadrian: (sedi u kamenného stolu) Ouvej, ouvej! Jehoni ... je tu zatuchlo!
Jehon: Jako v hladomorné, pane.
Hadrian:  Kdyby nas otec vidél.

Jehon: Skékal by radosti.

Hadrian:  Poslal mé pro nevéstu ... ale z toho snatku nebude nic. (uhodi pésti)

Ouvej, ouvej! Jehoni, ja jsem se uhodil.

Jehon: To nic nedéla.

Hadrian:  Ale mé to boli.

Jehon: Pamatujte, Ze jste rytif Hadrian z Rimst!

Hadrian:  Ale Ze nam dal otec na cestu tak nesmyslny list, to nebylo chytré!

Jehon: Tusim v tom né&jaky podvod. (Probéhne krysa. Hadrian se polekd

a skoci Jehonovi do naruci.)
Hadrian: Ty zdi se musi ustrnout.
Jehori: V hladomorné jsou zdi na narky zvyklé.
Hadrian: Ouvej! Hvézda ma zachazi v nejkrasnéjSim veéku! Jehoni, ptines

mému otci posledni sbohem a vyfid’ mu, aby s takovym listem

ptisté nezertoval. (Tu se ozvou V chodbé kroky.)
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Jehon: Zda se, ze nékdo ptichazi.

Jenovéfa:  (vchazi) Potés§ vas panbu, moje dusinky. Tot uz sedum roktich nigdo nesed’¢l.

Jehon: Je tu Cerstvo, jen co je pravda.

Jenovéfa:  Zaloval ste si, pane rytifu, na horki nemoc a zizen ...

Hadrian:  Ach ano, andéle muj. Plice mam jako v ohni.

Jenovéfa:  Proto vam ptindsam puténku koziho mléka. Je to hrubé dobré na prsa.

Hadridan:  Deékuji vam, Slechetnd pani!

Jenovéfa: (se zardi) Slecinka, doposavad’ furt es¢e sleCinka!!!

Hadridn: O ano, d€kuji vam, sle¢no.

Jenovéfa: A tot mam neco pro tebe, Nehonu. (Jehor ji opravi.) Na celém hradé

wev

Hadrian: ~ Ucinény zazrak. Pod Zebry to jemné chladi. VSak zda se, Ze i tak tu

do réna ztuhnu.
Jenovéfa:  Muj bratr je dobry muz. Napaprc¢i sa, to je pravda, ale jina¢ néni zly!
Kdybyste sa zkraSené pfiznal, pro€ ste sa vydaval za Hadridna, jistotné

by vam prominul!

Hadrian: O, nebesa, vzdyt se za nikoho nevydavam. Rytit Kilidn je mij otec,

j& jsem Hadrian, jeho jediny syn a tohle je Jehon, m{jj vérny zbrojnos.

Jehon: Jinak ma rytif Kilian dalSich devét dcer! To mohu potvrdit! (vyjmenovat)

Jenovéfa: Ja sem si to od zacatku myslela, ale v listu je to napsané opacité!.
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Jehon:

Jenovéfa:

Hadrian:

Jenovéfa:

Hadrian:

Jehon:

Jenovéfa:

Hadrian:

Jenovéfa:

Hadrian:

Jehon:

Jenovéfa:

Hadrian:

Jenovéfa:

(Krysa opét vykoukne ze svého ukrytu a zacne vytahovat jidlo z kosiku.)

Cert vi, co se s tou listinou stalo. Podvodem jsme museli pfijit o pravou.

(uvidi krysu) Ua!

Ceho se lekate? (wvidi krysu) Ua! (Jehoii zahdni krysu.)

Ach, nebohy Hadriane, b6jim sa, ze nemozete dosvecit, ¢i ste Hadrian,

syn Kyliana z Rimst!

Vy mé désite. Kdo jiny bych byl?

Vézena sle¢no, byt na misté vaseho rytitského bratra, nechal bych

ptivést lid z naSeho panstvi, at’ prstem ukaze pravého Hadriana!

Aj jé tak zmyslam, mily Nehonwu. (Jehori ji opravi.) Féilkaj urobim

napravu. Tot nemdzete, pane, ostat’. Ste marddny na postave i na dusi.

Jsem, draha slec¢no.

Pod’te se mnu zavedu vas do milejs$i izby.

Réd bych, ale pfece neopustim mého vérného zbrojnose.

0, ja se tady vyspim. Jen bézte!

Tak vidite, jen gurazné pod’te, vyvedu vas tajnyma dvetama. Nehon

tu pfecka noc samotny. (Jehor ji opravi.)

Pojd'me, mty andé€li. (Jenovéfa odvadi Hadridana.) Jehoni, dobrou noc!

(cestou) Ja vam povim, ten vas Nehon, je ozaistny pasak!

(Mohou si cestou zpivat ,, srdnatou* pisen.)
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Obraz 9.

Lepohlav:

Jehon:

Lepohlav:

Krysa:

Jehon:

Lepohlav:

Jehon:

Lepohlav:

Jehon:

Lepohlav:

Jehon:

Lepohlav:

Jehon:

Lepohlav:

DUCH

(prinasi lahev vina a misku jidla) Dobry vecer, hareStanti. Miij pan sa uz
nehnéva, a tak vam posila veceiu. Kde ste 7 A ... tu stdji zbrojnos ...
kde mas rytifa? (Jehon si z Lepohlava utahuje. Stoji a ani se nehybe.)
Kam sa podél tvlij pan? (t/ese Jehoneén.) Spi snad’ ten hluchal?

Hoja, mily brachu!

(vyhrkne) Co chces, bledy strachu?!

(se polekad) Hledam tvojeho rytita.

(vvbéhne a opét shani néco na zub.)

Kdybys nebyl slepys, tak bys ho vid¢l!

A kde tak asi?

Stoji za tebou.

(se s bdzni otoci a uvidi krysu) U4!

Co chces rytiti Hadrianovi?

(se ohlizi) Potichy! Nemenovat’! St v tom jakési ¢ary.

(se napil vina) Brr! To je bfeCka! Nabidnu ti lep§i mok.

To je zI¢é vidéni . Kde sa tu vzalo vino?

Pij!

Nechcu, kdovi kery Cert ti to dal. Uz né€ konecné povéz, kde je tvlij pan?
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Jehon: Sedi vedle tebe.

Lepohlav: Kde?

Jehon: Po tvé pravici.

Lepohlav: (se otdci) U Certa rohatého, ja ho nevidim!

Jehon: (zazpiva operni recitativ) M1j pan je chvili zde, a hned nahote a hned dole!

Je to okiidleny vul v jedné osobé. I ja umim mizet, kdy se mi zachce.
Lepohlav:  Prosim ta Nehonu (Jehor ho opravi) ztrat’ sa! Proboha, ztrat’ sa!
Jehoni: (pokracuje ve hire) Ud€lam kolem sebe kolo ... lidskou krvi z tvého

téla a zavolam... Hadri ... Hadri ... Hadridne! A v tom samém

okamziku se ozve ... (Ozve se himot. Zjevi se duch, cely v bilém.)

Duch: Hadriane z Rimst!

Jehon (se vydési) Neni tady! (bokem) Ze bych svym ¢arovanim piivolal

skuteé¢ného ducha?

Duch: K Hadriant z Rimst mluvi ma krveprazdna Gsta. Vyfid’ mu, srdnaty
Nehoni ...

Jehon: (opravi ducha) 1 ty duchu? Jehon, jmenuji se Jehoti!

Duch: Nepterusuj me zbrojnosi. Pfed Sesti sty 1éty jsem byl do tohoto vézeni

uvrhnut za veliké hiichy. Zde jsem i zemiel. Celych Sest set rokli cekam
na nevinné uvéznéného, které¢ho bych svoji radou zachranil a tim
vysvobodil i svoji dusi. Slys tedy. At se Hadrian z Rimst zfekne

ruky rytifovy dcery. Pokud by spojil ruku svou s rukou Rumény,

do péti dnii nésilnou smrti z tohoto svéta sejde! Procez! Chran se,

chran se, chrail se, Hadriane z Rimsti. (Strhne se boure a duch mizi.)
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Lepohlav:

Jehon:

Lepohlav:

Jehon:

Lepohlav:

Jehon:

Obraz 9.

Rumeéna:

Rytif:

Ruména:

Rytif:

Ruména:

Rytif:

Ruména:

Rytif:

(vybéhne a kiic¢i) Ua! To byla Bil4 pani!

Ty jsi jesté tu, krtku?!

Vsecko sem pocul! Uz abych byl hore!

A ja s tebou!

(uvidi krysu zajeci a prcha) Ua! (Béhd kolem jevisté.)

Pockej na mé! Jehon se jak prastény ... € ... nehon se jak praStény!

(Hudebni pitedél - hudebnici po valassku scatuji. Jehon a Lepohlav bézi.)

V RYTIROVE KOMNATE - HADRIAN II1.

Taticku, nepijdu za Hadriana, to mna raci zavfi do kldstera.

Casem mu navyknes. (Zavda si slivovice.)

Nigda! Dyt nevyzera ani jako rytif! Zato mij Zelmir ...

Zelmir, Zelmir, v jedném kusi enom Zelmir!

Ba, taticku, teho lubim, na mu véru!

Co je to za rytita, dyZ sa zIéz4 s moju céru bokem za mym chrbatem?!

Zadny rytit, je to selsky pacholek.

To je nescesti! Selsky pacholek. Pohanila si slavny rod rytiit

na Roznové¢! Kdo vas, u vSech rarach rohatych, dal do kopy?
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Rumeéna:

Rytif:

Srpos:

Rumeéna:

Srpos:

Rumeéna:

Rytif:

Srpos:

Sobébor:

Rytif:

Srpos:

Sobébor:

Zelmir pravil, Ze anjel nasi lasky.

Anjel? Tak tom anjelovi vyfid’, nech zuatra déjde na kusek feci .

(vstupuje podnapily - Zpiva) Na zeleny doubek, tam zavrkal muj zlaty

holoubek. Ejhle, sle¢inka Rum ... Rum ... Rumanina!

(ho opravi) Ruména!

Rumeéna! He, he! M4 spanilda Ruména ma tak krasny nosicek!

A ja ji vlepim pusu!

evies

diky facce otoci a stoji tvari v tvar k Rytiri.)

Négdo tu na t’a, ty pacholku, vyslepiéil, Ze nejsi Hadrian z Rimsi,

ale $vindlét! (Zavda si slivovice.)

(Sobébor pred malou chvili vkrocil do siné. Je zatim nepozorovan.)

(obrati) Ja nejsem Zadny podvodnik. Ja jsem pocestny zoldnét!

To on je podvodnik! (Zavda si slivovice.)

(bokem) A je to venku. Sobébore, ted’ se drz!

(k Srposovi) Gde si Slohntl ten pergament, cos né€ piinésl?
(zahlédne Sobebora) Tady je! To on mi ho dal do ruky. (Vycita
Sobeborovi.) Slibit mi chaloupku, paloucek, kus pole a kravicku

Kk tomu a pak na m¢ vSecko hodit! Hanba!

(hraje divadlo) Pro mily Bih! Co se to s mym rytifem zase stalo?

Znovu docista pozbyl rozum!
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Rytif:

Sobébor:

Srpos:

Sobébor:

Lepohlav:

Rytif:

Lepohlav:

Jenovéfa:

Rytif:

Jehon:

Rytif:

Jenovefa:

Hadrian:

Rytif:

Dost’ tej habad’iiry! Co tot’ ten trubela poved’él, je mozlivé.

Co vam poveédel?

Cistou pravdu!

(teatralné) Vidim, ze moje hra kon¢i.

(vbiha)Mj pane, na hradé chodjija strasidla. Duch mrtvého rytira

straSi v haresté¢ a vyhnal nas.

Clovéce, co to prdoli§ za hltipoty?

A to neni vSecko. Rytii Hadridn je kuzlif, zmizel skrz zed’ z harestu!

Utékaj gdo mozes ...t%4pe rovnll sem!

(vbehne) Bratie, vSecko je pravda. Duch rytifa, ktery tady pied Sesti

storo¢ima zgebnul, strasi pod hradem. Vytahl z harestu aj Jehona!

Co to plances, dyt tu RoZnov st6ji sotva tfi sta padesat roktich!

(jesté za scénou k Hadrianovi) Tudy, rytiti! (Hadrian vchazi v nocni kosili,

Lepohlav se kfizuje a schovava.)

(k Hadrianovi) Povéz, kdo si, lebo t'a z hradu vyZzent psi !

Pro zivého Boha, nedaj sa, bratfe, znova osalit. Sama jsem ho vyvedla

z harestu, protoZe je nevinovaty.

Andg¢lska sle¢no, feknéte mu, at’ nekfici, at’ mé pusti domt, Ze uz nechci

byt Hadrian z Rimsil.

U rohatého kozla, toz kdo je Hadrian?
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Srpos:

Rytif:

Sobébor:

Vsichni:

Sobébor:

Vsichni:

Rumeéna:

Sobébor:

Ruména:

Sobébor:

Rumeéna:

Rytit:

Tu je ten podvodnik, co vSechno zapletl. On vi, kdo je Hadrian.

(k Sobéeborovi) A f¢il povéz pravdu a pekné frisko!

Osud je proti mné. Pfiznadvam se tedy, ze jsem stavu rytitského

a muj otec je vdm znam. Jsem ...

Kdo?

Hadrian z Rimsu.

Coze?

Taticku, neveét mu. Pro€ by sa za zbrojnosa namisto za mojého

Zenicha vydaval?

Cestou k vam mé napadla myslenka ... jdes si pro nevéstu, kterou jsi
nikdy nevid¢l, co kdyz se ti nebude libit? Co kdyz t¢ dcera rytite
Svétislava nebude chtit? Objev se tedy na RoZznov¢ jako Hadriantv sluha
a slecnu Ruménu ve svém pievleku pozoruj. Sezen si néjakého hiupa,

co by se za domnélého Hadridna vydaval. Hle, Srpo§, zminény hitup.

Jiz zitra prispéchd na Roznov miij zbrojnos, aby mou totoznost potvrdil.

Jsem tedy pravy Hadridn a vasi krasné dcefi nabizim svoji ruku.

A ta feSna céra bude taticka prosit’, aby vdm ju nedaval.

D4 ji tedy tomu nedomrlému?

Zadnému Hadrianovi!

Toz Hadridne! Zutra se vSecko vybarvi . Esli si nds balamutil, po sltinku

bude konec tvojéj slavy! A €il hybaj fSeci spat’! Zutra rdno idem na hon!
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Ruména: (a ostatni odchazi) Boze, chran na od vSeckych Hadriant.

Jenovéfa: (zpivd) Hadrién prvni, Hadrian druhy, Hadrian tieti.
Tt1 Hadriani, kazdy jiny, su z toho celd tumpachova,
ktery je pravy, nevi zadny, pravda se vSak, ukaze zutra.
Hadrian prvni, Hadrian druhy, Hadridn tieti.
Ten druhy sa né tuze lubi, je tak krasny a uslechtily,
kéz by mij usmév byl mu liby i tohle sa ukaze zutra.

Hadrian prvni, Hadrian druhy, Hadridn treti.

Obraz 10. PRED HONEM A HON

(Hdj z prvého déjstvi. Lovci v cele s rytirem Svetislavem odchazi na lov. Stirelba a divoky
ryk.)

Ruména: (po té co lovci odesli) Zelmire!
Zelmir: Ruméno!
Rumeéna: O, Zelmire! Kdybys v&dél, kolej hroznych chvil sem si véeraj uzila!

Tt1 Hadriani!

Zelmir: Ne!

Ruména:  Ano! Prvni byl uZ v hares§t€ a druhy byl usvédceny, Ze klame!

Zelmir: MozZem tedy dufat’! Vlastné nemdzem, co ten tieti?

Ruména:  Teho tfetiho sa na ma véru bojim.

Zelmir: Je snad mlady a S§varny? Labi ta??
Rumeéna: Gdybych mosela volit’ a neznala tebe, mij holubku, zvolila bych ttetiho.
Zelmir: Je-1i tfeti Hadrian statecny, mam f¢il ptileZitost’ zasluzit’ si ta bojem!
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Rumeéna:

Zelmir:

Rumeéna:

Ale dneskaj, esce dneskaj.

Dneskaj lebo nikda! Tvj tata ta snad d4 tom, kdo si ta Cestné

vybojuje! Ach, ma Ruméno!

Ach, mij Zelmire! (Oba odejdou. Kazdy na jinou stranu.)

Komentator: P&kné dobré rano vSem posluchaciim z honitby pod hradem Roznovem.

Lid:

Dnesniho lovu na divocdka se ucastni rytit Svétislav a budouct zet’,
rytite Svétislava, rytit Hadridn z Rimst. Ale vénujme se jiz za¢inajici
honitbé. Na louku pod hradem Roznovem vbiha statny kanec, kterého

nahdnéji ztepili zbrojnosi. (V pozadi miize probihat stinohra.)

Bijte ho, bijte ho, bijte ho!

Komentator: Vazeni pratelé, piiznejme si, Ze takové nesportovni povzbuzovani nepatii

Obraz 11.
Rytit:

na nase, jak fikaji Slovaci, kolbiska! Ajajaj ... co to délas Benesi ...
uskoC... usko¢€ ... pozdé¢ ... rozzutené zviie se vrha na nebohého zbrojnose
a mocnym uderem svého tesaku pare beze vSech okolkli BeneSovi nohu!
Jestéze priskocil srdnaty rytit Hadrian, ktery Sikovné picha kance do pozadi
a tak odvadi jeho pozornost od nebohého zbrojnose. Ale pozor, kanec je
zasahem do své kyty nebety¢né rozzufen a pomstychtive se vrha proti rytifi
Svétislavovi! A to vypada zle, zle a jesté jednou zle! V této chvili vSak

z kiovi vybiha nezndmy mladenec! Nema kopi! Hochu, co to délas, co to
delas!!! Dobte déla! Pratelé, vy mi nebudete véfit, ale mladenec zveda
kance holyma rukama nad hlavu ... a prask o zem! A to je kanctv konec!
Slava! Slava!

(Fanfary a radost vseho lidu. Mozna i tanecek.)
VSE VYRESI FINALE

Ruméno, ptatelé, divajte sa! To je on! To je mij stateCny zachranca.

(Chyti Zelmira za ruku.) Ale co to, krvaca ti rameno. Honem ho ofacuijte!
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Zelmir:

Rytif:

Rumeéna:

Rytif:

Zelmir:

Rytif:

Sobébor:

Zelmir:

Vsichni:

Rytif:

Zelmir:

VSsichni:

Sobébor:

To je marné. Pozndm enom jednu zelinku, co méze zahojit’ moje bolesti,
a ta zelinka riistne mezi vama. Dajte n¢, pane, svoju céru a moja bolest’
sa obrati v radost’

Oho!

(obejme otce) Taticku, to je milj Zelmir!
Nezadaj, co nemo6zu vykonat’! Uz sem ta slubil!
Mozete, mézete! Za jaka cenu mi ju date?
Z4dnu cenu. Mél sas ohlasit’ pred par mésicama. F¢il je uz neskoro.
Hadrian mé mé slovo. Hanbil bych sa az do truhle, kdybych svoje slovo
nedodrzal.

(pFichdzi — radostné) Zelmire!
(take radostné) Sobébore! Kde se tu beres?

(prekvapeni) Sobebore?

Vzdyt je to Hadrian z Rims.

Co je to za hlupost'?! To je muj ptitel Sobebor.

(se otoci k Sobéborovi a zadaji vysvétleni.) Sob&bore?!

Zelmir je muj piitel, ktery bezmezné miluje Ruménu. Vam se viak,
vzéacny rytifi, netroufal ohlasit. Tu jsem se dozvédél, Ze k RoZnovu
tahne Hadrian z Rimst, aby se oZenil s vasi dcerou. Nevahal jsem ani
chvili a nenapadné jsem mu Stipnul list, ve kterém byl vyobrazen

a jiny mu pak podstréil. Ostatni uZ znate. V& mi,Zelmire, e jsem

vSe délal jenom proto, abych Ruménu usettil nemilého siatku.
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Rytif:

Zelmir:

Sobébor:

Zelmir:

Sobébor:

Rytif:

Sobébor:

Rytit:

Jenovéfa:

Rytif:

Hadrian:

Rytif:

Hadrian:

Rytif:

Jehon:

Hadrian:

O, ty kujone!

Tys byl také jeden z Hadriana?

Ten treti.

Ten s tu Satku pres oko?

Byl pocestny zoldnéft.

A ten druhy?

Je ten pravy.

A ja sem ho zaspéroval do lochu!!

(prichdzi s Hadrianem a Jehoném) Nebojte sa, moje duSinky!

Odpust’, Hadriane! Ale az sa s moju céru k tatovi navratis ...

Je mi lito, rytifi Svétislave, ale ja slenu Ruménu nechci.

Ci sa ti nelubi?

Ale ano. OvSem ja bych se rad doZil konce patého dne.

Co je to za blabol?

Vime co, vime. Sle¢na Ruména je pfili§ mlada a rytit Kilian by rad

ozenil svého syna se zkuSenou a usedlou Zenstinou.

Ano! A tak se pfimluvte u této mravopocestné panny, tu si vezmu rad.

(Zadiva se zamilované na Jenovéfu.)
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Rumeéna:

Jenovéfa:

Hadrian:

Jenovéfa:

Hadrian:

Jenovéfa:

Hadrian:

Rytif:

Jenovéfa:

Jehon:

Rytif:

Rumeéna:

Zelmir:

Rytif:

Vsichni:

Zeberte si Hadriana, mil4 teticko! Sak k sobé pasujete. Ze?

(k Hadrianovi) Dyz né slubite, ze nebudete pit’ Zddn¢ ins$i kofeni,

nez keré vam nasbitu.
Z4dné jiné.
Zadny insi cerél?
Zadny jiny.
Z4dny ini puskvorec?
Z4adny jiny!
Bith vam zehnaj, jako ja Zehnam vam.
Toz, to bysme méli. A ide sa na hrazdu! (Odtihne Hadriana.)
Tak se mi zd4, Ze skute¢né nedozije konce patého dne.
Rumeéno. Tot’ stéji tvlij dub, o kery sa cely zivot §castné opiraj.
(obejme Zelmira) Miij Zelmire!
Drahy otce.
Obecenstvo ozaisto uzna, Ze sme k lepSimu koncu nemohli dojit’.
(zpivaji) V tom roznovském kostelicku,
V tom roznovském kostele,

nasli sme tam za oltafem,

dva stiibrné prsten¢.
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Jeden si j& sobé necham
a druhy dam milému,
dyz pojedem od oltéra,

dame jeden druhému!

Komentator: (po pisni prerusi potlesk divakii.) Damy a panové, ac by jiz mohl byt
konec dnesniho predstaveni, tak veite, ze tomu tak neni.
Protoze by nas bufet pfisel o kyzené trzby, rozhodli jsme se, Ze zatfadime
piestavku, po které vam nabidneme rozkosnou jednoaktovou hru pana

Klicpery s nazvem Veselohra na mosté. At si prosté uzijete.

vvvvv

PRESTAVKA
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