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1. Uvod

Ve své bakalaiské praci bych chtéla pfedevSim zmapovat situaci hororu
v devatenactém stoleti, tedy pfed nejvétSim rozmachem tohoto zanru, ktery byl hlavné ve
stoleti dvacatém. Nejdiive se zam¢efim na vlastni definici hororu, zmapuji ikony, tedy postavy
a mista hororu, které se objevovaly ve svétové literature, ale které piebirali 1 nasi spisovatelg,
podivam se, co bylo v nasich hororovych romanech a povidkach jiné neZ v zédpadnich.

Zvlastni pozornost bych chtéla vénovat také predstavitelim hororu v tomto obdobi,
ktefi se stali pfedchidci spisovatelll a reziséra ve stoleti dvacatém.

Nastinim a pokusim se sledovat tradici hororu az do nejhlub$i minulosti, budu
zjistovat, kde se vzala inspirace pro horor 19. stoleti, kde a kdy vznikly prvopocatky tohoto
zéanru, zda vznikal 1 u nas, ¢1 odkud k ndm pftisel.

Hlavni metodou bude srovndvani, které se mi jevi jako nejlepsi metoda, kterd mutze
poukézat na to, jak horor ptsobil na tehdejsi Ctenafe, co Ctenafi pocitovali jako ditvod ke
strachu. Komparativni metoda bude vyuzita hlavné ke srovnani nasi literatury a zapadni, o coZ
se bude opirat cela prace. Tento zanr u nds totiz nevznikal zcela snadno a velmi se na zapad¢
inspiroval.

Cela prace mad tedy za cil zmapovat tendence Ceského hororu, v kontextu jak
svétovem, tak historickém. Pro ucely komparace jsem vybrala texty, které zastupuji podoby
hororu v 19. stoleti u nds, nejzndmé¢;jsi autofi, ktefi tento zanr vydali. Porovnam je mezi sebou
a poukdzi na rozdily, na rtizné tvare toho, co dési. Zamérem prace je zkoumat, jak intenzivné
a jakym zplGsobem se naSi spisovatelé veénovali hororu. Jednotlivé texty kratce shrnu a
poukézu na to, co z n¢j déla horor.

V ramci teoretického zakotveni vSak nejprve provedu analyzu souvisejicich teorii
popsanych v sekundarni literatufe. Vysledkem této analyzy by pak mélo byt vytvoreni
vlastnich kritérii pro klasifikaci ¢eského hororu, coz doloZim citacemi.

Pivodnim zamérem bylo podrobngji pracovat s texty zahrani¢nich autorti, a také
zkoumat presahy hororu do literarniho a filmového svéta 20. stoleti, ale popsani této

problematiky by zna¢né ptekrocilo rdmec bakalaiské prace.



2. Definice hororu, jeho pocatky

Definice neni snadnd, existuje mnoho verzi, jak tento Zanr pojmout. V mnoha
piipadech se horor kryje se Zanrem science fiction, riznymi utopistickymi texty apod. Je proto
jednodussi definovat jednotlivé subzanry, nez horor jako celek.

V podstaté bychom mohli rozliSovat dvé zékladni odvétvi hororu — sci-fi a fantasy,
tak, jak je rozliSuje AdamoviC. Fantasy tvofi protipdl k sci-fi. Lze je rozliSit na zéklade
motivil, sci-fi Cerpd z védeckych motivii a zamétfuje se na techniku, budoucnost a
racionalnost, fantasy je iraciondlni, citové, pohadkoveé, jeji naméty hledame v historii,
soustfedi se na magii a mystiku. Science fiction je literaturou zmény, jde o zménu celé
spolecnosti, o zasah do kazdodenni reality. SF se tematicky zabyvéa dusledky této zmény,
ktera mize byt jak globalni, tak lokalni ¢i individualni, a uvazuje o dopadech téchto zmén. Na
rozdil od fantastické literatury v uz$im pojeti jsou udalosti popisované SF literaturou v zésadé
uskutecnitelné. Fantasticka literatura je ptibéhem, kde je pfitomen prvek nadpiirozena, magie,
spiritismu apod.Patii sem 1 jakykoli horror, v némz ma hrtiza nadpfirozeny pivod. V SirSim
slova smyslu zahrnuje 1 veskerd dila SF a oznacuje veSkerou literaturu, jejiz d¢éj vybocuje
z rimce nam znamé reality.’

Hlavnim motivem fantasy je motiv cesty, ktery piedstavuje dobrodruzstvi, tikol, je
vyjadfenim Zivotni pouti. Postavy jsou archetypalni, k dominantnimu hrdinovi se poji postava
jeho druha, ucitele, protivnika, nebo nadpiirozeného stvoieni.

Toto pojeti a rozdéleni celého Zanru je ovSem pfili§ jednoduché.

Zkoumanim fantasti¢na v literatufe se zabyval védec Tzvetan Todorov, ktery ho ve

své knize Uvod do fantastické literatury definoval timto zptisobem:

., Ve sveéte, ktery je opravdu nasim svétem, takovym, jaky jej zname, svétem bez dablu,
sylfid nebo upiri, se stane udalost, ktera nemiize byt vysvétlena zdkony téhoz diivérné
znamého sveta. Ten, kdo tuto udalost vnimd, musi zvolit jedno ze dvou moznych
reseni: budto jde o mameni smyslii, o dilo predstavivosti, a zakony svéta pak ziistavaji
tim, ¢im jsou, anebo se tato udalost doopravdy stala, je nedilnou soucasti skutecnosti,

ale tato skutecnost se pak ridi zakony, které nam nejsou znamé. Budto je dabel iluze,

! Adamovig, I.: Slovnik &eské literarni fantastiky a science fiction s ivodni studii Ondfeje Neffa. Praha, 1995.



pomysina bytost; anebo skutecné existuje, uplné stejné jako ostatni Zivé bytosti: s tou
vyhradou, Ze ho zridkakdy potkame. Fantasticno zabira dobu trvani této nejistoty. Je
to vahani pocitované bytosti, ktera zna pouze prirodni zakony, tvari v tvar zdanlive

nadprirozené udalosti

Podle Todorovy definice fantasticna je jeho zdrojem naSe nerozhodnost, kterou coby
Ctenafi zakouSime pred udalosti jevici se byt’ jen zdanlivé nadptirozenou. Podminkou pfitom

je, ze se neuchylime k basnické a alegorické interpretaci textu.

, Fantasticno se zaklada hlavné na vahani cCtendre — Ctendre, ktery se ztotozZnuje
s hlavni postavou - pokud jde o povahu podivuhodné udalosti. Toto vahani se miize
vyresit budto tak, Ze pripustime, Ze kuddlosti skutecné doslo; anebo tak, Ze
rozhodneme, ze je vyplodem predstavivosti nebo dilem iluze; jinak receno, mizeme

rozhodnout, Ze udalost se bud’ stala, nebo nestala. "3

Jednu z moZnych definic hororu nabizi také Noel Carroll, ktery rozliSuje dva typy
tohoto zanru — pfirozeny a umélecky. Pfirozeny je soucasti nasi vSedni reality, kdy jsme
ohrozovani redlnou hriizou, naptiklad valka. Umélecky horor, tzv. ,art horror*, chdpe jako
samostatny zanr, pro néjz jsou podstatna dve kritéria — ucinek, ktery ma vyvolat a pfitomnost

monstra.

., We shall call this “art-horror.” Generally when the word “horror” is used in Chat
follows, it should be understood as art-horror. This kind of horror is different from the
sort that one expresses in saying “I am horrified by the prospect of ecological
disaster,” or “Brinksmanship in the age of nuclear arms is horrifying,” or “What the
Nazis did was horrible.” Call the latter usage of “horror,” natural horror. It is not the
task of this book to analyze natural horror, but only art-horror, that is, “horror” as it
serves to name a cross-art, cross-media genre whose existence is already recognized

, , 4
in ordinary language.

? Tododrov, Tzvetan: Uvod do fantastické literatury. Praha, 2010.
* Tododrov, Tzvetan: Uvod do fantastické literatury. Praha, 2010.
*pozn.: Mitzeme to nazvat uméleckym hororem. Obecné brané slovo horor se bere a je spojovano s tim, co
povazujeme za art-horor. Tento druh hororu je odlisny od toho, ktery se obava né&jaké ekologické katastrofy,

véku nuklearnich zbrani nebo nacistickych ¢indl. Rikejme tomu pfirozeny horor. Tato kniha se nema zabyvat



Podle Carrola je horror jeden ze zptisobu komunikace, jazyka v literatuie, ktery ma
koncepci takovou, jako ostatni pfedavani informaci — komunikujeme a pfijimame informace,
bez jakéhokoli skrytého vyznamu slov a mySlenek. Carrol vymezuje dva typy horroru, tzv.

,,art horror® a ,,nature horror®.

,In order to avoid misunderstanding, it is necessary to emphasize not only the
contrast with natural horror but also to stress that I am referring narrowly to the
effects of a specific genre. Thus, not all that might be called horror that appears in art
is art-horror. For example, one might be horrified by the murder in Camus’s The
Stranger(...).Nevertheless, though such horror is generated by art, it is not part of the

L3 (X3 €< 5
phenomenon I am calling “art-horror.

Carroll dale pokracuje a nabizi tfi moZzné pti¢iny zdéSeni — teorii iluze, teorii
ptedstirani a teorii mysleného.
e Teorie iluze — Kdyz divdk pozoruje monstrum na platné, pevné véti v jeho redlnou
pritomnost v king. Problém ale je, Ze se tak pritomné obecenstvo nechova — divaci se
nebrani ani nedavaji na utck

e Teorie ptedstirani — Divak vi, Ze monstrum neexistuje, neboji se doopravdy, chova

se vSak jako by existovalo, predstird. Problém je zase vtom, Ze fyzicky stav je
opravdovy a nema tedy s predstiranim nic spole¢ného.

e Teorie mySleného - Je spojenim dvou piedchozich teorii. Divdka dési predstava

monstra, zarovenl neni nucen vétit v jeho existenci. D&si nas pouze piedstava, ze by

toto monstrum mohlo existovat a dé€lat to, co déla na platné. ,,Je tedy beze sporu, zZe

analyzou ptirozeného hororu, ale pouze uméleckého hororu a to je ten horor ktery kiizuje celym zanrem a je
rozpoznatelny v normalnim jazyku.

Carrol, Noel: The philosophy of horror or paradoxe sof the heart. New York, 1990.

Spozn.: Abychom se vyhnuli nedorozuménim, je nezbytné zdfiraznit nejen rozdil s pfirozenym hororem, ale také
zduraznit, ze ptimo rozhodujeme o dusledcich urcitého zanru. TakZe ne vSe co se objevi v hororu, nemtizeme
nazyvat uméleckym hororem. Napriklad, néco mtze byt strasidelné na vrazdé v Camusové Cizinci. Nicméné
horor byl stvofen umélecky, neni to ¢asti, které fikam umélecky horor

Carrol, Noel: The philosophy of horror or paradoxe sof the heart. New York, 1990.



miizeme byt vydeéseni mysSlenkou, pomyslenim na situaci, kterda neodpovidad, neni

v r r v “ 6
v souladu s nasim redalnym svetem.

Teorie mysleného se jevi jako nejlepsi pro vysvétleni divakova strachu, a také jeho
piimétené reakce na jednajici monstrum.

Na druhou stranu Carroll tvrdi, ze ne vSechny piibehy, kde vystupuji krvela¢na
monstra a nadpiirozené jevy, se daji zatadit do hororového zanru. Urcujicim métitkem je pro
n¢j postoj postav k témto jevim. Horor definuje setkdni postavy s jevem, ktery postava

povazuje za iracionalni. Tento postoj je to hlavni, co odliSuje horor od pohadky.

Zasadni rozdil mezi pohadkou a hororem tkvi tedy v tom, ze zatimco v hororu je skiet
¢t duch ,,anomalii, narusenim bézného radu*, v pohadce tomu tak neni. Pohadka piedstavuje
urCity nerealny svét, fidici se svymi vlastnimi pravidly, které vymezuji narativni prostor
celého déje. Oproti tomu se horor snazi co nejvice ptiblizit realité, nebo rovnou déni zasazuje
do bézné reality (...). V pohadce je nadpfirozeno bradno témeét ,ptirozené, je normalni
soucasti fiktivniho pohadkového svéta. Na rozdil od hororu nds nevydési samotna existence
monstra. Timto jsou odlisné i reakce samotné¢ho divéka. V pohadce jsou monstra tolerovana
jako pfirozena, dési nas tedy spiSe situace, v jaké se postava nachéazi. Nadpiirozeni tvorové
zkratka nejsou ni¢im nadpiirozenym, leda tak krajné¢ nepfijemnym. V hororu nds vSak dési jiz
samotna existence ,,Jiného*. Protoze je pro Carrolla ptitomnost monstra rozhodujici v definici
zanru, nesnazi se n&jak urCitéji odliSovat Zanr hororu od science-fiction, a to diky jejich blizké

spojitosti v n&kterych dilech.’

Zanr hororu je t&zké vymezit jak Gasové, tak i ztoho hlediska, co vSechno se za
predstavitele hororu jesté povazovat dd a co jiz nikoli. Na tom se shoduji snad vSichni
teoretikové. Podle Adamovice rozd€luje historie literatury dva proudy, ze kterych se hororovy
zanr vyvijel a na které taky navazovali dalsi pokracovatel€, a vznikl tak dodnes trvajici rozpor
mezi literaturou science fiction a fantasy. Hovoii se o proudu platonickém a aristotelickém.
Platonici hledaji cestu do vnitfniho sv€ta, humanitné zalozeni, aristotelikové odhaluji fad

vnéjsiho svéta, vyznavaji exaktnost, techniku a pfirodni védy.

SFlam, Zden&k: Satan v dom& — hyperrealné pojeti hororu. Brno 2008.

"Flam, Zden&k: Satan v dom& — hyperrealné pojeti hororu. Brno 2008.



O vymezeni se snazi také D"’Ammasa ve své encyklopedii. Stejn¢ jako Todorov, i on

pojednava o fantasy literatufe a o tom, jak vymezit horror:

., This book (...) covers the remaining two main branches of fantastic fiction, fantasy
and supernatural horror. Critics have argued for years about precisely where the
borderlines should be drawn within fantastic fiction as a whole, but some broad
assumptions can be made, although even in these cases there are numerous exceptions
to the rule. Generally, then, whereas science fiction assumes that the universe
operates according to certain natural laws, even if they are sometimes laws about
which we have yet to learn, fantasy and horror are similar in that they assume quite
the contrary. There are some elements in the worlds of fantasy that are not entirely
rational and often do not obey what we think of as natural law. Although there is
usually fairly close agreement regarding science fiction and what is fantasy, the
distinction is considerably less clear between fantasy and supernatural fiction, which
is one reason why it makes sense to consider them together here. Should a humorous
ghost story such as “Topper” by Thorne Smith fall under supernatural horror simply
because it has a ghost in it? (...) This confusion about the borders between the two
genres is so pervasive that some publishers and critics have taken to using the term
dark fantasy to indicate those works that could be plausibly included in either
category. Fantasy and the supernatural both evolved from myths, legends, and
folklore later developed into fairy tales, which though ostensibly written for children
were often contrived with adults in mind.Hans Christian Andersen and the Brothers
Grimmgave way to George MacDonald, William Morris, H. Rider Haggard, James
Branch Cabell, and others.Children’s fantasy in particular has contributeda number
of novels that are significant not just asfantasy but as classics in general incluiding

familiar titles as Pinocchio by Carlo Collodi, Alice in Wonderland by Lewis Carroll.**

¥ pozn.: Tato kniha (...) zahrnuje dva zbyvajici hlavni proudy fantastické fikce, fantasy a nadpfirozeného hororu.
Kritikové celé roky diskutovali o tom, kde je pomyslna hranice mezi fantastickou fikci, jako celkem. Mohou byt
vyi¢eny pouze Siroké domnénky, pfestoze i v tomto pripad¢ je zde mnoho vyjimek z pravidla. Obecné, kdykoli
science fiction vychazi z toho, Ze vesmir podléha zakonlim nezpochybnitelnych prirodnich sil, nékdy dokonce i ze
sil, kterym budeme muset porozumét, fantasy a horror jsou podobné zanry v tom, ze predpokladaji néjakou
odlisnost. Ve svété fantasy nejsou nékteré elementy racionalné zcela vysvétlitelné a Casto se nefidi tim, co my

povazujeme za prirodni zakonitost. Piesto se ¢asto shodneme na tom, co nalezi do science fiction a co je fantasy,

10



Az do doby osvicenstvi byly tyto dva proudy smifeny a existovaly vedle sebe, pozdé&ji
se ale vyhranily; humanisté se na rozvoj védy a techniky divali pon€kud skepticky, ta jim totiz
nedovolovala pohrouzit se zcela do mySlenek o vnitinim svété cloveka. Nasledoval
romantismus, ktery se naopak zamé&fil na fantazii a utopie, pohrdal totiz v§im rozumovym.

V Ceském kontextu musime ovSem tento zanr a cely jeho vyvoj vnimat ponckud
odlisnég, a to diky historickym a politickym udéalostem, které ovlivnily nejen ¢eskou literaturu.
Pobélohorska situace zastavila cely vyvoj, ktery se znovu obnovil az 250 let po Komenském,
po jeho Labyrint svéta a raj srdce. Toto dilo je brano jako vibec prvni utopické dilo.
Diilezitym tedy bylo, Ze ¢esky psana hororova literatura zacala navazovat na tu vyspélou, jiz
rozvinutou svétovou az v druhé polovin€ devatenactého stoleti, tedy v dob¢, kdy Poe a Verne
Jiz méli svoje velka dila napséana.

V nové narozené literatufe u nas se datfilo hlavné historické proze, ndrodnim motiviim

a podobné¢, fantastické motivy se ujimaly jen stézi, ale 1 takovi autofi se u nas ziidka nasli.

Jednim z pfedchidct hororu je tzv. goticky roman. Goticky roman je forma psani, jez
se vyrojila v pozdnim osmnidctém a béhem devatendctého stoleti. Gotické romany byly
situovany do zchatralych hradi, stfedovékych ruin, strasidelnych nebo opusténych mist v
horach ¢i podél pobiezi. D¢j se odehraval béhem temné a bouflivé noci a za dotyka
nadpftirozena, zahalen do ponuré atmosféry. V Anglii byl goticky roman popularni diky dilu
Castle of Otranto (1765) od Horace Walpoleho. Je pochopitelné, Ze autofi tohoto stylu byli
prilakani upirskou tematikou. Bylo jen otdzkou casu, kdy populaci ¢tenaitt zachvati upirska
horecka. 1 kdyz lze za upirské prvotiny povazovat kratkou basenn ,,.Der Vampir*(1748)

Heinricha Augusta Ossenfeldera, J. W. Goetheho ,,Die Braut von Korinth* (1797), Gottfried

rozdil je zna¢né méné patrny mezi fantasy a nadpfirozenou fikei, coz je jeden divod pro¢ je zde zminovat
najednou. Muze komicky duchaisky ptibéh jako je ,,Topper” od Thorna Smitha spadat pod nadptirozeny horror
jenom diky oné nadptirozené postavé ducha? (...) Tato nejasnost mezi hranicemi dvou zanrti je tak propojena, Ze
néktefi publicisté a kritikové pouzivaji termin ,,dark fantasy” k wurceni téchto d¢l, které mohou byt zarazeny
pravdépodobné do obou kategorii. Fantasy a nadpfirozeno se oboji vyvinulo z mytt, legend a folkloru, pozd&ji se
proménilo v pohadky, které, prestoze byly zdanlivé napsany pro déti, ¢asto planované pamatovalo i na dospélé.
Hans Christian Andersen a bratfi Grimové, dale George MacDonald, William Morris, H. Rider Haggard, James
Branch Cabell, and dalsi. Détska fantasy castecné pfispéla k tadé romant, které jsou vyznamné nejen jako
fantasy, ale i jako klasické hlavni znamé tituly jako je Pinocchio od Carla Collodiho nebo Alenka v #isi divl od

Lewise Carrolla. D’Ammassa, Don: Encyclopedia of fantasy and horror fiction. New York, 2006.
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August Biirgerovu ,,Lenore“(1773) ¢i Southeyho a jeho ,,Thalaba the Destroyer®(1801),
opravdovy ptichod nemrtvych do popularni literatury nastava az s Byronovou basni Giaour
(1813). A to jen z Casti. Za vzneSeny piichod postavy vampyra do zanru lze jednoznacné
povazovat aZ romantického Lorda Rutvena v dile The Vampyre od Johna Polidoriho z roku

1918. Goticky roman je pravem €asto oznacovan za predchiidce moderniho hororu.

3. Postavy hororu

V hororové literatuie 19. stoleti u nas 1 ve svété se vykytovaly urcité typy postav, které
deésily a které byly vétSinou nadptirozené. Rada bych zde uvedla piiklady z anglické a

americké literatury, protoze ¢eska literatura se jimi inspirovala, tudiz ptebirala i typy postav.

3.1 Andélé a démoni

Tyto dvé postavy obvykle vystupuji spolu jako dvé protivahy profanniho a sakralniho,
dobra a zla, které proti sobé bojuji. V zahranicni literatute je miizeme najit u Danteho Bozské
komedie nebo v knize Johna Miltona Ztraceny raj. Tento ptibéh zacind vypravénim o padu

Lucifera a jeho spolupracovnikii and&li z nebes a o jejich postupné preméné v démony. °

3.1.1 Démon
Slovo ,,démon* ma zaklad v latinském ,,daemon®, které pochazi z feckého daimon.

»2Démon* je vlastné pivodem neutrdlni slovo, které odkazuje na néjaké nadptirozeno, at’ uz
v dobrém ¢i Spatném slova smyslu. Jde o bytosti, které zprosttedkovavaji komunikaci mezi
Bohem a lidmi. And¢€l€ byli vice znami jako tito zprosttedkovatelé, ale kolem roku 0, tedy od
200 pted naSim letopoctem, az do roku 200 naseho letopoctu, zacali byt démoné vnimani jako

Déblové. Podle historickych prament, naptiklad Bible, jsou démoni padli and&lé.

., Three of the most important currents of thought that went into forming the iconic
Demon were, first, the beliefs and ideas about spirits that saturated the Middle East

from the earliest antiquity; second, the angels and evil spirits of ancient Judaism, and

? Cardin, Matt. The angel and deamon. In: Joshi, Sunnand Tryambak: Icons of horror and supernatural - An

Encyclopedia of Our Worst Nightmares. London, 2007.
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third, the Greek idea of daimones. As described by E. V. Walter in his essay ‘‘Demons
and Disenchantment,’’ the Greek word deisidaimonia refers to ‘‘a certain dimension
of sacromagical, numinous experience’’ that formed an authentic religious tradition
in the ancient world. In addition to playing an important part in ancient Greece, this
sacred experience of demon dread ‘‘constituted the central element of the religious
experience of the most ancient civilization we know from historici records: the
Sumerian-Babylonian-Assyrian people. It also appeared in ancienit Egypt, which was
cheerful, optimistic, and much less demon-ridden than the Mesopotamian civilization™’
(Walter 19, 20). It is in the demonologies of the Mesopotamians and Egyptians that
the oldest ancestors of the Demon can be observed in nascent form. The early
inhabitants of these regions believed their daily lives were saturated with evil spirits.

If one had a headache, it was because of a demon. "

Nejznaméjs$im dilem devatenactého stoleti, které je charakteristické tim, ze hlavni
postavou v ném je d’abel, je Faust, a to nejen u nds, ale 1 ve svéte.

Na konci osmnactého a v devatenactém stoleti se démoni a d’dblové vyskytovali
v literatufe Castéji, nez and¢lé.

Démon, narozdil od Andé€la, mél ponechanou nedotcenou starovékou hriiznost, a byl

také ihned obsazen do role v piibézich nadptirozeného hororu. Prizkum Démona a

jeho pocinani v nadpiirozeném hororu a fikce na poli filmovém, dosdhl zajimavého

' pozn.: T¥i z nejvice dileZitych proudi myslenek, které vedly k uceleni obrazu Démona byly zaprvé: vira a
predstavy o pfizracich jsou prosyceny stiedo-vychodnim brzkym starovékem; zadruhé: andélé a zI¢ prizraky ze
sttedoveékého Zidovstvi; a tieti: a feckou predstavou o démonech. Jak bylo popsano E. V. Walterem v jeho eseji
““Demons and Disenchantment,”’fecky svét deisidaimonia vypravi o ‘“ur¢ité dimezi sacromagické, nadptirozené
zkuSenosti“ tato vytvorila opravdovou nabozenskou tradici ve starovékém svéte. Kromé toho sehrala dulezitou
&ast ve starovékém Recku, ta prisoudila démonovi jesté vétsi hriizu ““predstavovany ustiedni element
nabozenské zkuSenosti s vétSinou staroveékych civilizaci, které se dochovaly podle historickych zaznamu:
Sumersky-Babylonsky-Asirsky lid. Také se vyskytl ve starovékém Egypté, byl o moc privétivejsi, optimisticky a
0 moc mén¢ posedly démon nez se objevoval v Mezopotamské civilizaci’” (Walter 19, 20). To je démonoloie
Mezopotamcu a Egyptanti, miizeme na ni pohliZet, jako na pfedchidce starého Démona rodiciho z tehdejsich
predstav. Prvni obyvatelé téchto regiont, véfili v to, Ze jejich kazdodenni Zivoty byly naplnény zlymi duchy.
““Kdyz nékoho bolela hlava, byla to vina démona.

Cardin, Matt. The angel and deamon. In: Joshi, Sunnand Tryambak: Icons of horror and supernatural - An
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zavéru: Ve svém literarnim vzezfeni, zdstal Démon hodné spjat s jeho starovékym
kulturnim pozadim, filmové vzezieni ma obcas zakotveno nepiipustného potulného a
skoro aZ nesouvislého monstra. Ackoli je zde n€kolik dileZitych filmi, které pracuji s
povédomim o Démonové historickém kontextu, v mnoha jinych ptipadech se Démon
prezentuje jako nic vic nez tupy, zvraceny stroj na zabijeni, toto slovo ‘‘Démon’’ ve
svém obrazovém vyznamu se t€Zko nezda byt vicekrat pouzitelny. Ale 1 zde, je jeden
zpusob jak rozeznat ten nevyjadieny vliv starobylé postavy v praxi, koneckoncu
démon jako stroj na zabijeni mize byt v dobrém smyslu pouzito jako podhoubi jedné

stranky z této stale se vyvijejici postavy. '

3.1.2 Andél
Slovo ,,and€l* pochazi z latinského ,,angelus®, které se vyvinulo z feckého ,,angelos®,

a znamena ,,posel”. Zprostiedkovava zpravy od lidi k Bohu, ¢i ¢emukoli nadptirozenému, a
obracené. Vidét andéla znamena dobro, znamena to, ze nas ,,né¢kdo* dobry chce varovat, aby

se nam nestalo nic Spatného.

., The idea of angels that were not only fearsome but also positively monstrous was
advanced by the First Book of Enoch (second—third century B.C.E.), which was
influenced by Persian mythology and the story of the Nephilim in Genesis chapter 6. It
tells of a band of who are led by powerful beings named Semjaza and Azazel to rebel
against God by marrying human women and teaching them various secrets that are
forbidden for mortals to know. As a punishment, God chains the angels in dark places
of the earth and leaves them to await the Final Judgment, at which point they will be
cast into fire. On the other end of matters, many good angels, including Michael,

Uriel, Raphael, and Gabriel, work to help humankind. “'*

' Cardin, Matt. The angel and deamon. In: Joshi, Sunnand Tryambak: Icons of horror and supernatural - An

Encyclopedia of Our Worst Nightmares. London, 2007.

12 pozn.: Napad s andély, ktefi nebudou jenom i stragidelni ale i kladnymi kreaturami byl rozvinut knihou the
First Book of Enoch (2.-3.stol pred Kristem), ktera byla ovlivnéna mytologii Persie a pribéhem Padlych v
Genesis kapitola 6. Vypravi o skupiné¢ vedené mocnymi bytostmi zvanymi Semjaza a Azazel, ke vzpouie proti
Bohu, tim Ze si vezmou pozemskou zenu a nauci je riiznym tajemstvim, které jsou smrtenikiim zakazany védét.

Jako trest, Buih spouta andély na temnych mistech svéta a necha je ocekavat Posledni Soud, poté je uvrhne do
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Podoba andéla v literatute se s véky ménila, hlavni spor byl o to, jestli je and€l Zena ¢i
muz. Co se ty¢e devatenactého stoleti, pak zde jasné prevlada zenska podoba viktoridnského

andéla.

3.2 Dvojnik
Tato postava nezni piili§ hrizostra$né, ale nékteii spisovatelé si s ni dokazali tak

vyhrat, ve spojeni se science fiction, ze ztoho ud¢lali ptibéh cteny dodnes. Vybornym
piikladem z devatenactého stoleti je Stevensonova kniha Podivuhodny piibéh doktora

Jekkylla a pana Hyda, a také Wildiv Obraz Doriana Graye.

, Related literary motifs include the evil twin and the alter ego, which by some
definitions are subsets of the doppelga nger, the main difference being that the evil
twin and alter ego are, strictly speaking, what John Pizer in Ego-Alter Ego: Double
and/as Other in the Age of German Poetic Realism (1998) calls second selves that
result from an ego-alter ego split. This occurs when two oppositional entities manifest
a physical identity, or at least a close physical resemblance. Such is the case in two of
the better-known double texts, Robert Louis Stevenson’s The Strange Case of Dr.
Jekyll and Mr. Hyde (1886) and Fyodor Dostoevsky’s The Double (A Petersburg
Poem) (1846). In the case of the alter ego, physical manifestations can be in the form
of an intimate friend, an associate, sometimes even a stranger who looks eerily
similar, and the alter ego can represent a unique facet in an individual’s personality,
for the literal translation of the Latin expression is ‘‘the other 1.”°(...)alter ego
represents a direct psychological, emotional, or mental opposition to the self; the
doppelganger differs from the alter ego because although it is almost always a
premonition of destruction, possibly even death, it does not necessarily have to exist in

binary opposition to the self. "

ohné. Zaroven mame také mnoho hodnych andéld véetné Michaela, Uriela, Raphaela, a Gabriela, kteti pomahali
lidstu.*
Cardin, Matt. The angel and deamon. In: Joshi, Sunnand Tryambak: Icons of horror and supernatural - An

Encyclopedia of Our Worst Nightmares. London, 2007.

13 pozn.: Souvisejici literarni motivy zahrnuji z1é dvojice a druhé ja, které jsou podle n&kterych definic nahrada

za dvojnika, hlavni rozdil je ten, ze zI¢é dvojice a druhé ja byva pouze mluvici, jako John Pizer v Ego-Alter Ego:
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Horor, jako specificky zanr, vyuzivd dvojnika, protoZe je zaloZen na mySlence
jinakosti. Kdyz se urCité aspekty distancuji, ¢asto nasiln€, pak se druha ¢ast celku musi
proménit v néco odlisného, ¢asto v obétniho beranka. Byvéa to fyzickd osoba, kterd 1 vizualné
zraci své vlastnosti. Proto dvojnik, jako ikona hororu, je nejvice rozpoznatelnym a zlovéstnym
projevem ,,Jiného®, je to takovy zrcadlovy odraz sama sebe, jehoz chovani odkryva vse
puvodni, které mélo zustat skryto. Zkuste si jako dobry Viktoriansky doktor z Podivuhodného
piipadu Dr. Jekylla a Pana Hyda ptedstavit, Ze jako on nemuzete piemoci to jeho vice
“‘zvifeci’’stranku jeho povahy, ktera zufi a Zadoni. Tuto stranka jeho povahy ztraci diky
pouzivani jeho napoje (mozny symbol pro alkoholismus), ktery pfivolava Pana Hyda. Jekyll a
Hyde jsou literarné jedna bytost rozdélena na dve, jakoz i Otto Rank v The Double as
Immortal Self” (Beyond Psychology, 1941) ktery ptivolava naprosto protichiidna ja.

3.3 Duch
Duch je postava, kterd v hororu predstavuje dusi mrtvého Cloveéka, ktera dale existuje

v této podob€. MiiZzeme ho vidét a nemusime. Maji rizné podoby a rlizné umysly, zalezi na
autorové fantazii. VEtSinou se ale jejich pfitomnost vyznacuje tim, ze se déje cosi divného,
nenormalniho, naptiklad spadne obraz ze stény apod. Nemusi tomu ale tak byt vzdy, stejné
jako nemusi byt postava vydéSena. Do ur€ité miry bychom si mohli vzit za ptiklad Baarovu
tajemnou povidku.

Prvni ghost story lze nalézt v jeskynnich piktogramech ve Francii, kde historikové
nalezli cely duchatsky piib&h. I ve starov€kych kulturdch nalezneme takovyto piibéh.

Napftiklad egyptska povést o Osirisovi, krali podsvéti, ktery byl zabit svym bratrem Setem a

Double and/as Other in the Age of German Poetic Realism (1998) vola druha ja, vysledkem je rozdéleni obou
ja. Tohle se vyskytuje, kdyz si dvé opoziéni entity prokazuji fyzickou totoZnost, nebo alespon blizkou fyzickou
podobnost. Tak jako v pfipadé dvou velmi znamych textech, Roberta Louise Stevensonsona: The Strange Case
of Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1886) a Fyodor\ Dostoevskeho: The Double (A Petersburg Poem) (1846). V piipadé
druhého ja fyzicka ziejmost mize byt ve formé duvérného pritele, kolegy, nékdy obcas i cizince, ktery vypada
velmi znamé, toto druhé ja mize ztélesnovat unikatni stranku osobnosti jednotlvce, z literarniho prekladu
latinského vyrazu ‘‘ten druhy.”’(...)Druhé ja predstavuje smér psychologicky, emocionalni nebo mentalni
opozice samo sob¢; dvojnik se 1isi od druhého ja, piestoze je skoro vzdy tusenim destrukce, dokonce mozné
smrti, nemusi nutné existovat dvojclenna opozice sama sob¢.

Fonseca, Tony: The Doppelganger. In: Joshi, Sunnand Tryambak: Icons of horror and supernatural - An

Encyclopedia of Our Worst Nightmares. London, 2007.
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docasné vracen do zivota Isisem, kterd byla jeho sestra a stala se i jeho Zenou a matkou jeho
ditéte.

Takovychto podobnych piibehii se vyskytlo ve starov€éku mnoho, v fecké, romanské 1
¢inské kultute. Autora, ktefi se v moderni literatuie vénovali a vénuji ghost stories nebo tento
prvek alespon trochu zakomponovali do svého piib&hu, je nespocet.

Co definuje ghost story? Podle Gena Wolfa je pét bodi, které se vyskytuji v kazdém
duchatském piib&hu.

1. Atmosféra

2 Umisténi (stary dim, lod’ ztracena v mlze..)

3 Vérohodna charakteristika hlavni postavy
4. Pozadi ptibehu
5

2 ~ : : oo x14
Diivod, pro¢ se duch objevuje na scéné

Z tzv. kratkych ghost stories, které se objevily v zahrani¢i, miZeme jmenovat
naptiklad Ligeia od E. . Poea, nebo The Legend of Sleepy Hollow od Washingtona Irvinga,
Le Horla, kterou napsal Guy de Maupassant.

3.4 Ghul
Anglické oznaceni ghoul se da prelozit také jako upir, vampyr. V literatuie hororu je

ale zosobnénim ducha pousté, zly dzin ¢i démon, ktery mad schopnost ménit podoby. Toto
slovo pochézi z arabského slova ghala, které znamena dobyt, zabrat, chopit se, a tradicné
odkazuje na jakéhosi démona nebo néjakou bytost, kterd se zivi lidskymi ostatky. Ghoul je
vlastné takova vychodni obména evropského vampyra.
,Ambrose Bierce’s ‘‘The Discomfited Demon’’ (1870) has the Devil Himself
encounter a figure that may or may not be a ghoul in a cemetery and then retreat in
haste. The grave robbers who kept British medici schools in cadavers up until the mid-

nineteenth century were often referred to as ‘‘ghouls.”’ Robert Louis Stevenson'’s

'* Hall, Melisa, Mia: The ghost. In: Joshi, Sunnand Tryambak: Icons of horror and supernatural - An

Encyclopedia of Our Worst Nightmares. London, 2007.
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“The Body Snatcher’’ (1884) deals with the aftermath of the actual Burke-and-Hare

case; whether he erred in bringing the supernatural in at the end is controversial. “ "

3.5 Nesmrtelny

Smrt, jako pfirozena véc v lidském zivote, je jeho neptijemnou soucasti. Co kdyz ale
ve vyjime¢nych ptipadech Ize ziskat nesmrtelnost? VéEtSinou se tomu déje tak, ze je ¢loveku
pfisouzena jako dar od nadpfirozenych bytosti ¢i od Samant a kouzelniki, ktefi tento svét
dovedou ovladat. Otdzkou potom je, jestli neni vécny zivot pro cClovéka trapenim a

nekone¢nym utrpenim staii a bolesti.

,, Literary attitudes to the prospect of human immortality are confused by the fact that
the prerogative of death-avoidance, as represented in myth, legend, and folklore, is
promiscuously gifted to non-human individuals, while human beings are virtually
defined as “‘mortals.”’ Although gods and various fairy folk tend to be very variable in
form and moral character, it is extremely rare for them to be credited with the least
pang of regret for their immortality, it is simply their natural condition, which they
take for granted. The same does not apply to humans, whose extreme reluctance to
take mortality for grantedis coupled with an intense paranoia regarding the

unreliability of any gift of longevity, proffered or received. “'°

' pozn.: Ambrose Biersiiv Porazeny démon (1980) se stfetava s démonem jako postavou, ktera miize a nemusi,
byt ghtilem na hibitové, ktery se ve spéchu schovava. Vykradaci hrobu, ktefi nechali britskym medikiim mrtvoly
se od poloviny 19. stoleti ¢asto oznacuji jako ghillové. R.L. Stevensentiv Zlod¢j tél (1884) se potyka s nasledky
nynéjsiho pfipadu Burka a Hara, kde chyboval v uréeni nadptirozena, kone¢né je to diskutabilni.

Connors, Scott: The ghoul. In: Joshi, Sunnand Tryambak: Icons of horror and supernatural - An Encyclopedia of

Our Worst Nightmares. London, 2007.

'® pozn.: Literarni postoj k aspektu lidské nesmrtelnosti, je zmateny v tom, Ze se vyhyba vysadé lidské smrti,
jakozto i mytu, legend¢ a folkloru, je slibné svéfen nelidskym jedinctim, kde jsou lidské bytosti definovany jako
smrtelnici.. A¢koli bohové a riizné lidové zvyklosti tihnou k velké rtiznorodosti a moralnimu charakteru, je pro
né velmi vzacné pricitat si a to ani vnejmenSim né&jaky naznak jejich nesmrtelnosti, je to prossté jejich
prirozenost, kterou berou jako nespornou. To samé se neda uplatnit na lidi, jejichz velky odpor brat smrtelnost
jako jistotu se snoubi se silnou paranoiou, tykajici se nespolehlivosti dlouhovekosti nabidnuté nebo piijaté.
Stableford, Brian: The immortal. In: Joshi, Sunnand Tryambak: Icons of horror and supernatural - An

Encyclopedia of Our Worst Nightmares. London, 2007.
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Problematiku nesmrtelnosti fesi lidstvo uz od svych pocatkl, kdy zacalo véfit v rizna
bozZstva, az po dneS$ni moderni viry, naptiklad buddhismus ¢i kiestanstvi. Budhismus veéfti
v reinkarnaci a tak v nesmrtelnost duSe, kterd pobyva vééné na zemi, kiest’anstvi véti v to, ze
duse se od téla odlouci a jde bud’ do nebe ¢i do pekla, kde vécné uziva radosti €1 vé&né trpi.
Nesmrtelnost ve smyslu, jak ji pojima horor je vétSinou jiného razu.

Jednim z velkych piibéhi 19. Stoleti byl Toulavy zid, ktery byl zpracovan mnoha
riznymi zpiisoby, zhudebnén a stal se velkym piibéhem.

Dal§im pifibéhem s hlavnim tématem nesmrtelnosti v zahrani¢i byl Charles Robert
Maturin’s depiction of Melmoth the Wanderer (1820), ktery pojednava o dohodé s d’ablem,
ktera mu zajiStuje 150 let zivota. Nebo knitha Mary Shelley The Mortal Immortal (1834) ¢i

ptibéh Balzactv L Elixir de longue vie, neboli Elixir zivota.

3.6 Monstrum
Tato postava se vyvijela hlavné¢ ve dvacatém stoleti, ale 1 v literatufe stoleti

devatenactého ji miZzeme naleznout. Hlavnim pfedstavitelem je Frankenstein, kterého v roce
1818 stvofila Mary Shelley. Vécny piibéh o znetvoifeném Frankensteinovi je oblibeny dodnes
a byl zpracovan i filmove.

Zalezi ovSem na tom, jak si monstrum definujeme. Miize to byt néjakym zptisobem
postizeny a znetvoieny Clovek, ktery se skryva pred svétem a vyvolava v ostatnich lidech
odpor a pocit strachu. Kazda vychylka z ,,normalu* je totiz urCitym zplisobem neptirozena a
tudiz 1 désiva. Vlastné kazda hororova postava, ktera je nécim désiva vybocuje z normalu je
monstrum. Mzeme tak brat 1 dvojnika ze Stevensonova Podivuhodného ptipadu, atd.

Miize se jednat také o rtizné mytické postavy, které byly naptl ¢lovek, naptl zvite,
jako naptiklad Kentaur. Téma tohoto podc¢lovéka zpracovali ve svété napiiklad Algernon
Blackwood, Lord Dunsany, Philip Jose” Farmer, Harlan Ellison nebo Howard Waldrop.

Mezi dal$imi ,,monstry* bych mohla zminit naptfiklad Fauna ¢i postavu jménem Pan.

V nasi literatufe mizeme hledat monstrum u Gustava Meyrinka v Golemovi.

,Meyrink’s novel operates on several levels, having the golem as the spirit of the

Jewish ghetto of Prague as well as being a symbolic representation of rebirth and
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immortality and the Jungian shadow of the protagonist, who, dressing in the golem’s

discarded clothes, briefly becomes the golem. "’

3.7 Kouzelnik, carodéj
Kouzelnik byva oznaovan vyhradné v muzském rodé€. Je spojovan s védénim

a uc¢enim, kterym se v daleké minulosti zenam pftili§ nedostavalo.

Kouzelnik vétSinou vynikd na prvni pohled, nezbytnosti je dlouhd roba, hil a dalsi
magické nezbytnosti. Nosi plnovous a ma pronikavé oci. Byva casto zaménovan
s iluzionistou.

Na rozdil od Samana, ¢i druida, ktery je spjaty s ptirodou, carod¢j se snazi ucit
se a Cerpat ze znalosti civilizovaného svéta. Diive byli za Carodéje oznacovani 1 filozofové ¢i
jini tehdej$i védci, také proto, ze tehdejSi lid nebyl moc vzdélany a mnoho dnes
samoziejmych véci jim ptipadalo jako kouzlo.

Lidé vnimali rozdily mezi zdzraky a kouzly. Zazraky, jako dé€lal Jezis, a kouzly, které
se nedaly jinak vysvétlit.

Takovy ¢arodgdj to nemél ve své dobé viibec jednoduché. Casto to byl n&jaky klasterni
ucenec ¢i mnich, ktery se odebral do strani. Byva také Casto pronasledovan.

Nejvyznamnéjsi obdobi pro postavu carodéje je stitedoveék. NejzndméjSim Carodéjem
v tomto obdobi byl Merlin, ktery je znamy z legend o krali ArtuSovi. Merlin byl druid, klerik,
kterému vlastné¢ magickou moc ptisoudily az legendy. Jeho moc byla zveliCovéana, lidé mu
ptisuzovali naptiklad pfemisténi kamenti z Irska do Anglie. Dnes jsou tyto kameny znamy
jako Stonehange. Merlin nebyl svaty Cloveék, nebyl to bih a jeho ,kouzla® neméla nic
spole¢ného s virou. Byl to muz védy, astrologie, alchymie a psychologie. Produkty jeho
zkoumani byvaly rizné omamné ndpoje, napoj lasky, napoj zapomnéni, elixir zivota atd.
Dokazal také ovliviiovat vlastnosti materialli, at’ uz dokézal proménit obyCejny kov na zlato,

nebo zlepSoval vlastnosti bojovych mecu.

' pozn.: Meyrinkiiv roman funguje na par trovnich, golem jakozto duse z prazského Zidovského gheta, stejné
jako bytost symbolizujici znovuzrozeni a nesmrtelnost a odraz hlavni postavy, ktera obléka golemovo odlozené
obleceni, se zkratka stava golemem.

Stableford, Brian: The immortal. In: Joshi, Sunnand Tryambak: Icons of horror and supernatural - An
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I Faust mize byt oznafovan jako kouzelnik, ,,nekromancer® P**. ME&l schopnost
vyvolavat d’dbla a s nim handloval o svou dusi.

Ve své podstaté se mag nikdy nezajimal mnoho o ostatni lidi, vétSinou hlavné o sebe.
Byl sebestfedny a svymi elixiry poméhal hlavné sob&. Nemél moc zdjem se starat o osudy
ostatnich. Causy prohrél pouze svoji dusi a neohrozil tim nikoho dal$iho, alesponi ne ptimo. Je
tedy slozité nazyvat carodéje jako zlého, nebo jako dobrého. Merlin byl spiSe dobrym radcem
krale ArtuSe, nez dobrym carodéjem, ktery Caruje pro dobro ostatnich.

Je pravda, ze n¢ktefi lidé ¢arodéje, stejné jako ¢arodéjnici, navstévovali a zadali od néj
radu, ¢i néjaky lektvar. Snad pravé podle toho, jak byl ¢arod¢j ochotny pomoci ¢i podle toho,
jak ,lektvar® fungoval, jak se rada hodila, mozna podle toho byli poté carodéjové oznacovani

jako dobfi &i zli kouzelnici. '*

3.8 Carodéjnice

Definovat ¢arod¢jnici neni snadné. Predstavy autori se li§i, miize to byt stara
,baba‘“ 1 mlada krasna panna. VéEtSinou byva doprovazena zvifetem, zpravidla ¢ernou kockou.
Setkavaji se ve skupindch po tfinacti a pali ohen, vyvolavaji zl¢é sily. Byvaji upalovany na
hranicich nebo obéSeny.

Evropané ve sttedoveku vérili, ze Carodéjnice jsou nastrojem d’abla.

., In literature, history, and modern practice, many witches have tended to take one
side or the other: the witch who curses and the cunning man or woman who removes
the curse, the modern Satanist and the modern Wiccan. Often, fictional works ensure

conflict by having both a good witch and a bad witch. "

19 Laity, K. A.: The Sorcerer . In: Joshi, Sunnand Tryambak: Icons of horror and supernatural - An

Encyclopedia of Our Worst Nightmares. London, 2007.

"% pozn.: V literarni historii a moderni praxi mnoho &arod&jnic tihne k jedné ze dvou stran: ta ¢arodéjnice, ktera
proklina a je Istivé, nebo ta, ktera prokleti snimé, tzv. moderni satanisté a moderni socani. Casto tyto
fikce.zajist'ujé konflikt mezi hodnou a zlou ¢arodéjnici.

Bosky, Bernardette Lynn: The witch. In: Joshi, Sunnand Tryambak: Icons of horror and supernatural - An

Encyclopedia of Our Worst Nightmares. London, 2007.
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V nasi literatufe nalezneme postavu tradiéni Ceské ,baby jagy“, kterd vychazi
z folkloru slovanskych predkii. Baba jaga obvykle bydli vdomecku na kufi noze, kterd se
muze otaCet do stran na povel. Byva oskliva, hubena a stara. Lidé ji navstévuji hlavné proto,
aby ji pozadali o radu. V nékterych piibézich ji Malé déti, v jinych pomaha tém, kdo maji
dobré srdce.

Carodgjnice byly ale spojovany i sjinymi vécmi. Veskeré pozitky téla, které jsou
Clov€ku znamy, vSechny télesné rozkoSe, uziva Carodénice v hojné mife. Mysli se tim
alkohol a sex.

Ve stfedovéké a rané moderni Evropé byla carodéjnice povazovana za ,.sexualni
bytost®. N&kdy je v literatute li¢ena odpuzujici scéna, kdy stara a oskliva ¢arodéjnice kopuluje
s d’ablem, ktery se obCas méni ve zvife. Nékdy se také Carodéjnice oddéavaji hromadnym
orgiim, které byly vyprovokovany necudnym rejem. Klasickd Gothic novela The Monk
(1796) Matthewa Gregoryho Lewise pojednava o pokusenich a degradaci osobnosti hlavniho
hrdiny Ambrosia. Tento Gpadek ma na svédomi jeho schovanka Matilda, ktera ztélesnuje
carodéjnici — sexudlni ikonu.

Dalsi piibehy Carodé€jnic v literatuie 19. stoleti miizeme nalézt napiiklad v dilech The

Lancashire Witches od W. H. Ainswortha, Tanglewoods Tales Nathaniela Hawthorna.

3.9 Vikodlak

Vlkodlak je postava hororu, ktera se skryva v hloubi kazdého ¢lovéka, a jen ¢eka, az
se bude moci projevit ve své krveziznivosti. Dala by se zde hledat jista paralela s dvojnikem,
ale dvojnik je ¢lovék, ktery odrazi horsi vlastnosti osobnosti, kdezto vlkodlak je zvife, ve
které se clovék méni, pifevazné v noci, a vyjadiuje zviteci pudy clovéka.

V 19. stoleti byl vlkodlak ztélesnénim d’abla, stejné jako tomu bylo u vampyra.

Nazev ,,werewolf* je pivodem z angliCtiny a poprvé se objevil v 11. stoleti.

Myslenka, ze se Clovek dokaze proménit ve vlkodlaka, se v devatenactém stoleti
objevila naptiklad v knize Sutherlanda Menziese Hugues, the Wer-Wolf: A Kentish Legend
of the Middle Ages(1838).

Dals$im dilem, které mélo postavu vlkodlaka, bylo v devatenactém stoleti Wagner, the

Wehr-Wolf (1846) od Georgie Reynoldse. Hlavni hrdina této knihy, Fernand Wagner, je
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diivejsi sluha Fausta. Jednoho dne ho d’dbel piesvédCil,aby se stal vlkodlakem, na oplatku
vladl tajemnymi silami. Kazdy mésic se tak na jednu noc, pti upliku, ménil Wagner ve
vlkodlaka, az tato pfeména zacala ménit 1 jeho dusi.

Dalo by se tedy fici, Ze pfeména ve vlkodlaka neni pouze prechodnym jevem, jednu
noc v mésici, jak se mize zdat. Tyto zmény se pomalu podepisuji na dusi postavy a méni
cloveka ve zI¢€ stvofeni.

Vlkodlak se objevuje také v dalsi knize, a to ve The Wolf Leader (1857) Alexandra
Dumase ¢i ve The Phantom Ship (1839) Fredericka Marryata. V druhé jmenované knize se
vyskytuje dokonce vlkodlak — zena. Tato netradi¢ni role je obsazena i1 v dile Clemence

Hausmana The Were-Wolf (1896).%°

., Psychological interpretations of the werewolf theme in fiction have complemente
supernatural treatments for over two centuries. It is easy to understand why. The
werewolf is unique among monsters insofar as it is both human and inhuman at the
same time. Consequently, some writers choose to view the werewolf’s predatory
activities as extensions or exaggerations of ordinary human behavior.(...) The best-
known psychological werewolf story features no traditional werewolf at all. Robert
Louis Stevenson’s Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1886) is the classic tale
of a personality split into human and bestial halves. Its protagonist, Henry Jekyll, is a
scientist who recognizes the dual nature of the ordinary human being and concocts a

formula for separating them out.“*’

? Dziemianowicz, Stefan: The Werewolf. In: Joshi, Sunnand Tryambak: Icons of horror and supernatural - An

Encyclopedia of Our Worst Nightmares. London, 2007.

?Ipozn.: Interpretace vlkodlaka ve fikci doplnili nadpiirozeno cela dvé stoleti. Je jednoduché pochopit prog.
Vlkodlak je zvlastni mezi jinymi monstry, protoZe je zaroven ¢lovek a zvife. Proto se tedy néktefi spisovatelé
snazi vlkodlaka ztvarnit jako predatora a jeho aktivity zveli¢it jako obycejné lidské chovani. Velmi znamy
psychologicky ptibéh o vikodlaku je Stevensontiv Podivuhodny pfibéh Dr. Jekylla a pana Hyda (1886), je to
klasicky ptibéh o rozdéleni osobnosti mezi lidskou a bestialni. Jeho protagonista, Henry Jekyll, védec, ktery
poznava dvojmost lidské prirozenosti nakonec vymysli vzorec pro jejich oddéleni.

Dziemianowicz, Stefan: The Werewolf. In: Joshi, Sunnand Tryambak: Icons of horror and supernatural - An

Encyclopedia of Our Worst Nightmares. London, 2007.
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3.10 Vampyr
Tak, jak je vnimdna tato postava mezinarodné, bez ptridechu jakéhokoli folkloru,

pochéazi vampyr z mrtvého Cloveka, ktery znovu obzivnul. Je ovSem 1 jiny zptisob, jak mize
vampyr vzniknout, nez vstat z mrtvych. Byvali tak oznac¢ovani ti, ktefi se narodili na Véanoce,
lidé s velkymi Spi¢dky, nebo takovi lidé, ktefi neméli sezdané rodie. Za vampyra byli
prohlasovani lidé, kteti se pokusili o sebevrazdu ¢i ji dokonce spachali, nebo ti, ktetfi byli
naf¢eni z Carod€jnictvi. Stacilo, aby rodi¢ proklel své dité ¢i to, Ze pfes mrtvého preskocila
kocka.

Vampyr Skodi a zabiji tim, Ze vysava ostatnim lidem krev. Tim je usmrcuje a také
piredava ndkazu dal. Z obéti vampyra se tedy stava dalsi vampyr. Boji se svétla a ¢ehokoli
sakralniho.

Zbrang, které slouzi ke zneskodnéni a zabiti vampyra jsou rtizné. Nejvice znamou
metodou je probodnout mrtvole srdce, ¢i kremace ostatki téla, takze neni mozné, aby proklety
¢lovék znovu obzivnul. Dale se doporucuje naptiklad vyjmout srdce a vlozit ho do vaticiho
oleje, do vina nebo octa. Mrtvé télo by pak mélo byt pohibeno tvari doli tak, ze kdyby
obzivlo, nenajde uz cestu zpét.

Ochranou proti vampyrim je ¢esnek nebo posvécené predmeéty.

Motiv vampyra se zacal pouzivat v literaturach druhé poloviny 18. stoleti. Prvni
anglicky psanou prézou, kde se objevuje postava vampyra napsal John Polidori, Barontv
I€kat. Ptibeh se nazyva The Vampyre a je inspirovan nedokoncenou Byronovou povidkou.

To, sjakou velkou odezvou byl The Vampyre pftijat, inspirovalo mnoho dalSich
spisovatelll devatenactého stoleti k napsani pifibchti s postavou vampyra. Patiil mezi né
napiiklad Charles Nodier s dilem Le Vampire, James Robinson Planche s The Bride of the
Isles (oboji 1820) nebo Varney the Vampyre Jamese Malcolma Rymera. V poslednim
jmenovaném dile se hrdinka Lucy pfeméni v Drakulu, coz je nejvice znama postava vampyra.

Vampyr, jak tedy vidime, nemusi byt jen muzZska postava, ale v nékterych dilech se
vyskytovaly 1 vampyii — zeny. Napiiklad v americké literature vytvotil Edgar Allan Poe
vampyii Zeny v dilech Morella (1835), Ligeia (1838), nebo v knize The Fall of the House of
Ushers (1839). Postava Zenského vampyra se vyskytla dale naptiklad v dile Juliana
Hawthorna Ken’s Mystery (1883).
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Nicméné byla to postava Drakuly, ktera stanovila pevné rysy vampyra. Dracula (1897)
je roman irského spisovatele Brama Stokera. Je psan formou dopist, telegramt, denikd a

novinovych vystiizka. 2

4. Horor v Ceské literatuie — kde ho hledat?

Ceska zemé se vzdy délila na dvé &asti, které se samostatngji uplatiiovaly i v literatuie,
tedy i v literatuie hororové. Slo o Cechy na zapadé a Moravu na vychodg. V 17. stoleti byly
tyto dvé c¢asti nésilné piipojeny k Rakousku a nadvldda Némch a RakuSani trvala az do
zacatku 20. stoleti. V roce 1918 vznikl samostatny ceskoslovensky stat, ale silny vliv némciny
byl stale znat. V devatenactém stoleti byly tyto dvé zemé propojeny nejen jazykove, coz se
projevilo tim, jak néktefi autofi volili jazyk svych d¢l, ale také kulturné.

V ramci Ceské literatury nebylo moZné nikdy hovofit o samostatném hororovém Zanru
jako takovém, jako tomu bylo naptiklad v Anglii. U nas se tato vlna projevovala ponékud
skrytéji. Témata okultismu, kterd se vyskytovala v naSich literarnich dilech, tihla k fantasii,

3

rozhodné vice, nez ,Hrdinskd fantasy* nebo ,,Mytologie“, které byly ptiznacné pravé pro
zépadni literaturu. Vychazely totiz z jejich kultury a lidové slovesnosti, kterd byla odlisna od
té nasi, sttedoevropské. Proto zfejmé tyto podzanry u nas nezapadly, ze nevypadaly v ¢eském
kontextu presvédCive.

Cesi ale méli jind témata ke zpracovavani fantastické literatury: Praha v asech

Rudolfa II. a také Zidovstvi a Zidovska Praha, nejlépe znamé legendou o Golemovi.

4.1 Pekla zplozenci
Pravé s tématikou rudolfinské Prahy pracuje horor, ktery napsal Josef Jifi Kolar,

snazvem Pekla zplozenci. Roman byl poprvé uveienén v roce 1853 v Casopisu Lumir.
V ptibéhu vystupuje 1 sam cisat Rudolf a jeho vrchni dvorni alchymista Lang. Stara Praha je
pak d¢&jistém hororu, centrem je Faustiv dim se vSemi jeho povéstmi a zahadami, dim
doktora Scotty a pak také cisafskd zahrada. Dé&j je nejprve dost zmateny, zaCind tim, jak

uprostied Prahy povési mladého jinocha za bratrovrazdu a ten v noci procitne a blesk z nebe,

22 Carter, Margaret L.: The Vampyre In: Joshi, Sunnand Tryambak: Icons of horror and supernatural - An
Encyclopedia of Our Worst Nightmares. London, 2007.
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ktery zasahne Sibenici, ho osvobodi. Mladik utika pfed vrahy do domu seniora Scotty, ktery jej
ukryje a snazi se naklonit si jeho ptizenl. Od této chvile zaina jit spiSe o detektivni Zanr
s nadechem fantastickych detaild, jako je vybaveni laboratofi. Mladik vzpomind na svého
otce, ktery byl podivin a mag, zaviral se ve Faustové domé&, a kdyz umiral, nechal svym
dvéma syniim — dvojcatiim, obrovské dédictvi. Jenze v noci né¢kdo zavrazdi jedno z dvojcat a
druh¢, mladik, je odsouzeno za vrazdu. A poklad je ukraden, ztrati se, nikdo nevi kam. Druhé
dvojce vstane z hrobu a je také zivo, jeden o druhém ale nevi, Case se setkavaji.

V ptibéhu pak vystupuje jesté¢ krasnd divka, ktera vyrastd v cisarské zahrad¢, to je
druh¢ déjstvi knihy, a ta je velice divokd a zradna. Od tfetiny knihy uz se v podstaté fesi
hlavné to, kdo je ¢i otec, syn, dcera a matka, protoze vSechno toto je dost zmatené.

Sam autor nahlodava atmosféru hororu tim, Ze dava Ctenafi vSanc krasnou amazonku,
po které mladik touzi, a ta umi nadptirozené kousky, naptiklad zabit tygra jednou rukou, ale
nakonec se vSe degraduje tim, Ze amazonka je dievéna.

Cely ptibeh nahle kon¢i tim, ze magistr Lang je odhalen coby zlod¢j dédictvi, a to
diky krasné zradné divce, ktera se ukdze byt Cisafovou dcerou. Scotta je zabit a ukdze se, ze
byl nevlastnim otcem dvojcat, pfiCemz matkou byla hospodyné, co slouzila v jeho domé.
Matka nalezne oba hochy a pti oslavé je pfepadne Langova druzina, ktera je zabije. Nasledné
tuto druzinu pfepadne cisafova a vSichni umiraji. Dédictvi dostane cisat a vyplaci Turky.

Cely horor je tedy hororem hlavné zpoc¢atku, kdy ¢tenai ne Ze by se piimo bal, ale citi
atmosféru nejasné¢ho. Dé&sicimi prvky je zde ale mnoho detaild, nebo tteba 1 véci, které ndm
dnes az tak nepiirozené nepiipadaji. Nazvala bych je tedy spiSe prvky, ,,udivujici®, zvlastni.
Naprtiklad cisafska zahrada, ve které se nachdzi divoka zvifata, lvi, tygfi, orangutani a
podobné, je liCena jako udivujici prvek, ktery jisté v 16. stoleti nebyl obvykly, v 19. také jesté
ne.

Zcela jisté nejveétsi zahadou je mladikovo procitnuti na Sibenici, ozivnuti jeho bratra uz
tolik désivé neni, je bodnut do boku a uloZen do rakve, nasledné procita, protoZe jeho zranéni
nebylo Zivot ohrozujici. MniSi pohtbili prdzdnou rakev, aby se na mladikovo uzdraveni
nepfislo. To autor sdm popisuje, a vlastné¢ vSechno krom¢ udalosti na Sibenici vZzdy nésledné
rozumove vysvétluje tak, aby se snad Ctenaf bal, ale jen trochu. Dilezitym prvkem jsou zde
také 1ékatské experimenty a pitvy, dnes zcela béZzna zaleZitost.

Dals$imi udivujicimi prvky je zcela jisté vybaveni Faustova domu a domu pana Scotty,
ve kterém se schovava obéSeny mladik. Dne$ni Ctenaf, ktery zije v pretechnizované dobég, je

pti popisu takovych zvlastnosti, jako kuptikladu vysuvné schodisté, celkem v klidu, protoze
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to, co Cte, pro n¢j neni az tak tézké si predstavit, vétim ale, ze v 19. stoleti to pridavalo
hluboké tajemné atmosféte tohoto hororu.

Trochu podobné, jako v tomto hororu, je liceno technické a jiné magovo vybaveni, a
to v Newtonové mozku. Tam jej pfimo vypraveéc popisuje tak, aby z tohoto popisu nevznikla
ve Ctenafové mysli néjakd konkrétni predstava o néjakém zndmém predmétu, dokonce
vyuziva 1 nekonkrétnosti, a to tak, ze pfedméty a zafizeni nepopisSe presné, jen o nich mluvi
jako o dal$ich zvlastnostech a zatizenich.

Pokud se ale vratime ke Kolarovi, zajimavy je také jazyk jeho knihy. Je zfejmé
zamérem, Ze vyuziva staré CeStiny, a to jak ve vypravénych pasdzich, tak v promluvach
postav. Je to ziejmé prosttedek, jak donutit Ctenafe, aby se do atmosféry vzil, aby mu piipadla
tajemnéj$i a redln¢j$i, aby mu i to, co je dnes bézné, napiiklad pitva Cloveka, ptipadala
désivejsi.

,,Jazyk Kolaruv pripomene bibliofiliim onen z Domu U tonouci hvézdy Julia Zeyera,
ktery podobné svym magickym obsahem vycniva z jeho tvorby jako je tomu u Kolara.
Grotesknost Fady scén ovsem pripomene pilnému ctenari jeste jiného mistra okultni
prozy, a sice rané expresionistického Gustava Meyrinka. Jest to uzZivani podivnych
slov evokujicich magickou atmosféru, jako tomu jest v kapitole Lilitha, vykriky

3

»Schvaixtix! Schvaixtix!®, Fimské zarikavani ,Huat, hanat, huat, ista pista sista,

!GC

domiabo damnaustra® nebo ,,Hahiri!“. Tato stat’ ovsem jest i prvni Ceskou literami
vysdazenou satanistickou scénou! Dle tohoto popisu vskutku lecktera slakovna loze
mohla by svych zlych rejdu ciniti a popustiti lustovnich chtici. Ajta, arci a ba! 1
smrtelnych telesnych vypotkii jest treba pro zrozeni mandragory, tu napsano jest, jak
tomu na kloub. Pneumatologi® occulte et ver®, tof vtip, jenz rozbreskuje
zasmusilou tvar dnesnich magu hledajicich humor, kterého jest pomalu nejen
v nasich luzich: za Rudolfova véku mnohému bystrému duchu pomatla kolecka a

zavedla v mo&aly klamnych svétélek. « >

Pokud bychom tedy méli knihu zanrové zatadit dle rozliSeni hororu v tivodu této prace
(viz vyse), pak se diky kouzelnickym prvkim, magii a také diky charakteru postav tadi

k fantasy. Rekli jsme si, Ze postavy jsou archetypalni, k dominantnimu hrdinovi se poji

2 URL: http://www.okultura.cz/jaromir-typlt
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postava jeho druha, ucitele, protivnika, nebo fantastického stvofeni, coz se zde plni zcela

urcité.

4.2 Piibéhy temnot v Ceské literatuie XIX. stoleti

Dalsi ptibehy Ceské literatury 19. stoleti, které byly inspirovany hororem, nalezneme
v souboru povidek Ptibehy temnot v Ceské literature XIX. a XX. stoleti, ktery sestavil Ivan
Slavik, sam se v doslovu pokousi definovat to, co vznikalo v této dob¢ u nas jako odezva na

zanr hororu, ktery ve svété kvetl.

., Co je tedy tajemny pribéh jako zanr? Uznejme nejprve jako literarnéhistoricky fakt,
Ze existuji zvlastni literarni utvary tohoto literarniho druhu. (...)Tajemnost je jejich
priznacnym rysem, jako je treba komicnost rysem satir, parodii, komedii. Tato
tajemnost muze vyverat z véci prostych, jako je napriklad pouhda nedopovédenost
pribéhu. S kolika tajemstvimi se setkavame ve skutecném zZivoté? S uddlostmi, z nichz
Jjsme spatrili jen cast, které jsme neméli cas a moznost sledovat dal (...). Tajemnost
miize spocivat v nepruhlednosti pribehu; jsou udalosti, jejichz pohnutky se nam
nepodari do dusledku odkryt, zviaste jsou-li to hlubinné, slozité pohnutky lidského
nitra (...). A konecné jsou jisté nalady, prostiedi, chvile, které samy o sobé vytvareji
tajemnou atmosféru: destivy mlhavy den, poryv vétru, rozplyvavé kontury veci v Seru,
v mize, v soumraku, ticho a samota lesa o poledndch, pred bourkou, se vzdalenymi i
blizkymi Sumy, jejichz piivod nemiize ucho presné lokalizovat; vanice, skuceni vétru za
okny, matny svit lampy a salani tepla v mistnosti, ten protiklad bezpeci zde a nejistoty,

nepohody tam..Pravé vypravéci tajemnych piibéhii vyuzivaji téchto kulis. “**

Tyto znaky, tedy atmosféra, pocasi a doprovodné zvuky a vlivy jsou opravdu znat
v kazdé z povidek souboru. Je to sbirka opravdu riiznoroda, od Méachy aZ po Simona Baara, u
kterych uz jen samotnd jména vyvolavaji jinou atmosféru jejich ptibéhd. Prvni povidka,
znamy tajemny piibéh Karla Hynka Machy Sen, se odehrava v klastete, tajemné tmavé a
vazné misto. Pfesné, jak je feceno v doslovu, i zde mizeme naleznout kontrasty zivého a

mrtvého, svétla a jara a tmy a zimy.

24 Ivan Slavik. Pribéhy temnot v ¢eské literatuie XIX. a XX. stoleti; doslov Ivana Slavika. Host, 1999.
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., Obratil jsem zpét zraky mé, na dolem lezici rozkosnou, kvétouci krajinu,v dalce ji
broubily modrosedé hory jako viny nocniho more a cerné mracno sypalo husty déstna
rozkvétle mezi horami luhy. Nade mnou jasné svitilo slunce, cela zem jako by se
usmivala, zavanélo oseni libezné i sladce zdol i na temenu hory a radostny z dolu
hlahol ptactva hdju i lesii misil se v smutné zpévy mnichii. Zdalo mi se, jako by Septaly
z dalky sedé hory i husty dést: ,, My jasnad vékobytné zdvihame cela, aniz kdy zajdem; -
my zrosime kveét uvadly, aby nezhynul, ale vykvetl znovu i vuni libeznou vydaval* ,, My
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vSak spati budeme sen vecny, ““ znélo, jakoby se chechtali mnichové mrtvi.

Dalsim ptibéhem ze sbirky Ivana Slavika je Fausttiv dim, je tedy podobny ptib&hu,
ktery jsem uvadéla jako prvni, ¢erpd nejvice tajemna z historie staré Prahy. Tento ptibéh
viceméné zpracovava pokracovani piibéhu chtivého doktora, ale tento pfibéh je natolik
nesmrtelny, ze uchvati i tak. Chudy student nema kde bydlet, tak v nouzi ptespi ve Faustové
domé, 1 kdyz ma strach. Zjisti, ze v jednom pokoji se kazdy den nevysvétlitelné objevi peniz.
Student si penize bere a za chvili uZ mu nestaci. Tato chtivost ho dovedla k podobnému konci
jako doktora Fausta. Paralelu v ptibézich zahrani¢niho hororu lze doslova hledat téZko, zadna
jind zem nema tak mystické mésto jako je Praha, ovSem s motivem domu horory pracuji na
celém svété. Napiiklad Pad domu Usheri od Edgara Allana Poea. Stejné jako dim doktora
Fausta, 1 tento dim nese znamky tragédie svych obyvatel a chova se tak. Ve Faustové domé

zela ve stropé dira, kterou Dabel doktora unesl.

A ta dira, kterou ve stropé vyrazil, ziistala. Sice ji nékolikrate zazdili, ale pokazdé se

zdivo do rdna vysypalo a byla zase cernd dira jako predtim. “?°

Stejnym zpisobem muze odrazet osudy lidi také zahrada. Byva neplodna, bez kvéta,

zanedbana a jakoby zvadla, neudrzovana:

,, Chmurna byla také zahrada za domem i po jeho boku, smérem k cesté zrovna proti

klasteru Na Slovanech. Nikdo ji nehledél. Neméla zahonii, neméla policek s kvitim

2 Mécha, Karel Hynek. Sen. In: Slavik, Ivan. Piib&hy temnot v &eské literatufe XIX. a XX. stoleti. Host, 1999.

26 Jirasek, Alois. Fausttv dam. In: Slavik, Ivan. Pribéhy temnot v ¢eské literatuie XIX. a XX. stoleti. Host, 1999.
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nebo zeleninou. I stezky v ni zmizely. Zarostly travou. Vsude jen trava, bujnd, vysoka
trava, ze v ni tonuly kmeny starych javoru, lip i ovocnych stromu, jejichz kmeny i
haluze zarostly lisejniky a mechem. Jen na jare, kdyz rozkvetly, kdyz bujnd trava byla
poseta pampeliskami jako zlataky, kdyz se pak probélavala kozim pyskem a
bolehlavem, vypadalo to tu veseleji. Ale na podzim, kdyz listi padalo, kdyz zavailo
celou zahradu, kdyz nebe, chmurami tézké, nize se klenulo a vichr val holymi

. v r o . . v * r v o6 27
korunami, kdy za casnych soumrakui se pod nimi tmélo i po celém dome.

Taky byva nepohodli a temnota vdomé a okoli spojovéna s duchy, ktefi v ném
bloudi. Atmosféra domu je dulezita, aby korespondovala s pochmurnym a désivym déjem,

dotvati to tak celkovou koncepci.

,Smutno vanulo ze zahrady i ze staveni a divnad uzkost z nich na lidi zrovna padala.
Bylat' to mista prokleta a v noci tu obchazel duch doktora Fausta, jenz nemél po smrti

klidu tak, jako zaZiva.“

4.3 Zadtoka smrti
Tajemnou atmosféru miiZze mit i misto, jako naptiklad v proze Josefa Slejhara Zatoka

Smrti. Tato povidka ma svou hriizu v syrovosti li¢eni smrti. Vypravi o misté, kde je slepé
rameno feky, nejspiSe Labe, které je uz od pohledu, pocitem, divné a odpuzujici. Postupné se
Ctenaf dovida o tom, Ze je to misto, kam chodivaji obcané blizkého mésta fesit smrti své
problémy. Hrizny popis vSech detailti ¢lovéka dési a nuti ho, aby si uvédomoval krutost a
blizkost smrti, je tak pfirozena, az je désiva. Reka je liGena jako klidna piisna macecha, co
dité¢ pfivine a udusi na svych nadrech. Sledujeme zde nékolik ptibehi lidi zriznych
socidlnich tfid s riznymi divody pro€ se jit utopit. Je tu chuda matka s détmi, ktera uzZ nema
jak je uzivit a tak si je ptfivaze k sob¢€ a utopi, nestastné zamilovana divka, utopena Sténata,
zlodgj, ktery ma byt zatknut, malomocny, ktery uz nema Sanci na uzdraveni, a hriznost toho
vSeho tkvi v tom, Ze vSechny tyto bytosti se sejdou spolecné v jednom misté a tfou se o sebe

mrtvi, neprotestuji, 1 kdyz zaZiva by se spole¢né nikdy nesetkali.

27 Jirasek, Alois. Faustiv dam. In: Slavik, Ivan. Pribéhy temnot v ¢eské literatuie XIX. a XX. stoleti. Host, 1999.

28 Jirasek, Alois. Fausttv dam. In: Slavik, Ivan. Pribéhy temnot v ¢eské literatuie XIX. a XX. stoleti. Host, 1999.
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., A zase se nad témi misty rozepjalo ticho smrtelného ustrnuti, v neobsahlém stesku, se
vzryvnym tajemnym Stkanim nezvéstnosti, i v bezejmenném trudu, kdy nicemu nekyne
nadéje. A v uchyleni, kam obéti vod byly sehnany v svij soujem, aby se naplnil udel
konecné zkazy, ono ticho jako by se temné soustiedilo a badalo v mystickych
hluchotach smrti. Pripadalo, Ze tu neni jediného zakolisani, Zadného zachveni, jakoby
vS§e opanoval jen nepostihly rozklad zkazy, ktery nezvéstné miji ve svych strasnych
dejich. Nékdy jen zZrava ryba, jez se zivi odpadky mrtvol, narazila zespodu na nékteré
z teéch tél. Jako by zatukala, vyzvidala, vybizela, dodavala si chuti a napomdhala
konecné zkaze. Ale télo se tim narazem jesté nerozpadlo, neponorilo v tin, jesté nebyl
cas. Ryba musela jesté dal vyckavat. (...) Ach i na kaZdou krasu dojde, jako na
nejstrasnéjsi malomocenstvi. I ta spanila divka se bez protestii podrobovala tomuto
naléhani, kdyz doslo posléze na ni. (...) Z priSerné zsinalych, zdurelych rtii vystrméle
jako cinové ziraly zuby, co se druhdy dovedly usmivat v rozkosné milosti. (...) Pro
mrtvé neni nedockavosti. Jen kdesi u vézi je tolik nedockavosti a senzace. A proto
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v této zatoce jako by hypnoza smrti méla snit sviij vécny, temny sen.

4.3.1 ,,Surovy horor*
Stejné tak i v dal§ich tfech Slejharovych prozach, tedy Kam az dojedeme, Navrat a

Pohteb, nalezneme surovost a jistotu smrti. Vypravi o téch, ktefi byli svym okolim donuceni
k sebevrazde. Atmosféra a kulisy vétSinou splyvaji s timto tkonem, a to proto, aby ¢tenat zive
vid¢l, a autor to dokézal barvité popsat, ze opravdu nebylo zbyti.

Vidime tedy, ze tajemnost mize byt pokazd¢ jinde, ale pokazd¢ ji také dobie vycitime,
intuitivng. Podle Ivana Slavika je tajemnost ,,(...) v nepriihlednosti pribéhu; jsou udalosti,

Jejichz pohnutky se ndm nepodaii do disledkii odkry(...) "

, ale zde v kontrastu pravé se
Slejharem vidime, Ze tajemno a hriizu nemusime hledat jen v nevyi¢eném, ale i v konkrétnim,
v désivém.

Naptiklad v proze Jana Nerudy Vampyr Maluje cizi muz divku, kterd je tim

preduréena zemfiit. Ale nevidime jiz, jak zemfe, jak jeji té€lo pochovavaji, jak tleje a hnije. I

%9 Slejhar, Josef K. Zatoka smrti. In: Zatoka smrti, Pierov. 1971.
3% Slavik, Ivan. Doslov. In: Slavik, Ivan. Piibéhy temnot v ¢eské literatuie XIX. a XX. stoleti. Host, 1999.
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v tom lIze spatfovat hrizu. OvSem povidka je vystavéna spiSe zptasobem, kdy désivé je spiSe
to, ze Vampyr o smrti vi. Jeho pohled a ticha spolecnost, nahly Sok, kdy cela rodina zjisti, ze
divka ma 1 pres vSechna zdravotni zlepSeni a nadéje na zivot zemtit. Velkou roli zde hraje
kontrast krasné ptirody, klidu, mladi a lasky, vSeobecné spokojenosti, a kruté smrti s jejim
,prorokem®,

Proto bych tedy v ramci Ceské literatury vymezila dva pojmy, které rozdé&lovaly horor
vedvi. A to je ,tajemno®, které se vyznacCuje tim, ze néco neni feCeno, Clovek si musi
domyslet hriznou skute¢nost, polemizuje, zda realita neni prostd a nedésiva, kalkuluje se
vSemi informacemi, aby se nakonec stejn¢ bal. Druhym pojmem je ,,surova hrtiza*. Tam patti
prave popis mrtvych tél, umirdni, hnus a hniloba, tryzeii a bida, pfimé li¢eni néceho, co je sice
piirozené, ale kazdy clovék se od toho odkloni a vidét nechce. Pak kdyz je pifimo
konfrontovan, zasne, nemtze odlepit oCi, 1 kdyZ chce. Dé&ti, které zaziva zerou krysy,
pradlena, co ma na rukéch vydfené maso, malomocny, ktery nema oci ani pusu, misto ruky
pahyl s cary kiize.

Vidime, ze kdyz srovndme naptiiklad tyto ptibéhy s piibéhem Kollarovym, pak se
jedna o zcela jiny typ nahanéni strachu. Tato realistickd forma hororu nema nic spole¢ného se
sci — fi ¢i fantasy svétem. Paralelu v zahranicnim hororu bychom mohli hledat moZna
v hororech, kde se vyskytuji Zombie, vlkodlaci ¢i upifi, ale pouze vzdaleng. Jde totiz jen o to
najit alternativu s prvky télesnosti, kde pravé to je désiva slozka romanu ¢i povidky. Takto
realisticky popis jako je Sl&jhartiv oviem v zapadni literatufe 19. stoleti nalezneme u
zépadoevropskych naturalistii, ovSem zde je ndm pfedavan v hororovém kabaté. Myslim, Ze
tento socidlné€kriticky naturalismus bychom v kontextu ¢eského hororu 19. stoleti mit méli,
protoze nejen nadpiirozeno je désivé, ale vice désiveéjSim je to, co je redlné a tim vice se toho
musime obavat. Smrt, at’ uz personifikovand jako postava hororu, tak jako pouhy d¢j, je
désivou soucasti zivota, kterd je nevyhnutelnd, a bolestiva smrt je tim vice désiva. proto pro
zivého Clov€ka miize vyvolavat mrtvola nejen hnus, ale 1 strach. Samoziejmé ze to nezapada
do teorie o fantasy ¢i science fiction, ale proto si zde vymezujeme kategorii hororu, v ¢eském
kontextu, ktera vystihuje 1 tento typ. V soucasnosti se ziva a mrtva, i polomrtva, téla pouzivaji
v ramci filmové produkce jako vizualni désici prvek, ktery je soucasti velké ¢asti hororti. A to
1 presto, ze ,,obycejnd‘ smrt a krev, kterd se vyskytuje napt. v akénich filmech, nemd funkci
désici, ale dopliuje atmosféru. I dnes je tfeba vyuzit mrtvého téla jinak a nastavit ho divakovi

(Ci Ctenafi) tak, aby se zamyslel nad vlastnim koncem, a rozjel jeho pfedstavivost.

32



Ivan Slavik vymezuje tedy pouze tajemno, které se vyskytuje v prozach jeho sbirky,
ale 1 on si uvédomuje tenkou hranici mezi realitou a ,,zvlasStnim*, vidi ptibuzny zanr, ktery

muze byt s hororem zaménovan, a vymezuje jej.

., Naproti tomu nebyva tajemnym pribéhem detektivka. Je-li detektivka detektivkou, je
tajemstvi beze zbytku desifrovano, je tu praveé jen proto, aby bylo zruseno. Je to svého
druhu rébus, rovnice, a rébus ani rovnice nejsou tajemstvi. Z pocetniho ukonu nic
neziistavda, jakmile je vyresSen. Tajemstvi tajemného pribéhu naproti tomu i po precteni

4 ((3]
trva.

Toto Slavikovo vymezeni je urcité pravdivé. Mohli bychom ale v ramci nasi nové
teorie protestovat. Podle ni, jak jsem vymezili, hororem neni jen néco, co je ve své pointé
nedotecené. Ivan Slavik ve své teorii ale ,,Slejharovskou* formu désu neuzndva. Vymezuje ale

tfeti zanr, o ktery 1 my svou teorii doplnime. Timto tfetim subzanrem je ,tajemno*.

., Tajemnym pribehem neni také nutné kazdy horvor. Hriiza pro hriizu, nahdanéni husi
kiize neni nikterak nutnym kritériem tajemného pribéhu. Napriklad Baarovo vypraveni
v nasem souboru neni hruzostrasné ani strasidelné, a prece je tajemné. Také science
fiction do nasi kategorie nezarazujeme. V tomto Zanru jde spise o uplatnéni védecké
predstavivosti, pravdépodobnosti v budoucnu, ukojeni zvédavosti. Verneovky byvaji

zFidka tajemné. A tajemny piibéh vystaci obvykle s odvékym lidskym prostiedim. «?

4.4 Kategorie — rozdéleni hororu u nds

Slavik tedy vyhrazuje misto pro tajemny ptibeh, kterému se podrobné vénuje, ale my
v ramci hororu miizeme stanovit proudy, které se vyskytovaly. Je to tedy ,tajemno*, ,,surova
hriiza®, fantasy a sci-fi. Sci-fi kvetla hlavné ve dvacatém stoleti, takze v 19. stoleti se prozatim
muzeme spokojit s prvnimi tfemi typy.

Co se ty€e jazyka, tak u typu fantasy jsme se jiz na Kollarové ptikladu pokusili
vymezit nékteré zdkonitosti, které tomuto zanru nélezi. Stejné tak co se tyce ,,surové hrizy*,

r~r

bylo naznaceno, ze jazyk pouzity v knize ptfesné lici do detailt ptirodu a okolni prostiedi,

31 Slavik, Ivan. Doslov. In: Slavik, Ivan. Piibéhy temnot v ¢eské literatuie XIX. a XX. stoleti. Host, 1999.

32 Slavik, Ivan. Doslov. In: Slavik, Ivan. Piibéhy temnot v ¢eské literatuie XIX. a XX. stoleti. Host, 1999.
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pfiGemz pravé ptiroda, ktera je vétsinou hrobem, je dilezitd, promlouva. Ctenaf si dokaze
pfimo vybavit a promitnout, co je ono désici v ptib&hu. ,,Surova hriiza* ke ¢tenafi promlouva
bez skryvani.
U ,tajemna“ je tomu naopak. Zde nepotiebujeme ani slova zaklinani, ani cizi latinské
nazvy, pod kterymi by si ¢lovék mohl piedstavovat véci, které dosud nevid€l. Jazyk tajemna
neni ani surovy a piesny. U tajemnych ptibéhli si musime sice domyslet, ale véci,
které jakoby uz zndme, které jsme sami nesCetnékrat prozili. Jde zde o nejistotu. A tu
v nas musi vyvolat pravé jazyk dila. Néco malo je nevyicené, néco je zaobalené do
jinych slov, kruta realita se skryva pod posunky tak, jak je tomu i v mravné leps$i
spolec¢nosti, kdyz musime vyslovit néco, co se nema. Kazdy si domysli. Samoziejmé

co autor, to trochu jiné zastirani.

Syl jednotlivych vypraveni je samozirejmé diferencovany podle autora. Vyvojové tu
nachdazime archaicky pusobici jazyk (coz dnes miuzZe byt pocitovano jako slohova
rafinovanost nebo bizardni soundleZitost k bizardnimu namétu), treba Kolaruv, od
nehoz se pres romantickou metaforicnost dostavame k realistické zamérné prostoté
Nerudoveé ¢i Jiraskové a pak az k slozité, hudebné obrazivé orchestraci devadesatych

let. «33

Jak lIze vidét, podle Slavika se 1 v tajemném piibéhu muize vyskytnout ,realisticka
zamérna prostota”. Autor k tomuto stylu piifadil povidku Vampyr od Jana Nerudy, o které
jsme se zde jiz zminovali v souvislosti s diferenciaci proudt ¢eského hororu, jak jsme ho zde
vymezili. Tento typ ,realistické prostoty* je ovSem jinym, nez v jakém smyslu jsme ho
ustanovili my. V naSem podani se jedna o realistické liCeni toho, co je v ptibehu désivé, tedy
télesno, detaily, apod., Slavik mé& ovSem podle vSeho na mysli to, Ze v pfibéhu se nevyskytuje
nic a nikdo, kdo by nebyl vidét, n&jaky duch ¢ néco obdobného. Zadné skryvani, schovavani.
V dnesnim slova smyslu bychom mohli fici, ze Clovek, ktery divku maluje je ,,véStec™.
Vampyrem je nazvan proto, Ze ze své obéti kazdym tahem kresby na svém papite ubira ze své

obéti zZivot a silu.

33 Slavik, Ivan. Doslov. In: Slavik, Ivan. Piibéhy temnot v ¢eské literatuie XIX. a XX. stoleti. Host, 1999.
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Stejné tak bych doplnila, Ze k tomuto jim ustanoveném typu ,,tajemna‘ mize nalezet i
povidka Josefa Jifiho Kolara U ¢erveného draka, ktera pojednava o zI¢ babizné, ktera vyuziva
psychologickych metod k tomu, aby donutila navstévniky hostince k sebevrazdé obéSenim.
Vyrobi pandka ze slamy, ktery je podobny obéti, a o piilnoci jej povesi jako obéSence tak, aby
ho dany ¢loveék vidél. Sama pak na tuto lest dopadne, kdyz vypraveéc povidky prichysta tu
stejnou lest na babu. I kdyz je baba v ptibéhu nazyvéana ¢arod¢€jnici, je vSe jasné a vysvétlené,

jde jen o blizkost smrti, to je to, co déla ptibéh désivym.

., Tanuly mi na mysli propasté, jez c¢loveka s neodolatelnou prudkosti k sobé vabi, ony
studne, kteréz mély by se zasypat, ponévadz lide do nich radi skaci, ony stromy, jez by
meély se zporadzet, ponévadz zdaji se vypinati sva ramé pro obésené, - ano, prisla
k paméti nakaza samovrazdy, vrazd ohavnych a loupeze, jez se objevuje v urcitych
dobach co vysledek zdhadnych spolecenskych pomeérii, vzpomnél jsem si na divnou
pritazlivost prikladu, jez zpusobi, Ze musime zivati, kdyz vidime zivati jiného clovéka,
Ze se ttrapime, ponévadz nékdo jiny se trapi, Ze se zavrazZdime, ponévadz jini se

v 7e7. e v . 1 , o . . 34
zavrazdili...Pri vSech téch myslénkach hriizou jeZily se mi viasy.

Co se dale tyce jazyka ,tajemna®, pokracuje Slavik:

., PFi vSi rozmanitosti se vsak nékteré tvarové a kompozicni postupy opakuji v radé
pribéhu, a nejsou tedy ziejmé nahodné. Je to napriklad casty zpiisob vypraveni v prvni
osobé, které dodava pecet autenticity, naléhavosti osobniho svédectvi, silu
sugestivnosti. Tim navazuje autor se ctendrem diiveérny kontakt, zatahuje ho do stredu

, ,e6 35
udalosti

S timto nelze neZ souhlasit. Dikazem je napiiklad pravé Slejharovo dilo. V jeho
povidkach, které jsme vramci naSeho schématu ptifadili k ,,surové hriaze®, nalezneme

vypravéni pouze v er-formé. Vypravé¢ je vSevédouci, miize nam sdélit vSe, nepotiebuje

3* Josef Jiti Kolar. U Cerveného draka. In: Slavik, Ivan. Piibshy temnot v &eské literatufe XIX. a XX. stoleti.
Host, 1999.
33 Slavik, Ivan. Doslov. In: Slavik, Ivan. Piibéhy temnot v ¢eské literatuie XIX. a XX. stoleti. Host, 1999.
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Ctenare vice utvrzovat a naléhat na néj, Ze 1 kdyZ ptibéh zni nepravdépodobné, preci mél by
mu véiit. ,,Surové” piibéhy jsou redlné, funguje v nich pouze princip hnusu a néceho, co
bychom neradi zazili na vlastni kizi. ,,Tajemno* miiZze byt pro mnohé pfijemné vzruSeni, jeZ

by také rad zazil.

,,Hojné je také ramcové vypraveni: vypravéc¢ nas uvede do jistého prostredi casto
umysiné nijak tajemného — salonni spolecnost, vytvori iluzi bezstarostnosti, bezpeci,
pohody, nendrocné zabavy, aby pak dal do tohoto poklidu virhnout znepokojivé
zahade, ktera je pravym namétem povidky. Zhusta se to deje tim, Ze vlastni vypraveni
pribéhu se prenecha jiné osobé, osobé z pribéhu, mnohdy uz nécim zahadné —
Hoffmanovi u Svandy, neznimému u Halasy, Umbrianmu u Zeyera. (...) Findlové
vyzneéni, zaver vypraveni se nekdy vraci do ramcového prostiedi (napriklad skutecné
tajemstvi prazdné lenosky ve stejnojmenném piibéhu Svandové); jako bychom se
vraceli z fantasticna do skutecnosti, takze si klademe otazku: Byla to prve pravda? Byl
to sen? Jak tomu bylo? (...) Byva rafinované vkomponovan pribéh do pribéhu. Nebo je
vypraven dvoji pribéh — prvni jako expozice druhého (povést o Faustovi jako uvod
k studentovu pribéhu u Jirdaska) ¢i druhy jako epilog prvmniho. Toto prolinani
vypravécich rovin neni nahodné — posunuje ¢i odsunuje skutecnostni roviny, prolina a

propléta déje, a tak zvysuje tajemnost, vratkost atd. “>°

Naptiklad u Zeyera toto tvrzeni miZeme podloZit, u né& je prolinani skute¢né
markantni, sledujeme n€kolik rovin zaroven. Madme tu nékolik postav, které vypravi a které
proZivaji ptibéh — vypravéc, Umbriani, pak ptibéh Hoangtiho, vzpominkovy pfibéh starého
otce a do toho jesté linie historického ptibéhu Mineji. To vSechno zrcadli ptibéhy do sebe a
tento efekt znesnadiiuje vnimani skutecnosti. VSechno tyto metody byly vyuZivany

k prohlubovani pfib&hu.

3¢ Slavik, Ivan. Doslov. In: Slavik, Ivan. Pribéhy temnot v ¢eské literatuie XIX. a XX. stoleti. Host, 1999.
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4.5 Dum U tonouci hvézdy
Mohli bychom diskutovat, zda Zeyerovu knihu Dim U tonouci hvézdy miZeme fadit

mezi naSi klasifikaci. Zeyer zde podava svou velmi propracovanou povidku, jak je u néj
zvykem, kterad se skladd z mnoha rovin vypraveéni, ptesné tak, jak tomu bylo v ptipadé¢ dila
Blaho v zahrad¢ kvetoucich broskvi. Na prvni pohled se nezda, jako ze by v knize bylo néco
désivého, mozna snad tajemného, ale ne ve smyslu ze bychom se bali. Jenze v nékterych
castech nelézt ,,désivo®, ,neskutecno* nebo ,tajemno* mizeme. ZvIast u postavy Rojka,
kterd se zde vyskytuje, a kterd ma jisté¢ vidiny a kontakty s mimozemskymi tvory. Nemame

ptesngjsi popis onéch mimozemstand, jen vime Ze jsou neuchopitelni a nejasni.

., Nuz, nalezl jsem v sobé jisty skryty smysl, jmenuji to tak, ponévadz to jinak jmenovati
nedovedu, a tou silou, neb chcete-li, tim stavem svého ne télesného, nybrz
transcendentniho jd je mi mozno prichazeti ve spojeni neb do styku s bytostmi jinymi,
nez jsme na priklad my neb zvirata neb rostliny, rozuméti jim, jako bych je videél a
slysel ocima a usima, kratce uvédomiti se o bytostech obyvajicich treba nékteré jiné
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hvezdy nez nasi zem.

Préave toto je prvek, ktery je v Zeyerové knize tim, co bychom mohli nazvat tajemnem.

Dale je to taky nevysvétlitelnd Rojkova vSevédoucnost.

., Nekolik dni jsem slibu svéemu dostal, ale pak ozvalo se ve mné svédomi. Nebylo to
tvrdeé, odlucovat se od toho cloveka tak nestastného a tak opusténého, ktery jevil ke
mné sympatii a také ji u mne nalézal od prvniho okamZiku naseho seznameni se?
Stydel jsem se pred sebou a Sel jsem navecer opét vyhledati Rojka. Lezel oblecen na
posteli a vypadal velmi churav. Kdyz mé zahlédl, byl ponékud prekvapen. ,, Vy prisel
jste prece? Fekl. ,, Premohl jste se tak dalece? Dekuji vam.* ,,Co vam vnuklo
myslenku, Ze uz neprijdu? *“ divil jsem se. Hledél na mé uprené, musil jsem sklopit oci,
vzpomnél jsem si na své predsevzeti nechodit uz do domu U tonouci hvézdy. ,,Vim

VvSe, ““ Fekl tise. ,, Vite vSe, a co? * tazal jsem se. ,,VSe, co se ve vas délo.* ,, Chcete Fici,

Ze znate moje nejtajnéjsi myslenky? “ ekl jsem ponékud rozdrazden. ,,Ano, chci néco

37 Zeyer, Julius: Dam U tonouci hvézdy. Praha, 1957. str 41.
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podobného Fici,“ odpovédel. ,,Vim, Ze jste se obaval o jasnost svého soudu a Zze
okamZik jste si predsevzal mé uz nenavstévovat.* ,,Z ¢eho na to vse hadate? “ zvolal
Jjsem s nucenym usmévem, ale uvniti zmaten. ,,Vidél a slysel jsem vas.* ,,Kde?* ,, Ve
vasem pokoji, navecer, potmé.“ ,, Byl jste u mne?“ ,, Nehnul jsem se z tohoto pokoje,
co jste zde nebyl, jsem velmi churav.* ,, A prece jste videl a slysel? Jak je to mozné?
Coz umite carovat?* smal jsem se nahlas, a smich miij byl jeSté nucenéjsi, nez
predtim. ,,Ci zemrel jste snad a vidim ted pred sebou jen uz vds fantom?* , Kdyz
spime, vidime ve snu téz osoby, které nejsou pritomny, a slysime je. Nevidime pouze
nervem optickym. Videl a slysel jsem vas vnitinim svym zirenim. Mohou bytosti na sebe
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navzajem ucinkovati tak, Ze se zda, Ze se vidi a slysi.

Tajemnou atmosféru nedéla v téchto uryvcich pouze Rojko, coby zdhadny muz, ktery
dokaze s lidmi i s cizimi civilizacemi komunikovat skrze sviij mozek. Cini tak také vypravéc,
ktery rozmlouva s Rojkem, a ktery se divi, nucen¢ sméje a trochu 1 boji.

Proto, a¢ naptiklad ¢esky internetovy klub milovnikii horort a sci-fi, Diim U tonouci
hvézdy do téchto zanrl nezaradil, v mé praci své misto ma. Tuto knithu miZeme klasifikovat
jako ,tajemnou®, a to diky tajemnému mistu — starému domu, které uz samo od sebe na prvni
pohled je pfedurceno k néCemu zvlaStnimu, ma zvlastni obyvatele, ktefi vypraveji své
prapodivné a smutné osudy. Na zacatku si vypraveé¢ piedstavuje, jaci lidé se vevnitt skryvaji a
Ziji, a poté postupné jejich osudy a povahy odhaluje, ovSem jen velmi jemné&. kousek rousky
tajemstvi ziistava stale zahaleno.

Pfesto nejde o ryzi tajemny piibéh. Dim sice ldka k objevovani tajemstvi,
k vypravovani a odhalovani romantickych ptibéht a vzruSujicich zahad, tajemné pruceli
jakoby naznafovalo autorovu cestu. mezi Zeyerovymi prvnimi pracemi je sbirka
fantastickych povidek a kterého 1 pozd¢ji ldkalo mysti¢no a zdhady tajemnych véd o ¢loveku.
Autor mohl vtomto romanu jit po stopach Edgara Allana Poea, ktery motiv zahadné
pusobiciho starého domu rozvadél ve fantastické ptibeéhy okultnich zahad a utajenych zlo¢ind.
Zeyer ale touto cestou neSel. Proto radéji tuto jeho knihu zatfazuji pod ,tajemno*, nez pod
fantasy, pod které by, vice rozvedena, jisté spadala. Okultni védy tu sice hraji ur¢itou tlohu

v Zivoté Rojka, ale zcela vedlej$i, protoze mlady Slovak se mohl dostat do prostfedi vznesené

3 Zeyer, Julius: Dam U tonouci hvézdy. Praha, 1957. str 58.
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anglické rodiny 1 jinou cestou a na vypravéném déji by se nic nezménilo. Stejné tak motiv
utajen¢ho zloCinu neni tu pro zlo¢in sam, ale pro odiivodnéni vnitiniho boje svédomi. Jde tu
tedy spiSe o vné&jsi prostiedky, charakterizujici zvoleny literarni druh, ne o podstatu dila.
Nebyla to pozdné romanticka fantastika ani dekadentni mystika, kterd provazela
Zeyerova mladého 1ékatfe na jeho vyzkumné cesty za tajemstvim domu U tonouci hvézdy, ale

zivotni pravdivost a humanismus ruského realismu.

,, Ruska kultura znamenala velmi mnoho pro autora, ktery prevaznou veétsinu svych
nameétu cerpal z kulturniho dédictvi zapadniho. Vclenovala se do svéta keltskych a
irskych legend, francouzskych povésti a renesancnich obrazii italskych zcela
organicky, vnasejic do Zeyerova dila vyrazné slovansky prvek. Je to predevsim
hluboky, casto primo vasnivy demokratismus, laska k clovéku a chadpajici soucit
s chudymi, zapomenutymi a nestastnymi, ktery tak vyrazné mluvi ze slovanskych
legend a pohddek o Alexeji, cloveku bozZim, i slovenském prostackovi Samku Ptdkovi,
a vyrazné pak zabarvuje ostatni slovanské a mnohé neslovanské latky v Zeyerové
zZpracovani.

I postavy Domu U tonouci hvézdy se svou tichou tragikou se radi k témto legendarnim
skromnym trpiteliim. Pristupuje k tomu vsak bystra analyza psychologicka a
intelektualni krize moderniho vzdeélance. To jiz neni prosta obrazmnost lidového
vypravéce nebo stredovékého mnicha, ktera ukazuje Zeyerovi cestu, nybrz pronikavy
pohled do lidskych niter petrohradskych novel Gogolovych, ale predevsim slavnych
romanu F. M. Dostojevského. Je to zvlaste hlavni postava romanu, Rojko, se svymi
dusevnimi zdapasy, rozruSenym svédomim, horeckami a halucinacemi, ktery zretelné
jevi své pribuzenstvi s Raskolnikovy i Karamazovy, Stavroginy i jinymi postavami
genidlniho Rusa.

veden témito ruskymi vzory, pronika vypravovatel pribéhu, mlady lékar — neni
bezvyznamné, Ze Zeyer volil tu za svého mluvciho nikoli bdsnika, umélce, studenta
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nebo vitbec nezakotveného inteligenta, nybrz pravé lékare — do zahadného domu.

3% Krejéi, Karel: Doslov. In: Zeyer, Julius: Dim U tonouci hvézdy. Praha, 1957. str 136 — 137.
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Pfesto mizeme fici, ze pokud budeme piibéh vnimat podle jeho tajemnych detaild,

pak se jisté ve sveté Ceského hororu 19. stoleti neztrati.

4.6 Fantastické povidky
Jind Zeyerova kniha, kterd uz svym nazvem do zanru hororu a fantasy patfi, jsou

Fantastické povidky. Obsahuje Ctyfi povidky, které Ctenafe jiz znalé Zeyerova zplsobu
vypravovani nepiekvapi svym vrstvenim vypravécich linii pfitomnych ve vSech povidkach 1
poctem vypravecu.

Prvni povidka o mnichovi zobrazu a o sirotkovi, jehoZ rodi€e zahynuli kvili
nespravedlivému natéeni z kradeze, je tajemna a duchaiska jen diky mnichovi vymalovanému
na obraze. V noci, kdy sirotek, jiz dospély, ptfespaval v hostinci v pokoji s timto obrazem,
mnich ozil a za¢al mladému muZi vypravét ptibéh jeho rodicd. rano se mladik domnival, ze
Slo o pouhy sen, ale vSechny udalosti, které mladik zazil poté, potvrzovaly mnichova slova.
Nakonec, kdyz chtél mladik spatfit obraz podruhé a presvédCit se, Zze se mu to celé skutecné
jen nezdalo, tak zjistil, Ze shofel spolecné s hostincem, kde prespal. Désicim prvkem, kterého

si ale vSimne jen velmi pozorny ¢tenaf, je také to, ze mnich pozar i sviij skon piedpovida.

,»Neznas dopodrobna Zivot a nestésti svych rodicii, dnes se dovis o vsem. Slova, ktera
s tebou promluvim, jsou ta posledni uz naveky. Blizi se doba, v které mi jiz nebude
prano zavitati v obvod planety, kterouz jsem tak vroucné miloval a s kterou prach miij
se sloucil. Za nedlouho znici pozZar i tento obraz, posledni stopu mé byvalé jsoucnosti,
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a ja, kapka, splynu s morem nesmirnym. Budu v pravde, az zdanliveé byti prestanu!

Postavou, ktera je ,,désici®, je zde tedy namalovany mnich, ktery oziva, dala by se
zafadit mezi postavy ducht, ale ne pfimo. Nestalo se totiZ, Ze by mnich Zil, zemftel a vtélil se
do obrazu, on byl pouze namalovan, ovSem podle ptedlohy opravdového ¢loveka. Jeho Zivot
tedy po smrti pokracoval v obrazu.

Obecné kze fici, ze vSechny Ctyfi Zeyerovy povidky maji spolecna dvé témata —
okultismus a jakési dédictvi ¢i odkaz.

Téma nesmrtelnosti a postava hororu — nesmrtelny, je mozné nalézt v povidce

Opalova miska. Stejné jako ve vSech povidkach i zde se vrstvi vypravovani, ale tim hlavnim

40 Zeyer, Julius: Fantastické povidky. Praha, 1927. str.14 — 15.
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je pribéh mladika, ktery byl nestastné¢ zamilovan a tak pozadal svého mistra, aby jej ucinil
nesmrtelnym. Téméei okamzité toho litoval a zjistil, Ze nesmrtelnost méla jen jedinou vyhodu,
mohl se poznat se vSemi historickymi postavami, které néco znamenaly v duchovnim svété.
Nejen v tom kiestanském. Zeyer ¢asto saha k d&jistim, které jsou v cizich zemich a na Cechy
pouze odkazuje, €1 nechava svého hrdinu aby je navstivili. A tak se 1 tento hrdina setkava
nejprve s Buddhou, se Sokratem, s JeziSem a poté si na chvili ,,odsko¢i* do Cech, aby se
seznamil s Mistrem Janem Husem. Nasledn¢ putuje do Francie, aby poznal Johanku z Arku.
Jeho schopnost objevit se pokazdé na spravném misté ve spravny cas, to je dle knihy dilem
zvlastniho mamenti a vnittniho hlasu. Stejné tak, jako v dalsi povidce sbirky Véanocni povidka,
ktera je zalozena na manzelské nevéfe ze strany muze a nehynouci ldsce manzelky, ktera
odpousti. Postavou hororu je zde duch zemielé milenky, ktera touzi po spaseni a vede vérnou
zenu do lest, kde po ni chce rizné ukoly. Nevéra manzela je zde vysvétlovana tim, Ze
milenka je carodéjnice a manZela uhranula. Jakmile v€rna Zena mrtvé milence poslouZila a
alespon duchovné ji fadn€ pohibila, pak pada kletba z manZzela a ten si opét rozvzpomind na
lasku ke své zené. Milenka je tedy Carodéjnici a nasledné¢ duchem zemtelé.

Tteti povidka se nejlépe hodi k celému nazvu sbirky — Fantastické povidky - a to tim,
ze, ac to tak z prvni plle nevyplyva, tématem je zde jiny vyss$i svét, jiny, nez ten, ktery zndme
z kiestanstvi. Povidka se jmenuje Na pomezi cizich svéti a zpocatku vypravi o nediiveéfivém
mladikovi a jeho lasce k divce, kterou zna ze svého détstvi. Nedorozuménim vyplyne, ze
divka jej nechce, a tak ziji spolu v chalupé a nedokazi spolu nijak komunikovat. Tato divka je
ovSem dulezitou postavou, coz se projevi na konci povidky. Muz totiz zacne znudy
hazardovat s okultnimi spisy a s riiznymi lektvary, kterym nerozumi, které mu zlstaly po jeho
zemielém otci. Dostane se tak na pokraj druhého svéta, kde jej vabi zemield dcera druida
Chiomara, aby ji nasledoval. Na konec povidky probiha lity boj mezi laskou tohoto svéta a
vabenim svéta druhého. MuzZ se musi rozhodnout rychle, protoZe dim je v plamenech a pokud
chce zajit do druhého svéta, pak musi uhofet. Jeho mlad4d Zena s malym ditétem ho vSak
odmitne opustit a chce zemfit s nim, coZz muze piesvédci o jeji nehynouci lasce a rozhodne se
svou rodinu zachranit a sdm zhstat na tomto svété. Muz je zde opét jako bytost, ktera je
vlaCena a uhranéna ¢imsi nadpfirozenym, a ma byt vykoupen vérnou a silnou laskou

pozemské Zeny, kterd je ochotna se obétovat.

, Bohu diky “ volala, ,,ty Zijes! Nechtéli mne k tobé pustit, jiz pry je pozdeé! Zapasila

jsem. Pojd rychle!” Chtéla mne tahnout za sebou. Ja vsak stal jsem jako prikovan

vvvvvv
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rysu, byla krasnad jako nikdy pred tim, zrak jeji vabny, neodolatelny, posunek jeji

ruky majestatni; byla mocnd jako bozstvo, tahlo mne to tam, neposlechnout, zdalo se
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mi nemoznosti.

1 Zeyer, Julius: Fantastické povidky. Praha, 1927 str. 317 - 318.
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5. Zavér

Cesky horor v obdobi devatenactého stoleti zrcadlil literarni dila zahrani¢ni, oviem
nebyl u nas vydavan takovou mérou jako na zapad¢. Autofi se vénovali hororu jen ¢astecné,
nikdo z ¢eskych spisovateli nebyl v tomto obdobi oddan Zanru hororu zcela Gplné. Vychazely
vétSinou mensi dila, povidky ¢i novely. Je to dano pfedevSim historickym a literarnim
vyvojem v ¢eskych zemich, kdy se Cesky jazyk emancipoval. Nezbyvalo tedy mnoho casu,
prostoru 1 financi na psani, vydavani, ale 1 kupovani a cteni takovychto knih. Mnohem
naroda ceského.

I pfesto u nés ale vzniknul pevny korpus hororového zanru devatenactého stoleti. Byl
rozmanity, tak jako ten zahrani¢ni, a diky této rozmanitosti jsem ve své praci mohla vydélit
nékolik proudi ¢eského hororu v daném obdobi.

Vznikla tak nové teorie , kdy vyd€luji tzv. ,tajemné piib&hy*, ,surovou hrizu“ a
»fantasy“. VSechny tfi typy maji spole¢né prvky, ale kritériem rozdéleni je divod, proC se
¢tenar boji. Zmapovanim né€kterych dél ceského hororu a komparativni metodou jsem zjistila,
ze pricina strachu mize byt pokazdé jiného druhu.

Co se ty€e postav, které jsem zmapovala na zacatku prace, moje analyzy vychézi ze
zahrani¢nich sekundarnich literatur a tudiz se tykaji hlavné zapadni produkce. Jak uz bylo ale
feCeno, CeSti spisovatelé se inspirovali a mizeme tedy najit stejné ¢i podobné, do naseho
folklorniho kontextu upravené, postavy.

U riznych autori se také lisi misto, kam svoje pfibehy zasadili. VSimala jsem si, Ze
napiiklad Zeyer své hrdiny nechaval prochazet se po cizich krajindch a poznavat rizné zemé
svéta. Na rozdil od toho Kollar zasadil svou prézu do Prahy, ktera a¢ se nachazi v Cechach, je
meéstem plnym zahad a tajti, takZe neni pro¢ se vydavat do ciziny.

Mizeme tedy fici, ze horor 19. stoleti v Ceskych zemich mél sice omezené moznosti,
ale 1 tak vznikala kvalitni literatura, kterd se dokazala opfit o historicky a kulturni kontext

naSich zemi a tim vdechla tomuto zanru vlastni osobitou atmosféru.
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