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Uvod

Cilem této prace je revize konceptu vizualni slasti, vytvoreného Laurou Mulvey! a popsaného
poprvé v jeji eseji Vizudlni slast a narativni film,? a to na konkrétnim pfikladu amerického
televizniho serialu Hannibal (2013 — 2015).® Tento piiklad je pro moji praci urcujici, nebot
idea jejiho tématu vyplynula pravé béhem sledovani daného seridlu. Hannibal je v médiich
zminovan predevSim pro svou ambivalenci postav, estetizaci nasili a peclivé konstruovanou
mizanscénu, kterd detailné pracuje s kompozici, symboly a vizualnimi metaforami.# Mimo
jiné je vyzdvihovan pro absenci misogynie a sexualizace nasili na Zenach.> V minulosti jsem
se zabyvala reprezentaci Zenskych postav v tomto seridlu v ¢lanku pro webovy magazin.® Pfi
své reSersSi jsem vychézela také z fanouskovskych analyz z rtiznych blogt a socialnich siti.”
Zaujalo mne, jak Casto autofi a autorky téchto texti zminovali reprezentaci dvou hlavnich
muzskych postav Hannibala Lectera a Willa Grahama, kterou vnimali jako sexualizovanou ¢i
erotizovanou. Pfimélo mé to zabyvat se bliZze zobrazenim muZskych postav daného dila.
Prekvapilo mne, kolik podnétt serial pro tento druh analyzy nabizi. Uvédomila jsem si, Ze se
k analyze Lectera a Grahama hodi koncept vizudlni slasti Laury Mulvey, ktery zde nabizi
uziteCné interpretacni nastroje. Aplikace konceptu vizualni slasti na Hannibala je podnétna
predevsSim tim, Ze ho do jisté miry potvrzuje (tim, Ze slouZi k interpretaci serialu) a zaroven
dekonstruuje (jde o pohled muZe na muZe a ne muZe na Zenu, navic jde o dva heterosexualni
muZe). Takovy druh reprezentace se mi zdal inovativni. Rozhodla jsem se mu tedy vénovat
dikladnéjsi pozornost, také proto, Ze v dobé, kdy jsem onen Clanek psala, existovaly jen dvé
sezony serialu. JelikoZ zde na Zenské postavy koncept vizualni slasti neni (nebo je jen zcela

vyjimecné€) aplikovan, coZ je samo o sobé pozoruhodné, nebudu se jim v této praci vénovat.

1 Jména Zen ciziho ptivodu jsem se rozhodla ponechat v ptivodni podobé.

2 MULVEY, Laura. Vizudini slast a narativni film. Tluminace 5, 1993, €. 3. s. 116-131.

3 Hannibal. Tvirce: Bryan Fuller. USA: NBC, 2013-2015. 39 ep.

4 Tyto aspekty jsou Casto vyzdvihovany v analytickych i publicistickych textech, jak je patrno na téchto
prikladech: MULLER, Martin. Hodiny varenti pro starsi a otrlé. 25Fps [Online]. 2013-08-24 [Citace z 2017-03-
23]. Dostupné z: http://25fps.cz/2013/hannibal/; SEITZ, Matt Zoller. Hannibal Redefined How We Tell Stories on
Television. Vulture [Online]. 2015-08-31 [Citace z 2017-03-23]. Dostupné z:

http://www.vulture.com/2015/08/hannibal-redefined-how-we-tell-stories-on-tv.html7; CAIN, Sian. Hannibal:
farewell to the best bloody showon TV. The Guardian [Onhne] 2015 08-27 [Citace z 2017-03-23]. Dostupné z:

5 DOYLE Sady Hanmbal s Feminist Take on Horror. In These Times [Onhne] 2014-03-11 [Citace z 2017-03-
23]. Dostupné z: http://inthesetimes.com/article/16398/hannibal feminist horror; GOSTOMSKI, Amanda. Why
Hannibal Has a Huge Female Fanbase. The Artifice [Online]. 2013-06-13 [Citace 7 2017-03-23]. Dostupné z:
https://the-artifice.com/why-hannibal-has-a-huge-female-fanbase/

6 FEIKUSOVA, Klara. Miceni dévcdtek: Pristup k Zenskym postavdm a reverze male gaze v seridlu Hannibal. In
25fps [Online]. 2015-01-18 [Citace z 2017-03-23]. Dostupné z: http://25fps.cz/2015/hannibal-mlceni-devcatek/
7 Jde napfiklad o nasledujici ¢lanky: TENEBRICA. Hannibal and the Subversion of the Male Gaze. The Fan
Meta Reader [Online]. 2014-09-04 [Citace z 2017-03- 15] Dostupné z:

tenebrlca/ a GODISNARCISSUS What Hannibal Can Teach Us AboutAbuse Radioactive Subtext [Online].
2013-06-21 [Citace z 2017-03-15]. Dostupné z: http://radioactivesubtext.wordpress.com/2013/06/21/what-
hannibal-can-teach-us-about-abuse/#more-356

5)


https://thefanmetareader.wordpress.com/2014/09/04/hannibal-lecter-and-the-subversion-of-the-male-gaze-by-tenebrica/
https://thefanmetareader.wordpress.com/2014/09/04/hannibal-lecter-and-the-subversion-of-the-male-gaze-by-tenebrica/
https://the-artifice.com/why-hannibal-has-a-huge-female-fanbase/
http://inthesetimes.com/article/16398/hannibal_feminist_horror
https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2015/aug/27/hannibal-finale-bryan-fuller-best-show-on-tv
http://www.vulture.com/2015/08/hannibal-redefined-how-we-tell-stories-on-tv.html7
http://25fps.cz/2013/hannibal/

Pristup k Zenskym postavam v Hannibalovi je nicméné fascinujici a zaslouzil by si vlastni
praci. V ramci této prace se budu ale vénovat vyhradné muZzskym postavam, a to dvéma
hlavnim postavam, Lecterovi a Grahamovi, na nichZ je uZiti vizudlni slasti nejpatrnéjsi.

Nabizi tedy nejvice podnétt k analyze.

NeZ se dostanu k samotné analyze serialu, je tfeba revidovat esej Vizudlni slast a
narativni film Laury Mulvey. Pfeci jen jde o teorii z roku 1975, a ackoli nemusi byt nutné
prekondna, musi byt prehodnocena. Ucinila tak jiZz Fada teoretiki a teoreticek,® vcetné
samotné Mulvey. JelikoZ je text povazovan za jeden z nejzasadnéjSich® ve feministické
filmové teorii, neni prekvapujici, Ze z n€j doted hojné vychazi nejen akademici, ale také
kritici. Z toho dlivodu je nemozné dopatrat se vSech textt, které na Mulvey reagovaly. To ani
neni mym zamérem. Mym cilem je pouZit k revizi vybrané texty, jeZ pro mne budou uZitecné
pro analyzovani serialu Hannibal. Jisté je potfeba revidovat detailné celou Mulveyinu teorii.
Vzhledem k cili mé prace a jejimu omezenému rozsahu (jedna se ostatné pouze o bakalarskou
praci), nebude zde k takové revizi dostatecny prostor. Zamérim se na revizi aspekt, které
souvisi s mou analyzou Hannibala a téch casti Mulveyina textu, které povaZuji za
nedostatecné. Jde predevSim o reprezentaci muZskych postav. Mulvey nepripousti aplikaci
vizualni slasti na muzské postavy ¢i jejich herce. Podle ni muzska postava nemfize ,,nést tihu
sexudlniho zpredmétnéni “.'® MnozZstvi teoretikti a teoretiCek na toto reagovalo'! a Mulvey pro
toto odmitnuti sexualni objektifikace muzi kritizuji. Tato kritika patfi k ¢astym vytkam vaci

textu Mulvey.!? Toto uzké vymezeni revize ma také slouzit jako mantinely pro tuto praci.

Je tfeba ale zhodnotit, jak o mocenskych pozicich mluvi vybrani teoretici'® a tyto
pozice definovat. Nechci zaroven tvrdit, Ze by vizualni slast nevypovidala o patriarchalnim
usporadani spolecnosti. Naopak se domnivam, Ze ptivodni teze Mulvey ohledné ideologie

vizualni slasti plati, ale ne bezvyhradné. To vSak rozeberu v nasledujicich kapitolach

8 Napf. Miriam Hansen ve svém Clanku Pleasure, Ambivalence, Identification: Valentino and Female
Spectatorship, David N. Rodowick v The Difficulty of Difference, E. Ann Kaplan v Is the Gaze Male?, Jackie
Stacey v Desperately Seeking Difference a The Image of Women in Film Ngela Carrolla.

Vizudlni slast a narativni film. [...] Mulvey posunula debatu o divdctvi ddle neZ jini kritici — vCetné Metze a
Belloura — zabyvajici se touto oblasti v dané dobé tim, Ze se vydala do tiplné nového a feministického sméru.
MCcCABE, Janet. Feminist Film Studies: Writing the Woman Into Cinema. New York: A Wallflower Book Press,
2004. s. 29.

10 MULVEY, Laura. Vizudini slast a narativni film. Tluminace 5, 1993, ¢. 3. s. 124.

11 Napt. Noel Carroll, Steve Nealy, Miriam Hansen, Gaylyn Studlar a David N. Rodowick.

12 Soustfedénim se na Zenské télo coby hlavni pfedmét zdjmu filmové reprezentace, i ty nejkritictéjsi a
nejpromyslenéjsi diskuze ignorovaly problém maskulinity, kterd urcuje cely systém. [...] Obecné feceno,
feministickd filmovd teorie postavend na analyze vizudlini slasti Mulvey [...] bagatelizovala a brala jako
samozrejmy vklad, ktery klasickd hollywoodskad kinematografie historicky vynaloZila na reprezentaci muZe.
Zvlasté kdyz jeho postava na pldtné zpochybriuje stabilitu a jednotu spojenou s ,,maskulinitou“ a ztvdrnénou v
diegezi pohledem herce.“ COHAN, Steven — HARK, Ina Rae. Screening the male: Exploring the masculinities
in Hollywood cinema. London: Routledge, 1993. s. 1.

13 Jde pfedevsim o Stevea Nealyho, E. Ann Kaplan, Inu Rae Hark, Adama Kneeho a Petera Lehmana.



zabyvajici se samotnou revizi.

Tato prace bude tedy délena do dvou casti. Prvni se bude zabyvat konceptem vizualni
slasti, kde bude v podkapitolach rozebran ve vztahu k vizualni reprezentaci muzskych postav.
V druhé casti prace bude koncept aplikovan na samotny serial Hannibal. Zaméfim se na
analyzovani reprezentace postav Lectera a Grahama. V prvni podkapitole druhé casti se budu
vénovat nejdiive Grahamovi. Dal$i podkapitola se bude vénovat postavé Lectera. U obou
postav budu rozebirat jejich vizualni a narativni reprezentaci, nakolik jsou zobrazovani jako
objekt a subjekt. Budu je takto interpretovat skrz koncept vizualni slasti. Treti podkapitola se
bude vénovat reprezentaci vztahu Lectera a Grahama. Zaklada se na mocenskych pozicich.
Zde pouZiji Mulveyiny teze o sadismu a fetiSismu. Budou kli¢ovymi pro interpretaci

zminéného vztahu.

Tato prace predstavuje revizi urcitého textu skrz analyzu postav. Analyzou vybranych
postav chci revidovat ty pasaze Vizudlni slasti a narativniho filmu, které nebyly Mulvey
dostatecné rozvedeny. Jde predevSim o zptisob vizudlni a narativni reprezentace muZzskych
postav. Rada teoretikil a teoretiek se snazila vyvratit dogmatickou tezi Mulvey, Ze muZské
postava nemtize byt sexudlné objektivizovana.'* Upozorfiovali na herecké hvézdy, jejichz
vzhled byl glorifikovan (napt. Rudolph Valentino nebo Sylvester Stallone), ¢i na urcité Zanry
jako je melodrama, kde byvaji role prohozeny. Prohlasit ale, Ze muZska postava muZe unést
sexualni zpfedmétnéni, protoZe existuji tito herci a tyto Zanry, a uzavrit tak otazku bez hlubsi
analyzy, jeZ by popsala rozdily ve vizualni reprezentaci muzskych a Zenskych postav v takové
pozici, by celou problematiku banalizovalo. Je tfeba se ptat, jaky je formalni rozdil mezi
muzskym a Zenskym pohledem. Jsou muzské postavy zabirdany kamerou stejnym zptisobem
jako ty Zenské, pokud byvaji sexualné objektivizovany? A pokud ano, jak tyto zabéry ptisobi?
Je nutné pro muZskou postavu zaujmout feminni pozici, aby mohl byt sexualné
zpredmétnén?'> Za pomoci téchto otazek budu revidovat samotny koncept a jeho

aplikovatelnost na muzské postavy.

Primarnimi zdroji této prace jsou samotny serial Hannibal a texty o vizualni slasti
Laury Mulvey. Jmenovité jde o Vizudlni slast a narativni film a Afterthoughs on ,,Visual
Pleasure“: Inspired by Duel in the Sun. Dale vychazim z textl zabyvajici se vizualni slasti.
Mezi autory a autorky téchto textd patii Noél Carroll, E. Ann Kaplan, Steve Neale, Ina Rae

Hark a dalSi. O téchto textech pojednavam v nasledujici kapitole. Samozrejmé také budu

14 0 jaké teoretiky a teoreti¢ky se jednd, je nasledné diikladné&ji pojednano v kapitole Kritika literatury.

15 Teoretici jako Miriam Hansen a Steve Neale poukazuji na fakt, Ze pokud muZi zaujimaji pozici erotického
objektu, jsou zaroverni Casto vizualné feminizovani. Je tedy tfeba uvézit, nakolik spolu sexualni zpfedmétnéni a
feminizace souvisi. To rozeberu v nésledujicich kapitolach, vénovanych revizi vizudlni slasti.
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Cerpat z akademickych eseji vénovanych Hannibalovi,'® které jsou pro mé téma relevantni.
Budu také vychazet z publicistickych texti internetovych magazinfi, které se zabyvaji
Hannibalem. Podstatné pro mé také budou fanouskovské texty z internetovych blogi a
socialnich siti.!"” Za sekundarni zdroje povazuji knihy vénujici se hororu, jeZ mi pomohou
analyzovat postavu Hannibala Lectera. Jedna se o The Philosophy of Horror: Or Paradoxes
of the Heart'® Noela Carrolla a Phallic Panic: Film, Horror and the Primal Uncanny'
Barbary Creed. Dale jde o knihu o televizni estetice, Quality TV: American Contemporary

Television and Beyond.?’

16 BAILEY, Shanice. Representation and Spectatorship in NBC's Hannibal. The WST Feminist [Online]. 2014-
05-10 [Citace z 2017-04-04]. Dostupné z: http://wstfem.blogspot.cz/2014/05/representation-and-spectatorship-
in.html; CASEY, Jeff. Queer Cannibals and Deviant Detectives: Subversion and Homosocial Desire in NBC's
Hannibal. Quarterly Review of Film and Video. Volume 32, 2015. s. 550-567.
17 Jde predevsim o stranku The Fan Meta Reader a Radioactive Subtext.
18 CARROLL, Noél. The Philisophy of Horror: Or Paradoxes of the Heart. London: Routledge, 1990.
19 CREED, Barbara. Phallic Panic: Film, Horror and the Primal Uncanny. Carlton: Melbourne University Press,
2005.
20 AKASS, Kim - MCCABE, Janet (ed.). Quality TV: Contemporary American Television and Beyond. London,
New York: I.B. Tauris & Co Ltd, 2007.
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http://wstfem.blogspot.cz/2014/05/representation-and-spectatorship-in.html
http://wstfem.blogspot.cz/2014/05/representation-and-spectatorship-in.html

Kritika literatury

Predmétem této prace je revize konceptu vizualni slasti popsaného Laurou Mulvey,
jenZ bude nasledné aplikovan na seridl Hannibal. Je tedy jasné, Ze jeji texty, které jsou na toto
téma zaméreny, budou pro tuto praci nejpodstatnéjSi. Jmenovité jde o Vizudlni slast a
narativni film?! a Afterthoughts on "Visual Pleasure and Narrative Cinema" inspired by Duel

in the Sun.??

Vizudlini slast a narativni film ptredstavuje zéklad feministické filmové teorie, stejné
jako tvori zdklad fady textd, které se této teorii vénuji. To také znamena, Ze téchto textl je
nesmirné mnozstvi. KdyZ pominu texty, jeZ tuto teorii pouze vyuZivaji, ale nekritizuji, stale
zbyva Fada text vénovanych vizualni slasti, a to jen v ramci anglického jazyka. Pro svou
analyzu si tedy vybiram ty texty, které jsou relevantni pro mé téma. Pfesnéji feceno ty, které

se zabyvaji zobrazenim muzskych postav a hercd.

E. Ann Kaplan ve své eseji Is the gaze male??? analyzuje, jak jsou muzi zobrazeni
coby objekty z&jmu, nakolik napliuji onu femininni roli a nakolik se ji vymykaji. Kaplan
argumentuje, Ze divacka si do jisté miry mtiZe prisvojit pohled, ale pofad se nachézi v systému
patriarchalniho jazyka, v jehoZ ramci nemtze touZit. Jeji text pro mé bude uZitecny predevsim

pro analyzu Zenského pohledu a objektivizace muzského téla.

Kapitola The Image of Women in Film z Theorizing the Movie Image** od Noéla
Carrolla se z velké ¢asti zabyva Mulvey. Autor k teorii pristupuje velmi kriticky a vystihuje,
které jeji Casti zasluhuji revizi jak z odborného, tak historického hlediska. Vyjadfuje se k
volnému uZiti psychoanalyzy Mulvey, které by podle néj zaslouZilo odborné prezkoumani,
spravné vSak poznamenava, Ze musi jit o nékoho, kdo je odbornikem z oblasti psychologie.
Kritizuje také fakt, Ze Mulvey svou teorii aplikuje na veSkerou tradicni hollywoodskou
kinematografii, ackoli je podle néj nemozné, aby jakéakoli teorie ptisobila tak univerzalné.
Také se vyjadfuje k binarnimu rozclenéni roli na pasivni (Zeny) a aktivni (muZe), pricemz
udava fadu prikladt, které tyto premisy vyvraci. Napiiklad zminuje hrdinky komedii
Leopardi Zena (v hlavni roli Katherine Hepburn) a Jeho divka pdtek (v hlavni roli Rosalind

Russell), které se podle néj ,,nezastavi na tak dlouho, aby dovolily ten druh vizudlni slasti, o

21 MULVEY, Laura. VizudIni slast a narativni film. lluminace 5, 1993, ¢. 3. s. 116-131.

22 MULVEY, Laura. Visual and Other Pleasures. New York: Palgrave, 1989. s. 29-38.

23 KAPLAN, E. Ann. Women and Film: Both Sides of the Camera. London, New York: Taylor & Francis
Routledge. 1988. s. 23-35.

24 CARROLL, Noél. Theorizing the Moving Image. Melbourne: Cambridge University Press, 1996. s. 260-274.
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némz Mulvey tvrdi, Ze je zdkladem Zenské reprezentace v hollywoodské kinematografii.?®
Komentuje také reprezentaci muzi (postav i hercti), kde jmenuje mnoZzstvi piikladia?® napiic
historii, které vyvraci mysSlenku Mulvey, Ze ,,muZskd postava [nemiiZe] nést tihu sexudIniho
zpredmétnéni“.?” Ackoli jsou jeho poznamky podnétné, zaslouZily by si vétsi prostor. Nestaci
uvést jen jména hercli a neanalyzovat, jak pfesné jsou vizualné zobrazovani. Samotna
reprezentace muzskych postav a herci je otazka, kterd by si zaslouZila vic neZ jen cast
kapitoly. Souhlasim s tim, Ze existuji priklady hereckych hvézd, které jsou Casto spojovany s
vizualni slasti.?® Pfesto se domnivam, Ze zptisob jejiho zobrazeni se alespon Castecné lisi od
Zenského. K tomu se ovSem dostanu pozdéji, pri revizi teorie Mulvey na zakladé textt jinych

teoretiki a teoreticek, vCetné Carrolla.

Clanek Stevea Neala Masculinity and Spectacle: Reflections on Men and Mainstream
Cinema?® se zcela soustfedi na reprezentaci muzskych postav a hercti. UZite¢ny je pro moji
praci predevSim tim, Ze popisuje, jak jsou muzi reprezentovani pomoci termini Mulvey, a
snazi se popsat, jak rozdilnd tato reprezentace je oproti reprezentaci Zen. Oproti jinym
teoretikiim (jako napf. Carroll) se neomezuje na popsani scén, kdy je muZska postava
vystavena pro pohled, ale diikladné analyzuje funkci téchto scén v kontextu danych filmt a to,
nakolik jde o erotické zpfedmétnéni a nakolik o ,,vSemohouci muzsky narcisismus “.3° Neale se
ve své eseji také zabyva otazkou identifikace (v souvislosti s narcismem) a pohledu muZe na
muZe, coZ jsou pro mne nosnd témata. Neale také analyzuje zptisob, jak je muZské télo
spojeno s nasilim (poukazuje na zobrazovani mucenych a umirajicich muzskych postav). To
pro mne bude dileZité téma, nebot’ nasili je v Hannibalovi velmi prominentni a casto je
spojeno i s vizualni slasti. Neale zaroven poukazuje, aCkoli velmi kratce, na feminizaci
muzskych postav, pokud jsou zabirany objektivizujicim zptisobem. Feminizaci a objektivizaci
podobné spojuje ve své praci i Hansen. Jde o jednu z vyzkumnych otazek, které si zaslouZzi

vice prostoru. V budoucich kapitolach se ji budu vénovat.

Mezi dalsi publikace zabyvajici se maskulinitou patfi sbornik eseji editovany

%5 CARROLL, Noél. Theorizing the Moving Image. Melbourne: Cambridge University Press, 1996. s. 265.

26 Carroll zmifiuje erotické zpfedmétnéni muZského téla v souvislosti se jmény jako Sylvester Stallone, Arnold
Schwarzenegger, Charles Heston, Kirk Douglas nebo Yul Brynner. Také jmenuje herce, u nichz byla vizualni
slast prezentovana skrz jejich pohlednou tvar spiSe nez jejich télo — John Gilbert, Henry Fonda, Gary Cooper,
Montgomery Cliff, Marlon Brando a dalsi.

CARROLL, Noél. Theorizing the Moving Image. Melbourne: Cambridge University Press, 1996. s. 265.

2 MULVEY, Laura. Vizudlni slast a narativni film. Iluminace 5, 1993, €. 3. s. 124.

28 Napf. Rudolph Valentino, Sessue Hayakawa, Henry Fonda, Gary Cooper, James Dean, Rock Hudson, Kirk
Douglas, Steve McQueen.

29 NEALE, Steve. Masculinity and Spectacle: Reflections on Men and Mainstream Cinema. In KAPLAN, E.
Ann (ed.). Feminism & Film. New York, Oxford: Oxford University Press, 2000. s. 253-264.

30 Neale rozvadi Mulveyinu tezi, Ze muZsky hrdina predstavuje dokonalej3i ja muZského divaka. Jde o projev
narcisistickych fantazii. Neale analyzuje, jakym zptisobem je muzské télo vystaveno pro pohled a co je tim
sdéleno divdkovi. NEALE, Steve. Masculinity and Spectacle: Reflections on Men and Mainstream Cinema. In
KAPLAN, E. Ann (ed.). Feminism & Film. New York, Oxford: Oxford University Press, 2000. s. 253-264.
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Stevenem Cohanem a Inou Rae Hark Screening the Male: Exploring masculinities in
Hollywood cinema.®' Zaméfeni na reprezentaci muzskych postav v Hollywoodu bude
relevantni predevSim pro kapitoly této prace vénované samotné revizi konceptu vizualni
slasti. Konvence filmového vypravéni (zvlasté pokud jde o klasicky Hollywood) se znacné
liSi od toho televizniho, pro analyzu Hannibala vSak budou uZitecné poznatky autorti a
autorek ohledné vizualni reprezentace muzskych postav. PredevSim jde o texty Animals or
Romans? Iny Rae Hark,3? The Dialectic of Female Power and Male Hysteria in Play Misty
For Me od Adama Kneeho®? a Don't Blame This On the Girl Petera Lehmana.3*

Okrajové se také budu zabyvat pri analyze postavy Hannibala Lectera jeho
zobrazenim coby monstra. V této analyze budu vychazet z teorii popsanych v The Philosophy
of Horror: Or Paradoxes of the Heart> Noéla Carrolla a Phallic Panic: Film, Horror and the
Primal Uncanny®® od Barbary Creed. Carroll a Creed nabizi deskripci monster, ktera mtize
byt uZiteCna pro jejich interpretaci. JelikoZ ale moje prace neni na hororovy Zanr zamérena,
pouze vyuziji poznatki Carrolla a Creed k interpretovani ambivalentni povahy postavy
Lectera. Obé knihy se vénuji nadprirozenym monstrim, coz Lecter neni, nicméné nachézi se
v nich poznamky ohledné ambivalence definovani monster predstavovanych lidskymi

bytostmi. Tyto poznamky budou uZitecné pro analyzu Lectera a jeho reprezentace.

V kontextu Ceské literatury dochazi predevsim k aplikaci teorie Mulvey pfi analyze
(nejen) audiovizualnich dél. Vzhledem k malému mnozZstvi literatury zabyvajici se primo
feministickou filmovou teorii, v podstaté jedina relevantni publikace je Pandorina skririka
aneb Co feministky provedly filmu®” Petry Hanakové. Jak sama autorka piSe v uvodu, jde
predeviim o snahu vytvofit prehledna skripta k uvedeni do dané problematiky. Handkova
vénuje Clenitou kapitolu eseji Mulvey, kterou detailné rozebird a reflektuje vlastni i cizi
kritické poznamky. Predstavuje predevSim mozZnosti a zdroje, kam se ubirat dale, pokud by
Ctenai mél o dané téma zajem, nenabizi vSak Zadny inovativni pfistup k tezim Mulvey.

Zminuji tuto knihu predevsim kviili zohlednéni Ceského prostredi, nebudu z ni ale vychazet.

31 COHAN, Steven - HARK, Ina Rae. Screening the Male: Exploring masculinities in Hollywood cinema.
London: Routledge, 1993.

32 HARK, Ina Rae. Animals or Romans. In COHAN, Steven - HARK, Ina Rae (ed.). Screening the Male:
Exploring masculinities in Hollywood cinema. London: Routledge, 1993. s. 151-172.

33 KNEE, Adam. The Dialectic of Female Power and Male Hysteria in Play Misty For Me. In COHAN, Steven -
HARK, Ina Rae (ed.). Screening the Male: Exploring masculinities in Hollywood cinema. London: Routledge,
1993.s. 87-102.

34 LEHMAN, Peter. Don't Blame This on the Girl: Female Rape-Revenge Films. In COHAN, Steven - HARK,
Ina Rae (ed.). Screening the Male: Exploring masculinities in Hollywood cinema. London: Routledge, 1993. s.
103-177.

35 CARROLL, Noél. The Philisophy of Horror: Or Paradoxes of the Heart. London: Routledge, 1990.

% CREED, Barbara. Phallic Panic: Film, Horror and the Primal Uncanny. Melbourne University Press. 2005.
3 HANAKOVA, Petra. Pandofina sk¥itika aneb Co feministky provedly filmu. Academia, Praha. 2007.
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Co se tyce reflexe Hannibala v Ceském akademickém prostiedi, existuji dvé diplomové
prace,® které se seridlem detailnéji zabyvaji. Adapting the Cannibal: The Gothic Essence of
Hannibal Lecter® Blanky Sustrové se predeviim zabyva adaptacnimi procesy a aspekty
gotického Zanru v Hannibalovi, aplikovanymi na titulni postavu. Prace vychazi predevsim z
literarné-védnych teorii. Druhou diplomovou praci predstavuje text Katefiny DobiaSové
Zdporni hrdinové, televizni seridl a etickd kritika uméni.*® Autorka se zde vénuje analyze
postav Hannibala Lectera (Hannibal) a Waltera Whitea (Pernikovy tdta) z hlediska konstrukce
moralky postav. Déle je Hannibal zminén v praci LGBT zastoupeni v americkych a britskych
seridlech*’ Hany Kotonské, ktera zmirnuje romanticky vztah Willa Grahama a Hannibala
Lectera, detailn€ji se vSak seridlu ani postavam nevénuje. Vzhledem k relativni novosti serialu
neni prekvapivé, Ze dosud nebyl v ¢eském prostredi priliS reflektovan. Nicméné pravidelnost,
s jakou se zacina v akademickych pracich objevovat, naznacuje nartstajici zajem o analyzu
tohoto seridlu. Z toho diivodu je také zminuji, aby bylo jasné, Ze jde o téma, které v ceském
prostiedi nebylo jeSté priliS prozkouméno, ale nabizi mnoZstvi aspektii k analyze. VySe

jmenované diplomové prace nebudou slouZit jako podklad pro mou analyzu.

38 Dohledatelné na thesis.cz; pokud existuji dal§i prace vénované Hannibalovi, nejsou dostupné ke staZeni.

3 SUSTROVA, Blanka. Adapting the Cannibal: The Gothic Essence of Hannibal Lecter. Bakalafské diplomova
prace. Masarykova univerzita. Brno, 2015.

40 DOBIASOVA, Katefina. Zdporni hrdinové, televizni seridl a etickd kritika uméni. Bakalarska diplomové
prace. Masarykova univerzita. Brno, 2017.

41 KOTONSKA, Hana. LGBT zastoupeni v americkych a britskych seridlech. Bakalarska diplomova prace.
Univerzita Palackého v Olomouci. Olomouc, 2016.
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Metodologie

Tato prace si klade za cil revizi konceptu vizualni slasti Laury Mulvey na ptikladu
serialu Hannibal. Revize bude provedena skrz analyzu vybranych postav tohoto serialu.
Analyzovanim vizudlni a narativni reprezentace postav Lectera a Grahama chci dokazat, Ze
vizualni slast mtize byt dekonstruovana zpisobem, ktery odhaluje mocenské vztahy mezi
postavami a zaroven muze byt subverzivni v rdmci patriarchalni ideologie. Analyza postav se
bude zakladat na textech vénujicich se reprezentaci maskulinity, které také vychazi z
Mulveyinych textd. Takovy zptsob analyzy bude uZitecny v dokéazani, nakolik jsou
Mulveyiny teze a teze jejich nasledovnikii validni. Revize skrz jedno urcité dilo nema ani
nemtuze dokazovat univerzalnost jejiho vysledku, mize vSak ukazat urcity smér, kterym by se
teorie v budoucnu mohla ubirat. JelikoZ se Mulveyina teorie zaobira lidskou postavou, je
analyza postavy logicky pfistup. Domnivam, Ze tento pristup mtiZe byt idealnim pro revizi
Mulveyina konceptu. Vizudlni slast a narativni film vychazi z psychoanalyzy, opira se o
poznatky Sigmunda Freuda a Jacquese Lacana a svou formou odkazuje na Louise Althussera.
Zasadni Cast textu, dokazujici patriarchalni ideologii filmového aparatu, se zabyva analyzou
postav ve filmech Alfreda Hitchcocka a Josefa von Sternberga. VétSina teoretiki a teoreticek,
ktefi reviduji teorii Mulvey, si taktéZ vybira konkrétni herce a herecky c¢i filmy, na nichzZ svou
revizi dokazuje. Hansen tak ¢ini na pfikladu Valentina,** Gaylyn Studlar znovu analyzuje
povahu pohledu ve Sternbergovych filmech,** Ina Rae Hark se v eseji Animals or Romans?
zaméfuje na Spartaka.** Analyza konkrétniho dila ¢i prace urCitého reZiséra nebo herce sice
nemusi vypovidat nic o celkovém stavu kinematografie, miize vSak poukézat na zajimavé
fenomény, které jsou nekonvenc¢ni a maji potencidl dekonstruovat heteronormativni®> a

patriarchdlni ideologii (nejen hollywoodské) kinematografie.

Stejny potencial ma pravé také Hannibal, ktery vizualni slast uZiva, ale znacné
ambivalentnim zplisobem. Predstavuje tedy ideédlni piiklad pro revizi tohoto konceptu.
Vizualni slast vyuZziji k analyze vybranych postav tak, abych dokazala, jak je na né uplatnéna
a v Cem je a neni konvencni. K postavam Lectera a Grahama nepfistupuji jako k postavam,
kterym je a priori dana pozice subjektu vzhledem k jejich genderu, tak jak by tomu mélo byt

podle Mulveyiny radikalni teorie. Pfistupuji k nim jako k subjektim a objektim zaroven,

42 HANSEN, Miriam. Pleasure, Ambivalence, Identification: Valentino and Female Spectatorship. In KAPLAN,
E. Ann (ed.). Feminism & Film. New York, Oxford: Oxford University Press, 2000. s. 226-252.

43 STUDLAR, Gaylyn. Masochism and the Perverse Pleasures of the Cinema. In KAPLAN, E. Ann (ed.).
Feminism & Film. New York, Oxford: Oxford University Press, 2000. p. 203-225.

4 HARK, Ina Rae. Animals or Romans. In COHAN, Steven & HARK, Ina Rae (ed.). Screening the Male:
Exploring masculinities in Hollywood cinema. London: Routledge, 1993. s. 151-172.

4> Heteronormativitu vnimam jako ideologicky pfistup, ktery preferuje heterosexualitu a genderovou binaritu
coby ideélni model pro spolecnost.
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postavam, které jsou jak obrazy, tak doruciteli pohledu, abych pouZila terminti Mulvey. Timto
zptisobem budu moci analyzovat, jak se na tato dvojrole projevuje v reprezentaci téchto
postav a nakolik je vyvaZzena. JiZ jsem poznamenala, Ze Zenské postavy v Hannibalovi nejsou
zobrazovany jako objekty, tudiZz by a priori déleni na muZe-subjekty a Zeny-objekty ani
nefungovalo. Domnivam se, Ze vSak nelze ani jednoznacné urcit, Ze by Lecter nebo Graham

predstavovali pouze subjekt nebo objekt. O to podnétnéjsi analyza téchto postav bude.

Pri analyze vztahu mezi Lecterem a Grahamem budu uZivat poznatkl teoretikii a
teoreticek zminénych vySe ohledné mocenskych vztahii, vCetné komentaiti ohledné sadismu,
fetiSismu a masochismu. Vztah téchto dvou postav je jasné mocensky, coz je dano také Zanry
tohoto serialu. K tém patfi horor, krimi a thriller, které Casto stoji na pronasledovani a moci,
tudiZ je otazka pohledu a kontroly skrz néj zasadni. Vztah téchto postav je rtznorody, velmi
casto spoluzavisly. Zahrnuje profesni troven (kolegové ve vySetfovani zlocinu, vztah terapeut
a pacient), ale také pratelskou a romantickou a samozfejmé vztah patrajiciho vySetfovatele a
hledaného zlocince, tedy nepratelskou. Romanticka povaha jejich vztahu je znacné
komplikovana. Jde o explicitné vyjadfenou romantickou lasku mezi dvéma heterosexualnimi
muZzi, jeZ neni fyzicky naplnéna.*® Je queer ve svém vymezeni se viiCi heteronormativité, ale
nejde o homosexualni lasku nebo vztah. JelikoZ tyto dvé postavy, ani jejich okoli ve fikénim
svété, problematiku sexudlni orientace nefeSi, ani ja nepovaZuji za nutné ji analyzovat. Jde
Cisté o dvé postavy, které k sobé chovaji romantickou lasku,*” gender ani sexudlni orientace
neni podstatna. Z toho dtivodu se chci vyhnout aplikaci queer teorii. Nicméné se nevyhnu
otazkam homoerotického podtextu a homosexualni represe, jeZ ostatné casto teoretici a
teoretiCky zabyvajici se maskulinitou a vizualni slasti zminuji, a to predevSim v kapitole o
revizi vizualni slasti. Domnivam se také, Ze ackoli neni vztah Lectera a Grahama sexudlni
(nedochazi mezi nimi k pohlavnimu styku), jejich vizualni reprezentace je znacné erotizovana
a implicitni. Fyzi¢no je zde ostatné velmi dilezité, jiz z hlediska kanibalismu a fyzického
nasili, k némuz v seridlu dochézi. Ve své analyze se tedy budu také vénovat zpisobu, jak jsou
prezentovany interakce téchto postav, Casto ve spojitosti s nasilim. Ackoli v Hannibalovi
nedochazi k erotizaci nasili (zvlasté u Zen) jako takové, domnivam se, Ze urcité scény nasili
mezi Lecterem a Grahamem (pfipadné pachané jinymi postavami na nich ¢i jimi na jinych
postavach ve vybranych pripadech) jsou eroticky implicitni. To detailné rozeberu v druhé

kapitole.

46 Takovy piistup ke vztahu dvou hlavnich postav Hannibala potvrdil také tviirce seridlu Bryan Fuller.
HALTERMAN, Jim. Bryan Fuller Breaks Down Homoerotic Charge of “Hannibal”. NewNowNext [Online].
2014-04-22 [Citace z 2017-04-05]. Dostupné z: http://www.newnownext.com/bryan-fuller-breaks-down-the-
homoerotic-charge-of-hannibal/04/2014/

47 To je explicitné FeCeno také v dialozich. Will Graham: ,,Je do mé Hannibal zamilovany?“ Bedelia Du Maurier:
,»Jestli po vas denné hladovi? A jestli jej nasyti pouhy pohled na vas? Ano. Ale touZite po ném?“ (s03e12)
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1 Revize konceptu vizualni slasti

Podle Mulvey vizualni slast ukazuje patriarchalni ideologii filmu. Mulveyin text je
radikalni ve svych zavérech, protoZe byl psan coby feministicky manifest.*® Binarni rozdéleni
muzskych a Zenskych postav na objekty a subjekty je tfeba revidovat. Stavét muze do aktivni
role a Zeny do pasivni je konvencni, jak v tradi¢nim hollywoodském filmu, tak pozdéjsi
filmové a televizni tvorbé. Kuprikladu nékteré Zanry jsou sméfovany na muzské publikum
(akcni filmy, thrillery, horory, buddy movies apod.), nehledé na skutecnou podobu publika.
V takovych filmech budou tedy spiSe jako hlavni hrdinové uvadéni muZi a Zeny budou
predstavovat objekt zajmu. V melodramatech je tomu zase naopak. A nékteré Zanry, napriklad
komedie (konkrétné tfeba screwball komedie) Casto uZivaji reverzi roli coby humorny prvek
vypravéni. Rici tedy o filmu celoplo$né, Ze role muzi a Zen striktné déli, by nebylo pravdivé.
Z kvantitativnich studii vSak 1ze vyvodit, Ze Castéji byvaji predstaviteli hlavnich roli muzi a Ze
Zeny byvaji vice sexualizovany.*® KdyZ budou prezentovany jako romanticky protéjSek
hlavnich hrdind, bude pravdépodobné uzit muzsky pohled erotizujici Zenu coby objekt zajmu.
Takova binarni sktruktura filmu, aby pfisla o sviij sexisticky podtext, musi byt naruSena. Bud’
je tfeba zbavit film muZského pohledu, nebo muZsky pohled sexismu. Pokud by se muzZsky
pohled (nehledé na genderové vymezeny slovnik) omezil na konotovani mocenskych vztahd,
nehledé na pohlavi pfijemce a dorucitele pohledu, byl by svym zptisobem dekonstruovan, i

kdyby si zachoval voyeuristicky naboj.

1.1 Koncept vizualni slasti

,» Film nabizi mnoho riznych slasti,“ piSe na zacatku casti II. Vizudlni slasti a
narativniho filmu Laura Mulvey.>® Vizualni slast kinematografie je predevSim vystavéna na
voyeuristické pozici divaka. Ta vychazi ze skopofilie, ¢ili slasti z divani se. Divak sedi ve
viceméné plném c¢i prazdném kinosale, ktery je temny a uzavieny, vytvarejici tak dojem
intimity. Ozarené projekc¢ni platno nutné pouta jeho pozornost a on sleduje pribéhy jinych lidi,

byt fiktivnich. Navic tradi¢ni hollywoodska kinematografie, ktera ustanovila konvence

4 BACKMAN ROGERS, Anna, MULVEY, Laura, VAN DER OEVER, Annie. Feminist film studies 40 years
dfter ‘Visual Pleasure and Narrative Cinema’, a triologue. NECSUS. European Journal of Media Studies.
Amsterdam University Press. 2015.

4 LAUZEN, Marta M. Boxed In 2015-2016: Women On Screen and Behind the Scenes In Television. Center For
Study of Women in Television & Film, San Diego State University, zafi 2016.; CHOUEITI, Marc, PIEPER,
Katherine, SMITH, Stacy L. Gender Inequality in Popular Films: Examining On Screen Portrayals and Behind-
the-Scenes Employement Patterns in Motion Pictures Released between 2007-2013. USC Annenberg a Media,
Diversity and Social Change Initiative, 2014.; GALL, Stephanie, CHOUEITI, Marc, SMITH, stacy L. Gender
Inequality in Popular Films: Examining On Screen Portrayals and Behind-the-Scenes Employement Patterns in
Motion Pictures Released between 2007-2009. Annenberg School for Communication & Journalism, University
of Southern California. 2011.

50 MULVEY, Laura. Vizudlni slast a narativni film. Iluminace 5, 1993, ¢. 3. s. 120.
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filmové Teci pro dalSi generace, prizpiisobila audiovizualni styl co nejvice lidskému vnimani,
aby tim navodila dojem pfitomnosti a pravdépodobnosti. ,, Voyeuri pro sviij vtiravy pohled

13

vyZaduji nic netusici obeti,“ argumentuje Carroll>' proti Mulveyiné terminologii. Mulvey
tento pojem v ramci filmového aparatu obhajuje jiz ve svém ptvodnim textu: ,,Na prvni
pohled se miiZe zddt, Ze film je tomuto utajenému svétu pokoutniho pozorovani nic netusici a
nedobrovolné obéti velice vzddleny. Co je k vidéni na filmovém pldtné je preci zjevné
ukdzdno. Ale prevdind vétsina tradicniho filmu, jakoZ i konvence, v rdmci nichZ se védomé
vyvijel, zobrazuje hermeticky uzavreny svét, ktery se magicky rozviji, lhostejny k pritomnosti
publika, v némZ vyvoldava pocit oddéleni a na jehoZ voyeurskou predstavivost vsazi. [...]
PrestoZe se film skutecné ukazuje, predkldda se k vidéni, vyvolavaji podminky pfi promitdni a
narativni konvence v divdkovi iluzi, Ze pozoruje soukromy svét. “>? Carroll se tato tvrzeni snazi
vyvratit tvrzenimi, Ze film je vyrabén k tomu, aby byl vidén, a Ze herci si jsou své
exhibicionistické pozice védomi, stejné jako toto védi divaci. Také se ohrazuje proti
,soukromému svétu“ filmu priklady historickych spektakli, které se tykaji vefejnych udalosti
(jako napf. Den D), na nichZ neshledava nic soukromého.>® Film je jednoznacné predkladéan
jako produkt, jehoZ zdmérem je byt vidén, a mnoho filmi a scén neptisobi jako nahled do
soukromi nékoho jiného. Zde bych ovSem chtéla argumentovat ve prospéch teze Mulvey.
VétSina filmd obsahuje scény, které ukazuji to, co v béZném Zivoté neni urceno pohledu
jinych lidi: sexualni scény, scény psychického vypéti, kdy hrdinové placou ¢i jinak emotivné
proZzivaji vlastni problémy, casto v néjakém uzavieném prostoru jako loZnice, kde jsou skryti
pred zraky jinych postav atd. V momenté, kdy se postava uzavira pred pohledem ostatnich
postav, porad ziistdiva vystavena pohledu divdka. Casto jsou to scény, které v divakovi
vyvolavaji neklid pravé proto, Ze plisobi prili§ soukromé a intimné; at’ uz jde o sexudalni scénu
mezi milenci, ¢i truchleni nad imrtim blizniho. Jde o situace, v nichZ by ¢lovék v redlném
Zivoté odeSel z mistnosti ¢i byl k odchodu vyzvan. Presto se v kinosale nikdo nezvedne a
neodejde nebo neodvrati zrak, kdyZ se postavy zacnou svlékat nebo plakat. Naopak divak
bude takové scény sledovat s jistym ocekavanim. Nelze tedy vyvrétit, Ze do urcité miry divak
zaujima voyeuristickou pozici a film zase pozici exhibicionistickou. Ostatné, herci si jsou
pritomnosti kamery a potencialniho divaka védomi, postavy vSak ve svém vlastnim
diegetickém svété nic netusi o tom, Ze jsou predstavenim pro divaky (to také Casto naruSuje
postmodernismus se svymi metanarativnimi tendencemi — ptikladem zde muZe byt Truman
Show nebo Chata v hordch). Vizudlni slast kinematografie vSak neni jen o voyeurismu.
Vizualni slast je predevSim o tom, jakym zpidsobem jsou film a jiné audiovizudlni obsahy

formovany, aby zaujaly divaka.

51 CARROLL, Noél. Theorizing the Moving Image. Melbourne: Cambridge University Press, 1996. s. 266.
52 MULVEY, Laura. VizudIni slast a narativni film. Iluminace 5, 1993, ¢. 3. s. 120-121.
53 CARROLL, Noél. Theorizing the Moving Image. Melbourne: Cambridge University Press, 1996. s. 266.
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V nasledujicich odstavcich se budu predevsim soustfedit na Mulveyino pojeti vizualni
slasti. Mulvey se ve své eseji vénuje hlavné antropocentrické povaze filmu. Lidské postavy
poutaji logicky pozornost divaka, ktery si k nim vytvafi néjaky vztah. Podle Mulvey jsou
zobrazené postavy subjekty (s kym se divak identifikuje) a objekty (koho sleduje, vétSinou
skrz pohled subjektu). Subjekt Mulvey spojuje s Lacanovou fazi zrcadla, kdy dité rozpoznava
sebe sama v zrcadle jako své lepsi ja.>* Podle ni i divak v hlavni postavé
(nejpravdépodobnéjsi volbé) vidi své lepsi ja, to dokonalejsi, které ma vyjimec¢né schopnosti
¢i pékny vzhled a dosdhne svych cili, s nimZ se identifikuje na zakladé vlastnich
narcistickych tendenci. Objekty pak predstavuji onen zdjem voyeura. Mulvey pomérné
striktné prisuzuje role subjekti muzskym postavam a role objekti Zenskym. Také tvrdi, Ze je
film timto zptisobem urcen muzskému divakovi. Pokud chce Zenska divacka zaujmout aktivni
divackou pozici, musi ,,obléct muzsky Sat“.>> Ackoli je tfeba okamzité se ohradit proti takto
binarné vymezené d€lbé roli, je potfeba vzit v ivahu kontext vzniku textu (Slo predevsim o
manifest odhalujici patriarchalni ideologii kinematografie) a fakt, Ze ackoli toto déleni
rozhodné neni univerzalni, je velmi Casté. Riizné studie dokazuji, Ze pfevahu promluv maji
muzské postavy, Ze muZi zaujimaji vétSi cast ansamblu postav a Ze Zeny byvaji Castéji
zobrazovany obnazené i jinak sexualizované.>® Tyto kvantitativni studie naznacuji, Ze ackoli
Mulvey zaujima radikalni postoj,”” wvystihuje urcCitou opakujici se tendenci (nejen)
mainstreamového filmu. Mulvey odmitd moZnost, Ze by mohla byt muZskd postava
objektivizovana. MuZ urcuje pohled, posouva svymi Ciny déj, a proto nemtize byt objektem.
,» Oslnivost muZské filmové hvézdy tedy nevychazi z erotického zpredmétnéni pro pohled, ale z
uplnéjsiho, dokonalejsiho a mocnéjsiho idedlniho Jd, zrozeného v puvodnim okamZiku
rozezndni sama sebe pred zrcadlem. “>8 Jinymi slovy, prezentace muzské postavy na platné je
urCena narcismem a ne voyeurismem. Mulvey dale rozviji, jak je Zena, coby prijimatel
pohledu, konstruovana. Podle ni Zena jakoZto objekt neposouva d€j, pozastavuje ho. Erotické
zpredmétnéni jejiho téla skrz detaily ¢i zpomalené zabéry rozbiji renesancni prostor a

narusuje linearitu déje. Nékdy je vystaveni Zenského téla pro pohled odiivodnéno v ramci

5 LACAN, Jacques. Imagindrno a symboli¢no: Imaginaire et symbolique. Praha: Academia, 2016.

% MULVEY, Laura. Visual and Other Pleasures. New York: Palgrave, 1989. s. 33

5 LAUZEN, Marta M. Boxed In 2015- 2016: Women On Screen and Behind the Scenes In Television. Center For
Study of Women in Television & Film, San Diego State University, 2016; CHOUEITI, Marc, PIEPER,
Katherine, SMITH, Stacy L. Gender Inequality in Popular Films: Examining On Screen Portrayals and Behind-
the-Scenes Employment Patterns in Motion Pictures Released between 2007-2013. USC Annenberg a Media,
Diversity and Social Change Initiative, 2014.; GALL, Stephanie, CHOUEITI, Marc, SMITH, Stacy L. Gender
Inequality in Popular Films: Examining On Screen Portrayals and Behind-the-Scenes Employment Patterns in
Motion Pictures Released between 2007- 2009. Annenberg School for Communication & Journalism, University
of Southern California.

57 Mulveyin postoj je radikalni, protoZe nepfipousti jinou neZ bindrné genderovou konstrukci narace, kde Zena
muiZe byt pouze objekt a muZz subjekt, a odmita mozZnost, Ze by byl také sexualné zpredmétnén. Mulveyin postoj
ovsem plyne z faktu, Ze esej psala jako feministicky manifest, tudiZ jeho radikalnost ma smérovat k diskuzi.

%8 MULVEY, Laura. VizudlIni slast a narativni film. Iluminace 5, 1993, ¢. 3. s. 125
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diegeze — jde o taneCnici, zpévaCku aj. MuZ skrz pohled (ktery se zaroven propojuje s
pohledem divaka a s kamerou, ktera vSak na sebe neupozoriiuje) ovlada Zenu, vlastni ji — a
skrz néj mtize postavu vlastnit nepfimo také divdk. Zena navic predstavuje zosobnéni
kastra¢niho komplexu, vyvolavajici v muzi nevédomky tzkost. MuZska postava se s timto
miZe vyrovnat dvéma zpusoby — jeji demystifikaci nebo potrestanim. V ramci filmové narace
to pak znamena pro Mulvey dvoji rozvinuti muzského pohledu: demystifikaci skrz fetiSizaci a
potrestani skrz voyeurismus motivovany sadismem. Prvni zptsob Mulvey popisuje na
prikladu film von Sternberga a Dietrich, v nichZ je Dietrich zbavena své ,hrozby“ jejim
dokonalym stylizovanim coby objektu. Pro druhy zptisob si Mulvey vybira za priklad filmy
Alfreda Hitchcocka. PredevSim se soustfedi na analyzovani obsesivniho chovani Scottyho,
které Judy zlomi a dokonale ji pfizptisobi jeho chténi. V kazdém pripadé je urcujici muzsky
pohled, ktery ovlada Zenskou postavu a urcuje ji roli objektu, pfedmétu touhy a vlastni

uzkosti.

NaruSeni této patriarchalni ideologie filmu jde podle Mulvey docilit skrz naruSeni
filmovych kédd vytvarejicich iluzi stvofenou pro divakovu touhu. Je tfeba naruSit
voyeuristicko-skopofilni pohled, jenz se podili na vizudlni slasti. Kamera musi upozornit na
svoji pozici a tim narusSit svou roli zastupce divaka (kamera je v tradi¢ni kinematografii uZita
tak, aby simulovala divakiv pohled a vyvolala dojem autenticity a pfitomnosti). Divak tak
pfijde o zprostfedkovatele erotizovaného objektu a tim mu bude zabranéno se distancovat od
platna a své pozice. Touto sebereflexi bude divak upozornén na svoji skopofilni pozici a slast
z divani se bude naruSena. Zasadni je tedy upozornit na pozici kamery a divaka, naruSeni
vizualnich konvenci a tim i naruSeni vizualni slasti coby podivané zpovzdali, vskutku

voyeuristické ve své povaze.

Vizualni slast nemusi byt jen antropocentricka. Mulvey se na ni soustfedi, aby
analyzovala patriarchalni podtext filmu, nicméné neni to jen lidska postava, ktera
zprostiedkovava vizudlni slast. Mulvey zmifuje v ivodu podivanou (anglicky spectacle). Jak
uz jsem psala, film je ve své povaze exhibicionisticky (a jaky jiny by mohl byt). Film, sdm o
sobé podivana, Casto pracuje se scénami podivané: konfrontace typu prestrelky, honicky aut,
sportovni zapasy, zpév Ci tanec, aj. OCividné to Casto souvisi s Zanrem: pistolnické souboje a
bojové scény za jizdy na konich v oteviené krajiné ve westernu, prestielky v gangsterskych
filmech a thrillerech, tanecni Cisla v muzikéalech a tak dale. Jde Casto o Zanry, které maji
rozsahlé rozpoCty (muzikaly, historické filmy) ¢i pracuji s mnohovyznamnosti krajiny
(westerny, dobrodruzné filmy). Spektaklem byvaji nazyvany pravé ty scény a filmy, které sazi

na excesivni, impozantni a velkolepy obraz. Podobné jako Mulvey popisuje, Ze Zenska
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postava pozastavuje d€j, tak i spektakl naruSuje plynouci naraci: ,,Velkolepé prvky, které
pusobi cisté samoucelné, nez aby zapadaly do filmu jako celku.“>® Navic se vytvari opozice
mezi rozvijejicim se déjem, kdy divak chce védét, co bude dal, a vizualnim spektaklem, ktery
odpoutava jeho pozornost od déje a fixuje jeho pohled na obraz.®® V tom je tedy pohled na
Zenskou postavu a spektakl podobny. Vizualni slast ale nesouvisi jen s tim, co je ukazano, ale
jak je to ukazano. Panoramatické zabéry, dlouhé zabéry, velka hloubka ostrosti, zpomalené
zabéry a detailni zabéry dovoluji divakovi ,,zastavit a zahledét se“®! a také analyzovat
mizanscénu. TaktéZ prodluZuji moment, ktery je divakovi dan, aby se kochal, uzival si onu
slast z divani se. Jiné prostfedky zkrasluji zabirané herce Ci rekvizity. Naptiklad rozptylené
presvicené svétlo dopadajici na tvar Zenské postavy predstavuje tradi¢ni zpisob glamorizace
herecky v klasickych hollywoodskych filmech (Marlene Dietrich je opét dobrym ptikladem).
Vizualni slast nemusi byt jen epicka a velkolepd, jako u spektaklu, ale také rafinovana: napf.
uzitim detailnich zabért. Detailni zabéry pravé Casto ve spojeni s osvétlenim pfimo usmeérnuji
divékdv pohled. Samoziejmé je zde také prace s mizanscénou, napf. retro stylizace v
nostalgickych snimcich skrz dobové rekvizity (napf. The Hour) nebo tfeba prace s barvami
(napf. Playtime). Vizualni slast v podstaté predstavuje zaklad filmu: jde o snahu vyvolat v
divakovu onu slast z divani se, at’ uz jde o krajinu nebo c¢lovéka, zaujmout jej a upoutat jeho

pohled k platnu.

Zda se také, Ze vizudlni slast stoji v opozici k narativu. Narativ se rozviji, informuje,
dopliiuje divakovy znalosti ohledné diegetického svéta. Narativ ma rytmus a kontinuitu.
Smétuje k vyvrcholeni, kdy dojde k findlnimu konfliktu. Vizuélni slast mize déj doplnit o
néjaké informace, ale pozastavuje jej, zpomaluje a odvraci od néj pozornost. Casto stoji
oddélené od narativu a je samotcelna. Vizualni slast miiZe byt velkolepa, kdy se déj rozmélni
pod majestatnosti krajiny, nebo fetiSistickd, kdy omezi divakiv pohled na konkrétni objekt a

rozbije celistvy prostor.

1.2 Reprezentace muZského téla

Podle Mulvey muZskd postava nesnese sexudlni zpredmétnéni a jeji glorifikace
spociva v narcismu, nikoli voyeurismu. Z jejich tezi 1ze vyvodit zavér, Ze muzské postavy
predstavuji subjekty a Zenské postavy objekty, protoZe tradi¢ni kinematografie pocita pouze
s heterosexualnim muZskym divdkem. Kdyby dochazelo k objektivizaci muZzii, naznacovalo

by to pfijeti homosexualniho muZského divaka, jak piSe Steve Nealy.5? MozZna je ale také

%9 KING, Geoff. Spectacular Narratives. London, New York: I.B.Tauris & Co Ltd , 2009. s. 3.

60 Tamtéz, s. 4.

61 Tamtéz, s. 4.

62 NEALE, Steve. Masculinity and Spectacle: Reflections on Men and Mainstream Cinema. In KAPLAN, E.
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tieba se ptat, jestli patriarchalni ideologie filmu nevyZaduje také narcismus Zenského divaka.
VyZadovani narcismu u divdkd obou genderG by znamenalo, Ze na né film uvaluje
heteronormativni oCekavani. Proto jsou muZi zobrazeni jako subjekty — aktivni — a Zeny coby
objekty — pasivni. Takové zdivodnéni je pravdépodobnéjsi, nez Ze by se s Zenskym divakem
nepocitalo viibec. Neni vZdy nutné, aby se divak identifikoval pouze s hlavnimi protagonisty,
otazkou vsak je, nakolik musi postava, v niz divdk vidi sviij odraz, vyzadovat vlastni
subjektivitu. Heteronormativni ideologie poZaduje nejen pasivitu Zen, ale zdiraziuje jejich
fyzicky vzhled. Od Zen je vyZadovano, aby o sebe dbaly, aby vypadaly libivé, a také se od
nich ocekavd, Ze budou chtit byt krasné. V tom piipadé by narcismus divacky vuci
objektivizované Zené daval smysl.®® JelikoZ se vSak nechci Zenskému divactvi vénovat,
zminuji tuto pasaZz pouze jako interpretacni kli¢ k vizudlni slasti. Nicméné by tato teze

zaslouZzila hlubsi analyzu na jiném prostoru, nez je tato prace.

Heteronormativni podtext filmu je nicméné dtleZity pro interpretaci reprezentace
muZzskych postav. Od muzského divaka se ocekava onen narcismus, kdy bude v hrdinovi, jenZ
disponuje Casto az nadpfirozenymi schopnostmi, vidét své lepsi ja.5* Takovy hrdina bude mit
tedy vlastnosti, které heteronormativita od muZe ocCekava: sebevédomi, sila (fyzicka i
psychickd), odvaha, rozhodnost, loajalita (né€jaké ideologii a/nebo vii¢i svym bliZznim),
inteligence a strategické schopnosti. Samoziejmé je hrdina vystaven rtiznym zkouskam,
béhem nichZ miZe na Cas prijit o své schopnosti, jeho dobré vlastnosti by ale mély nakonec
zvitézit, aby jeho maskulinita byla zachovana, i za cenu vlastniho Zivota. Tim spiS bude
sexualni zpfedmétnéni nepfipustné, a to ze dvou davodi. Zaprvé by to mohlo znamenat
homosexualni podtext. A zadruhé by to mohlo muZskou postavu feminizovat a sniZit jeho
status subjektu na objekt. Toto jsou pouze heteronormativni predpoklady, ocekavatelné od této
ideologie, ne skutecny stav kinematografie. Jaké jsou tendence zobrazovani muzu, jak Ize tyto

obrazy analyzovat a co to vypovida o reprezentaci genderu na platn€, rozeberu v nasledujicich

Ann (ed.). Feminism & Film. New York, Oxford: Oxford University Press, 2000. s. 263.

63 Samoziejmé se divak jakéhokoli genderu mtiZe identifikovat s jakoukoli postavou, nehledé na jeji gender.
Zv1asté u publika s pfisluSnosti k LGBTQIA+ komunité je ocekavatelny variabilnéjsi pfistup. Nicméné tady
pracuji s heteronormativitou, ktera ocekava heterosexualni orientaci a identifikaci s genderem pfirazenym pri
narozeni. Jde tedy i o zptisob, jak tuto ideologii kritizovat, nebot predpoklad, Ze vSichni divaci mainstreamového
filmu budou heterosexualni a budou se automaticky identifikovat s postavami svého genderu, je smésny. Navic
jak piSe John Ellis, identifikace je ,,nékolikandsobnd a ¢dstecnd“, protoZe se divak identifikuje s riznymi
postavami (nehledé na gender) v rtiznych pozicich (hrdina, antagonista, vedlejsi postava, aj.). Podle Ellise
zahrnuje rozpoznani obrazu sebe sama na platné narcistickou identifikaci a identifikaci s riznymi pozicemi

v ramci fikéni narace. ELLIS, John. Visible Fiction: Cinema, television, video. London, New York: Routledge &
Kegal Paul, 1982. s. 43.

64 ,Je jednoduché najit priklady filmii, kde tyto [narcistické] fantazie previddaji, v nichZ hrdina je silny a
vSemohouci aZ v podivuhodné mire: postava Clinta Eastwooda v Pro hrst dolart, Pro hrst dolarti navic a
Hodny, zIy a osklivy, westerny Toma Mixe, Charlton Heston v El Cid, filmy o Mad Maxovi, eposy Stevea Reese
Superman, Flash Gordon a tak ddle. [...] napriklad Leoneho trilogie se vyznacuje rozsahem hrdinovych
schopnosti, které jej ¢ini témer boZskym [...].“ NEALE, Steve. Masculinity and Spectacle: Reflections on Men
and Mainstream Cinema. In KAPLAN, E. Ann (ed.). Feminism & Film. New York, Oxford: Oxford University
Press, 2000. s. 256.
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podkapitolach.

1.2.1 Muzské télo jako spektakl

Narcisticky podtext v reprezentaci muzskych hrdind se mtiZe projevovat pravé skrz
fyzickou silu hrdint, jeZ je dana na odiv skrz jejich ¢astecné obnaZené, vypracované télo.
PredevsSim v ramci Zanru akcniho filmu (Ci jinych ,,maskulinnich® Zanrt) nejde o neobvyklé
obrazy. Nicméné zobrazeni téla hercti jako Sylvester Stallone, Arnold Schwarzenegger ci
Bruce Willis nemaji v muZském divakovi (kterému jsou primarné urceny) vzbudit erotickou
touhu (,,to chci vlastnit®), ale narcistickou projekci (,,takovy chci byt“). Neznamena to, Ze by
pro nékoho tyto obrazy nemohly byt erotické: diilezité je vSak uvédomeéni si, Ze tak nejsou v
prvé fadé konstruovéany. Pfedevsim u boomu aké¢nich filmt v osmdesatych letech je nutné vzit
v ivahu kontext. V dobé hnuti za prava Zen a gayt a paniky kolem AIDS, vztahované cisté
k homosexualnim muziim, se zacalo objevovat mnozstvi filmli agresivné prezentujicich
hypermaskulinni muZe, aby potlacilo krizi maskulinity.®> Obnazené muZzské télo je vystaveno
na odiv, ale ne aby bylo objektivizovano, ale obdivovano pro to, co konotuje — moc.®
Vypracovana muskulatura znaci fyzickou silu, kterou hlavni hrdina potfebuje k tomu, aby

mohl kontrolovat situace kolem sebe. Potvrzuje jeho pozici subjektu, nikoli objektu.

Télo vystavené na odiv pro ukazku mocenské pozice je ale porad vystavenym télem.
Presttelky, bojové scény a jiné konflikty, kde dochazi k fyzickému naésili, jsou dilezitymi
souCastmi narativi, presto pozastavuji déj.®” Tyto scény mivaji stopaZe i nékolik desitek
minut. Jsou zabirany v dlouhych a/nebo zpomalenych zabérech, nebo v rapidnim stfihu. Oboji
pristup prispiva ke gradaci napéti, ale zaroven oddaluje déj. Vytvari tak spektakl pro divaka,
ktery v napéti ocekava, ale zaroveii si uZiva ony obrazy vyvolavajici napéti. Tim se podoba
vizualni slasti, ktera také zpomaluje déj a do niZ spektdkl jednoznacné patii. Tento spektakl

zahrnuje muzské télo. Neni pochyb, Ze v bojovych a jinych nasilné konfrontacnich scénach je

85, Muzsky akéni hrdina dostal novou prileZitost k Zivotu v osmdesdtych letech, dekddé, kterd zaZila vzestup
mega-sldavy hypermaskulinnich hercti jako Stallone a Schwarzenegger. Popularita téchto postav byla casto
vnimdna jako odpor vii¢i poZzadavkiim feminismu, prosazujici urcity druh chlapdckého hrdinstvi. Nékteri tvrdili,
Ze tyto vystupy lze Cist odlisné, coby hysterické prehdnéni, ukazujici maskulinitu v krizi a nadmérné vytvdrené
jako zoufaly cin, ktery davad zjevné najevo svou umelost.“ KING, Geoff. Spectacular Narratives. London, New
York: I.B.Tauris & Co Ltd, 2009. s. 111-112.

66 , Tradicné ,,ptivab“ u muzskych hvézd nepramenil nutné (¢i dokonce primdrné) z jejich vzhledu nebo
sexuality, ale z moci, kterou oplyvali uvnitr filmového svéta, v némz se nachdzeli (napr. John Wayne)...
KAPLAN, E. Ann. Women and Film: Both Sides of the Camera. Taylor & Francis Routledge. 1988. s. 28.

67, Prestrelky jsou chvilemi spektdklu, misty, kdy narativ otdli, je na okamzik pozastaven, ale jsou to také mista,
kdy je drama konecné vyresSeno, napéti ve chvili vyvrcholeni odvijeného narativu. Obsahuji tudiZ navrstveni
obou druhii pohledu [voyeuristicky a zprostredkovdvajici informace], jejichZ propojeni vzniklo, aby
minimalizovalo a vytlacilo eroticno, k némuz maji oba sklon, aby se distancovali od jakéhokoli explicitniho
erotického pohledu na muzské télo.“ NEALE, Steve. Masculinity and Spectacle: Reflections on Men and
Mainstream Cinema. In KAPLAN, E. Ann (ed.). Feminism & Film. New York, Oxford: Oxford University Press,
2000. s. 262.
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télo stfedem pozornosti. Tyto scény jsou Casto zpomalené, nejen aby se divak mohl orientovat
v déji, ale také aby si mohl uzit tyto peclivé choreografované scény. Muzské télo% zistava
sice subjektem — posouva déj — ale také se stava casteCné objektem, protoZe predstavuje
spektakl. Navic zpisob zabirdni téchto konfrontacnich scén kamerou je podobny jako u
spektaklu zahrnujiciho prostor: dlouhé zabéry, hloubka ostrosti, zpomaleni, velké celky.
Dobrym piikladem je dolarova trilogie Sergia Leoneho (Pro hrst dolart, Pro pdr dolarti
navic, Hodny, zIy a osklivy). Tady ale ovSem muZské télo neni prezentovano jako sexualni

objekt. Predstavuje vSak skopofilni podivanou, tudiZ do konceptu vizudlni slasti zapada.

1.2.2 Muzské télo jako objekt

Steve Nealy tvrdi, Ze , neexistuje Zddnd kulturni nebo filmovd konvence, kterd by
dovolila, aby bylo muzské télo ukdzdno stejnym zptisobem, jakym je Dietrich ¢asto zobrazena
ve Sternbergovych filmech. “%° Existuji ale situace, v nimZ k takové reprezentaci dochazi, ale
jejich ucel je jiny neZ u reprezentace Zen. Zaprvé v parodiich a komediich mtize byt muzské
télo zabrano stejné erotizujicim zpiisobem jako to Zenské, jde ovSem o komicky prvek.
Komedie ostatné casto stoji na reverzi konvenci (tfeba pravé roli) ¢i devalvaci. Naptiklad
v epizodé s02e20 Buffy — PremoZitelky upirii trojice Zenskych postav posedava u plaveckého
bazénu. Cordelia se zahledi mimo obraz a se zaujatym vyrazem pozoruje nékoho prichazet.
Navaznost pohledu ukaze v polodetailu muZské nohy ve zpomaleném pohybu. Kamera
nasledné plynule najiZdi nahoru, ukazujici mokré muZské télo v upnutych plavkach. Az kdyz
se kamera zastavi na obliceji postavy (ktera ma pooteviené rty a ve zpomaleném pohybu mrka
mimo obraz), ukaZe se, Ze jde o Xandera, postavu, jiZ Cordelia pred chvili pomlouvala. Jde o
postavu, jeZ je obecné v diegetickém svété Buffy povaZovana za nemotornou, neatraktivni a
nepopularni. Poté, co se kamera zastavi na jeho oblicCeji, se stfihem kamera vraci zpét na
Zenské postavy, které Sokované hledi na svého spoluZdka a kamardda. UZ odhaleni, Ze
atraktivni plavec je postava, ktera je jindy prezentovana jako nepfitazliva, ma komicky
podtext. Kouzlo voyeuristického pohledu je zlomeno, kdyZ Cordelia na Xandera zavola a on
prejde do své typické role nemehla tim, Ze zpanikafi a zbrkle popadne nejbliZsi predmeét, za
nimzZ se snaZi schovat. Tento zabér je jiZ ramovan v celku. KdyzZ jej divky zpocatku sleduji, je
uzito konvenci typickych pro erotizaci Zenské reprezentace (zpomaleny zabér, vertikalni
Svenk, polodetail ¢i detail, fragmentace téla a v neposledni fadé odhalujici kostym). Nicméné
tyto konvence v kone¢ném diisledku neslouzi k sexualizaci Xandera, ale k vytvoreni komické

situace. Tato situace nepredstavuje zlom pro vnimani Xandera svym okolim jinak, protoZe

8 Protoze v ak¢nich filmech vétsinou dochdzi ke konfliktu mezi muZi, ackoli existuje fada vyjimek, jako napf.
filmova série Kill Bill, kde dochazi predevsim ke konfrontaci mezi Zenami nebo muzem a Zenou.

8 NEALE, Steve. Masculinity and Spectacle: Reflections on Men and Mainstream Cinema. In KAPLAN, E.
Ann (ed.). Feminism & Film. New York, Oxford: Oxford University Press, 2000. s. 262.
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nasledné uZz sexualizovan neni. Samotné konvence erotického zpredmétnéni uZivané u
zenskych postav zde slouZi jako zptsob, jak vnést do scény komicky prvek, protoZe uz tyto
konvence zprostiedkovavaji komedii. UZiti Zenské vizualni reprezentace na muZe nese
potencidl komedie, protoZe jde o protiklad. Tato reprezentace je komicka pravé proto, Ze
pisobi nepatficné. V momenté, kdy se stejna vizudlni reprezentace Zeny uzije na muZzskou
postavu, vyjde najevo, Ze zplisob zabirani sexualizovanych muzskych a Zenskych postav neni

stejny.

Dalsi druh situace, v niZ jsou tyto konvence casto uZity, je u LGBTQIA+
tematizovanych filma a seriald. V pilotnim dile Queer As Folk si pfivede Brian Justina k sobé
domt. Brian si svlékne kosili, vytahne lahev vody a vylije si ji na hlavu. Justin jej pfitom
sleduje. Moment, kdy si Brian poléva obliCej (se zavienyma o€ima a pootevienymi usty) je
zabran v detailu a zpomaleném zabéru, stejné jako nasledujici zabéry na jeho vlasy, kdyZ trese
hlavou, torzo a obliCej. Opét je tedy uZita fragmentace téla, zpomaleni a detailni zabér. Navic
je také uZita voda jako erotizujici prostfedek. Tato scéna vSak nema za cil pobavit a sexualni
podtext je explicitni. Nicméné fakt, Ze jde o specificky format (seridl o LGBTQIA+ komunité
urCeny predevSim publiku patfici do této komunity) jej distancuje od mainstreamové
audiovizualni tvorby a tim také od uzkosti, jiZ by takovy obraz mohl vyvolat v muZském
divakovi. ProtoZe jak poznamenava Nealy, ,v heterosexudlni a patriarchdlni spolecnosti
muzské telo nemiiZe byt explicitné oznaceno jako eroticky objekt pohledu jiného muZe: pohled
musi byt motivovdn nécim jinym, eroticky prvek musi byt potlacen“.”” LGBTQIA+ filmy a
serialy ovSem ideologii heteronormativni a patriarchalni spolecnosti nepodléhaji. Jde tudiZ o
samostatné stojici pripady, které sice vytvari opozici vii¢i mainstreamové kinematografii, ale

tim paddem také nevypovidaji o konvencni reprezentaci muzi.

Dokud je sexualizovana vizualni reprezentace muZe devalvovana parodii Cci
marginalizovana v ramci LGBTQIA+ kinematografie, neni heteronormativni maskulinita
ohroZena. Existuji ale situace, kdy muzZska postava je sexualizovdna. OdliSuje se vSak od
zpusobu sexualizovani Zenskych postav, pravé aby muzskou postavu nestavéla na stejnou
uroven. Jiz jsem psala o konstrukci prezentace muzskych postav jako spektaklu, kdy jsou
predmétem vizualni slasti, nejsou ale sexualné zpredmétnéni. Pristup k zobrazeni muZskych
postav coby erotizovanych se odliSuje od reprezentace Zen. Nedochazi k fragmentaci téla a
zpusob snimani kamerou je voyeuristicky, ale ne fetiSisticky. Muzské télo nerozbiji
renesancni prostor jako to Zenské, a i kdyZ predstavuje centrum scény, nedistancuje se od ni.

Ve scéné premény Stevea Rogerse na supervojaka v Captain America: Prvni Avenger je vidét,

70 NEALE, Steve. Masculinity and Spectacle: Reflections on Men and Mainstream Cinema. In KAPLAN, E.
Ann (ed.). Feminism & Film. New York, Oxford: Oxford University Press, 2000. s. 258.
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jak muize muzska postava byt implicitné eroticka, aniZ by vzbuzovala tzkost. Uprostfed
celkového zabéru je stroj, v némz Steve prodélava svou proménu. Stény stroje se rozestoupi
na stranu, z jeho vnittku se vyvali para, zpoza niZ je vidét lesknouci se muskulatura postavy.
Zevnitf stroje vychazi slabé Cervené svétlo. Kamera zespodu najizdi ke Stevovi, nikdy se ale
nepribliZi bliZ neZ do polocelku. Moment ultimatni erotizace trva nékolik vtefin, kdy je Steve
zabiran z podhledu. Nésledné mu pritomni védci a 1ékari pomahaji ze stroje, zaplni tak prostor
a naru$i moment erotizace. Jediné, co dale zprostfedkovava jeho sexualni objektivizaci, jsou
pohledy dvou Zenskych postav, které kolem néj stoji. Jejich pohled neni zprostiedkovan
subjektivni kamerou, ale v ramci mizanscény. To je béZny zptisob zprostiedkovani Zenského
pohledu, jenZ jej odliSuje od muZského. Na rozdil od néj nedochazi k trojimu splynuti pohledu
(postava, kamera, divék). Zena prihliZi, ale divaci objekt jejiho zajmu nevidi jejima o€ima,
protoZe by to vyzadovalo explicitnéjsi sexualizaci muZe, jeZ by mohla pisobit parodicky ¢i
prilis feminné. Existuji vyjimky, zaleZi ovSsem na zptisobu zobrazeni. V serialu Poldark, ktery
je zndmy pro svij subverzivni pfistup k historickému dramatu, je scéna, kdy dochazi k
zajimavému propojeni spektdklu a Zenského pohledu (s01e03). Scéna zacCina zabérem na
rozkvetlou louku. Kamera panoramaticky najizdi nalevo, kde vpovzdali odhali hlavniho
hrdinu Rosse, ktery polonahy seka travu. Dochazi zde k propojeni snimani krajiny a téla
stejnym zpisobem. Nasledné se v zabéru objevi také postava Rossova poddaného, ktery mu
pomaha, a zaCne monolog, ktery vypovida o Rossové charakteru. Scéna je tedy jednak
motivovana témito informacemi, nicméné jak se nasledné ukaze, vypovida o nécem dalSim.
Rossovo odhalené atraktivni télo je v centru obrazu, zvlasté vyrazné oproti svétlému pozadi.
Po skonceni sluhova projevu se kamera stfihem vzdaluje a panoramaticky se vraci doprava.
Pomalu snimé krajinu, aZ se zastavi na polodetailu profilu Demelzy, sluZky Rosse a jeho
budouci Zeny, ktera je do néj zamilovana. V zavéru scény je tedy odhaleno, Ze celou dobu byl
Ross zpovzdali pozorovan. Tento druh Zenského pohledu neni tak Casty a znacné souvisi s

faktem, Ze Poldark cili na Zenské publikum.”!

Pravé v ramci ,,Zenskych® zZanrti jako melodrama ci televizni soap opera mohou byt
konvence trochu odlisSné. Podle Nealyho v Sirkovych melodramatech dochéazi k feminizaci
Rocka Hudsona v momentech, kdy je podroben Zenskému pohledu (nerozvadi jiZ ale, jak
presné je ona feminizace konstruovana). Dochazi tedy k zavéru, Ze aby byl muZ sexualné
zpredmétnén, musi byt feminizovan, potvrzujici tak hlubokou zakoFenénost objektivizujicich
konvenci, které kazi, Ze pouze Zena miZe byt pfedmétem erotizujiciho pohledu.”? Existuji

pripady, kdy zobrazeni zpredmétnéného muze vyuzZiva konvenci muzského pohledu. Kdyz se

71 DUFFY, Natalie. REVIEW: Poldark. Cultured Vultures [Online]. 2015-05-03 [Citace z 2017-04-12]. Dostupné
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v Moji skvélé kariére poprvé setka hrdinka Sybylla s Harrym, do néjZ se pozd€ji zamiluje, je
to sice ona, kdo je sledovan (Harry pozoruje z podhledu, kdyZ Sybylla trha kvéty na stromé),
nicméné zplisob zabirani a osvétleni jasné indikuje, kdo z téchto dvou postav je
»glamorizovan“. Sybylla sedi na vétvi, je ve stinu a nasnimand v celku a nasledné v
polodetailu. Harry oproti tomu je zabran v detailu, jeho hezky obliCej zabirajici cely obraz.
Dopadé na néj slunecni svétlo skrz vétve stromt. To se opakuje i pozdéji. Pokud se obé
postavy nachazi za dne v exteriérech, Sybylla je vidy ve stinu a Harryho obliCej je osvétlen
pfirozenym svétlem, ¢imZ je také zvyraznén. Tento zplsob zobrazeni je genderovou reverzi
konvence klasického Hollywoodu; hrdinCin oblicej je ozafen svétlem, zatimco muZiv je
alespon cCasteCné zastinén. Kaplan tento film také zminuje, domniva se ale, Ze ukazuje
neschopnost Zenské hrdinky touZit skrz pohled. ,,Tento film je pozoruhodny, protoZe
zdlrazriuje dilema nezavisle myslici hrdinky v jasné patriarchdlni kulture: je zamilovand do
bohatého souseda, z néjz Cini objekt svého pohledu, ale problém je, Ze jeji touha nema Zadnou
moc, protoZe je Zenou. Muzskd touha s sebou prirozené nese moc, takze kdyz hrdina konecné
priznd, Ze ji miluje, prijde si pro ni. JelikoZ vSak hrdinka vnimd ,ldsku“ pouze jako
,podrobeni“, jezZ by znamenalo konec jeji autonomie a Zivota kreativni spisovatelky, hrdinka
jej nyni odmitd. Film tedy pracuje se zavedenymi pozicemi, ale nedokdZe je prekonat a
zménit. “’3 Problém ale pfedstavuje dobové zasazeni, kdy si hrdinka musi volit mezi muzem a
kariérou umélkyné, protoZe v dobé, do niZ je pribéh zasazen, to jinak nejde. Nesouhlasim také
s tim, Ze by tady muZova touha s sebou nesla moc. Naopak je to Sybylla, kdo urcuje vyvoj
jejich vztahu: kdyZ ji Harry poprvé pozada o ruku, fekne mu, Ze potfebuje Cas najit sebe sama,
a on ochotné souhlasi; kdyZ se o dva roky pozdéji vraci se stejnou Zadosti, prijima jeji
odmitnuti bez stopy agrese ¢i presvédcovani. Evidentné tady dochazi do jisté miry k reverzi
aktivnich a pasivnich roli (minimalné nelze Sybyllu nazvat pasivni hrdinkou: v momenté, kdy
se Harry pokusi Sybyllu nasilim polibit, Svihne ho jezdeckym bicikem; v jiné scéné ji jiny
muZ drZi za ramena a fika, Ze ji nepusti, dokud mu neodpovi na jeho nabidku k sfatku —
Sybylla se mu vytrhne a shodi ho do ohrady s ovcemi). Navic k této reverzi dochazi i u
muzského pohledu. Harryho pohled na Sybyllu je zobrazen stejné, jako béZzné byva zobrazen
Zensky pohled — tedy ne skrz subjektivni pohled, ale v ramci mizanscény. Reverze je patrna i
ve vizualni reprezentaci postav, je ovSem umirnéna (uZiti prirozeného svétla spiSe neZ
umélého atd.). V nékterych pripadech tedy muzska postava miZe byt zobrazena podobné jako
Zenska, tato reprezentace ale neni tolik explicitni. Také lze ocekavat u urcitych Zanra
(melodrama, soap opera) Ci dél, kde je hlavni postavou Zena, reverzi pohledu. Nicméné tfeba
u historického dramatu je casto Zena glamorizovana (skrz vyrazné kostymy a ucesy), takze

stejné poutd vice pozornosti nez jeji muzsti kolegové. V posledni dobé se ale objevilo nékolik

73 KAPLAN, E. Ann. Women and Film: Both Sides of the Camera. Taylor & Francis Routledge. 1988. s. 29.
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historickych seridlt (Cizinka, Poldark, The Living and the Dead), v nichZ jsou muZzi
sexualizovani mnohem vice neZ Zeny (jsou ukazovani spore odéni a je na né upren Zensky
pohled), které sice maji bohatsi kostymy, ale jejich télo neni predmétem sexualizace, oproti
tomu muZskému. Jde o zatim pomérné nekonvencni tendenci, ktera by vSak mohla znamenat
posun k dekonstrukci reprezentace genderu.”* V téchto serialech také dochazi k symbolické

reprezentaci krajiny skrz muzské télo, coz je v ramci Zanru typické u Zenskych hrdinek.”

Kaplan poznamenavda, Ze pokud je ve filmu objektivizovin muZ, Zena byva
maskulinizovana (ne co se tyce vzhledu, ale chovani).”® Stejné jako Nealy tedy dochazi
k zavéru, Ze i pri reverzi pohledu byvaji zachovany genderové atributy pozic obrazu a
dorucCovatele pohledu. Také Adam Knee ve své analyze filmu Zahrajte mi ,, MISTY* popisuje
podobnou reverzi. Eastwood, ktery se ve filmu stdva objektem zajmu obsesivni fanynky, je do
urcité miry feminizovan: nosi kvétované kosSile, ¢te poezii, byva skrz zdbérovani postaven do
submisivni pozice. Postava jeho fanynky sice je krasna Zena, nicméné jeji kratké vlasy a
dominantni chovani ji maskulinizuji. Opét tedy ve filmu s Zenskym pohledem dochazi
k maskulinizaci dominantni postavy a feminizaci submisivni postavy. Zde ovSem tyto pozice
komplikuje kontext konce Sedesatych let, kdy dochazi k sexualni a genderové revoluci, coz

film mimo jiné tematizuje.””

Konvence zobrazovani muzl a Zen jsou ve filmové feci natolik zakorenény, Ze neni
lehké je dekonstruovat. Zistava tedy otazkou, co je vice neprekonatelné: konvence vizualni

slasti, nebo genderova politika za ni.

1.2.3 Pohled mezi muzi

»,Maskulinni“ Zanry (western, gangsterka, akcni film aj.) tradi¢né stoji na konfliktu
mezi hrdinou a antihrdinou, tedy mezi dvéma muZzi.”? Nealy tento narativ srovnava s

voyeuristicko-sadistickou linkou vypravéni Mulvey, pficemZ dochazi k zavéru, Ze ,,muZské
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postavy na platné jsou predméty voyeuristického pohledu, jak divdka, tak ostatnich muZskych
postav“.” To je evidentni pfedevSim v momentech zapasu Ci prestfelky. Jako extrémni pfipad
uvadi Leoneho westerny, které ve svych repetitivnich extrémnich zabérech predstavuji
,,fetisistickou parodii“.2° Pohled osciluje mezi voyeurismem a fetiSismem a stava se Cistym
spektaklem. ,, Uzkostné ,prvky‘ pohledu na muZe, k nimZ Willemen odkazuje, jsou
prezentovdny a zdroveri zmirnény nejen tim, Ze se sadismus spjaty s voyeurismem odviji skrz
scény ndsili a zdpasu, ale také Cerpdnim ze struktur a procest fetiSistického pohledu,
zastavenim narativu, aby byla slast ukdzana na odiv rozpoznatelnd, ale odtrhavaji jej od
muzského t€la a vklddaji ji do obecnéjsi roviny sloZek vysoce ritualizované scény.“8!
Reprezentace muZského téla jako spektaklu je komplikovana pravé pohledem muZského
divéka, zvlasté u ,,maskulinnich“ Zanrid. Nealy tuto problematiku interpretuje skrze teze Paula
Willemena, a to nasledovné: ,,[...] v heterosexudlni a patriarchdlni spolecnosti muzské télo
nemtuzZe byt explicitné oznaceno jako eroticky objekt pohledu jiného muze: pohled musi byt
motivovdn nécim jinym, eroticky prvek musi byt potlacen. Zmrzaceni a sadismus, jeZ jsou tak
Casto pritomny v Mannovych filmech, predstavuji jak pritomnost represe, tak zptisob, jakym

miiZe byt muzské télo tak rikajic znehodnoceno coby objekt erotického pozorovdni a touhy. “8?

Propojeni nasili a pohledu miZe byt znakem sado-masochistickych fantazii, jak
pozdéji Nealy dodava. Voyeurismus podle Mulvey zahrnuje sadismus, coZ se mtiZe projevit v
interpretaci takovych scén. Zajimavé je, Ze stejné propojeni pouZiva jako argument Peter
Lehman pfi interpretaci ,rape-revenge“ filmu, kde se Zena msti skupiné (téméf vzdy jde o
skupinu) muzg, ktefi ji znasilnili.®? Jeji pomsta byva explicitné zobrazena ve velmi krvavych
scénach, Casto zahrnujicich kastraci, kterym predchazi svadéni jako past. Tim se propojuje
eroticno a nasili. Zvlastni je, Ze tyto filmy jsou urCeny vyhradné muzskym divaktim, u nichz
se neoCekava, ze se budou identifikovat s muzskymi postavami nasilnikt, ktefi jsou
prezentovani jako odporni a zavrZenihodni. Lehman vidi motivaci divadka takovych filma v
masochismu a homosexualni represi, ktera se podle Lehmana projevuje v postavé krasné Zeny
,,brutdlné ttocici na muzské telo obecné a na genitdlie konkrétné“.8* Stejné tak Willemen, v
interpretaci Nealyho, vidi za slasti z divani se na zmrzacené muZské télo represivni
homosexualni voyeurismus. Tuto tezi az doslovné prezentuje serial Cizinka, v némz je

postava Jamieho zajata Randallem, viidcem nepratelské strany. Jamie ma byt bicovan, Randall
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mu navrhne, Ze se tomu miiZe vyhnout, pokud s nim stravi noc. Jamie odmitne a Randall jej
brutalné zbicuje. Jeho verbalni komentar k udalosti i flashback dokazuje jeho sadistické
potéSeni z muceni. Navic je z obojiho patrny fetiSismus (,,Cely svét se najednou ztiZil na mou
paZi a jeho zdda. Bi¢ nds spojoval. “) a to v explicitnich zabérech na zkrvavené télo (s01e06).
Jde sice o extrémni pripad, nicméné ukazuje, Ze nasili a erotizace mohou byt aZ explicitné
propojeny. Tuto spojitost vidi také dali teoretici. Ina Rae Hark ve své eseji Animals or
Romans? opét zminuje scény verejnych trestd, , béhem nichZ muZské télo, poznamenané
trestem, je erotizovdno skrz svlékdani a svdzdni“.8> Upozoriiuje navic na to, Ze ne vSechny
scény zapasu ve Spartakovi posouvaji narativ — nékteré jsou Cisté motivovany skopofilii.?¢ Je
tedy tfeba premyslet nad tim, nakolik jsou scény zapast a prestfelek zasazeny do narativu a

nakolik jsou pouze spektaklem.

8 HARK, Ina Rae. Animals or Romans. In COHAN, Steven & HARK, Ina Rae (ed.). Screening the Male:
Exploring masculinities in Hollywood cinema. London: Routledge, 1993. s. 152.
86 TamtéZ, s. 154-155.

28



2 Aplikace konceptu vizualni slasti na serial Hannibal

Hannibal obsahuje fadu aspektt, ktera jej ¢ini idealnim kandidatem pro revizi vizualni
slasti. Serial byl od svého pocatku koncipovan jako quality tv.8” Celostatni stanice NBC, ktera
seridl objednala a vysilala, chtéla vyuZit soucasnych trendd, kterymi je zajem o quality tv
produkci a hororovy zanr.28 Hannibal tedy cilené pracuje s audiovizualnim i narativnim
stylem tak, aby byl nekonvencni. Je v ném kladen dfiraz na ambivalenci, nejednoznacnost,
surrealitu a hyperbolu. Pfibéh vySetfovatele s ,,absolutni empatii®, ktery se stane predmétem
zajmu genialniho sériového kanibalistického vraha, jiZ tyto prvky vystihuje. V serialu, ktery je
predevsSim v prvni sezoné proceduralnim policejnim dramatem, se objevuji pfipady brutalnich
vrazd stylizovanych jako umélecké dilo (muZ ,preménény“ na rozkvetly strom, mozaika
lidskych tél vypadajici jako spirdla, muZ s rozfizlym hrdlem, v némzZ je zasunuta horni cast
violoncella, Cinici z néj ryzi hudebni nastroj atd.). VSechny tyto pfipady jsou nerealné,®
presto v diegetickém svété piisobi jako néco strasného, ale ne neobvyklého. Vytvaii se zde
tudiZ jakysi alternativni svét hyperreality, v niZ jsou urcité véci vnimany jinak neZ v realité
nasi. Z toho dtivodu nepravdépodobnost aranZzma vrazd ¢i skoro azZ nadprirozené schopnosti
postav (Grahamova empatie ¢i Lecterova schopnost po Cichu rozpoznat nemocnou osobu),
nepusobi nepatficné. S tim koresponduje nasledné vysoka stylizace audiovizualnich prvkd,
kdy diky castym detailnim a zpomalenym z&bérim ptisobi seridl jako jedna velmi dlouha
snova sekvence. Ostatn€, skutecné snové sekvence Casto nejsou nijak ramovany stfihem ci
oznaCeny konvencnimi zptisoby (pfesviceni, Cernobilé zabarveni) a prolinaji se s ostatnimi
scénami. Tato nejasnost hranic mezi snem a realitou a stylizace patii k jednomu ze znaki

Hannibala coby quality tv.
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(ed.). Quality TV: Contemporary American Television and Beyond. London, New York: I.B. Tauris & Co Ltd,
2007. s. 26.

Casto byvaji vysilany na predplacenych televiznich platforméch, s ¢im# souvisi hojné uZiti nasili, sexu a
vulgarismti. AKASS, Kim — McCABE, Jane. Sex, Swearing and Respectability: Courting Controversy. HBO's
Original Programming and Producing Quality TV. In AKASS, Kim - MCCABE, Janet (ed.). Quality TV:
Contemporary American Television and Beyond. London, New York: I.B. Tauris & Co Ltd, 2007. s. 62-76.
Quality tv slouZi pfedevsim jako branding seriald, ktery je zamérné vymezuje viici ,,konvencni® televizi.
FEUER, Jane. HBO and the Concept of Quality TV. In AKASS, Kim - MCCABE, Janet (ed.). Quality TV:
Contemporary American Television and Beyond. London, New York: I.B. Tauris & Co Ltd, 2007. s. 145-157.
8 FAUCETTE, Brian & McCRACKEN, Allison. Branding Hannibal: When Quality TV Viewers and Social
Media Fans Converge. Antenna. [Online] 2015-08-24 [Citace z 2017-03-25] Dostupné z:
http://blog.commarts.wisc.edu/2015/08/24/branding-hannibal-when-quality-tv-viewers-and-social-media-fans-
converge/

8 VOTAW, Melanie. Exclusive interview: Hannibal Creator Bryan Fuller on Dream Sequences, David Lynch,
and FBI Consultants. Reel Life with Jane [Online]. 2013-4-8 [Citace z 2017-04-01]. Dostupné z [www]:
http://www.reellifewithjane.com/2013/04/exclusive-interview-hannibal-creator-bryan-fuller-on-dream-

sequences-david-lynch-fbi-consultants/
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Quality tv seridly zdtraziuji svou vizualni stranku,®® v Hannibalovi je tento dtiraz az
extrémni.%! Od barevného spektra aZ po kostymy, vSe je peclivé konstruované a plné vyznamti
a méni se s tim, jak se vyviji pfibéh a postavy. UZiti zpomalenych zabérti, detaili a
makrodetailli, prolinacek a rozptyleného svétla pomaha vytvaret tento vysoce estetizovany
diegeticky svét. Piedevsim ale dochazi k estetizaci prvki, které by estetické byt nemély: nasili
a smrt. Pokrmy, které Lecter pfipravuje z lidského masa, ptisobi ldkavé a chutné. Vrazdy jsou
naaranZované jako umélecké dilo. To vSe vyvolava ambivalenci, jeZ naruSuje vizualni slast,
kterd je v seridlu vSudypritomna. Ackoli tedy vizudlni slast zpomaluje narativ, zaroven jej
obohacuje v metanarativni roviné. Nehledé na to, jak explicitni a brutalni nasili v serialu je,

vzdy poutd divaktv pohled.

Hannibal neni natocen jako spektakl, jako jiné quality tv seridly (Hra o triiny,
Impérium — Mafie v Atlantic City), ale jako fetiSisticka kolaz detailti. Zaméteni na detail,
misto na spektakl, souvisi i s tim, jak komorni pfibéh Hannibal je. Jedna se o serial
kombinujici mnoZzstvi zanrt (horor, thriller, policejni proceduralni drama, cerna komedie, aj.),
ktery se vSak soustfedi predevSim na vztah dvou postav: sériového vraha Hannibala Lectera a
vySetfovatele Willa Grahama, ktery se jej snaZzi chytit. Prvni fada ma vice narativnich linek
(sériovi vrazi Chesapeake Ripper, Minnesota Shrike a jeho odkaz aj.), které se proplétaji s
epizodnimi pripady, dalSi dvé fady se ale uZ mnohem uZeji zaméfuji na vztah Lectera a
Grahama. Tim se policejni procedural posouva k thrilleru a narativ se stava intimnéjSim. Tyto
dvé postavy se vzdjemné snazi kontrolovat. Jejich vztah ma riznorodou povahu, jak jsem
psala v tvodu; jsou to kolegové ve vySetfovani, neptatelé, pratelé, Lecter je Grahamutv
terapeut a také sdileji romantické, ackoli platonické city. Interpretovat jejich vztah neni
jednoduché ani jednoznacné, protoZe se neustdle méni a postavy si Casto 1Zou a zamlcuji své
zameéry. Zasadni ale je moc, ktera jejich vztah urCuje. Revizi konceptu vizualni slasti skrz
interpretaci Hannibala si kladu za cil zohlednit, jakym zptsobem miZe vizudlni slast

fungovat v ramci mocenskych vztahi.

Mulvey binarné déli muzské a Zenské postavy v ramci pohledu na subjekty a objekty.

Nepopiratelné tedy pohled nese mocenskou pozici. Mulvey mluvi o sadismu, autofi na ni

% Nejzjevnéjsim prvkem TVIII ale je vizudlni styl. Tim samoziejmé neni myslen néjaky jednotny vizudlni styl,
ale rozsiteny diiraz na primdrnost vizuality, kterou Caldwell nazyva ,, televizualita“ (1995). [...] diiraz na
vizualitu oproti verbdlné-sluchové strance v televizi dal vzniknout novému druhu kritiky u mladych akademiki
hodnoticich televizi v kontextu vizudini estetiky, kterd se predtim omezovala jen na film.“ NELSON, Robin.
Quality TV Drama: Estimations and Influences Through Time and Space. In AKASS, Kim & McCABE, Janet.
Quality TV: Contemporary American Television and Beyond. London, New York: [.B. Tauris & Co Ltd, 2011. s.
48.

91 ZOLLER SEITZ, Matt. Hannibal Redefined How We Tell Stories on Television. Vulture [Online]. 2015-08-31
[Citace z 017-04-01]. Dostupné z: http://www.vulture.com/2015/08/hannibal-redefined-how-we-tell-stories-on-
tv.html
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navazujici, jako napfiklad David N. Rodowick® a Gaylyn Studlar,®® dopliuji jeji teorii o
poznatky ohledné masochismu. Moc je tedy v této teorii urcujici. Podle Mulvey kontrolujici
muZzsky pohled ukazuje patriarchalni ideologii vnesenou na platno. Neéktefi teoretici a
teoreticky mluvi o Zenském pohledu, kdy Zena muZi vraci jeho pohled, ¢i muZz byva
zobrazovan podobnym zptisobem jako Zeny, vzbuzujici vizudlni slast.* Ne nutné to vSak
znamena, Ze by Zena ovladala muZskou postavu. Tento koncept je znacné komplikovanéjsi
neZ muzsky pohled. V Hannibalovi existuje mnoZstvi situaci, kdy Zena hledi na muZe,
nicméné v tomto kontextu neni gender tak zasadni, jako jakym zptisobem pozice nositele a

prijemce pohledu komunikuje mocenské vztahy.

Zde se rysuje zavér, k némuz bych chtéla dojit. Jakym zpiisobem mtiZe vizualni slast a
pohled (at uZ muzZsky nebo Zensky) fungovat, pokud by gender danych postav byl
irelevantni? Domnivam se, Ze kdyZ se odebere politicky ukotvena genderova binarita,
ztstanou pouze mocenské pozice, které nevypovidaji o sexismu, ale o mocenskych vztazich
daného diegetického svéta.® Souvisi s tim vyvraceni predpokladi, Ze k muzskému pohledu je
treba identifikace muzského divdka s muZskym hrdinou (pfipadny transvestitismus Zenské
divacky, kterak to nazyva Mulvey) a naopak u Zenského pohledu identifikace Zenské divacky
s Zenskou hrdinkou. Podle mého se divak nemusi identifikovat s hlavni postavou, ani s
postavami stejného genderu. Ostatné v textech Mulvey a téch, co na ni navazuji, se mluvi o
abstraktnim divakovi, kterého lze nazvat idealnim. Tito teoretici a teoretiCky nepodnikli Zadné
vyzkumy publik, aby ke svym zavérim dospéli. Vychazi Cisté z predpokladd zaloZenych na
socialni zkuSenosti a heteronormativnim zaloZeni spolecnosti. Ambivalence identifikace,
respektive nemoznost identifikovat se s postavami, podle mého miiZze prispét k naruseni
vizualni slasti. Tomu se budu vénovat predevsim v podkapitolach zabyvajicich se postavami

Lectera a Grahama.

2.1 Reprezentace Willa Grahama

Will Graham je hlavni postava Hannibala a ptibéh je vypravén z jeho dhlu pohledu.

92 RODOWICK, David N. The Difficulty of Difference. In KAPLAN, E. Ann (ed.). Feminism & Film. New
York, Oxford: Oxford University Press, 2000. p. 181-202.

9 STUDLAR, Gaylyn. Masochism and the Perverse Pleasures of the Cinema. In KAPLAN, E. Ann (ed.).
Feminism & Film. New York, Oxford: Oxford University Press, 2000. p. 203-225.

94 O zZenském pohledu piSe napf. E. Ann Kaplan ve své eseji Is the gaze male?, kde analyzuje, nakolik Zensky
pohled ovlada zobrazovanou muzskou postavu. KAPLAN, E. Ann. Is the gaze male? In Women and Film: Both
Sides of the Camera. Taylor & Francis Routledge. 1988. s. 23-35.

% Takovym zptisobem je vystavén film Pestrobarvec petrklicovy. Odehrava se v alternativni verzi naSeho svéta,
kde jednoduSe muZi neexistuji. Vztah dstfedni dvojice je zaloZen na dominanci a submisivité, sadismu a
masochismu. Je naznaceno (skrz prodavacku sexudlnich pomticek), Ze takova povaha vztahu je v tomto svété
bézna. Tim, Ze je pFitomnost muzi vyloucCena, film se miiZe zaméfit na analyzu dominantné-submisivniho vztahu
a jeho uskali, aniZ by musel feSit otazky genderu a sexismu, jeZ by nutné heterosexualni vztah komplikoval a

v konecném disledku by mohl vyznivat bud’ misogynné, nebo misandricky.
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Vzhledem k jeho Castym nocnim muram, mentalnim rekonstrukcim piipadi, kdy se vZiva do
pronasledovanych vrahti, a halucinacim zptisobenych encefalitidou, kterou v prvni sezéné
trpi, predstavuje nespolehlivého vypravéce. Diky tomu ma celd narace Hannibala surrealnou

atmosféru a stava se hyperrealitou.

Graham coby postava prodélava znacny vyvoj. V prvni sezoné reprezentuje skrz svou
roli policejniho vySetfovatele ,,dobro“ a je i pfes svou ambivalenci nespolehlivého vypravéce
kladnym hrdinou. Na konci prvni sezony je zat€en za Lecterovy zloCiny, uvédomi si, Ze jej
Lecter usvédcil schvalné a Ze je Lecter vrah a kanibal. Diky tomu nejenZe prestane Lecterovi
divétrovat, ale také se mu rozhodne pomstit a zacne se chovat amoréalné. V pribéhu druhé
sezony osciluje mezi ambivalentnim hrdinou a antihrdinou. Jde nicméné o mystifikaci, nebot’
predstira, Ze se stal Lecterovym komplicem, aby jej mohl usvédcit. V s02e13 nicméné Lectera
varuje pred bliZici se policii, ¢imZ ukaZe, Ze jeho chovani vskutku neni tak jednoduché a
moralni. Tteti sezona tuto dualitu jeSté posiluje: Graham patra po Lecterovi, neni vSak jasné,
jestli proto, aby jej chytil, zabil, nebo s nim utekl. V s03e07 je Lecter zaten a Graham
nasledné zacne Zit rodinny Zivot. KdyZ je povolan k pfipadu Cerveného draka a setkava se
znovu s Lecterem, jeho ambivalence se opét zaCne projevovat, predevSim v ramci posledni
epizody s03el3 (a finalni epizody celého serialu), kdy proti Lecterovi poStve vraha Francise
Dolarhydea, ve finalni konfrontaci vSak neni jasné, jestli tak ucinil, aby zabil Lectera,
Dolarhydea, nebo oba. Dolarhydea zabiji spolecné, coZ neni motivovano jen touhou po
preZiti, ale ma to také symbolicky vyznam pro jejich vztah. Lecter totiZ celou dobu touZi po
partnerstvi s Grahamem, jak v Zivoté, tak ve zloCinu. V zavéru se Graham smifi s tim, Ze
Lecterovu svadéni neunikne, a ackoli se mu zaroven podvoluje (,,Vidis, Wille? To je vSe, co
jsem pro tebe kdy chtél. Pro nas oba.“ ,Je to krasné.”), zaroven se v ramci vlastni morality
rozhoduje radsi sebe i Lectera strhnout z utesu. Graham tedy osciluje mezi hrdinou a
antihrdinou aZ do posledni scény. Tuto diskrepanci posiluje fakt, Ze Graham je detektiv, ackoli

ambivalentni vySetfovatelé nejsou v poslednich dekadach v televizi nic neobvyklého.%

Nehledé na ambivalenci postavy, Graham ztstava hlavni postavou. V naraci tradi¢ni
kinematografie by tedy predstavoval postavu, s niZ by se mél divak identifikovat. Vzhledem
k jeho nespolehlivosti coby vypravéce, duSevni nevyrovnanosti (fika o sobé, Ze se na spektru
bliZi k Aspergerovu syndromu a autismu) a kolisavé moralce je ale identifikace znacné
ztiZena. Graham nepredstavuje ,,lepsi ja“ divaka. Graham je priliS nespolehlivy coby vypravéc
a moralni ukazatel. Zvlasté v druhé sezoné, kde dochazi k rapidni proméné charakteru, byt

mystifikacni, to ale také neprispiva k divakové zajmu se s nim identifikovat. Je tedy naruSeno

9% CASEY, Jeff. Queer Cannibals and Deviant Detectives: Subversion and Homosocial Desire in NBC's
Hannibal. Quarterly Review of Film and Video. Volume 32, 2015. s. 550-567.

32



jedno z primarnich pravidel voyeuristického divactvi v ramci vizualni slasti. Samoziejmé si
divdk miZe vybrat jinou postavu, s nizZ by se identifikoval. Nabizi se tfeba moralné, psychicky
i fyzicky silné postavy Jacka Crawforda a Alany Bloom. Jejich moralita a chovani se ale po
druhé tadé také zméni nasledkem Lecterova nasili na jejich osobach a také se stavaji
ambivalentnimi. Najit v Hannibalovi postavu, ktera by méla kladné vlastnosti a nabizela by se
k identifikaci, neni zcela nemoZné, nicméné co se hlavnich postav tycCe, je tato identifikace

priibézné znemoziiovana.’

Graham navic kromé pozice subjektu (coby hlavni postava a vypravec) také
predstavuje objekt. MnoZstvi postav s nim manipuluje pro své vlastni zajmy (Lecter,
Crawford, Margot Verger), ¢imZ negativné ovliviiuji jeho psychické a fyzické zdravi.
PredevSim pak postava Lectera. Jak presné tato manipulace probihd, popiSi v nasledujici
podkapitole. Tato manipulace predstavuje sadismus obraceny proti objektu. Graham je ale
navic predmétem voyeuristického pohledu a sadismus je ostatné podle Mulvey komunikovan
skrz voyeurismus. Kamera jej zabira v situacich, kdy je zranitelny: kdyZ se probouzi z no¢ni
miry a svléka si propocené triko, kdyz chodi ve spani a probouzi se ve svém no¢nim tboru
(tricko a spodni pradlo) na stfeSe svého domu nebo uprostied neznamé silnice apod. V téchto
situacich pravé byva casto malo obleceny. JelikoZ v téchto scénach byva Graham sam, pohled
kamery neni zprostiedkovan. Nesleduje jej vSak pouze kamera a skrz ni také divak, ale i jiné
postavy. V nékterych scénach je zabran v polocelku ¢i polodetailu a zda se, Ze je sam, pricemz
se nasledné ukazZe, Ze jej nékdo pozoruje z rohu mistnosti. Kromé lidskych postav Grahama
pronasleduji dvé imaginarni monstra — opefeny jelen a wendigo® s Lecterovou tvaii a parohy.
Obé monstra reprezentuji Lectera a jeho vztah ke Grahamovi. Tato monstra vidi jen Graham,
a to jak kdyZ ma no¢ni mary, tak i za bdélého stavu. Obé monstra jsou zobrazovana, jak
sleduji a doslova pronasleduji Grahama (napt. v s01e05 je Graham namési¢ny a za nim kraci

jelen).

Nékdy jej zastihnou jeho kolegové nedostatecné obleceného, jako Lecter v s01e01 a
Alana Bloom v s01e03, coZ jej znervoziiuje®® a stavi do zranitelné pozice. Také v téchto
situacich nemda své bryle, které pouziva jako zptisob, jak se ,schovat“ pred ostatnimi

postavami. V ramci mizanscény byva prostorové zatlacen do nevyhodné pozice. Napf. v

97 Samoziejmé neni nutné se s néjakou postavou identifikovat, aby divdk mél z dila pozitek. Divak miZe mit
oblibenou postavu, aniz by se s ni identifikoval. Nicméné v ramci této analyzy pracuji s teorii Mulvey, do niz
identifikace patii coby dileZity proces, je tedy tieba zohlednit, jaké jsou moznosti identifikace v Hannibalovi.
% Wendigo je kanibalistické monstrum nebo zly duch z algonquianskych (rozséhla jazykova skupina ptivodnich
obyvatel Ameriky) legend. Ackoli toto monstrum pronasledujici Grahama v seridlu neni pojmenované, tvirci a
fanousci jej oznacuji pravé jako wendiga. Hannibal the Wiki [Online] Citace z: 2017-04-03. dostupné z:
http://hannibal.wikia.com/wiki/The_Stag_(TV)

9V s01e03 Graham fika Bloom: ,,Mam nutkani se zakryt.“ Bloom nonSalantné opaci: ,Mam bratry.“ Graham
reaguje: ,,No, i tak si vezmu Zupan.“
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s01e01 jej v jedné scéné konfrontuje Jack v prostorach toalet FBI. Graham se nachazi mezi
umyvadly a Jackem, ktery stoji v cesté k vychodu. V jiné scéné snida s Lecterem, ktery k
nému priSel neohlaSen. Béhem konverzace, kterou spolu vedou, jsou zabirani z profilu.
Graham je opét ,,chycen“ v rohu, mezi zdi a stolem. Nékdy je toto omezeni prostoru az
explicitni, napt. kdyZ je v druhé sezoné Will zavieny v mentalnim institutu pro kriminalniky a
nachazi se za mriZzemi Ci v kleci, v niZ musi byt, kdyZ jsou k nému pousStény navstévy. Nebo
ve treti sezoné, kdy je nékolikrat unesen a spoutan, nejprve Lecterem a poté Masonem
Vergerem. Toto omezovani se projevuje také ve zptisobu zabirani a umisténi postav v ramu
obrazu. Opét se vracim ke scéné z s01e01, kde Lecter prijde ke Grahamovi do motelu. Prvni
zabér této scény ukazuje zatemnény pokoj zabirany v celku. Graham otevre dvere, za nimiz
doprostied obrazu. Takto je Graham ,uvéznén“ mezi vychodem, ktery blokuje Lecter, a

rohem ramu.

Tim, Ze je Graham manipulovan ostatnimi postavami a vizuadlné i fyzicky
,paralyzovan®, je postaven do pasivni role. Tato pasivita je znat predevSim v prvni sezoné,
kdy jeho schopnosti zneuzivd Crawford za cenu jeho duSevniho zdravi, a kdy Lecter
Grahamovi zamérné zatajuje, Ze je nemocny, aby s nim mohl manipulovat. V s0lel3 je
Graham zatcen a zavien do vézeni ve vrcholném aktu ,,paralyzace” jeho osoby. B€hem druhé
sezony se Graham pokousi ziskat zpét svou autonomii a ¢astecné se mu to dari, stejné ale
kondi tim, Ze jej Lecter probodne a malem zabije. Graham vlastné po celou dobu serialu
bojuje o ziskani aktivni role a také o svou identitu, kterou se mu ostatni pokousi vzit (je
povaZovan za Chesapeake Rippera v prvni poloviné druhé sezény; v s03e07 se Mason Verger
pokusi mu doslova ukrast oblicej — chce si nechat udélat transplantaci obliceje z Grahamovy
kiZe). Tato pasivita a zpredmétnéni jej, podle konvenci heteronormativni a patriarchalni
kinematografie, feminizuje. Jak jsem popsala v predchozi kapitole, teoretici Steve Nealy, E.
Ann Kaplan a Adam Knee ostatné dospivaji k nazoru, Ze pasivita je spojena s feminizaci a
aktivita s maskulinizaci, nehledé na skute¢ny gender postav. Graham je obéti manipulace
svého okoli, stava se obéti, je oslaben psychicky a fyzicky (také kviili encefalitidé, kterou v
prvni sezoné trpi). Mentalni a fyzicka sila je v tradicni patriarchalni kultufe spojena s
maskulinitou. Graham o oboji pfichazi, ¢imZz symbolicky ztraci i svou maskulinitu.!% V druhé
fadé se pak snaZi ziskat zpét svou silu a autonomii, tedy i svoji maskulinitu. To se projevuje v
jeho agresivnim chovani (poStve proti Lecterovi vraha, zabije Randalla Tiera, byt v

sebeobran€). Pravé zabiti Tiera je znacné symbolické, protoZe Tier — také vrah — pouZiva pri

100 BAILEY, Shanice. Representation and Spectatorship in NBC's Hannibal. The WST Feminist [Online]. 2014-
05-10 [Citace z: 2017-04-04]. Dostupné z: http://wstfem.blogspot.cz/2014/05/representation-and-spectatorship-
in.html
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svych ttocich zvifeci kostym sestaveny z kosti a kizi. Zabitim Tiera se z Grahama stava
lovec. Lov je v tradicni patriarchalni kultufe muZska zaleZitost. V seridlu to sice vyvraci
postava Abigail Hobbs, ktera s otcem chodila na lov a pomahala mu vrazdit, nicméné tento
kulturni predpoklad je poplatny. KdyZ Graham jedna agresivné viiCi Lecterovi, ¢ini tak pres
prostfednika: poStve proti Lecterovi dva vrahy, Matthewa Browna (s02e05) a Dolarhydea
(s03el3), ¢imZ porad zistava v pasivni roli, ackoli tyto titoky iniciuje. Aktivni roli pfevezme
az v zaveéru s03el3, kdy sebe i Lectera shodi z titesu. Graham spacha nékolik vrazd, dochazi k
tomu ale bud’ v sebeobrané (Tier, Dolarhyde) nebo v obrané jinych (Garret Jacob Hobbs), ne

aby dokazoval dominantni pozici nad ostatnimi vrahy, jako to déla Lecter.

Jedna z Grahamovych neménnych vlastnosti, ktera jej feminizuje, je jeho schopnost
,Cisté“ empatie. Empatie je stereotypné spojovana se Zenami.'! Navic tuto schopnost neni
schopen kontrolovat. Neustale se obava, Ze zajde priliS daleko a nerozpozna hranice sebe a
vrahti, do nichZ se vcituje (opét je zde projev tématu ztraty identity). Tim se tato schopnost
stava dalSim prvkem, ktery jej oslabuje a stavi do zranitelné pozice, jelikoZ jej ostatni postavy

kvtili této schopnosti vyuZivaji.

Grahamova feminizace se projevuje ve spojitosti s jeho télem. Podle Caseyeho mezi
normy maskulinity archetypalni postavy amerického detektiva spada pevnost — psychicka,
moralni a fyzickd. Zvlasté pak u postav detektivli z americké fikce. Graham se témto normam
vymyka. Je psychicky nestabilni a proménlivy (neustale je ohroZena jeho identita). Jeho
moralni zasady se neustidle méni. Pravé tuto proménlivost!??> Casey vidi v jeho télesnosti:
»[...] Graham je psychicky a fyzicky propustny a promeénlivy.“ Psychickd propustnost a
proménlivost se projevuje skrz Grahamovu empatii, ztratu identity, nestabilni mentalitu a také
nevyjasnénou psycho-neurologickou kondici. T€lesna prostupnost je zfejma zvlasté v
momentech nasili. Lecter Grahama omami, vsune mu do krku plastovou trubici, skrze niZ mu
do Zaludku vloZi ucho Abigail Hobbs (ukazano ve flashbacku v s02e01). Pozdéji mu rozpare
bficho (s02el13) a pokusi se mu rozfezat lebku (s03e06). Dolarhyde Grahama nékolikrat
poboda (s03e13).

Proménlivost je spojena s tekutinami a tekutym stavem, projevujici se skrz vizualni
metafory.!%% V s0lell je ukazan, jak spi ve své posteli a poti se, zatimco se mu zda nocni

mira, Ze jej smete tsunami. Zdanlivé se probudi, nasledné se rozpusti jeho digitdlni hodiny a

101 Tamtéz.

102 Casey uziva slovo “fluid”, coZ znamend proménlivy, ale také tekuty. Spojeni s tekutinami a tekutym stavem
je zde zasadni, bohuZel se mnohovyznamovost tohoto slova v prekladu ztraci. CASEY, Jeff. Queer Cannibals
and Deviant Detectives: Subversion and Homosocial Desire in NBC's Hannibal. Quarterly Review of Film and
Video, Volume 32, 2015. s. 558.

103 Tamté7z, s. 558.
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poté se kolem jeho t€la zacne objevovat voda. Graham se zaCne zmitat a nasledné se sam
rozpusti. V tu chvili se skutecné probudi. KdyZ jej Alana Bloom zhypnotizuje, zda se mu, Ze
se Bloom proméni v jakousi antropomorfni bytost (ndpadné podobnou wendigu
predstavujicimu Lectera, ale bez parohi a s lidskyma ocima), ktera se k nému priblizi a pri
kontaktu s nim se roztfisti v Cernou tekutinu, ktera ho pohlti (s02e01). Graham byva cCasto
zbrocen krvi, at' uz v redlnych situacich, kdy je napaden, ¢i ve svych mentalnich
rekonstrukcich zlo¢ind jinych. To je nejpatrnéjsi, kdyZ se vziva do vraha jménem Cerveny
drak. Graham ve své predstavivosti stoji na zahradé zalité mési¢nim svétlem a prohliZi si své
télo, které je zcela pokryté krvi (s03e09). V s03e02 je flashback na to, jak Grahama pobodal
Lecter (s02e13), tento flashback je vSak hyperbolizovan vizi opefeného jelena (symbolu jeho
vztahu s Lecterem), ktery opodal umira a jeho krev zapliiuje mistnost, dokud v ni télo
Grahama nezmizi. Tato prostupnost a promeénlivost Grahama feminizuje, protoZe byva
spojovana se Zenami a Zenskou sexualitou. Stejné tak tekutiny, které jsou se Zenami spojovany
coby soucasti jejich Zivota (menstruace, porod). Zvlasté pak krev, jeZ nabyva znacné
symbolického vyznamu, znacici iniciaci do sexualniho Zivota.'%* Tekutiny v Grahamové
piipadé nemaji stejny vyznam, nicméné konotuji feminizaci jeho postavy. Vzhledem k tomu,
Ze nasili mezi muZzi, predevSim mezi Lecterem a Grahamem, je v Hannibalovi erotizovano,

spojeni krve a sexuality je na misté. To mimo jiné rozeberu v nasledujici podkapitole.

2.2 Reprezentace Hannibala Lectera

Lecter coby titulni postava predstavuje po Grahamovi, ktery je vypravécem pribéhu,
stane Grahamovym terapeutem a zaroven zacne experimentovat s jeho Zivotem tim, Ze s nim
psychicky manipuluje'® a zataji mu, Ze je fyzicky nemocny. Lecter manipuluje se vSemi
postavami ve svém okoli. Zaprvé se snaZi skryt, Ze je kanibalisticky vrah (pojmenovany
policii Chesapeake Ripper), a zadruhé doslova experimentuje s lidskymi Zivoty. Lecter je
schopen pomoci a nasledné uSkodit stejnym osobam, at' uZ stoji na strané zakona (napr.
Graham, Bloom, Beverly Katz), nebo mimo néj (vrazi jako Garret Jacob Hobbs, Francis
Dolarhyde aj.). Odhadnout jeho motivy neni snadné, mnohdy se zd4, Ze ani Zadny motiv
nema, kromé toho, aby vyvolal chaos a nasledné se zajmem sledoval, jak se situace vyvine.

Lecter se chova jako bih, ktery je nadfazeny jinym lidskym bytostem.!% Lecter je extrémné

104 STAMP LINDSEY, Shelley. Horror, Femininity, and Carrie's Monstrous Puberty. Journal of Film and Video
43, Volume 4, 1991. s. 33-44.

105 GODISNARCISSUS. What Hannibal Can Teach Us About Abuse. Radioactive Subtext [Online]. 2013-06-21
[Citace z 2017-04-11]. Dostupné z: https://radioactivesubtext.wordpress.com/2013/06/21/what-hannibal-can-
teach-us-about-abuse/#more-356

106 CASEY, Jeff. Queer Cannibals and Deviant Detectives: Subversion and Homosocial Desire in NBC's
Hannibal. Quarterly Review of Film and Video, Volume 32, 2015. s. 555.
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nepredvidatelny. UbliZuje i lidem, k nimZ chova naklonnost, jako je Graham a Abigail Hobbs.

Lecterova role antagonisty je posilena tim, Ze predstavuje monstrum. Jako monstrum
byvaji definovany predevsim nadpfirozené bytosti (upir, vlkodlak, démon, aj.), pfesto existuji
hororovi antagonisté, ktefi jsou definitivné lidé, ale vétSinou byvaji psychicky ¢i moralné
nenormativni (Sileny védec, psychopat). Podle Noella Carrolla monstrum ,,znamend jakoukoli
bytost, kterd podle soucasnych védeckych poznatkii nyni neexistuje“.'%” Monstrum musi mit
dvé zasadni vlastnosti, aby vzbuzovalo kombinaci emoci, kterou nazyva ,,art-horror — musi
byt nebezpecné a necisté.'® Carroll uznava, Ze existuji monstra, ktera patfi do naseho svéta
(at uz jde o lidi, nebo zvirata), nicméné ve fikénim svété jsou prezentovana jako néjakym
zptisobem nadpfirozend. Lidé maji nadmiru vyvinuté smysly nebo maji schopnosti, které jim
dovoluji ziskat vyhodu nad jinymi lidmi (jsou rychlejsi, zdatnéjSi, oplyvaji znalosti
neznamého terénu apod.). Zvifata se chovaji jako nesmirné inteligentni a strategické entity.'%°
Creed popisuje podobné vlastnosti pfi rozboru postavy (historické i fik¢ni) Jacka
Rozparovace, ktery vétSinu svych vrazd provedl ve vefejnych prostorech a ptresto nebyl nikdy
chycen. Dokazal také v omezeném Casovém Useku a bez osvétleni precizné vyjmout organy
svych obéti. Diky tomu ptisobil, a casto tak je reprezentovan v adaptacich, jako Clovék s
nadpfirozenymi schopnostmi.''? Pokud je monstrem Clovék, musi pisobit nelidsky (a to nejen

kvili nasilnému chovani).

Lecter je prezentovan jako nesmirné inteligentni a schopny clovék. Vyzna se
v psychologii, v chirurgii, zna cizi jazyky, je také fyzicky silny a zdatny (jak je ukazano na
scénach zdpast s jinymi fyzicky zdatnymi postavami). Navic umi kreslit, vyzna se v
klasickych uménich a mistrovsky vari. UZ mnozZstvi téchto talentii a znalosti jej stavi nad jiné
postavy. Navic ma Lecter neprirozené vyvinuty cich, diky némuZ dokaZe poznat, je-li nékdo
vazné nemocny. Predstavuje tedy jaksi nadpfirozeného clovéka, aniz by skutecné
nadpfirozenym byl. Neni také pochyb, Ze je nebezpecny; zvlasté proto, Ze nema Zadna
moralni pravidla, kterymi by se fidil. Co se tyCe necistoty, Lecter rozhodné neni odpudivy.
Fyzicky je pritazlivy, navic je vidy elegantné obleCen a ucesan a také jeho gestikulace a
pohyb téla jsou ladné a kultivované. Podle Carrolla ne vZdy nutné musi monstrum byt na
pohled ohavné, nicméné jeho jednani jej s neCistotou spojuje.!'! V tomto pfipadé je to
kanibalismus. Nicméné ve fikénim svété je i tento aspekt znacné komplikovan, protoZe ackoli

je Casto explicitné ukazano, jak Lecter zpracovava lidské organy a koncCetiny, proces jejich

107 CARROLL, Noél. The Philisophy of Horror: Or Paradoxes of the Heart. London: Routledge, 1990. s. 27.
108 Tamtéz, s. 28-29.

109 Tamtéz, s. 37.

110 CREED, Barbara. Phallic Panic: Film, Horror and the Primal Uncanny. Carlton: Melbourne University
Press, 2005. s. 182-183.

U1 Tamtéz, s. 41.
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zpracovani a zvlasté pak konecny vysledek, prezentovany na luxusnim porcelanu a
naaranZovany jako umélecké dilo (Lecter navic nékdy zdobi pokrmy kvétinami, ovocem
apod.), ptisobi libivé a ldkavé. Jde o jednu z mnoha ambivalenci, jeZ v Hannibalovi zdmérné

vznikaji.

Co se tyce muZskych monster, podle Barbary Creed predstavuji rozvrat spolecenského
(a zvlasté patriarchalniho) systému a symbolického fadu.'? ,,Pravd maskulinita ztélesnuje
falickou moc a prosazuje maskulinni vlastnosti jako sila, racionalita, pfevaha a ovldddni. UZ
jen svou existenci muzské monstrum ukazuje skutecnost, Ze maskulinita, definovand
symbolickym uspordddnim, je kiehky koncept, ktery je mdlokdy, pokud vibec, naplnén.« 3
MuzZska monstra Casto byvaji sympaticka, bud protoZe jsou obétmi okolnosti (vlkodlak,
Frankensteinovo monstrum), nebo protoZe jejich vzhled je atraktivni a chovani kultivované
(Drakula, Hannibal Lecter). To souvisi s tim, Ze tato monstra stoji na pomezi civilizace a
piirody.''* Lecter v Hannibalovi je sympatickym monstrem. Jeho minulost je jen velmi
struné nastinéna, odtud tedy sympatie k této postavé neprameni. Je schopen lasky
(romantické viici Grahamovi, rodicovské vici Abigail), ale jedna podle vlastnich predstav a
ne spoleCenskych norem, tudiZ je nepredvidatelny. PfestoZe je antagonista a monstrum, neni
nesympaticky. Tato ambivalence vyplyva z toho — jak jsem jiZ popsala — Ze Lecter ma
mnozZstvi vlastnosti, které jsou v nasi kultufe cenény. Oplyva mnoha obdivuhodnymi talenty a
puisobi vZdy elegantné. Je atraktivni fyzicky i psychicky. Lecter je tedy zobrazen jako kruty
vrah, ale zaroven jako Clovék, ktery miluje uméni a je svym zptisobem velmi citlivy (nesnasi
neslusné chovani, vulgarismy a nasili na zviratech) a také si vytvari vztahy s jinymi

postavami.

Lecter podobné jako postava Jacka Rozparovace zosobiiuje rozvrat spolecnosti. Tim,
Ze predstavuje obdivuhodného clena spolecnosti (vzdélany, bohaty, kultivovany, prislusici k
vySsi stfedni tfidé) a zaroven kanibalistického vraha, prevraci spolecensky rad. Lecter, stejné
jako Jack Rozparovac ,,neciti Zddnd omezeni zavedend civilizaci“.'*> To jej ¢ini tak désivym a

ambivalentnim, protoZe zosobriuje zaroven to nejlepsi a nejhorsi z civilizovaného svéta.

Lecterova postava je tedy ztélesnénim ambivalence; vyvolava obdiv, strach a
opovrZeni zaroven (vici jeho ¢intim, ne jeho zjevu). Z toho diivodu je nemozné se s Lecterem

identifikovat, ackoli v ramci déje jednd jako vSemohouci subjekt. NejenZze ma zcela pod

112 CREED, Barbara. Phallic Panic: Film, Horror and the Primal Uncanny. Carlton: Melbourne University
Press, 2005. s. 17-18.

13 Tamtéz, s. 16.

14 Tamtéz, s. 15.
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kontrolou svoje Ciny (kromé druhé casti treti sezony, kdy je ve vézeni, ale i tehdy zdafile
manipuluje se svym okolim), ale kontroluje také Zivoty ostatnich. Je jasné aktivni postavou.
Kdykoli se dostane do konfrontace s nékym jinym, premiiZe jej; pouze vyjimecné potiebuje
pomoc nékoho jiného (s02e05, s03e07). Jini vrazi jej vnimaji jako nadfazeného a casto o jeho
pozici usiluji.!'® Vznika tak jakasi rivalita o jeho pozici ,,alfa® vraha. Lecter vSak tyto vrahy
vzdy zneSkodni. Jeho status aktivni postavy tedy byva nékdy naruSen, vzdy vSak ziska zpét
svou nadvladu. Kromé toho, Ze tedy Lecter predstavuje subjekt, také ma mnoZstvi
zavidénihodnych vlastnosti. Pfedstavuje profesné tispéSného, talentovaného, inteligentniho a
atraktivniho bilého muze, s nimZ by se jisté fada divaki rada ztotoZznila. JenZe Lecter je
kanibalisticky vrah bez jasné vymezenych zasad, tudiZ je identifikace nemozna. Tim vznika
narusSeni principu narcistické identifikace. Lecter komplikuje muZsky pohled, protoZe nejen Ze
je nemozné se divat skrz jeho pohled, je nemozné s nim chtit sdilet pohled. Troji pohled,
kombinujici pohled kamery, postavy a divaka, je takto dekonstruovan. Divak ztraci
prostiednika, skrz néjz by proZival vizudlni slast. NemfiZe se distancovat od obrazu a
uvédomuje si svou vlastni pozici, coZ je jednim pozadavki, ktery Mulvey vznesla pro

naruseni fascinace.”

Dalsi aspekt ambivalentni reprezentace Lectera tkvi v tom, Ze ackoli je prezentovan
jako subjekt (nehledé na to, Ze se s nim neda identifikovat), je také objektivizovan. Na Willa
Grahama je v seridlu upfen pohled, ktery je nékdy implicitné eroticky (napt. kdyz leZi
zpoceny v posteli a lapd po dechu), nicméné zpiisob zabirani kamerou erotizujici neni. V
Lecterové pripadé je tato implikace znacné vyraznéjsi. V nékolika scénach je ukazan nahy ci
polonahy, ne ale proto, aby byl pfedveden coby symbol fyzické sily. V téchto scénach je jeho
télo explicitné vystaveno pro pohled. Jeho télo je zabirdno v pomalych zdbérech a/nebo je
fragmentovano. KdyZ jej napadne Matthew Brown, nachazi se Lecter v bazéné (s02e05).
Poté, co jej Brown omraci, spoutd mu ruce, uvaze mu smyCku kolem krku a necha jej
balancovat na védru, zatimco mu z rozfiznutych zapésti proudi krev. KdyZ je Lecter v této
pozici poprvé zabran kamerou, je rdmovan v polocelku a kamera pomalu najiZzdi od jeho
nohou az k hlavé. To je typicky zptlisob zabirani Zenského téla. Navic je zde Lecter
znehybnén, nemtiZe se bréanit. Tato scéna upomind na scény vefejnych trestdi, o nichZ psala Ina
Rae Hark."® Jedinym, kdo v ten moment Lectera sleduje, je jeho uto¢nik, Brown, pfesto je
Lecter v této scéné zpredmétnén, a to takovym zptisobem, ktery kombinuje eroticno a nasili.

K této scéné se jeSté vratim v nasledujici podkapitole.

116 Napf. kdyZ se Brown snaZi zabit Lectera, Fika: ,,UvaZuji, jak mi budou fikat... vite, Irokézové méli ve zvyku
pojidat své nepratele, aby ziskali jejich silu. MoZna Ze se vaSe vrazdy stanou mymi vrazdami... nyni budu ja
Chesapeake Ripper.“ (s02e05)

17 MULVEY, Laura. VizudIni slast a narativni film. Tluminace 5, 1993, ¢. 3. s. 130.

118 HARK, Ina Rae. Animals or Romans. In COHAN, Steven - HARK, Ina Rae (ed.). Screening the Male:
Exploring masculinities in Hollywood cinema. London: Routledge, 1993. s. 152.
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Ve treti sezoné se objevuje nahy ¢i polonahy za pritomnosti jinych postav, Casto Zen,
nejedna se viak o sexudlni situace (s03e01, s03e05, s03e06, s03e07). Zenské postavy v téchto
scénach jsou obleCené a nejsou sexualizovany. V s03e01 se Lecter sprchuje a tato scéna je
zabrana v detailech (jeho oblicej, ruce) a ve zpomaleném pohybu. Stejné tak v s03e06, kdyz
leZi ve vané a Bedelia Du Maurier mu omyva krev z kiiZe a zaSiva rany, kamera v detailech a
zpomaleném pohybu zabira tyto procedury, ty ale nejsou tim hlavnim; hlavni je Lecterovo
télo. V zabéru, kde Du Maurier myje Lecterovu dlaf, jeho ruka a predlokti zabird vétSinu

prostoru a prsty Du Maurier jsou odsunuty do pozadi a jsou navic ve stinu.

Také v sexualnich scénach se kamera soustfedi na Lectera. Béhem sexualni scény
s Alanou Bloom v s02e10 jsou sice v detailné ramovanych zabérech sniméni stejné, kdyZ vSak
ramovani prejde do celku, je to Lecter a ne Bloom, kdo poutd pozornost. Lecter zabira vice
prostoru a jeho télo je v obraze zaostfeno, navic se na jeho kizi odrazi svétlo, na rozdil od

Bloom, na niZ svétlo nedopada.

U Lecterovy postavy je kladen diraz na smysly. Rad se obklopuje krasnymi vécmi,
posloucha klasickou hudbu, je gurman. Také ma aZ nadpfirozené vyvinuty c¢ich. Hmat je pro
pouZiva k vraZdéni ruce; lamanim vazu, tiderem téZkym predmétem, bodnutim ¢i Fiznutim
noze), ale také jsou dilezité pro piipravu pokrmt a kresbu. Pravé u poslednich dvou ¢innosti
jsou jeho ruce casto zabirany v polodetailu ¢i detailu, ¢imZ dochazi nejen k fragmentaci téla,
ale také fetiSizaci. Lecter ma klidné vzezieni, pohybuje se ladné a neplytva pohyby. Proto tyto
zabéry pusobi tak intimné a az eroticky.'® Stejné jsou jeho ruce fetiSizovany ve scénach

umyvani v s03e01 a s03e06, kde je fetiSizace akcentovana uZitim zpomaleného pohybu.

2.3 Reprezentace vztahu Grahama a Lectera

Mulvey mluvi o voyeurismu a fetiSismu jako o zptisobech, jak se muzsky hrdina
vyrovnava s uzkosti, kterou vzbuzuje Zena coby symbol kastracniho komplexu. Prvni zptisob
ma Zenu demystifikovat a potrestat (jak piSe, ma voyeurismus blizko k sadismu), druhy
zptsob popre kastraci a nahradi ji fetiSistickym zpredmétnénim.!?? Ackoli tyto teze stoji na
genderové binarité a zda se, Ze kastracni komplex je zde urcujici motivaci, podobné vypravéni

lze nalézt také v narativech s muZskymi postavami. Jak Mulvey piSe, ,,sadistickd cdst se
18 TENEBRICA. Hannibal Lecter and the Subversion of the Male Gaze. The Fan Meta Reader [Online]. 2013-
05-23 [Citace z 2017-04-06]. Dostupné z: https://thefanmetareader.org/2014/09/04/hannibal-lecter-and-the-
subversion-of-the-male-gaze-by-tenebrica/

120 MULVEY, Laura. VizudlIni slast a narativni film. Iluminace 5, 1993, ¢. 3. s. 126.
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dobre hodi k vyprdavéni“.1?! Jak takové narativy mohou vypadat, jsem analyzovala v prvni
kapitole. Nyni se chci zaméfit na to, jak jsou tyto strategie uZity v Hannibalovi a jakymi

zpusoby je dekonstruuji.

FetiSizace a voyeurismus funguji jako mocenské nastroje slouZici k dominovani jedné
postavy nad druhou. V Hannibalovi se objevuji oba a jsou vzajemné propojené. Lecter
zamérné experimentuje s Grahamovym psychickym a fyzickym zdravim. Také jej nuti
konfrontovat jiné vrahy, aby ho tim primél k nasili (s01e01, sOlell, s02e09). Lecter se snazi
zmeénit Grahama tak, aby se mu podobal. Chce, aby sdilel jeho nahled na svét, a chce s nim
také sdilet své zloCiny. Lecter Casto zminuje proménu Ci vyvoj, kdyZ mluvi o Grahamovi.
,Nikdy jsem té nemohl zcela predvidat. Mohu krmit housenku a Septat skrz kuklu, ale... to,
co se vyklube, se fidi svou vlastni podstatu a jde mimo mé,“ fika Lecter Grahamovi (v této
scéné stoji blizko sebe a Lecter mu poloZi ruku na tvar, cozZ zvlasté diky detailnimu ramovani
pisobi velmi intimné), ¢imzZ jej také presvédcuje, Ze onu ,temnotu“ v Grahamovi nevytvoril
on, pouze ji vytahl na povrch (s02e08). Lectera Graham pfitahuje pravé pro svou schopnost
empatie. ProtoZe Graham se miZe identifikovat s kymkoli a Lecter chce, aby se identifikoval
s nim. ,Neni vibec jako ja. Kazdy vidime svét jinak, a pfesto miZe zaujmout mij thel

(3

pohledu,” svéfuje se Lecter Bedelii Du Maurier coby své terapeutce (s01e08). Lecter tedy
zacne Grahama ,,upravovat“ podle svych predstav. V prvni sezéné Lecter zacne s Grahamem
manipulovat tak, aby Grahama zmatl, znejistél jej ohledné jeho identity. V zavéru sezony
Lecter nastrazi presvédCivé dikazy o tom, Ze Graham je Chesapeake Ripper — kterym je ve
skutecnosti Lecter. Prvni polovinu druhé sezony Graham stravi ve vézeni za Lecterovy Ciny a
vétSina postav Vvéri, Ze je skuteCné spachal. Samotny Graham zacina citit, jak moc jej Lecter

ovlivnil.

Lecter: ,,Ztracen v mySlenkach?“

Graham: ,Ne. UZ ne. Slychaval jsem mysSlenky ve své hlavé se stejnym... ténem,
zabarvenim, pfizvukem, tak jako kdyby ta slova vychazela z mych tst.“

Lecter: ,,A nyni?“

Graham: ,,Nyni mtij vnitfni hlas zni jako ty, nemidZu té dostat ze své mysli.*

(s02e01)

Ackoli v druhé sezéné si je Graham védom toho, co mu Lecter zpisobil, a zacne si vic
uvédomovat sam sebe, je Lecterem natolik ovlivnén, Ze se uz jeho vlivu nemftize zbavit. V

touze po pomsté zaCne jednat jako on; poStve proti nému vraha,'?? zacne byt manipulativni a

121 Tamtéz, s. 126.
122 Poté co tak ucini, ma Graham halucinaci, v niZ mu ze zad rostou parohy, pfiCemz (opefeny) jelen symbolizuje
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uskocny vici svému okoli. Zabije Randalla Tiera a jeho mrtvolu donese k Lecterovi domii.
PoloZi mu ji na stil jako ritudlni gesto. Nasledné Tierovu mrtvolu znetvofi a vystavi (doslova,
umisti ji do muzea), tak jako by to byl udélal Lecter. Graham se zacne Lecterovi pribliZovat
ve snaze jej usvédcCit a dopadnout. Predstird, Ze zabil novinarku Freddie Lounds a donese
Lecterovi kus masa zabaleny do papiru, ¢imZ naznacCuje, Ze se mu chce pribliZit také v
kanibalismu. Jde sice o mystifikaci, ale to, Ze je Lounds naZivu, zjisti divak a ostatni postavy
aZ pozdéji (tento plan vymyslel Graham s Crawfordem, kvili autenticité vSak Crawford
predstira, Ze o ni¢em nevi, a Ze Grahama podeziiva, diky cemuz divak véri, Ze Graham je nyni
vrah). Béhem vysSetfovani vrazdy Tiera a Lounds se objevi dalsi télo, které Bloom shleda
,dvorenim“ , mecenase“ vraha Tiera a Lounds. AniZ by to tedy tuSila, nazve to, co se mezi
Lecterem a Grahamem odehrava, svadénim. Graham se zacne chovat jako Lecter, tak jak si to
pral. Také dochézi k vizualni zméné. V prvni sez6né Graham nosil neucesané vlasy a bryle,
které Casto pouzival jako bariéru mezi sebou a okolim. V druhé sezoné prestane bryle nosit a
zacne se uhlazené Cesat tak jako Lecter. Jejich podobnost vyvrcholi v posledni scéné s02e10,
kde spolecné vecefi (domnélé maso Freddie Lounds). KdyZ Graham vloZi do st prvni sousto,

zavre o€i. Prolinackou se jeho tvar spoji s tou Lecterovou. Proména je dokoncena.

Grahamova motivace Lectera dopadnout skrz tuto mystifikaci komplikuje fetiSisticko-
sadistickou linku. Lecterovi se podafi Grahama pretvorit podle vlastnich predstav, ale do
urcité miry se na tom podili také Grahamovo dobrovolné podrobeni se témto predstavam, aby
jej mohl chytit. Nicméné nakonec Lectera varuje, coZz dokazuje, Ze jeho moralni presvédceni
nebylo tak silné. Ackoli se tomu brénil, citi se byt s Lecterem spfiznén.!?3 To potvrzuje ve tfeti
sezoné, kdyZz Crawfordovi Fika, Ze s Lecterem chtél utéct (s03e04), a kdyZ se s Lecterem
setkava ve Florencii: ,, Ty a ja jsme se zacali ztradcet v sobé navzajem. [...] Jsme spojeni. Jsem
zvédav, jestli dokaZeme preZit odlouceni.” (s03e06) Odpovéd’ na tuto otazku je jasné ukazana

v s03e13, kdy Graham, v objeti s Lecterem, strhne oba do more.

Lecterova snaha zménit Grahama je fetiSistickd a sadisticka zaroven. Stejné jako
Scottie ve Vertigu nuti Judy prevzit cizi identitu, také Lecter nuti Grahama, aby se pripodobnil
nékomu jinému, a to jemu. Je fascinovan Grahamovou schopnosti empatie a zaroven ji
zneuZziva, aby se Graham identifikoval s nim, a to aZ do extrému. SnaZi se prepsat Grahamovu
identitu, ale také véri, Ze Graham ma potencidl byt mu podobny. Graham a jeho empatie

predstavuji pro Lectera fetiS; néco, co by mélo byt hyckano, rozvijeno a hyperbolizovéano.

Lectera a jejich spolecny vztah. Zda se mu tedy, Ze se méni v Lectera, protoZe se jako Lecter zacina chovat.
(s02e05)

123 KdyZ si Lecter uvédomi, Ze jej Graham mystifikoval, citi se zrazen a poboda jej. KdyZ Graham krvaci na
podlaze, Lecter se na néj vycitavé obraci: ,,Dovolil jsem ti, abys mé poznal, abys mé vidél. Dal jsem ti vzacny
dar a ty jsi jej nechtél.“ Graham odpovi: ,,Ja Ze jej nechtél? (s02e13)

42



Lecterova manipulace s Grahamem, jeZ jej psychicky a fyzicky méni (Lecter jej ostatné
nékolikrat porani) je navic sadisticka. ,,Sadismus vyZaduje pribéh, zavisi na podnécovani
uddlosti, na nucenti jiné osoby ke zméné, na bitvé viile a sily, na pordzce Ci vitézstvi, pricemz
to vse se déje v linedrnim Case se zacdtkem a koncem,“ popisuje roli sadismu ve vypravéni
Mulvey.!?* Pfesné to se odehrava v Hannibalovi. Lecterova snaha pretvorit Grahama graduje
po dobu tfi sezon, pricemz vrcholi v moment€, kdy spolecné zabiji Dolarhydea. Graham musi
zapasit o vlastni identitu, ktera se zac¢ina prolinat s tou Lecterovou. Oba se snaZi premoct a
dominovat nad tim druhym. Jedna se tedy o esenci sadistického narativu, zaroveinl je vSak
znacné fetiSisticky, protoZe neustale pozastavuje déj. , FetiSistickd skopofilie [...] miize
existovat mimo linedrni cas, protoZe eroticky pud je zaméren na pohled samotny.“1%>
Hannibal je vypravén v pomalém tempu, plny zpomalenych a detailnich zabért, snovych
sekvenci, voyeuristického sledovani a momentt ,,pozastaveni a zahledéni se“.'”® Dochazi
tedy k dichotomii rozvijejiciho se narativu, ktery je zaroven neustale pozastavovan.
FetiSisticka a sadisticka linie vypravéni se vzajemné podporuje, coZ je dobfe vidét na zpiisobu

estetizace nasili v serialu.

Nasili v Hannibalovi je velmi explicitni a nékdy aZz exploatacni. Tato exploatace
zmrzacenych tél a brutdlnich vrazd ale neslouzi pouze jako zptsob jak Sokovat a znechutit
divaka. Nasili je totiZ vidy estetizovano. VraZdy jsou naaranZovany jako umélecké dilo
(nékdy doslova; v jednom pripadé Lecter naaranZoval své obéti jako postavy z Jara Sandra
Botticelliho) a ,,postavy — predevsim vysetrovatelé — casto mluvi o mistech zlocinu, jako by se
snazily rozlustit vyznam obrazu“.'?” Spojeni estetizace a nasili posiluje ambivalentni stranku
seridlu. Nasili zde vSak neni pouze estetizovano, ale také erotizovano. Tady je nutné upfesnit,
Ze nasili neni erotizovano vZdycky; k erotizaci dochdzi jen u urcitych postav. V. Hannibalovi
nikdy nedochazi k erotizaci nasili na Zenach.'® Vzdy jde o muzské postavy. Konkrétné se
jedna o scény nasili mezi Lecterem a Grahamem (vCetné jejich finalniho souboje s
Dolarhydem). Dale pak jsou erotizovany tfi nasilné konfrontace: mezi Lecterem a Matthewem
Brownem (s02e05), Lecterem a Masonem Vergerem (s03e06 a s03e07) a Dolarhydem a
Frederickem Chiltonem (s03e12). Nyni rozeberu, jak k erotizaci dochazi a jak souvisi s

fetiSisticko-sadistickym vypravénim.

V druhé sez6né zacne Graham znovu dochazet k Lecterovi na terapie, ackoli mu jiz

124 MULVEY, Laura. VizudlIni slast a narativni film. Tluminace 5, 1993, €. 3. s. 126.

125 Tamtéz, s. 126.

126 KING, Geoff. Spectacular Narratives. London, New York: 1.B.Tauris & Co Ltd , 2009. s. 4.

127 POSOCCO, Art. In Defense of Hannibal and Its Use of Gore. The Artifice [Online]. 2014-03-31 [Citace z
2017-04-09]. Dostupné z: https://the-artifice.com/hannibal-gore/

128 DOYLE, Sady. Hannibal's Feminist Take on Horror. In These Times [Online]. 2014-03-11 [Citace z 2017-04-
10]. Dostupné z: http://inthesetimes.com/article/16398/hannibal_feminist_horror
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neveéri. Oteviené mluvi o Grahamoveé touze po pomste.

Lecter: ,,Pfedstavujes si, Ze mé zabijes?*
Graham: ,,Ano.“

Lecter: ,,Rekni. Jak bys to udélal?“
Graham: ,,Svyma rukama.“

(s02e08)

Poté, co Graham zabije Randalla Tiera a donese jej k Lecterovi domti, Lecter se zepta:
»Zabil jsi jej svyma rukama?“ Graham odpovi: ,,Bylo to... intimni.“ V nasledujici scéné, kde
Lecter oSetfuje Grahamovy odiené prstni klouby, Lecter navaze: , KdyzZ jsi zabil Randalla,
predstavoval sis, Ze zabijiS mne?“ (s02e10). V druhé sezoné se objevuji dvé scény, kdy je
ukazano, jak si Graham predstavuje, Ze zabiji Lectera. Prvni z nich je sen v s02e09. V tomto
snu je Lecter pripoutany ke stromu s provazy ovazanymi kolem jeho torza a krku. Graham

stoji opodal a vede s nim konverzaci, v niz Graham prohlasuje, Ze chce po Lecterovi pfiznani.

Lecter: ,,Proc neapelujeS na moji lepsi stranku?*

Graham: ,,Nemél jsem ponéti, Ze néjakou mas.

Lecter: ,,Nikdo nemtzZe mit skutecné ponéti o jiné lidské bytosti, pokud ji nemiluje.
Diky té lasce vidime potenciadl v naSich milovanych. Skrz tuto lasku dovolujeme naSim
milovanym, aby vidéli sviij potencial. Vyjadienim této lasky se potencial naSich milovanych

stane skutecnosti.

Zatimco Lecter mluvi o lasce, provazy kolem jeho téla a krku se utahuji. Tahne za né
opefeny jelen (jiZ zmifiovana metafora jejich vztahu), kterého zjevné ovlada Graham (na jeho
pisknuti jelen zacne tahnout). Polovina Lecterova obliCeje je presvicena. Utahujici se provazy
kolem jeho krku jsou opakované zabirany v detailnim ramovani, coZ tuto Cinnost fetiSizuje.
Na konci snu Graham nechd jelena utdhnout provazy, co nejvic to jde. Nasleduje zabér z
druhé strany stromu, zpoza néjZz vytryskne velké mnoZstvi krve ve zpomaleném zabéru.
Graham se probudi, coZ je ustanoveno detailnim zabérem na jeho otvirajici se oko.
Fragmentace téla a detailni rdmovani je jasné fetiSizujici, coZ je podpofeno opakovanym

zabiranim stejného predmétu a zpomalenym pohybem.

Druha scéna Grahamovy predstavy vrazdy Lectera se odehrava béhem terapeutického
sezeni s nim (s02e12). Probiraji spolec¢né budouci konfrontaci s Masonem Vergerem. Lecter

jej vyzve, aby zavrel o€i a predstavil si, co by chtél, aby se stalo. Graham si predstavuje, Ze
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jsou sami na Vergerovych jatkach. Lecter je spoutan ve svéraci kazajce a je zavéSen na haku
na maso. Graham k nému vzhliZi a pak zvedne ruku s noZem a podrizne Lecterovi krk. Krev
zacne cakat na Grahama, ktery porad hledi Lecterovi do tvare. V detailnim zabéru je ukazano,
jak se krev husté vali po Lecterové kazajce. Cela scéna je nasnimana ve zpomaleném zabéru.
Tim padem pak predevsim stiikajici krev dopadajici na Grahama piisobi implicitné eroticky.
Tato scéna sdili s tou predchozi nékolik spojitosti. Lecter je v obou spoutan a znehybnén, v
obou je kladen diiraz na jeho krk jako cast téla, kterou si Graham voli k poranéni, a obé scény
erotizuji nasili skrz detailni rdamovani, zpomaleny pohyb a krev. Paradoxné Graham nikdy na
Lectera ve skutecnosti nezauitoci. PoSle za nim sice vraha, ale sam mu nikdy neubliZi (tedy
kromé finalniho svrZeni do oceanu). KdyZ se jej pokusi napadnout, postfeli ho Chiyoh,
piibuzna Lectera, dfiv nez staci viibec vytahnout niz (s03e06). Oproti tomu Lecter fyzicky
ubliZi Grahamovi nékolikrat. JiZ jsem zminovala scénu flashbacku, kdy Lecter omamenému ¢i
zhypnotizovanému Grahamovi nacpe plastikovou trubici do krku a vpravi mu do Zaludku
ucho Abigail Hobbs. Tato scéna je pomérné explicitni metaforou sexualniho nasili.’?° Ostatné
také neni tézké vidét v tom, co Lecter zptsobil Grahamovi béhem prvni sezény, analogii
znasilnéni. Grahamova odezva v druhé sezéné pak pripomind linearni vypravéni v ,rape-
revenge“ filmech. V nich hrdinka obvykle vykonava svou pomstu tak, Ze své nasilniky svede
a béhem predehry je brutdlné zavrazdi.'*® V druhé sezéné Graham predstira podlehnuti
Lecterovi, ,,svede ho“ a v momenté, kdy Lecter chce s Grahamem utéct, uvédomi si jeho
zradu. V zavérecné epizodé Lecter Grahama konfrontuje ve své kuchyni. Tato scéna ptlisobi
velmi intimné, je nasnimana v detailnim ramovani zabér/protizabér. Lecter poloZi dlan na
Grahamovu tvar. Bodne jej do bricha a poté jej k sobé privine, jakoby jej chtél konejsit. Tento
moment napodobuje scéna z s03e06, kde Lecter zavede postfeleného Grahama do svého bytu.
Posadi jej do kiesla a svlékne mu sako. Graham je oCividné v bolestech a Lecter jej na
moment obejme. Poté mu svlékne koSili a vpichne mu anestetikum. Graham protestuje,

jelikoZ vi, Ze se mu Lecter hodla za jeho zradu pomstit.

Zasadni pro vypravéni a jeho uzavieni je scéna zdpasu Lectera a Grahama
s Dolarhydem (s03e12). Poté co Lecter unikne policii, ceka s Grahamem ve svém tajném
ukrytu na Francise Dolarhydea, ktery po Lecterovi patra, aby jej konfrontoval (a predem se
domluvil s Grahamem na planu, ktery by mu to umoznil). Dolarhyde skrz okno verandy
postieli Lectera a vstoupi do domu. Zatimco Lecter leZi zkrvaveny na podlaze a Dolarhyde

chysta kameru a mluvi o tom, jak tiZasné bude zabit ho a natocit si tuto vrazdu, Graham stojici

129 CASEY, Jeff. Queer Cannibals and Deviant Detectives: Subversion and Homosocial Desire in NBC's
Hannibal. Quarterly Review of Film and Video, Volume 32, 2015. s. 559.

130 L EHMAN, Peter. Don't Blame This on the Girl: Female Rape-Revenge Films. In COHAN, Steven - HARK,
Ina Rae (ed.). Screening the Male: Exploring masculinities in Hollywood cinema. London: Routledge, 1993. s.
103-177.
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opodal se sklenkou vina v ruce shliZi na Lectera. Podhled akcentuje jeho mocenskou pozici.
KdyzZ vSak Dolarhyde vytdhne niiZ, Graham sédhne po pistoli. Dolarhyde mu vbodne ntz do
tvare. Nasledné Grahama prohodi rozbitym oknem verandy ven. Dolarhyde se zda mit
nadlidskou silu a také je o par zadbérti pozdéji ukazan s dracimi kiidly (sam sebe vidi jako
draka z obrazi Williama Blakea). Bojuje s Grahamem, ktery si vytdhne ntiz z tvare a bodne
Dolarhydea do nohy. Dolarhyde vSak niz vytdhne a bodne Grahama do prsou. Vzapéti se do
zapasu pridava Lecter, ktery mu skoCi na zada. Dolarhyde jej shodi dolti, porad dominuje nad
situaci. Zatimco zapasi s Lecterem, Graham ho bodne do zad. Dolarhyde ho uderem srazi na
zem. Nasledné vSak zacinaji mit pfevahu Graham a Lecter. Obkli¢i ho a zacnou ho zrafovat;
Graham jeho noZem a Lecter sekyrou, kterou nasel na zemi. Dochazi mezi nimi k vymeéné
pohledti a poté se vrhnou na Dolarhydea se zvifeci zufivosti.!3! Graham mu rozfizne bficho a
Lecter prokousne hrdlo. Dolarhyde padne na kolena a umird. Lecter nasledné pomiize
Grahamovi vstat a vzajemné se podpiraji. Stoji velmi blizko u sebe a oba jsou zbroceni krvi a
zadychani. Lecter prohlasi: ,,Vidis? To je vSe, co jsem pro tebe kdy chtél. Pro nas oba.”
Graham se mu podiva do tvare a usméje se: ,,Je to krasné.“ Neékolik vtefin si hledi do tvare a
nasledné Graham poloZi hlavu Lecterovi na rameno. Lecter se k nému pfivine. A pak Graham
pevné Lectera obejme a oba strhne z kraje ttesu, na némz stoji. Od chvile, kdy Dolarhyde
vyhodi Grahama na verandu, az do chvile, kdy mu Lecter pomtZe vstat, je scéna natocena ve
zpomaleném zabéru (mimo koldZovity flashback, kdyZ Dolarhyde umira a vzpomina, jak
spalil obraz Cerveného draka). Diegeticky zvuk je nahrazen nediegetickou hudbou, pisni
nazvanou Love Crime, ktera byla sloZena specialné pro serial.'*> Ramovani neustale osciluje
mezi celky, kdy je vidét akce (predstavujici spektakl) a detaily, které fragmentuji télo
(predevsim zabéry na ruce vytahujici noZe z rany a vrazejici je do nepfritele). S kaZdou novou
ranou jsou opakované zabirany detailni vystfiky krve. Pohledy mezi Lecterem a Grahamem a
jejich souhra pfi premoZeni Dolarhydea Cini scénu intimnéjsi. Neni to jen zapas o Zivot a o
dominanci, je to také vyvrcholeni vztahu Lectera a Grahama. Jak je navic dle poslednich
Lecterovych slov patrné, spolecna vraZda predstavuje konecnou preménu Grahama a jejich
splynuti. Ostatné, Graham Dolarhydeovi rozfizne bficho tplné stejnym zptisobem, jako jemu
predtim Lecter. Lecter si voli utok na krk, coZ zase splyvd s Grahamovymi fantaziemi

vrazdéni Lectera. Toto propojeni identit je pak dovrSeno objetim.

Je nutno poznamenat, Ze k erotizaci vztahu Lectera a Grahama nedochazi jen

131 Bryan Fuller pfirovnal tuto scénu v rozhovoru k Sakaltim ttoCicim na nosorozce. JUNG, E. Alex. Fuller on
That Hannibal Finale and the Show's Campy, Sensual Undertones. Vulture [Online]. 2015-08-30 [Citace z 2017-
04-10]. Dostupné z: http://www.vulture.com/2015/08/bryan-fuller-hannibal-finale-campy-sensual.html?
mid=twitter_vulture

132 BUTLER, Karen. 'Hannibal' Series Finale Features New Siouxsie Sioux song. UPI [Online]. 2015-08-30
[Citace z 2017-04-10]. Dostupné z: http://www.upi.com/Entertainment_News/TV/2015/08/30/Hannibal-series-
finale-features-new-Siouxsie-Sioux-song/7011440939901/
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v momentech nasili. Nasili je velmi fyzicka zéleZitost, erotickd implikace se tedy nabizi
snadno. Zptisob sniméani a rAmovéani v momentech, kdy se Graham a Lecter dotykaji, je vidy
velmi intimni. To souvisi se zptisobem zobrazovani Lectera, ktery vZdy svyma rukama pouta
pozornost (viz predchozi podkapitola). TudiZ kdyZ se dotyka Grahama, je to napadné. Tyto
scény jsou akcentovany pomalym pohybem (kamery, ale i postav) a detailnim ramovanim.
Také vétSinou byvaji jejich ruce zobrazovany na Cerném pozadi. Tato erotizace je obzvlast
vidét ve scénach, kdy Lecter bere Grahamovi z rukou pistoli (s02e08), kdy Lecter omyva
Grahamovy zkrvavené ruce (s02e09), kdy mu vklada do rukou niz (s02e10, s03e06) aj.
Lecter v nékolika scénach také hladi Grahama po tvari a po vlasech (s02e08, s02e13, s03e06,
s03e13), coz je samo o sob€ intimni gesto. V s02ell Lecter pripravi pro oba jako gurmanskou
pochoutku strnady. Ti se jedi vcelku. Zabéry pojidani strnadid jsou velmi eroticky implicitni.
KdyZ si Graham a Lecter vkladaji strnady do ust, je tato ¢innost ramovana ve velkém detailu.
Nasledné kamera zachycuje jejich blaZené vyrazy, predevSim velky detail zavienych oci.

Dal3i zabér v detailu zabira jejich hrdla, kdyZ polykaji.

Jak jsem zmifovala, k erotizaci nasili nedochéazi jen mezi Grahamem a Lecterem.
V predchozi podkapitole jsem popsala scénu napadeni Lectera Matthewem Brownem. Brown
jej napadne v bazénu, takZe je logické, Ze jsou malo obleceni. Brown omraci Lectera, kdyZ je
zrovna ve vodé, sam stoji na okraji bazénu. V moment€, kdy jej stfeli omracujici Sipkou, je
zabran z podhledu v americkém planu. Tento thel jasné konotuje dominanci; vzhledem
k Brownové odhalenému télu a zrychlenému dechu, ktery na télo upoutava jeSté veétsi
pozornost, je tento obraz také erotizovany. V nasledujici scéné je Lecter pripoutany, a jak
jsem jiZ popisovala, Svenkovanim a fragmentaci téla je zabiran tak, jako byvaji eroticky
zpredmétnény Zeny. Navic k nému vzhlizi Brown, ktery si mezitim oblékl kalhoty a koSili
(kterou vsSak nezapnul, tudiZ porad ptsobi implicitné eroticky). Brown si svoje sadistické
jednani zjevné uziva a mluvi o tom, jak se nyni on stane Chesapeake Reaperem. Chce, aby

Lecterova identita ,,alfa® vraha splynula s tou jeho.

V s03e06 Mason Verger a Cordell Doemling planuji, jak zabiji Lectera. Maji v planu
jej kanibalizovat a mluvi o tom, Ze jej upravi na zptlisob pekingské kachny, kteréd je polévana
medem. Nasledné si Verger predstavuje upeceného Lectera, umélecky ozdobeného ovocem,
jak leZi na jeho stole v jidelné. Tato scéna je intertextudlnim odkazem na zavér filmu Kuchar,
zlodéj, jeho Zena a jeji milenec, coZ se projevuje v kompozici scény a uZiti kamery. Verger
nabere na prsty med pokryvajici Lecterovo té€lo a vloZi je do ust. Uznale prohlasi:
,» Iranssubstanciace!“ Tato predstava je vice o dominanci neZ erotizaci, presto zde drobna

implikace existuje. V nasledujici epizodé je Lecter (a Graham) unesen Vergerem. Verger jej
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necha spoutat a ocejchovat znackou jeho jatek. Kamera v detailnim ramovani zabira samotny
akt a pak krouZi kolem Lecterova odhaleného torza. Béhem nasledujici konverzace

s Doemlingem jsou oba ve stejném ramu, kamera vSak zaostfuje na Lectera.

Posledni scéna erotizace nasili se objevuje v s03e12, kdyZ Dolarhyde unese Fredericka
Chiltona, ktery na vyzvu policie zesmésnil a zhanobil identitu vraha, kterym Dolarhyde je.
Chilton se probere z omraceni v invalidnim voziku. Dolarhyde mu zlomil patef a prilepil jej
k voziku. Chilton ma na sobé pouze spodni pradlo. Dolarhyde ma na sobé saténovy Zupan a
pres hlavu pretaZzenou puncochu. KdyZ se dezorientovany Chilton probere, Dolarhyde se ho
starostlivé ptd, zda chce deku a klade mu nézné ruku na rameno. Poté ho prikryje dekou.
Zatimco mluvi, Dolarhyde kolem néj neustale krouZi a naklani se k nému, aby mu pohrozil.
V momentu vrcholného rozcileni nad Chiltonovym zesmésnénim jeho osoby si sunda Zupan a
predvede mu draka vytetovaného na svych zadech (,,NedluZite mi strach. DluZite mi obdiv.*).
Uprostied konfrontace Dolarhydea a Chiltona pfijde za Dolarhydem jeho slepa pritelkyné
Reba McLane. Zatimco Chilton pod vyhruzkou tiSe ceka v kouté, aZ odejde, McLane
Dolarhydeovi vyznava lasku. Ozvlastiuje to celou scénu, protoZe se zde stfetavaji absolutné
protichtidné aspekty. K tomu ale ostatné dochazi neustale v pribéhu celého seridlu. Scéna je
zakoncCena tim, jak se Dolarhyde vrhne na Chiltona a ukousne mu rty. JelikoZ jsou oba témér
nazi a dochazi k tak prfimému kontaktu, scéna se stava eroticky implicitni, nehledé na brutalitu

zobrazovaného nasili.

2.4 Disledky aplikace vizualni slasti v serialu Hannibal

V této kapitole jsem se vénovala uZiti vizualni slasti v Hannibalovi ve vztahu k
hlavnim muZskym postavam. Hannibal pracuje s dichotomii subjekt/objekt, kdy Lecter
predstavuje subjekt a Graham objekt. Lecter kontroluje situace a manipuluje s ostatnimi
postavami, predevSim s Grahamem, ktery nasledkem této manipulace zacina prichazet o svou
identitu. Zaroven do jisté miry obé postavy napliiuji také opacné role. Lecter reprezentuje
subjekt, nicméné jeho konstrukce postavy coby antagonisty, a navic monstra, znemoZiuje
identifikaci divaka, coZz patii k predpokladim vizudlni slasti. Lecter je také sexudlné
objektivizovan, pricemZz hlavnim zprostfedkovatelem pohledu je zde kamera (napf. zcela
vyjimecné dochézi k Zenskému pohledu, tak jak jsem jej popsala v prvni kapitole).'33 Graham
je sice hlavni postava seridlu a vypravéc, jeho nespolehlivost a nestabilita vSak znemozZiiuji

identifikaci. Toto znemoznéni je jeSté posileno v priibéhu rozvijeni narativu, kdy Graham

133 Jedna se pouze o scény s Bedelii Du Maurier v s03e01 a s03e06.
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ztraci svou identitu, jeho moralni postoje se méni a on se stava ambivalentnim. Graham stoji
v pozici subjektu, ale musi o ni neustale bojovat. Ostatni postavy (Lecter, Crawford, Margot
Verger aj.) jej vyuZivaji pro své cile, ¢imzZ jej stavi do pasivni role. Tato pasivita je podporena
zpisobem vizudlni reprezentace a omezovanim jeho fyzické osoby v ramci narativu
(umisténim do vézeni, unosem apod.). Graham je také feminizovan skrze své chovani
(empatie, proménlivost) a vizudlni reprezentaci. V konecném dtsledku je subjektem i

objektem zarove.

Vyvoj vztahu postav Lectera a Grahama kombinuje jak fetiSistickou, tak sadistickou
v tomto pripadé vsak tento druh vypravéni slouzi k interpretaci vztahu dvou muzt. Vypovida
o mocenském boji mezi témito postavami. FetiSismus se projevuje predevSim v Lecterové
posedlosti Grahamem a jeho schopnostmi. Sadismus pak motivuje jeho snahu zménit
Grahama k obrazu svému. FetiSismus a sadismus se misi a promitaji se do estetizace a
erotizace nasili. Nasili je v Hannibalovi vidy estetizovano, coZ mimo jiné v metanarativni
roviné slouzi k vyvolani protichtidnych pociti u divdka (zvlasté co se tyCe prezentace
kanibalistickych pokrmiti). K erotizaci dochazi vSak vyhradné u nasili mezi muzskymi
postavami, a to jmenovité Lectera a Grahama a potom ve tfech dalSich konkrétnich pripadech.
Tim, Ze k erotizaci nasili dochéazi vyhradné mezi postavami muZzl, odpadd nebezpeci
mysogynniho vyznéni a ziistdva pouze mocensky podtext. Tyto scény erotizace nasili ukazuji
vZdy jednu postavu snaZici se dominovat nad tou druhou. Erotizace posiluje dichotomii roli
dominujiciho subjektu a dominovaného objektu. Cast téchto scén (s02e09, s02e12 a s03e06)
se odehrava v predstavach postav, ukazuje tedy jejich touhy. Vizualni reprezentace scén
erotizovaného nasili vychazi z fetiSizujici vizudlni slasti rozbijejici renesan¢ni prostor vice
neZ ze spektaklu, ktery je patrny predevSim ve scéné zapasu mezi Lecterem, Grahamem a
Dolarhydem (s03el2). Zptisob reprezentace nasili v Hannibalovi tedy predstavuje méné
typicky zplisob reprezentace nasili mezi muZzi. Pohledy mezi muzskymi postavami jsou
motivovany bud’ touhou stat se sledovanou postavou (Matthew Brown, Mason Verger), nebo
potfebou vlastnit a/nebo ovladat sledovanou postavu (Lecter, Graham). To je v narativech
zapast mezi muzi nezvyklé. Ani vizualni reprezentace téchto scén neni konvencni. Podoba se
zpusobu erotické objektivizace Zenskych postav, ale tim, Ze je aplikovana na muzské postavy,
koncept vizudlni slasti komplikuje. Zachovava v3ak tendenci feminizovani pozice objektu.
Dochazi tedy k dekonstrukci vizualni slasti, nicméné urcité stereotypizaci se nelze vyhnout

ani v tomto pripadé.

Hannibal vyuZiva vizudlni slasti neustale, jak v reprezentaci postav, tak rekvizit i
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prostiedi, coz uzce souvisi s uzitim formalnich prostfedkt, jakymi jsou zpomaleni, snové
sekvence a detailni ramovani. Vizudlni slast ve spojitosti s nasilim a ambivalentnimi
postavami slouzi k vyvolani protichidnych pocitd v divakovi, nikdy neni samoticelna.
Nejedna se tedy o exploataci, a aCkoli vizudlni slast zpomaluje narativ, slouZi také k jeho

obohaceni, pfedevSim na metanarativni drovni.
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Zaver

Cilem této prace bylo revidovat teorii vizualni slasti Laury Mulvey, a to na prikladu
seridlu Hannibal. Konkrétnim predmétem revize byla reprezentace muzskych postav v
kontextu binarniho déleni postav podle genderu na subjekty a objekty. V prvni casti textu
jsem se vénovala tomu, jaké podoby miZe mit vizudlni reprezentace muzii v souvislosti s
vizualni slasti. Jednou z mych vyzkumnych otazek byla ta, nakolik se 1iSi vizualni prezentace
objektivizovanych muZskych postav od reprezentace objektivizovanych Zenskych postav.
MuZska postava mize byt prezentovana jako spektakl, kdy dochazi k vizualni slasti, nicméné
nejde o sexualni zpredmétnéni. Komparace zpisobu zobrazovani muzskych a Zenskych
postav ukazala, Ze muz mizZe byt sexualné zpredmétnén, ale dochazi k tomu za jinych
podminek nez u Zen. MuZz muze byt ukazan jako objekt stejné jako Zena, pokud se jedna o
komicky prvek nebo specificky format LGBTQIA+ kinematografie, ktera ovSem stoji v
opozici k mainstreamové kultufe. Tyto druhy sexudlniho zpredmétnéni nevypovidaji o
skuteCném stavu mainstreamové kinematografie. Pokud dochézi k erotizaci muzské postavy,
formalni postupy se liSi. Nedochazi k fragmentaci téla a podle toho pracuje kamera. Pokud je
na muZskou postavu sméfovan Zensky pohled, neni to skrz subjektivni pohled a dochazi k
tomu v rdmci mizanscény. Zensky pohled, na rozdil od muZského, nepropojuje troji pohled —
kamery, divdka a postavy. V ramci ,feminnich® Zanrt jako melodrama dochazi k reverzi,
nicméné objektivizovany hrdina byva Casto feminizovan. Stejné tak divajici se hrdinka byva
maskulinizovana ve svém jednani a povaze. Z toho vyplyva, Ze to nejsou nutné muzské ci
Zenské postavy, kterym jsou prisuzovany striktné role subjekt a objektd, ale Ze tyto role
samotné si nesou zakorenénou genderovou binaritu. Subjekt je tudiZ ve své podstaté vidy
maskulinni a objekt feminni. V posledni dobé se vSak objevuji televizni seridly, kde muzska
postava je sexualné zpredmétnéna, ale zaroven je prezentovana jako maskulinni a Zensky
pohled splyva s pohledem kamery, ¢imZ jej komplikuje. V budoucnu se ukazZe, zda jde o
specifickou tendenci specifického Zanru a demografie (jde o euro-americkd historicka

dramata), ¢i novy zptisob vizualni reprezentace postav.

Vzhledem k exhibicionistické povaze filmu je vizualni slast jeho diileZitou soucasti.
Presto je tfeba zdiraznit, Ze stoji v opozici k rozvijejicimu se narativu, protoze zpomaluje Ci
pozastavuje déj. V pripadé spektaklu vSak vizualni slast a narativ spolu koexistuji, ackoli jde
potrad o zpomaleni déje. Pravé z toho divodu muzské télo vystavené jako spektakl nepiisobi

nepatficné, protoZe jeho zpredmétnéni je motivovano zapletkou a ne jejim pozastavenim.
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Reprezentace muzii a Zen je komplikovanéjsi, nez jak uvadi Mulvey. Muzské postavy
mohou byt sexualné zpredmétnény, existuje vSak zasadni rozdil mezi jejich formalnim
zobrazovanim a zobrazovanim zpredmétnénych Zenskych postav. Je také rozdil v prezentaci
muzského a Zenského pohledu. Pokud je muZz formdlné zpredmétnén jako Zena, je tato

reprezentace motivovana nécim jinym neZ samotnou vizualni slasti.

Toto téma by si zaslouZilo vice prostoru, protoZze se ukazuje byt znacné
komplikovanym. Také vizualni reprezentace Zenskych postav by zaslouZila vlastni revizi, k
cemuZ zde vzhledem k tématu prace nebyl prostor. Ostatné by bylo tfeba zohlednit, jak
dochazi k objektivizaci mimo binarni genderové kategorie, napf. u transgender a non-binary
postav. Je potfeba naruSit samotny binarni pristup k sexudlnimu zpredmétnéni, ktery

podporuje stereotypni délbu roli: zobrazujici subjekt maskulinné a objekt feminné.

Druha cast textu byla vénovana analyze vizualni reprezentace muZskych postav
v seridlu Hannibal. Analyzovala jsem postavy Willa Grahama a Hannibala Lectera, ktefi jsou
zobrazovani jako subjekty a objekty zaroven. Graham je hlavni postava a vypravéc, zaroven
predstavuje predmét zajmu Lectera a jiné postavy s nim neustale manipuluji a stavi jej do
pasivni role. Graham v pribéhu seridlu musi bojovat o svou subjektivitu, kterd mu je
pribézné odpirana. Je predmétem voyeuristického z4djmu ostatnich postav, ktery zachazi az do
sadistické linie narativu. Graham je navic vizualné i narativné feminizovan, coZ cini jeho roli
subjektu jeSté ambivalentnéjsi. Lecter roli subjektu napliiuje mnohem vice, nebot’ je to on,
kdo manipuluje se svym okolim. Opét ale dochazi k prolnuti roli, protoZe je predstaven coby
objekt skrz sexudlni zpfedmétnéni jeho postavy. Obé postavy se vymykaji identifikaci, ¢imz
problematizuji muzsky pohled. V Hannibalovi je nemozné se s hlavnimi postavami
identifikovat a divaci jsou neustale distancovani od obrazu jeho ambivalentni reprezentaci. Na
tom se podili také estetizace nasili v serialu, protoZe vrazdy i kanibalistické pokrmy jsou
zobrazeny jako vysoce stylizované a estetizované. To vizualni slast také komplikuje, protoze
ackoli k ni dochazi neustale, nedovoluje divaktim, aby se nad ni pouze kochali, ale také ji ve

své mysli pokazdé prehodnocovali.

Hannibal prezentuje sexualni zpfedmétnéni muZskych postav a pohled mezi nimi,
ackoli jde o explicitné heterosexudlni postavy. Tato objektivizace a pohled maji predevsim co
do cinéni s mocenskymi vztahy. Pfibéh je zaloZzen na dominanci a uZivani téchto prvki
k rozvijeni sadistické linky vypravéni. Ta se vyrazné prolind s fetiSismem, protoZe narativ je
neustale pozastavovan, coZ opét souvisi s jeho extrémni stylizaci a estetizaci. Lecterova

fetiSizace Grahama a jejich vzdjemny sadismus pak rozvijeji jejich mocensky boj na nékolika
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urovnich (kriminalni vySetfovani, pomsta, touha po duSevnim sbliZeni). Nasili mezi nimi je
také témér vzdy erotizovano, protoZe jak touha, tak nasili jsou o moci. Tato reprezentace
pomaha interpretovat jejich vztah. K erotizaci nasili v nékolika konkrétnich pfipadech dochazi
i mezi jinymi postavami. Plati vSak, Ze se jedna vZdy o muZské postavy. Diky tomu odpada
problematika genderové binarity a jeji spojitost s reprezentaci objektd a subjektii. Na povrch
pak vyvstava pravé onen mocensky boj a role subjekti a objektli nejsou genderové vymezeny.
Jenom v takovém pripadé pak objekt nebude nutné maskulinizovan a subjekt feminizovan.
Presto zde jisté tendence ve vizualni reprezentaci genderu ziistavaji. Tento pristup rozhodné
komplikuje nejen role subjekt/objekt, ale také zptisob genderové vizuadlni reprezentace.
Genderova binarita je vSak hluboce zakotfenéna ve filmové teci, a i kdyZ ji 1ze dekonstruovat,
porad vypovida o stereotypnim zazemi kinematografie a jinych audiovizualnich dél. K tomu,
aby role subjektu ztratila svoji maskulinni podstatu a role objektu svou feminni podstatu, je
tieba, aby vizudalni reprezentace subjektl a objekti byla sjednocena na takové trovni, ktera

nebude vyZadovat prifazeni genderu danym rolim; at’ uzZ a priori, i a posteriori.
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Obrazova priloha

Obr. 1: Hannibal s01e05

Obr. 2: Hannibal s02e05
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Obr. 3: Hannibal s02e05

Obr. 4: Hannibal s02e09
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Obr. 5: Hannibal s03e01

Obr. 6: Hannibal s03el3
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Obr. 7: Hannibal s02e08

Obr. 8: Hannibal s02el1
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Obr. 9: Hannibal s03e06
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