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Predhovor

Na mojej polrocnej Studijnej stdzi na filmovej Skole vo Walese som s prekvapenim
zistila, Ze mnoho $tudentov mysli ¢asto mimo hranice krajiny, v ktorej Studujua’ .
Bezne sa stavalo, ze travili vacsiu Cast’ roka v zahrani¢i (napriklad v Egypte pocas
poslednej revolucie) a snazili sa zaznamenat’ dianie tam. Ako sa ukazalo, cestovanie
do zahranicia nebolo otazkou penazi, ale odhodlania. Nebolo to otazkou technického
vybavenia, ale potreby skiimat’ svet mimo hranic, v ktorych sa bezne pohybuju.
Potreby vniest novy pohlad na lokdlne zalezitosti cudziny, a akysi pocit
zodpovednosti za to, ¢o sa deje vo zvysku sveta. Krajiny ako Velka Britania, ktoré
maju Uplne int kolonidlnu, ekonomicku ¢i socidlnu minulost’, sa ku otdzkam mimo
vlastnej krajiny vyjadrovali stile silnejsie, ako napriklad Ceska republika, &i
Slovensko. S rokom 1989 sa v3ak otvorila moZnost’ skiimat’ svet rovnako slobodne,?

otazkou vSak ostava, ako Ceski dokumentaristi s touto slobodou nakladaji.’

Mnoho z nich pochéadzalo z inych krajin ako Velka Britania.

Ceska kinematografia je podfinancovan — to je argument velkej Pudi z oboru — ale ani $tudentské
produkcie vac¢sinou neoplyvaji velkym zdrojom penazi, a predsa sa realizovali v zahrani¢i.

3 Samozrejme, Ze aj pred rokom 1989 vnikala transnacionalna dokumentarna tvorba v ¢eskom
kontexte, ta bola v§ak z réznych pricin dost’ obmedzena a tato praca sa sustred’'uje na si¢asnu
tvorbu. Korene trasnacionalneho dokumentu v ¢eskom kotexte sa vSak daji dohl'adat’ az do
pociatkov kinematografie ako takej. Napriklad Frantisek Pospisil z Brna uz v rokoch 1921 — 1926
natacal po celej Eurdpe 'udové mecové tance. Jedna sa sice skor o etnografické zdznamy, ale z
¢asového hl'adiska sa jednd o prekryv s Flahertyho Nanookom, ktory je pokladany za jeden z
prvych dokumentarnych filmov vobec! Dokumentarny film, ktory putuje po dnesnej Eurdpe v
stopach Frantiska Pospisila sa da néjst’ aj na strankach Ceskej televizie:

Evropské hudbeni kofeny: Tanec pied kamerou. Hlavni stranka pofadu (online). IVysilani Ceské
televize. dostupné na: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1089991205-evropske-hudebni-
koreny/30529636148-evropske-hudebni-koreny-tanec-pred-kamerou/

N —



http://www.ceskatelevize.cz/porady/1089991205-evropske-hudebni-koreny/30529636148-evropske-hudebni-koreny-tanec-pred-kamerou/
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1089991205-evropske-hudebni-koreny/30529636148-evropske-hudebni-koreny-tanec-pred-kamerou/

Uvod

Ceska republika od roku 1989 preila velkou transforméciou, ktora ovplyvnila jej
vztah ku zvySku sveta. Otvorenie hranic, ale aj politicky, ekonomicky a spolo¢ensky
posun, &i zaradenie medzi ¢lenské §taty Eurdpskej Unie menili a doteraz menia tento
vztah, Co reflektuje aj neustale sa premienajuci dokumentarny film. Jednym z
moznych teoretickych pristupov ku skiimaniu sti¢asného dokumentarneho filmu je aj

aplikovanie teorii transnacionalizmu, v ¢eskom prostredi nie vel'mi rozsireny sposob.

V roku 2004 napisala Katefina Mikulcova ¢lanok, v ktorom sa ako pracovnicka
festivalu Jeden svet zaoberajiici sa l'udskymi pravami vyjadrovala k nedostatku

zaujmu Ceskych filmarov o zahranicie.

«..[Clesti autofi se drzi doma. Cim to je? Nelze fici, Ze by jejich filmy byli
nezaujimavé, také se zabyvaji lidskymi pravy, ale jaksi v malém, doméacim
rozméru. Tyrané zeny v Ceskych domdcnostech, ¢esti Romové, ruska emigrace
v Cechach... To jsou témata zivazna a zcela jisté potiebna, ale polozme si
otazku: pro¢ rezisér ze Svycarska to¢i o problémech centralni Afriky a Britka o
Laosu?”

"... Jako by se ¢esky autor bal hovofit o politické situaci v zemi, pohlédnout z
ruznych uhlt na historii regionu, nalézt aktualni kauzy, které danym prostiedim
hybou. Nebo jsou to spiSe obavy producenti? Ale z ¢eho? Z reakce divaku?
Politiki? Netrofdm si posoudit, zda je to vinou nevelkych finan¢nach
prostfedkli, nedostate¢né¢ jazykové vybavenosti, malymi mezinarodnimi
kontakty Ceské republiky obecné ¢&i vinou nezaujmu oficidlnich mist o podobné
projekty.”...

“NaSe zem¢ neméla nikdy Zadné kolonie, a jen malo autori je schopno
komunikovat vice jazyky. ... Ministerstvo zahrani¢i I téch par ambasad v
exoti¢téjSich zemich postupné rusi, rozhlas ani televize tam nemaji své stale
korespondenty, Ceska emigrace se v podobnych zemich téméf nevyskytuje ani
pfistéhovalce ze vzdalengjsich destinaci v Cechach a na Moravé piili§ ¢asto

nepotkavame. Divaci, ale I filmafi jsou v Ceské kotlin€ uvéznéni praveé diky



nedostatku informaci.... A je to tak i s vétSinou informaci o Africe, Dalném
vychodé nebo Jizni Americe.”
Autorka svoje argumenty doklada na priklade festivalovych debat, kde sa divaci na

ni¢ nepytali, lebo o regidone ni¢ nevedeli.

I ked sa od roku 2004, kedy bol ¢lanok vydany, tento pomer dokumentov
natoCenych v zahrani¢i posunul k lep$im ¢islam®, ako ukazuje mapka, stale je Geska
dokumentdrna produkcia orientovana prevazne na Europu, Severni Ameriku a

mensSiu cast’ Azijskych Statov.

Sedivou farbou s vyznacené $taty, alebo na ich Gzemi zijice narody, ktoré sa
vyskytli v ¢eskych dokumentarnych filmoch s kinodistriblciou* v rokoch
2000-2012.

*Podl'a Udajov Asociace filmovych distributord

4 MIKULCOVA, Katefina. Doma je doma (Jeden svét). Film a doba. 2006, roc¢. LI, ¢.1, s.43-
44.1SSN 0015-1068

5 Vychadzam zo $tatistik Unie filmovych distributort.
Premiéry v ¢eskych kinech.Unie filmovych distributori [online] © 2010 www.ufd.cz [cit. 2013-
04 — 15]. Dostupné z: http://www.ufd.cz/clanky/premiery-v-ceskych-kinech-od-roku-2000



http://www.ufd.cz/clanky/premiery-v-ceskych-kinech-od-roku-2000

Napriek tomu sa vSak jedna o dostatocny pocet krajin, kultir a narodov, ktoré su v
Ceskom dokumente zobrazené a =z ktorych sa daja vyvodit Specifikd

transnacionalneho dokumentu v ¢eskom kontexte.
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1. Transnacionilny dokumentarny film v ¢eskom kontexte

— vymedzenie pojmu

1.1 Transnacionalizmus

Transnacionalizmus ako pojem sa zacina objavovat’ s narastajicim vyskumom
globalizacie v oblastiach socioldgie a antropolégie, politologie, ekonémie ( vz v
osemdesiatych rokoch), ale aj filmovych a medidlnych Stadii, ¢i inych vied.
Zakladnou premisou vznikajucich tedrii je prekracovanie narodnych (pripadne
Statnych) hranic, presuny kapitalu, osdéb ale aj myslienok cez hranice, vznik a

premena narodnych identit a identit diaspor.

Existuje viacero definicii, ktoré sa snazia zachytit zékladny koncept
transnacionalizmu:
Elizabeth Ezra a Terry Rowden v “General introduction: What is transnational

cinema?” uvadzaju:

“V najjednoduchsej podobe moézeme chépat’ transnacionalizmus ako globalne
sily, ktoré spajaja ludi a inStiticie naprie¢ narodmi. Klacom k
transnacionalizmu je pochopenie slabnutia narodnej suverenity ako

rozhodujtcej sily v globalnom suziti.”®

1.2 Transnacionalny film

“Globalny obeh penazi, komodit, informacii a 'udi dava vzniknat’ filmom, ktorych

estetika a narativna dynamika, a dokonca aj Styl emocionalnej identifikacie (“vzitia

6  Autorkin preklad originalu: “In its simplest guise, the transnational can be understood as the
global force that link people or institutions across nations. Key to transnationalism is the
recognition of the decline of national sovereignty as a regulatory force in global coexistence.”
EZRA, Elisabeth, ROWDEN Terry. General introduction: What is transnational cinema? In:
EZRA, Elisabeth, ROWDEN Terry. Transnational cinema: the film reader, 111. series, Routlege,
2006. str.1 — 12, ISBN10: 0-415-37157-0.
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sa”), ktoru vyvolavaju, reflektujit dopad rozvinutého kapitalizmu a technologii

novych médii ako sucasti stale viac prepojeného systému sveta.”’

Velmi cCasto sa u transnacionalneho filmu spomina posun geopolitickej klimy,
sposobeny hlavne ukonéenim Studenej vojny a vznikom Eurépskej Unie (oba tieto
aspekty sa priamo dotykajii Ceskej republiky). Ako d’al§i faktor sa uvadza rozvoj
technolégii, ktory okrem vécsieho obehu filmov v kruhoch divakov umoznuje aj
jednoduchsie a lacnejSie nataCanie samotnym tvorcom.

V oblasti kinematografie obecne (teda hlavne hran¢ho filmu) sa poukazuje na
vzéjomné ovplyviiovanie dominantnej Hollywoodskej produkcie a “ tej druhej”. Tato
homogenizujiica tendencia sa da sledovat' aj v kariérach jednotlivych filmovych

aktérov, ktori sa stdvaju transnacionalnymi hviezdami®.

Pre anglo-americké nahliadanie na tému je ddleZita premena terminu “foreign
film” a “world cinema”.
“Foreign films” — teda zahranicné filmy- je oznacenie ktoré prvotne slizilo na
odliSenie filmov, ktoré neboli v anglictine. Prakticky sa vSak jednalo o oznacenie
filmov pre ur¢ity okruh spolo¢nosti (tzv. “art-house circuit™). Tato Specificka
divacka komunita vSak casto pokladala “zahrani¢né filmy” za etnograficky obraz
“tych druhych” (narodov, kultur) a teda zastupcov ndarodnej kinematografie. V
podstate panoval nazor, ze zahrani¢né filmy st nekomercéné alternativy, poucné a
vzdelavacie, zatial¢o domaca (“Hollywoodska™) produkcia slizi na zébavu a l'udia
su za fiu ochotni platit. Dnes vSak uZz tato rovnica neplati ani v mysliach americkych
artovych divdkov, mnoho “zahrani¢nej” produkcie je totiz ovplyvnenej
Hollywoodskymi tradiciami (napr. Bollywood a Nollywood) a naopak, Hollywood

¢erpa mnoho zo zahranicia.

7  Anglicky original: “The global circulation of money, commodities, information, and human
beings is giving rise to films, whose aesthetic and narrative dynamics, and even the modes of
emotional identification they elicit, reflect the impact of advanced capitalism and new media
technologies as components of an increasingly interconnected world-system.” zdroj:

EZRA, Elisabeth, ROWDEN Terry. General introduction: What is transnational cinema? In:
EZRA, Elisabeth, ROWDEN Terry. Transnational cinema: the film reader, 111. series, Routlege,
2006. str.1 — 12, ISBN10: 0-415-37157-0.

8 Ich narodna prislusnost’ uz nie je doélezita (napr. Ang Lee, Wim Wenders, A. Cuardn, ale aj
A Hitchcock,... )Ako dobry ¢esky priklad moze sluzit’ Milo§ Forman, ktorého narodnost’ nie je
reflektovana v jeho poslednych filmoch a ani pre medzinarodné publikum nie je dolezita.

9 Nasa obdoba by snad’ mohla byt “filmovy klub”, ale nie je to vel'mi presné.
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“World cinema” - teda “svetova kinematografia” je opét oznacenie toho istého ako
“zahrani¢ny film”. V podstate sa ale jedna o akékol'vek filmy nato¢ené mimo hranice

daného statu, jazykova odliSnost’ nemusi byt pritomna.

“Bez toho, aby podliehali exotizujicim reprezentacnym praktikdm mainstreamovych
Hollywoodskych filmov, transnaciondlne filmy - ktoré uz z definicie maja svoje
vlastné globalizujuce nutnosti- presahuju ideu narodného ako autonoémnej kultirnej

Specifickosti, pri¢om vSak ndrod reSpektuji ako vplyvnii symbolicku silu.”"

"Transnacionalna kinematografia si predstavuje svojich divakov ako l'udi, ktorych
kinematografické vzdelanie prekonava tazbu po obl'ubovanych narodnych pribehoch,
ktoré moézu identifikovat’ ako “vlastné”.

Filmové festivaly na ktorych dochiddza k vymenam “vizualnej meny”'" funguju ako
rozsirovace globalnych a transkultirnych znalosti, dochddza tu k podpore
kozmopolitanizmu a slabnutiu potreby narodnych referencnych rdmcov (nutnych k
“Oplnému” pochopeniu filmov). Zaroveii sa v§ak nepopiera sila ndrodnej prislusnosti,
predovsetkym v kultirach so silnym ndboZenskym zakorenenim, kedy su pribehy

sucastou kultarnej identity. Dochadza k “trans-lokalnemu pochopeniu™'*"

Tu sa naskyta prileZitost’ ukézat’ zastupcu transnaciondlneho dokumentu tak,
ako ho chépu Ezra a Rowden na priklade konkrétneho zahrani¢ného filmu: Afghan
star pojednava o prvej spevackej televiznej sutazi v Afganistane podla vzoru
American idol (i Cesko-slovenskej superstar v naSom regione). Jedna sa teda o
globalne zndmy televizny format, z ktorého vyplyvaju urcité Specifikd — napriklad

motivacie Ucastnikov ¢i tvorcov sutaze, ktoré su divakmi deSifrované a pochopené

10 Orig: “Without succumbing to the exoticizing representational practices of maninstream
Hollywood films, the transnational cinema-which by definition has its own gloalizing
imperatives- transcends the national as autonomous cultural particularity while respecting it as a
powerful symbolic force.” zdroj: EZRA, Elisabeth, ROWDEN Terry. General introduction: What
is transnational cinema? In: EZRA, Elisabeth, ROWDEN Terry. Transnational cinema: the film
reader, 111. series, Routlege, 2006. str.1 — 12, ISBN10: 0-415-37157-0.

11 Pojem zavedeny Peterom Bloomom, chapt.9, str.139

12 Pojem trans-local uderstanding pochadza z: Vertovec a Cohen, 1999: xvii,

Zdroj: zdroj: EZRA, Elisabeth, ROWDEN Terry. General introduction: What is transnational
cinema? In: EZRA, Elisabeth, ROWDEN Terry. Transnational cinema: the film reader, 111.
series, Routlege, 2006. str.1 — 12, ISBN10: 0-415-37157-0.
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vSade vo svete ako vSeobecny fakt. Okrem samotného priebehu sutaze sa film
sustred’uje aj na zakulisie a do velkej miery predstavuje rozpor, ktory vznika medzi
ortodoxnymi veriacimi v jednej Casti krajiny a vystupovanim zien v televizii za
spevu, tanca, ¢i dokonca odhalenia vlasov. Zarovein vSak predstavuje aj rodiny, ktoré
ziju liberalnejSie, a historické materidly z osemdesiatych rokov ukazuju vtedajsi
Afganistan ako otvorenu krajinu s univerzitnymi Studentkami s odhalenymi vlasmi,
ktoré spievaju v rockovych kapelach. Je to iny pohl'ad na tuto geograficky vzdialenu
krajinu, nez aky sa k nam dostava prostrednictvom mainstreamovych zapadnych
médii. Osobné motivacie jednej zo spevacok, ¢i obdiv mladych diev¢at voci vitazovi
sut'aze, su pochopitelné kazdému fantsikovi podobného formatu. Zaroven su vSak
tieto informacie podavané v kontexte aktudlnej situacie v afganskej spolo¢nosti.
Prostrednictvom tychto réznorodych pohladov na dany pripad uvadzaju autori
okolnosti sutaze Afgan star do globalne pochopitel'nych rovin. Tak dochadza k

trans-lokalnemu pochopeniu.

Podl'a Elizabeth Ezra a Terryho Rowdena transnacionalizmus ako koncept
prekracuje aj nedostatocné odvolavanie sa na histériu v ramci konceptu
postkolonializmu ohl'adom otazok imigracie, exilu, politického azylu, turizmu,
terorizmu a technoldgii. Tento svet sa podl'a nich neda vzdy definovat’ kolonidlnymi
dejinami (ani neokoloniadlnou stcasnost’ou), ale technologickou buducnostou, ktora
umoznuje ludom v bezpravi (bez hlasu) nadobudnut esSte vacsi pristup ku

prostriedkom globélnej reprezentacie.

Patricia Zimmermann a John Hess vo svojom aktivisticky zameranom c¢lanku
Transnational documentaries: a manifesto z roku 1994 vyzyvaji odbornikov z
roznych oblasti, ako aj vedcov ¢i umelcov, k radikalnej zmene pohl'adu na vplyv
prekracovania ndrodnych hranic na dokumentarnu tvorbu, a poukazuju na moznosti

vyuzit’ tento proces za ucelom “zlepSenia sveta”:
"Na$ ndzor na transnacionalne dokumenty sa vyvinul z naSho premyslania o jednej

konkrétnej zhode, alebo skor dvoch paralelnych  drdhach — transnacionalne

korporacie a transnacionalne dokumenty.
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PokuSame sa spojit’ tieto dva konstrukty dohromady, aby sme zistili, ¢i dokazu
zmenit' nase premyslanie o tom, ako kazdy z nich funguje. Ako filmovi vedci,
snaziaci sa o socialne a politické zmeny, chceme zacat’ skimat’ sposob, akym zacat’
chapat’ nové formy dokumentarnych filmov a ich vztah ku politickému aktivizmu.
Zaujimame sa o to, ako tieto nové formy dokumentov kriticky menia pohl'ad na
centrum a perifériu, modernitu a postmodernitu, transnacionalizmus a nacionalizmus,

narody a identity.

Kedze vSetci ¢elime masivnym premendm ekonomického sveta, zrychlujucemu sa
pracovnému tempu a nezamestnanosti, devastujicim vojndm a etnickym bojom,
obrovskym socidlnym otrasom jednotlivcov prostrednictvom imigracie, diaspory,
exilu a katastrof v oblasti verejného zdravia v globalnom meritku, ostavaji ndm len

dve mozZnosti:

Mozeme ustipit do izolovanej a cynickej beznadeje prepinajuc medzi 500-

kanalovym, multimedialnym virtudlnym svetom.

Alebo sa mozeme spojit, sformovat’ koalicie a spolupracovat s l'ud'mi napriec

skutoénymi aj imagindrnymi hranicami. Naprieck mytu o pluralite a rozmanitosti

pochadzajucemu od transnacionalistov sa ndm zd4, Ze moznost’ je len jedna. ""

13 Original: "Our notions about transnational documentaries developed out of our thinking about one
particular congruency, or, rather, two parallel tracks-transnational corporations and transnational
documentaries. We are attempting to splice these constructs together to see if they can inform our
thinking of how each operates. We want to begin an exploration into how we can, as film scholars
committed to social and political change, begin to understand a new form of documentary and its
relationship to political activism. We are interested in how these new forms of documentary
challenge notions of center and periphery, modern and postmodern, transnationalism and
nationalism, nations and identities.

As we all brave massive restructurings of the world economy, work speed-ups and
unemployment, devastating wars and ethnic strife, enormous upheavals of bodies through
immigrations, Diasporas, exiles and public health disasters on a global scale, there are only two
choices. We can retreat into a isolated and cynical despair as we flip through the 500-channel,
multimedia, virtual universe. Or we can connect, form coalitions and collaborate with people
across real and imaginary borders. Despite the myth of plurality and multiplicity purveyed by the
transnationals, it would seem to us there is only one choice.”

Zdroj: HESS, John, ZIMMERMANN, Patricia: Transnationa Documentaries: A Manifesto.
Afterimage, Visual Studies Workshop, Rochester, NY (1997), Text sa da najst’ v online verzii na:
Experimental Visual center [online] [cit. 2013-12-05]. Dostupné z:
http://www.experimentaltvcenter.org/transnational-documentaries-manifesto
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Toto je samozrejme len jeden z pohladov na transnacionalny dokument, pohlad
spoloCensky radikalny a aktivisticky, vyjadreny formou vyzvy. Transnacionalnych
filmov s aktivistickymi ambiciami vznika vysoky pocet (napr. The Cove, Born into
Brothels, Wasteland, Afghan star, Sisters in law...) a urCite sa im oplati venovat
pozornost’. Na druhu stranu vSak vznikd aj nespocet transnaciondlnych dokumentov,
ktorych cielom nie je poukdzat' na nejaky socidlny, enviromentdlny ¢i politicky
problém, ale predstavit’ "cudzie" prostredie prostrednictvom nového pohladu, ktory
nam priblizuje kulttru tak, aby sme jej lepSie porozumeli, zobrazujic ju Casto v
pozitivnom svetle (Buena Vista Social Club, Baraka), ¢im samozrejme tak isto

prispievaju k trans-lokalnemu chéapaniu. '

Dolezitym dopadom prekradovania hranic je aj vznik novych socidlnych a
estetickych formadcii kultirneho mieSania, ktoré sa naciondlnym pristupom ku

kinematografii len tazko vysvetluju

1.3 V kontexte Ceskej republiky

Transnacionalny pristup k filmu v§ak znamena aj nutnost’ skimat’ narodny kontext, z
ktorého chtiac ¢i nechtiac filmovi tvorci stale vychadzaju. Voci tomuto narodnému
sa tvorcovia mozu kriticky vymedzovat, alebo moéZzu vyznamy vychadzajuce z
vacsinového diskurzu svojho domaceho naroda nekriticky prijat’. Je preto dolezité
pre potreby prace vymedzit' pojem "Cesky dokumentérny film", aj pre jednoduchsie
odpovedanie na otdzku prejavov Ceskej ndrodnej identity v transnacionalnych

dokumentoch.

14 Pre vysvetlenie dobre posluzi priklad filmu Wima Wendersa z roku 1999 Buena vista social club,
ktory predstavuje skupinu starych kubanskych hudobnikov a ich pribeh znovuobjavene;j- este
viacsej — slavy. Muzi, z ktorych poniektori lestili na ulici topanky, aby prezili, na konci
dokumentu hraju v Carnegie Hall, jednom z najprestiznej$ich miest na svete, kam sa hudobnici
modzu dostat’. Wim Wenders vSak nestavia dokument na problémoch chudoby Kuby. Namiesto
toho cez ladnt pracu s kamerou, doplnenou vybornou hudbou, reprezentuje tychto hudobnikov
ako krasnych I'udi. A tym ich lepsie priblizuje divakom. Cudia, ktori ocenia krasne obrazy a
hudbu v dokumente najdu presne to, ¢o potrebuji, &i uz pochadzaji z USA, Kuby, alebo Ceskej
republiky. Dochadza tak k trans-lokalnemu chapaniu, kedy to lokalne je zaujem o tento typ
umenia u divakov, a trans — znamena vo svetovom meritku. Sam Wenders tvrdi, Ze politika by len
odvadzala pozornost’ od subjektu — témy filmu.
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Je Cesky dokumentarny film" ten, ktory je to¢eny Ceskym dokumentaristom, alebo s
pouzitim Ceskych penazi, ¢i rad Ceského dramaturga, alebo snima len obyvatelov
Ceskej republiky? '

Ked’Zze je v centre zdujmu tejto prace transnaciondlny dokument, tak kritérium
vyhradného autorstva ob&anov Ceskej republiky, &i vypustenie finalneho diela v

¢eskom jazyku nemo6zem prijat’ ako definiciu ceského dokumentu.

Pri vybere filmov, ktoré¢ chcem zaradit’ do svojej analyzy sa tak riadim jednak udajmi
Asociace filmovych distributorii,’’ pripadne oznafeniami "krajiny pOvodu" na
strankach ako Cesko-Slovenska filmova databaze (CSFD.cz), ¢i Internet Movie
Database (IMDb.cz). Preto sa stava, ze niektoré vybrané filmy napriklad nie su
autorskym dielom filmara s ¢eskou narodnostou, no napriek tomu sa do vyberu
dostali.

Do vyberu sa takisto dostali len celovecerné filmy z kinodistriblicie. Omnoho
rozsiahlejs$ie udaje by som samozrejme mohla ziskat’ skrz filmy, ktoré sa premietali
aj na festivaloch. Ma to vSak par nevyhod.

Festivalové publikum je vel'mi Specificka a mald vzorka l'udi, a ngjst’ festival, ktory
by svojou dramaturgiou odpovedal transnaciondlnej tvorbe v ceskom kontexte v
dostato¢nej Sirke je asi nemozné. Takisto televizia ma svoje Specifika, * ktoré by
skiimanie komplikovali — napriklad nespoCetnymi formatmi, ktoré nie st tzv.
"autorskymi" filmami a do velkej miery nezodpovedaju transnacionalnym
dokumentom'. Za najlepsie rieSenie som v tomto pripade pokladala pohlad na kino,
pretoze sa predpokladd, ze ak divak ide do kina, tak ho téma zaujima. V Ceskej
republike je stile vel'ka oblibenost’ domacej produkcie. Zaroven sa tak zamedzi

vyberu filmov len s uréitym zameranim, ako tomu byva na festivaloch. Vzorka

pochadza z rokov 2000 - 2012.

15 Pri¢om definiciu pojmu dokumentarny film ponechavam stranou, preberam obecne pouzivané
oznacenia jednotlivych filmov.

16 Vit Klusak v spolo¢nom rozhovore z maja 2013 (priloha) uviedol: “M¢ ted’ napada: cesky
dokument se vyznacuje tim, Ze se v ném mluvi ¢esky, a to znamena, ze se v ném uvazuje cesky.
Protoze te€ je klicem k pfemysleni. Ja si uvédomuju, Ze bych v zahranic¢i nemoh nic tocit. Pro mé
je ta jazykova bariéra a z toho plynouci nepochopeni kulturnich nuanci a realii je uplné€ klicovy."

17 Kde kazdy “Cesky film” odliSuju od tych ostatnych.

18 Hovori sa, ze televizia prichadza za divakom, zatial'¢o do kina divak prichadza za filmom.

19 Dobrym prikladom méze byt cyklus Cestomdnie, ktory sice prekaduje fyzické hranice Ceskej
republiky, ale nema ambicie prinasat’ novy pohlad na iny $tat, narod ¢i kulttru.
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Pre lepSie pochopenie toho, ako sa prejavuje Ceskd narodnd identita v
dokumentarnych filmoch je vSak ddlezité polozit si otazku: o je ¢esky dokument po
obsahovej stranke? Da sa vobec takyto termin vymedzit? Existuje niekol'ko desiatok
ankiet, rozhovorov, ¢i inych publikacii na tému "Cesky dokumentarny film", kde sa
rozoberaju jeho Specifikd, ¢i rozdiely oproti zahrani¢nej produkcii.”® Néazory na
vlastnosti ¢eského dokumentu st tak rozdielne, Ze v koneénom dosledku neostava
ni¢ iné, nez zhrnit odpovede, ktoré sa opakuju cCastejSie, nez ostatné - a
prostrednictvom tohto vagneho vymedzenia potom skimat, ¢i sa vo vybranych
transnaciondlnych dokumentoch v ceskom kontexte daju takého tendencie
vysledovat’ tiez, a ¢i je to v takom pripade prejav prijatia takejto Specifickej Ceskej

narodnej identity tvorcu.

Andrea Prenghyova z Institutu dokumentarniho filmu na otazku, ¢i existuje "Cesky

dokumentarny film" a aké ma Specifika odpovedala:

»Samoziejmé, Ze existuje, vychdzi tak jako jinde ze specifické tradice nasi
dokumentarni $koly a toho co se u¢i na FAMU. Co se ty¢e zanrl oproti jinym zemim
je zde napt. velmi malo zastoupen klasicky Cisté observac¢ni dokument a naopak, je
zde pomérn¢ mnoho situacnich filmi zalozenych na silném vstupovani reziséra do
déje. Také je zde siln€ zastoupeny zanr “aktivistickych” filmi a filmi reflektujicich
soucasnou politiku. Ale opét ve specifickém stylu (klasicky “politicky” dokument
témét nemame). Bohuzel tu upln€ chybi tradice vypravnych a vizudlnich filmt do
kin, a uz se i hodnd zapomnélo, jak je viibec délat. Ceské filmy jsou
nizkorozpoctové, casto nedovyvinuté a do kin chodi filmy, které tam nemaji co d¢lat.

Panuje tu distribu¢ni zmatek.*'

Jan Gogola ml. v ¢lanku Dokumentarni Cesky film dokumentdlni na zaver zhina:

20 Napr. Dokumentarni Cesky film dokumentalni ¢i Hledani svého mista od Jana Gogolu ml. (Revue
pro dokumentarni film, 2/2004, ISBN 80-903513-1-X, str. 197-204, 217-223),
Bohackova, Kamila. Podoby soucasného ceskeho dokumentu. Film a doba. 2010, ro¢. LVL, ¢.2-3,
s.81-86.ISSN 0015-1068
Ankety Filmu a doby : Jaky je cesky film po roce 19897 (FaD 4/2006, str. 209-219), ¢i
Dokumentdrni film dnes (FaD 1/2001, str. 12-20), Cesky dokumentdrni film dnes. (Film a doba.
2010, ro¢. LVI, €.1, s.16-26.ISSN 0015-1068)

21 Odpoved’ sa nachadza v mojom dotazniku z roku 2013, ktory sa nachadza v prilohe.
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"Uvedené rtznorodosti soucasného ¢eského tzv. dokumentarniho filmu odpovida
ruznorodost jeho tradice. V podstaté vSechny zde naznacené kategorie zanrQ, forem a
konceptl pretrvavaji v ¢eském kontextu od Sedesatych let, kdy do kinematografie
vstupuje vyznamna osobnost vice zanrti, Jan Spata, na jehoZ emocionalni mysleni
kazdodennosti navazaly celé generace filmaii"..." Analytické, styliza¢ni a inscenacni
postupy v tzv. dokumentu rozvinul v Sedesatych letech rezisér hranych filmi Evald
Schorm"..." Zakladajici postavou antiiluzivnosti v ramci filmové syntézy je od
Sedesatych let Karel Vachek, na jehoz tvorbu navazala v devadesatych letech tada

mladych filmaf."*

Kamila Bohackova z ¢lanku Podoby soucasného ceského dokumentu uvadza:

"Velkou tulohu pfi formovani soucasné tvuci generace dokumentaristl sehrala
pocatkem devadesatych let dvacatého stoleti katedra dokumentérni tvorby na prazské
FAMU, a zejména pedagogické pulsobeni esejisty Karla Vachka, ktery uz od
Sedesatych let vnimal film jako ndstroj mysleni a vztahovani véci a vytvareni jejich

filosofickych a spole¢enskych kontext."*

A samotny profesor Vachek zase vidi unikétnost’ ceského dokumentu v humore:

"Za svétovy fenomén povazuji humor v ¢eském dokumentu. Protoze dobfi autofi,
jako naptiklad sle¢na Kralova (Ztracend dovolend), sle¢na Hnikova (Zeny pro mény)
nebo panové Klusak a Remunda (Cesky sen), ti vichni filozofuji humorem a to neni
bézné...A to znamenad, Ze chodime s pozadim Jaroslava HaSka a Ze se na tom pozadi
neda chodit jinak, protoze on uZ ten objev udélal. Napsal Svejka jako nejvétsi
protivaleny roman svétové literatury a napsal ho humorné. My uz to rovnou
reflektujeme, Ze ta valka je pro nds nepfijatelnd, ale my uz vidime, Ze vélka neni
jenom strasna, ale i smés$nd, ze je pod urovni mysliciho ¢lovéka. A to se do téch

naSich natahuje." **

22 GOGOLA, Jan. Dokumentdrni cesky film dokumentdlni. In:SLOVAKOVA, Andrea.Do(Revue
pro dokumentarni film), II. Jihlava: JSAF, 2004, str. 197-204, ISBN 80-903513-1-X.

23 BOHACKOVA, Kamila. Podoby soucasného ceskeho dokumentu. Film a doba. 2010, ro¢. LVL,,
¢.2-3,5.81-86.ISSN 0015-1068

24 Odpoved Karla Vachka na otazku tendencii v ¢eskom a slovenskom dokumentarnom filme.
Zdroj:GOGOLA, Jan. Ceska a slovenska dokukolaz. In Do (Revue pro dokumentdrni film) II.
Jihlava: JSAF, 2004. 5. 91-96. ISBN 978-80-87150-01-6
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Vit Klusdk, jeden zo spoluatorov pravdepodobne najznamejSicho ceského
dokumentarneho filmu Cesky sen poznamenava:
"Je tady obrovska historie utahovani si z nacist, komunistd, a dnes si utahujeme z

toho, Ze sedime v openspace-ovych kancelaiich." %

Olga Sommerova pre anketu Filmu a doby z roku 2001 s ndzvom Dokumentarni film
dnes uviedla:

"V soucasné dobé¢ (po dvanacti letech svobody) vidim ptiklon k tématiim novodobé
historie — dobé nacismu a komunismu. Stéle jesté nejsme vyrovnani s dobou poniZeni

naroda ani s hrdiny, kteti vzdorovali."

Toto je samozrejme len jeden vysek z roéznych pohladov na Ceskti dokumentarnu
tvorbu. Faktom vSak ostava, Ze katedra dokumentarnej tvorby na FAMU formuje
podobu sucasného ¢eského dokumentu cez vychovu svojich Studentov, ktora sa deje
na zéklade tradicii, vychadzajucich hlavne z myslenia vyraznych filmovych tvorcov
Sestdesiatych rokov. Ceska dokumentarna tvorba je napriek tomu vel'mi réznoroda,
a len v niektorych dokumentoch sa daju dohladat konkrétne priklady vplyvu
dokumentéarnej Skoly, vyrovnavania sa s nacizmom ¢i komunizmom, reflexie
aktualnych socialnych zmien, ¢i Specificky humor. Vo vybere transnacionalnych
filmov sa ale poktSam sledovat’ tieto linie ako mozné prejavy narodnej identity
filmérov, pretoze sluzia k lepSiemu pochopeniu narodnych stvislosti novych foriem

kultirneho mieSania, ktoré z transnacionalizmu vyplyvaji.** Neznamena to vSak, ze

25 Prepis rozhovoru s V. Klusakem z roku 2012 sa da najst’ ako priloha tejto prace.

26 Nova generacia dokumentaristov vyuziva aj nové postupy a trendy, ako uvadza napriklad Martin
Marecek v rozhovore pre ¢asopis Respekt s nazvom Dobry film je jako kompost:

"Tereza Reichova pouziva film dialogicky —socialné-spolecenskym zptsobem, Lukas Kokes je

pouden soucasnou zahraniéni hranou kinematografii a hled4 promyslena formalni fe$eni. Jana Sipka

zajima poeticky rozmér média...

Nasi studenti umné vyuzivaji moznosti digitalnich technologii, které se postupné vyjevuji. Tieba
Viera Cakanyova natocila dva filmy o pani Oldfisce, jez onemocnéla Alzheimerovou chorobou, a
pouziva v nich videozaznamy z malé digitalni kamery, do které si pani Oldfiska sama nahrava
instruktaze k riznym kazdodennim ¢innostem, vzpominky, myslenky a popis udalosti, jez nechce
ztratit. Petr Hatle zas ve svém projektu Digitalni otisky revoluce uz né€kolik mésicti z YouTube
sbira zabéry z mobilnich telefont, které pro néj slouzi jako demokraticky diikaz proti dominantni

kontrole zaznamu." Zdroj: GREGOR, Jan. Dobry film je jako kompost. Respekt, ¢.9, Respekt
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by tato definicia bola obecne aplikovatel'na na "Cesky dokumentarny film", moze ale

posluzit’ ako ndmet na d’al$iu diskusiu v trasnaciondlnom premyslani nad filmom.

Mojim hlavnym zamerom nie je odhalovat’ suavislosti cez politické,
sociologické, historické ¢i medidlne tedrie, ale sledovat spdsoby prace
dokumentaristov skrz stavbu pribehov, rdézne zobrazovania postdv a narodov,
filmovy jazyk, ziskavanie nametov ¢i praktickych skusenosti. Cielom prace je
prispiet’ k vdc¢Sej informovanosti o problematike predovSetkym u scenaristov a
dramaturgov, nacrtniit’ mozné spdsoby a podmienky prace, a uviest' do suvislosti
prave eska dokumentarnu tvorbu. V Ceskej republike vzniklo niekol’ko teoretickych
prac, ktoré skumajii hlavne produkéné hl'adisko prekracovania hranic, a to formou
medzinarodnych koprodukcii.?” Tato praca sa viak zameriava na obsahové hl'adisko,
ktoré sa sice od produkéného hl'adiska ned4 oddelit’, ale ma svoje vlastné Specifika,
ktoré mozu byt’ zaujimavé prave pre obory scendristiky a dramaturgie. Zaroven ¢im
dalej tym vicSia financnd dostupnost’ technoldgii umozituje aj s minimalnymi
nakladmi natacat’ dokumentarne filmy vo vysokej kvalite, Co postuva zavislost’
filmového obsahu od produkénych moznosti.

V tejto praci sa snazim odpovedat’ na vzorke priblizne dvadsiatich dokumentarnych

filmov na tri zékladné otazky:

1. Aké témy dominuju transnacionilnej dokumentirnej tvorbe v ¢eskom
kontexte?

2. AKo sa v nich prejavuje ¢eska narodna identita, pripadne ako vymedzuje
iné identity?

3. Co napomaha a ¢o brani transnacionalnej tvorbe v ¢eskom kontexte?

Na nasledujtcich strankach sa snazim odpovedat na vysSie polozené otazky
analyzou vybranych filmov. Zaroven vSak rozmanitost tém a spOsobov natacania

nuti k rozdeleniu tychto filmov do kategoérii, ktoré maju svoje Specifikd. Kategorie st

Publishing a.s., datum: 27. 2. - 4. 3. 2012, str. 46-50. ISSN 0862-6545

27 Napr. PRENGHYOVA, Andrea.Mezindrodni koprodukce a jejich viiv na podobu soucasného
dokumentu. FAMU 2005, diplomova prace.
[luminace 4/2012, P. Ber¢ik: Pujcka za oplatku - Pavel Berc¢ik — vlastna sktisenost z Evolution
films, 4/2012, str. 103, PGjcka za oplatku, aneb Pocatky minoritnach koprodukei v Cesku.
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vytvorené pre Ucely tejto prace ako pomocnd Struktara, Co v§ak neznamena, Ze by sa
nedali nasledujuce filmy triedit’ aj inym spdsobom. Pri analyzach sa ststred’'ujem
predovsetkym na jedného predstavitel’a kategorie, ktorého analyzujem podrobne;jsie,
pricom na zvys$nych dokumentoch pomocou porovnavania deklarujem podobnosti ¢i

rozdiely v ramci kategorie.
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2. Analyza Dokumentarnych filmov natoéenych v
zahranici s globalnou témou

V tomto rozdeleni globalnu tému predstavuji napriklad otdzky Zivotného prostredia
(Zdroj), spravodlivosti a dodrziavania ludskych prav (Doba meédena, Zdroj),
medzinarodnej rozvojovej pomoci (Pod sluncem tma), ¢i svetovych historickych
udalosti (4dko sa varia dejiny, Ghetto jménem Baluty, Nickyho rodina), ktoré su
univerzalne pochopitel'né pre transnacionalne publikum.

Ako hlavného predstavitel'a som zvolila film Zdroj Martina Marecka, ked’Ze
sa dotyka hned’ troch svetovych problémov (znelistovanie zivotného prostredia,
dodrziavanie prav a spravodlivosti, dopad ¢innosti eurdpskych institucii na zivot
mimo hranic Eurdpskej tnie) a je dobrym predstavitelom filmu, ku tvorbe ktorého

nabdadali Patricia Zimmermann a John Hess uz vo svojom manifeste z roku 1997.

2.1 Zdroj jako angazovany dokument

alebo ako ¢esky dokumentarista dava hlas nevypocutym obyvatelom Baku

“Chcem, aby to videla cela Europa — ak tam ludia jazdia autom, nech vidia, ako sa

tazi ropa.”

Mirvari Gahramanli

predsedkyna nezavislej odborovej organizacie naftarov, disidentka

Film Zdroj vznikol v roku 2005 na uzemi Azerbajdzanu pod réziou Martina Marecka
— autora snimkov ako Hry prachu (2001), Auto*Mat (2009) alebo Pod sluncem tma
(2011).

Martin Marecek, absolvent Katedry dokumentarnej tvorby FAMU, nema rad ked’ ho
oznacCuju za aktivistu. Poklada sa skor za aktivneho, alebo angazovaného filmara,
vytvarajaceho film-argument. Netreba si vSak toto oznaCenie mylit' s angazovanou

kinematografiou z dob komunizmu. Podla niektorych ndzorov sa préave

23



problematické vnimanie angazovaného (prip. politického) filmu podiela na tom, ze v
Ceskej republike vznika tychto snimkov malo®. Podobny nazor na vyskyt
politického filmu v ceskej kinematografii ma aj Andrea Prenghyovad z Institutu

dokumentarniho filmu.

.. Také je zde siln€ zastoupeny zanr “aktivistickych” filmt a filmu reflektujicich

LT3 799

soucasnou politiku. Ale opét ve specifickém stylu (klasicky “politicky” dokument

téméf nemame).“*’

Je otazne, nakol’ko je prostredie Ceskej republiky otvorené takymto filmom.*
Politické tlaky mézu pravdepodobne ovplyviiovat' nielen natdCania, ale aj d’alSiu
distribiciu.* Nie je v mojich silach vypatrat, kde st korene tohto problému, musim
vSak podotknut, Ze tvorba Martina Marecka pocet politickych snimkov postiva k
pozitivnejSim ¢islam. A jeho aktivity neostdvaji len na platne, ale priamo menia
zivoty mnohych Tl'udi. Pripad Aufo*Matu ako obcCianskej iniciativy za lepsi zivot v
meste Prahe je toho priamym dokazom. Aj nizsie analyzovany snimok Zdroj (ktory
je tak isto sti€ast'ou iniciativy Auto*Mat) mal zpétny vplyv napriklad na napravenie

majetkovych vztahov vyvlastnenych, ktori prisli o pozemky pri stavbe ropovodu

28 V ¢lanku Drsna pisern o ropovodu Casopisu Respekt sa doslova pise: “Pojem angazovany film je u
nas bohuzel velmi zprofanovany, a proto se tu politické filmy skoro viibec neto¢i. Zatimco na
pultech vSech knihkupectvi mizete nalézt zpovédi lidi typu Radovana Krejéiie a politicka Spina
se propird v médiich ¢asto bulvarnim zptisobem, na film o politické situaci u nas, o
hospodarskych kauzach nebo o ekologickych tématech jen tak nenarazite. Angazovanost pfitom
neni nic pejorativniho, vyjadfovat sviij nazor na politicko-ekonomické problémy prostiednictvim
filmu je ve svété uplné normalni.” Zdroj: MARTINEK, Piemysl. Drsna piseri o ropovodu.
Respekt, Respekt Publishing a.s., datum: 22. 1. 2006. ISSN 0862-6545. Online verzia sa da najst
aj na strankach filmu: http://www.automatfilm.cz/zdroj.php?section=media

29 Odpoved’ v prilozenom dotazniku z r. 2013.

30 Zaujimavy je nedavny pripad zo Slovenska dokumentaristky Zuzany Piussi (autorky dokumentov
ako Nemoc tretej moci, Od Fica do Fica a Krehka identita), ktorej politické snimky nedostali
priestor ani v multikinach, a dlho ani vo verejnopravnej RTVS, ale stali sa hitom na internete.
Este zaujimavejsie vsak je, ze v rozhovore pre relaciu Lampa Zuzana Piussi na otazku moderatora
Stefana Hriba, ¢ jej praca ma zmysel odpovedala: ,,Neviem... ja tieZ nevidim nijaky zmysel a tiez
si hovorim, Ze asi budem robit’ filmy niekde v Cechach.“ Pravdepodobne vidi &eské prostredie
ako otvorenejsie voci filmarom ako je ona. Jej posledny snimok Krehkd identita, ktory skima
narodnu identitu Slovakov, bol nakoniec skuto¢ne z velkej ¢asti financovany ceskou Produkce
Radim Prochazka.

31 Clanok, ktory sa tejto tematike venuje v ramci rozhovoru s Martinom Maredkom sa da najst:
KUCERA, Stépan, Dokumentarista Martin Marecek toci stylem nadech — vydech.Novinky.cz.,
[online]. 25. 11. 2010, [cit. 2013- 12-03]. Dostupné z:
http://www.novinky.cz/kultura/salon/217801-dokumentarista-martin-marecek-toci-stylem-

nadech-vydech.html
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BTC(Baku-Tbilisi-Ceyhan).*?
Okrem toho sa film pomocou r6znych festivalov dostal do 30 zemi a odniesol si cez
20 oceneni. Za jeden z najvacsich uspechov vsak spoluator snimku Martin Skalsky
povazuje cenu z Arménskeho Jerevanu, ked’ze obe krajiny sa od 90. rokov natahuju
o uzemie Horného Karabachu a ich vztahy preto nie st najlepsie.

S<Zajem Arménii o potize, které trapi obyvatele sousedniho statu, je
potésitelnym signalem. Ekologické problémy Kavkazu totiz nemohou vyfesit
jednotlivé staty; vzhledem k jejich rozsahu je nezbytna spoluprace vSech zemi v

regionu,

Aj doméace azerbajdzanské publikum Malo o film velky zaujem. Napriek tomu, ze
oficialne premietanie v krajine neprebehlo a pripojenie na internet nie je bezna vec,
prva verzia dokumentu sa dostala na vtedajSie Google video a odtial’ si snimok
pozrelo okolo 18 tisic I'udi. Pri populacii vel'kosti priblizne 9 miliénov obyvatel'ov je
to vel'mi slusny vysledok.

Neda mi nespomenut’, ze rezisér poslal film aj vSetkym institiciam, ktoré za stavbou

ropovodu stoja.

Z mojej analyzy vyplyva, ze tento snimok je jednym z najlepSich reprezentantov
transnationalneho dokumentarneho filmu v ¢eskom kontexte. Aj bez toho, aby sme
detailne poznali obsah dokumentu, mo6zeme tak usudit’ z nasledujtcich faktov: ¢eski
dokumentaristi odcestuju do Azerbajdzanu, aby si vypoculi miestnych v bezpravi,
ukazali politicky dopad medzinarodného kontraktu a apelovali globdalne na
spotrebitelov benzinu. A to vSetko s malym rozpoftom, svojpomocnou
postprodukciou a lacnym §irenim filmu cez nové médid. Zdroj je dokazom toho, zZe aj
bez vicsej financnej pomoci sa da vytvorit' zaujimavy dokumentarny film, ktory
oslovi velky pocet 'udi. Vzniknuta financna nezavislost’ autorovi poskytla aj vacsiu

dramaturgicku a distribu¢nt slobodu.

32 Presskit filmu Pod Sluncem tma, Hypermarketfilm, 2011. Dostupné na:

http://www.ceskaradost.cz/Ceska radost/Ke stazeni files/Presskit%20Pod%20sluncem

%20tma.pdf
33 Uvadza spoluautor snimku Martin Skalsky v materialoch stranok Institutu dokumentarniho filmu,

Dokument zdroj poprvé ocenén na Kavkaze, DOKweb, 07.11.2007, (cit. 2013 —03-14), online
dostupné: http://www.dokweb.net/cs/dokumentarni-sit/clanky/dokument-zdroj-poprve-ocenen-na-
kavkaze-372/
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,»Zdroj vznikal na kolen¢, stiihal jsem ho sam ve svém byté. Film nepotieboval
dohady s mezindrodnimi producenty ani vynucené dramaturgické Upravy pro
vhodnost televizniho formatu. Byl to neskute¢né levny film, coz ndm na druhou
stranu umoznuje s nim zachazet velmi svobodné. DVD s jeho zdznamem S§ifime a

posilame do celého svéta.«**

Aj kvoli vyssie uvedenym faktom som sa rozhodla film analyzovat’ a pokusit’ sa
odpovedat’ tak na nasledujuce otazky:

Akt ulohu zohrdva vo filme ceskd narodnost dokumentaristov? Akymi
prostriedkami Marecek zobrazuje problém, akym sposobom dava hlas miestnym a

akému publiku moze byt film urceny?

2.1.1 Analyza filmu

Pre hlbsie pochopenie transnacionalneho charakteru tohto filmu sa musime
detailnejSie pozriet’ na sposob, akym Marecek reprezentuje Azerbajdzan, jednotlivé
strany sporu, a ako problém vklada do globalneho kontextu. Nie som producent a
finan¢né hladisko nepokladdm v tomto pripade za najdodlezitejSie, ale ako scendrista

a dramaturg sa chcem pozriet’ na obsahovu a formalnu stranku filmu.

Hned’ na zaciatok treba povedat, ze sa jedna o politicky - angazovany
snimok, ktory by pravdepodobne naftdr z Baku nedokazal sam vytvorit’, ¢i uz zo
strachu z perzekucie, alebo nedostatku prostriedkov ¢i pristupu k obom stranam
konfliktu. Aj preto je pritomnost’ Marecka ako ¢loveka ,,z vonku* nevyhnutna. Tento
snimok je zaroven uréeny omnoho SirSiemu publiku ako len priamym ucastnikom
miestnych sporov— v naj$irSom vyzname je dokonca uréeny vSetkym, o vyuZivaju
ropu. Je preto dolezité, aby bol problém podany sposobom, ktory je pochopitelny

globalne — a ku tomu autorova ina narodnost’ urcite prispieva.

34 Stranky Institutu dokumentarniho filmu, Dokument zdroj poprvé ocenén na Kavkaze, DOKweb,
07.11.2007, (cit. 2013 —03-14), online dostupné: http://www.dokweb.net/cs/dokumentarni-
sit/clanky/dokument-zdroj-poprve-ocenen-na-kavkaze-372/
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Uz Givodnd animécia zobrazuje postoj autorov: uniformni panacikovia jeden
za druhym buraju do velkej kopy éaut, aby nasledne nasadli do Cerstvo vyrobeného
auta nového. A potom rovnako stddovito tankuju. V animécii sa jedna o priamy apel
na nas — vodicov automobilov a uzivatel'ov benzinu — a ako bonus: bez jazykovej
bariéry. Len ked dlhSie sledujeme spdtne drdhu ropy, dostdvame sa az do d’alekej
krajiny s kravou a ropnymi vrtmi ako dominantou.

Medzitym sa objavuje ndzov filmu: ZDROJ *

Hviezdicka na konci mena je sucastou pre Ceské publikum dnes uz znameho
Auto*Matu, pozornej$i divaci si to l'ahko spoja. Zaroven takto dochadza — dovolim si
tvrdit’ - k urcitej vychove fanusikov. To sa moze ukazat’ ako dolezity pilier pre d’alSiu
nezavisli tvorbu a marketing (napr. formou crowdsourcingu). Dnes uz neexistuje
vel'a umeleckych odvetvi, ktoré by sa mohli spoliehat’ na klasické sposoby zhainania
penazi a distribuciu, a vytvorenie akejsi vSeobecne zndmej znacky (alebo symbolu *)

je preto dobrym a premyslenym tahom.*

Hned’ po nazve filmu sa objavuje d’alsi titulok: *dobytek a dobyvani

Hra so slovami v ndzvoch filmov a kapitol je Casto pouzivany MareCkov spdsob
komentovania obsahu.’® Tymto veselym postupom ukazuje svoj postoj bez toho, aby
to vyznievalo zvlast manipulativne (ako je tomu napriklad v pripade snimkov
Michaela Moora), divakom je totiz jasné, Ze sa jedna o autorsky komentar. Pri
anglickom preklade hra so slovami prekvapivo zostava, trocha sa tym vSak meni ich

vyznam®’.

Hned’ prvé dokumentarne zabery uvedu divdkov do podmienok natdCania a Sirky
problému, ktory ideme skumat’.

,-Co jste zac?

35 Je vsak pravda, Ze posledny Mareckov film Pod sluncem tma ziadnu hviezdicku nema, a s
Auto*Matom ani nie je priamo prepojeny. Hviezdicky vSak nepokladam za nahodu.

36 Marecek vyuzil podobny princip neobvyklého nakladania s titulkami uz vo svojom filme Hry
prachu z roku 2001, jeho d’alsi film Auto*Mat zase v réznych momentoch na par desatin sekundy
zobrazuje hviezdicky, ktoré funguju ako oznacujuce symboly 0sob, objektov ¢i idei. Pod sluncem
tma zase hravym sposobom predstavuje ¢eskych hrdinov (ich oznacenie vo forme krstnych mien
sa ako titulky rozmiestnené v poziciach ich tiel objavia hned’ na zaciatku), a uvodny titulok s
nazvom filmu sa priznacne rozklada do dvoch faz: “Pod sluncem” sa skuto¢ne objavi na pozadi
zapadu slnka z okienka lietadla, zatial'¢o “tma” pribudne az v tme po pristani na africkej pevnine.

37 minding and mining — teda starostlivost’ (ale aj opatrovanie ¢i kontrola) a tazba
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- Natacime tady.

- A mate dokumenty?

-Samoziejmé.

- Kdo vam dal povoleni? Netocte. Pod’te, tohle musime vyjasnit.*

S autorom sme v pozicii votrelcov, ktori sa uZ len vyskytom na nespravnom
mieste dostavaju do konfliktu. Vyhodou je, ze autori ovladaji rustinu, ktorou hovori
aj muz, ktory ich pri nataCani ,,odhalil“. Muz sa s nimi hned’ dorozumie ako s
,»pasakmi Slovanmi® a porozprava im svoj zZivotny pribeh, ako sa z ucitel'a Rustiny
stal naftarom. Stredoeurdpsky povod dokumentaristov je pri prekonavani bariér
zjavne vel'mi ndpomocny. PretoZze strednd Eurdpa bola akousi krizovatkou réznych
narodov a ¢estina nie je bezne vyuzivanym svetovym jazykom, autori bezne ovladaju
niekol’ko svetovych jazykov, medzi inymi rustinu a anglictinu, pripadne nemcinu (a
vdaka ceStine asponn minimdlne aj iné slovanské jazyky) — svojou jazykovou
vybavou teda dokazu pokryt’ velku Cast’ tzv. zapadného sveta, ale aj krajin byvalého
Vychodného bloku. Nie je neobvyklé, ze sa obyvatelia mensich Statov akym je aj
Ceska republika naudia este aj d’alsie jazyky ako Franctzitina alebo Spaniel¢ina. U
autorov z anglicky hovoriacich krajin je dostato¢na znalost’ d’alSieho svetového

jazyka omnoho menej obvykla. O to vacsSiu vyhodu ale maju ¢eski filmari.

Film nés uvadza do historického kontextu tazby ropy v Azerbajdzane. Kol'ko l'udi
vyuzivajucich dnes ropu tusi, ze uz v 12. storo¢i sa tento artikel vyvazal do Europy
na svietenie, a ze teda tazba ma v krajine vel'mi dlhu tradiciu? Médid vSak v drvivej
vacsine pripadov sporstredkuvavaji informacie z tych dodavatel'skych krajin, ktoré
su centrom medzinarodnych vojenskych konfliktov ¢i ekologickych katastof
svetového meritka. A prave tato medialnu medzeru vypliia Zdroj. Nie vietci divaci
mozu od zacCiatku chépat’ politické suvislosti, ako napriklad kto je Alijev, ktorého v
prvych minttach naftar cituje. To sa dozvedame az po pol hodine, kedy sa jeden
disident a Clen centra pre l'udské prava vyjadruje k prepojeniu ropného biznisu a

prezidentskej rodiny Alijevovych.

Treba vyzdvihnut, ze Marecek dava velky priestor na vyjadrenie obom stranam

sporu.
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Na zaciatku sa filmari dostavaji na Generalne riaditel'stvo $tatnej ropnej spoloc¢nosti.
Ida si pre povolenie na natiCanie, pretoze sa jednd o strategicky objekt.
Viceprezident spolo¢nosti, s ktorym vedi rozhovor, za¢ina hovorit o vybornych
byvalych vztahoch Ceskej republiky a Azerbajdzanu ako krajin sovietkeho bloku.
Zamer filmarov hovorit’ aj s robotnikmi — naftdrmi, oznacuje viceprezident za
pozostatok socializmu, kedy bolo nevyhnutné s nimi rokovat’ — muselo sa rozpravat’
s robotnikom, s diev¢at’om, so Zenou. Vraj to ma svoje kizlo a ni¢ proti tomu nema,
ale ¢o dolezité im robotnici povedia? Ked to hovori, na tvari vyraz, ktory sa da
oznaCit za posmesSny. Stavanim na podobnej historickej skusenosti sa snazi
dokumentaristov presved¢it, aby s robotnikmi nehovorili. Cesky divak, ktory je
zasadeny do historickej skuisenosti so zobrazovanim v médiach pocas socializmu i po
roku 1989, ale asi nesthlasi, pretoze davat’ zbytocny priestor urcitej skupine l'udi je
rovnako Skodlivé, ako ho neddvat’ vobec. Viceprezident im na zaver prideli muza,
ktory ich ma vSade sprevadzat. Nezabudne pripomenut, ze ked’ sa vratia, spravi im

,,Zavereéné zhrnutie®. *

Na ropnych poliach filmadrom riaditel vysvetluje, Ze obytnd zéna musi byt
ekologicky neutralna. Dal§i muz vysvetluje, Ze polovica rozpoétu §tatu je tvorena
prijimami z ropy. Potial’ vyzera krajina vel'mi sporiadane.

Priblizne v deviatej minuate sa na byvalych ropnych poliach objavuje prvy ¢lovek v
opozicii. Jedna sa o Mirvari Gahramanli, predsedkynu nezavislej odborovej
organizacie naftarov a disidentku. Rozprdva o miestnej radiacii 20 000 pR
(mikroRentgénov) — pravdepobne za rok™ - ¢o je podla nej stondsobné prekrocenie
normy. Objavuje sa prvy ironizujuci strih, ktory je jednym z vyraznych prvkov tohto
filmu.

Zastupca naftarskej spolo¢nosti hovori o ekologickej rovnovéhe a bezpecnosti vo
zvukovej stope, v obrazovej sledujeme vyliatu a stvrdnuta ropu, neporiadok, bahno
(s radiaciou na mysli, ked’Zze informacie o nej prave dozneli). Ku radiécii sa nijaky

odbornik (nezavisly, alebo od ropnej spolo¢nosti) v snimku nikdy nevyjadri. A

38 Podobny ,,sprievodca® je prideleny aj filmarom v Dobe médénej.

39 Tentokrat sa neobjavuje ziaden informacny ramcek, ktory by dal toto ¢islo do kontextu. Pokial sa
skutoéne jedna za ro¢ny suhrn, tak podl'a odporucani vlady USA sa jedna o Stvornasobné
prekrocenie najvyssej bezpecnej miery radiacie prostredia za rok pre pracovnika v obore,
Styridsatnasobné prekrocenie pre obyvatel'ov a az dvestonasobné prekroéenie pre obyvatel'ov s
dlhodobym vystavenim sa radiacii.
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ked’Ze radidciu a jej nésledky nie je vidiet’, je na uvazeni divaka, ¢i disidentka hovori
pravdu. Miestny rol'nik, ktorému sa v blizkosti pasu kravy, vSak zastava iny nazor:
,,V kupel'och Naftalan sa l'udia predsa ropou lie¢ia.”

Zacina sa objavovat’ d’alSia, tentokrat viacej rozpracovand téma filmu, a to socialna
situdcia manudlnych pracovnikov. Dostdvame sa do skutocne chudobnej domacnosti
robotnika, ktory sa neboji prehovorit’, napriklad o tom, Ze si musi privyrabat’ aj inde.
Autori filmu opdt’ vytvaraju ironicky kontrast, ked’ na vyroky robotnika nastrihna
zastupcov spoloc¢nosti, ktori s usmevom na tvari hovoria o ddlezitosti prace, ale aj

oddychu.

Dali — aj vizualne dobre pouzitelny- motiv si pracovné odevy. Oficialny odborar
hovori o novych kvalitnych odevoch, zatial'¢o robotnik ukazuje staré¢ deravé
nohavice. Disidentka to komentuje ako dokaz, ze si penazny rozdiel ulievaju priamo

do vrecak. Azerbajdzan je vraj 6sma krajina s najvys$Sou mierou korupcie na svete.

Ozyva sa Cesky komentar spoza kamery: “Doprovazi nas stale ideolog, ktery
kontroluje pracovnika, co nam fekne, takZe se nemliizeme moc vyptavat.” Pracovnik
s mens§imi rozpakmi za¢ne menovat’ rozne parametre t'azenia.

Rozohnena disidentka zase ziada dokumentaristov, aby natocili tie ,,vily, ¢o saju ich
krv*“. Marecek postavenim zaberu dostava do kontrastu velké vily na pozadi a
chudobné pribytky naftarov v popredi.

A dalej disidentka apeluje priamo na divakov: ,,Chci, aby to videla cela Evropa.

24

Kdyz tam lidé¢ jezdi auty, at’ vidi, jak se tézi ropa.*

V zhrnuti prvej Casti filmu eSte z Gst ,,ideologa* odznie (v tomto kontexte opét’ skor
ironicky) citat Brezneva, ktory vyslovil, ked’ tu bol na navsteve: ,,Dfina moiskych

roec
1

naftaft je vic nez hrdinstvi.“ Marecek ako ¢esky filmar, tak isto ako aj ¢eski divaci,
pocituje pravdepodobne vel'mi rozporuplne momenty, ked zastupcovia ropnej
spolocnosti cituju s hrdostou Brezneva, alebo sa odvolavaji na casy spolo¢ného
Sovietskeho zvédzu. Film citlivo reaguje na kazdii mozZnost' porovnavania tohto

obdobia s dnesnou realitou Azerbajdzanu.
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Dokazom je aj nasledny filmovy material akéhosi agitaéného politického materialu,
kde v pozadi odoznieva ,,Ropna symfonia®“. Zastupcovia narodnej ropnej spolo¢nosti
hraju do karat tvorcom dokumentu, ked’ sa odvolavaju na délezité osobnosti u nas uz
vac¢sinou opovrhovaného rezimu. Pravdepodobne maji na minulost’ trocha iny

pohl’ad, ktory sa vSak v dokumente d’alej neskiima, vyklad sa nechava na divékovi.

Dalsi sposob, ktorym sa autori priamo vyjadruji k problému je, okrem
animacie, informativny ramc¢ek. Pomocou neho sa k divdkovi dostdva informacia o
300 000 obyvatel'och, ktori Ziju v zamorenych oblastiach okolo Baku. V pozadi hra
veseld budovatel'ska (v tomto pripade skor taziarska) melddia Ropnej symfonie.
,Zasazeni radiaci je podobné jako v oblasti Cernobylské jaderné havarie,” informuje
raméek d’alej. Uplny zaver prvej ¢asti tvori obraz malého chlapca, ktory stoji na
zne€istenom ropnom poli. Obraz, ktory je univerzalny svojou jednoduchostou a

zaroven silnym obsahom.

Druha cast’ filmu sa zacina opdt’ animaciou. Obrazovka je rozdelend na dve
Casti: lavl a pravy, alebo v tomto pripade skér zdpadnt a vychodni. Zipadnému
obrazu dominuju autd v koléne so smutnymi vodi¢mi. V popredi sedi muz v obleku
za pracovnym stolom. Na filom je neidentifikovatel'na vlajocka a prave podpisovana
zmluva. Vychodnej Casti obrazu dominuji neustale pracujuce vrtné veze a podobny
muZ s podobnou vlajkou, ktory tak isto podpisuje zmluvu. Jediné, €o tieto obrazy
prepaja, je ropovod, ktory sa tiahne z vychodu na zépad. Vychodné cast’ obrazu po
podpisani zmluvy strati farby, ropa zacne presakovat, pocujeme trubenie aut v
premavke. Tento obrazovy komentar naznacuje, ze po podpisani zmuvy sa situacia
na oboch strandch zjavne ekologicky zhorsi, na kazdej inym spdsobom.

Nova kapitola nesie nazov “ *kontrakty a kontroly”.

Dokumentaristi ¢akajuna niekoho, kto im neodpoveda na telefonat. Medzitym
Marecek zartuje, Ze by sa na to mali opytat’ toho “tajného”, ¢o ich sleduje na rohu.
Treba poznamenat’, Ze toto je uz druhy krat, kedy ¢lenovia $tdbu pouziju vyraz, ktory

sa ¢eskému publiku pravdepodobne spoji s redliami za socializmu. “Ideolog”, ale aj
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“tajny”” maju v Cesku vzhl'adom na historicki skiisenost’ pejorativny charakter’. Na
druhej strane, celd situacia sa tak trocha humorne zvrtne, ked’ naokolo prechédza

policajt, s ktorym si nas “tajny” poda ruku. Potom nasleduje uz klasicka scéna, kedy

sa policajt filmarov pyta, co tocia.

Muz, na ktorého c¢akali, sa nasledne objavuje v zdbere z kancelarie. Eldar
Zejnalov je riaditel Centra pre l'udské prava a disident. Ten nacrtava situdciu, v
ktorej sa nachddzaji ako organizacia, ktora Sliape na pidty vlade. Az teraz sa
dozvedame, kto je rodina Alijevovych (byvaly prezident a jeho syn ako byvaly
viceprezident Ropnej spolo¢nosti a aktudlne hlava Statu).

Postupne sa odhal'uje, o znamena zmluva v animécii: tzv. ropny Kontrakt storocia,
ktory v roku 1994 podpisal Azerbajdzan s d’alSimi medzinarodnymi (zapadnymi)
korporaciami, a ktory upevnil moc starého prezidenta. R&mcek nas informuje, ze
vitazstvo Alijeva mladSieho v prezidentskych vol'bach bolo podl'a medzindrodnych
pozorovatel'ov zfalSované.

Nasledné protesty obanov boli podl'a disidentov brutalne potlacené a zametené pod
koberec prave kvoli ropnému biznisu. V archivnych zaberoch skutocne sledujeme
brutalitu ozbrojenych sil vo¢i muzom ale aj zenam. Ako priklad opa¢ného postupu
uvadzaji disidenti Gruzinsko, kde sa po podobnych volbach proti falSovaniu
postavili ,,ti isti Americania“ a nakoniec zosadili prezidenta . ,,Kvlli tomu, ze my
mame ropu a Gruzie ropu nemd, Gruzini budou mit demokracii a u nés bude stabilita.

A to jsou dvé rozdilné véci,* vysvetl'uje disident.

Informac¢ny ramcek vysvetluje, ze stCastou kontraktu storocia bola vystavba
najdlhSieho exportného ropovodu na svete BTC (Baku-Tbilisi-Ceyhan), ktort
realizuje skupina korporacii na €ele s britskou BP. Stavbu podporili aj Svetova banka
a Europska banka pre obnovu a rozvoj, na tento ropovod teda prispeli aj Ceski
platcovia dani. Opét sa jedna- tentokrat zo strany dokumentaristov- o priamy apel na

ob&anov Eurdspkej Unie.

40 Na druhu stranu “disident” je prave opacny pripad (typ hrdinu), ved jeden z najvyraznejSich
¢eskych disidentov sa stal hlavou §tatu a dokonca symbolom slobody nielen doma, ale aj v
zahraniCi.
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Disidentka naznacuje, Ze ropovod nepriniesol do Azerbajdzanu za desat’ rokov to
Stastie, ktoré bolo politickymi zastupitelmi sl'ubované (rovnako ako to kedysi
sl'uboval aj Gorbacov), no d’alSie generacie budu splacat’ bankam dlhy ropou.
Riaditel BTC ma na Stastie Azerbajdzancov vlastny nazor. Cielom BP je
produkovanie zisku. A peniaze na vystupe aj vstupe do krajiny su auditované a potial

siahd ich zaujem o dopad vlastného biznisu.

Riaditel’ BTC nasim filmarom tvrdi, ze cely ropovod je pod zemou a tocit’ sa neda,
ale Ze im poskytnl filmové materidly to€ené medzinarodnymi profesiondlmi. A nie

miestnymi, ako zdoraznuje jeho asistentka, ktora vetu doplni.

V propagacnych materidloch mozeme sledovat’ vel'mi podobné postupy, ako v
predchadzajicom historickom agitaénom filme, a dokonca aj rovnaku rétoriku (napr.
,vazime si robotnikov”). Na druhu stranu v tomto propagacnom materiali ur€enom
pre zahraniie (angliCtina), st Azerbajdzanci v podstate zobrazeni ako negramotny

narod.

Zastupcovia tohto naroda, obyvatelia jednej obce, ukazuji filmarom svoje Usilie
domoct’ sa prava a dostat’ peniaze za vyvlastnené pozemky, na ktorych stoji (v
rozpore s predchadzajucimi tvrdeniami viditelne nad zemou) ropovod BTC.
DzavaSir Gadimov, novinar a byvaly politicky vézen, priSiel do obce pisat’ ¢lanok na
pokracovanie o porusovani l'udskych prav. Viackrat sa mu vraj vyhrazali aj smrtou.
Staresina dediny mu kresli na papier mapku s pozemkami s &islami. Zenska staresina
vysvetluje, ze muzi odiSli za pracou do zahraniCia, a aj tak by ich za takéto
vyjadrenia zatvorili. ,,Spisali sme aj peticiu, “ ukazuje na kameru Zenska stareSina.
Zda sa, ze negramotnost’ nie je rysom tohto naroda, ako to naznaCovalo video od

BTC.
Propagacny materidl BTC zobrazuje aj Zeny, ktoré boli vySkolené na Sitie

pracovnych odevov. Motiv odevov je v tomto pripade opit’ ironizujica volba.

Odoznieva informadcia, Ze si mozu takto zarobit’ az sto dolarov a popritom sa starat’ o
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domacnost’. Ak divdk zalovi z pamiti, uvedomi si, ze je to dvakrat viac, nez plat

tazko pracujuceho naftarskeho robotnika.

Nasleduje d’alsi apel na zapadné publikum. Zenska staresina Ziada: ,,Prosim, piedejte

nasi stiznost Americ¢antim, Britim a vSem, kdo odvazeji ropu.*

Na miesto natdcania prichadza policia. Konflikt medzi miestnymi a policiou sa
stupniuje. Nasleduje dalSi ironicky strih na propagacné video, ktoré hovori o
bezpe¢nostnych zlozkach zabezpecujucich Tudské prava. Policia si Ziada od
fildamorov kazetu s materidlom. O zvySku pribehu nés informuje animécia. Kazetu
odniesol a ukryl Sikovny miestny chlapec. Novinové¢ titulky li¢ia zadrzanie $tabu a
ich nasledné prepustenie po intervencii Organizacie pre bezpecnost’ a spolupracu v

Eurodpe.

Na narodnom vybore sa filmarom v naznakoch vyhrazaji, tento materidl bol
natdany bez vedomia uradnikov. Potom predstavitel naodného vyboru na kameru
predvedie oficialnu rec. Nielen obsahom, ale aj konzervativnou stavbou zaberu sa to
podoba na vypovede predstavitelov Néarodnej ropnej spolo¢nosti a riaditela vrtu.
Vypovede disidentov, robotnika, roI'nika, novindra a dedinanov su naopak casto
dynamické.

Informacny rdmcéek nam oznamuje, Ze po odchode Stabu navstivili dedincanov l'udia
z vyboru a cheeli, aby podpisali vyjadrenie, ze nehovorili pravdu. Novinara obvinili z
paSovania zbrani, pokusili sa vysidlit' jeho rodinu z dediny. Nato¢ené svedectva boli
predlozené zastupcom BP aj rozvojovych bank. Filmari nedostali ziadne vyjadrenie,

ropovod sa dostaval a sldvnostne spustil.

Vyzera to tak, zZe sa film po hodine kon¢i. Marecek vSak zjavne pocit'oval potrebu
dodat’ este poslednt polhodinovu Cast’ filmu, ktord by Azerbajdzan uviedla do
SirSieho geopolitického a kulttirneho kontextu. Ako to mieni spravit’ sa dozveddme z
uz tradi¢nej animacie.

Matrioske-tradnikovi, v kancelarii pobliz ropného vrtu, zvoni teleféon. Na stene visi

portrét matriosky-prezidenta. MatrioSka- uradnik nedviha. Posledna Cast’ nesie nazov
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,» Fsuvenyry a suverenita“. Predstavenie Azerbajdzanu teda autor bude stavat’ na

symboloch.

Viceprezident Ropnej spolo¢nosti konecne robi svoje ,,findlne zhrnutie* na
kameru, za permanentného zvonenia telefénu vladnej linky. Zvonenie sa snazi
ignorovat’. Bystrejs$i divdk toto neutichajuce zvonenie poklada tiez za symbol.
Neustala potreba vlady kontrolovat’ a snaha o ignorovanie tejto kontroly je predsa
jasné spytovanie suverenity Statu.

Medzitym sa $tab prechadza v obchode so suvenyrmi, aby zistili, ¢o sa predava ako
suvenyr z Baku — teda symbol mesta. Dokumentaristi hl'adaji samozrejme ropny vrt.
Jeden z mala exemplérov - skleneny hranol s trojdimenziondlnym modelom vrtu -
potom ukazuju respondentom a pytaji sa na vyznam.

Disidentka povazuje vrt za symbol korupcie, disident zas za symbol T'ahkého
zbohatnutia. Zastupca Ropnej spolo€nosti zase za tctu k robotnikom.

Ropu poklada disidentka za nesStastie, zastupca ropnej spolo¢nosti za prinos pre
vsetkych. ,,Nikdo vas nenuti, aby ste brali a spotiebovavali nasi ropu.*

Disident zase ropu nepoklada za spravny symbol miestnej ekonomiky. Tvrdi, ze z
obchodu na ruskych bazaroch je trikrat vacsi prijem, nez z ropy. ,,Ve skutocnosti

nejsme ropna, ale baklazanova republika.*

Na rad prichadzaji matriosky — nositel’ky dvojitého vyznamu. Kedysi
symbol Ruska dnes nosi novy Sat — globalne popularne postavy novodobej historie :
politikov, futbalistov, spevakov, ale aj teroristov, kde kazdy jeden z nich symbolizuje
nieCo iné. Matrioska vSak svojou mnohovrstevnatostou umoZznuje prepajanie
jednotlivych symbolov podla logiky, ktord by sa dala oznacit’ za globalnu. Dobrym
prikladom je postupnost’ matriosky symbolizujucej zlo: vrchna vrstva ma na sebe
portrét Usdmu bin Ladina- v nom sa nachadza Saddam Hussein- v iom zase Yasir
Arafat — potom prichddza Benito Mussolini a na zaver Adolf Hitler. Ze je tato logika
aplikovatelnd medzindrodne, ndm predavacka potvrdzuje informdaciou, ze americki

turisti si prave bin Ladinovu matrio$ku kupuju najcastejsie.
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Co sa tyka stcasnych politikov, rusky prezident Putin stoji na obrazku po boku
amerického prezidenta Busha*'. Najdrah§ou matrioskou v obchode vsak ostava
rodina Alijevovych, kde kazdd vrstva predstavuje jedného clena rodiny. Je to

jedinecny symbol Azerbajdzanu.

Dokumentaristi tato informaciu umocnia eSte zvlastnym strihom, kedy za zvuku
zvoneniaceho telefonu a za rychleho pohybu kamery, stracaju police s matrioskami
tvar a rozmazéavaju sa. Pohyb kamery sa stupfiuje a frekvencia zvonenia tiez.
Matriosky, ktoré uz splynuli v jednu Smuhu postupne splyvaji aj so zvonenim
vladneho telefonu. Cely systém moci (vladny telefon) a nérodnych symbolov

(matriosky) splyva v jedno.

Réamcek nés tentokrat informuje, Ze najvacsi exportéri ropy vacsinou trpia korupciou

a posliapavanim l'udskych prav.

Na zéaver sa objavuje finalizujuca animécia, kde radioaktivne blikajiica krava umiera
a my sa po ropovode vraciame spit’ ku ,,ndm*, az do Cerpacich stanic a naSich aut.
Panacik, ktory prave dotankoval nasadne do auta, vypusti par jedovatych oblacikov,
pride domov a l'ahne si spat’. Posledny odkaz filmarov teda znie: Azerbajdzan trpi a

konformného spotrebitel’a ropy to vobec netrapi.

2.1.2 Prejavy transnacionalizmu vo filme Zdroj

Narodnost’ autorov nepopieratelne ovplyviiuje podobu filmu, a to hned” niekol’kymi
spdsobmi. Objavuju sa tu Casto vyuZivané Crty ¢eského dokumentdrneho filmu ako
stavanie na situaciach, vstupovanie dokumentaristov do deja, Specificky humor
(hlavne ironizujuci strih), ale aj stavanie na spolo¢nej historickej skusenosti
(Sovietsky zviz, socializmus) a symboloch minulého rezimu.

Zaroveti viak ako sucast’ dnes uz tzv. zapadného sveta (EU a iné eurdpske institucie),
pocituju autori potrebu apelovat’ na ob¢anov, ktori sa svojou nefinnostou, ale aj

danami, podiel'aji na neutesnej situacii v Azerbajdzane.

41 V tych ¢asoch boli oficalne ich vztahy vel'mi dobré.

36



Samotny film je vSak svojimi témami skuto¢ne transnacionalny. Dokument
nam Azerbajdzan predstavuje z historického aj politického hladiska, zaroven vSak
dava priestor minoritnym “nevypocutym” hlasom obyvatel'ov. Lokalny problém
nacrtdva zo socidlneho hladiska, l'udskopravneho hladiska a aj ekologického
hl'adiska - ¢o su vSetko globalne rezonujuce témy. Taktiez apeluje globalne na
spotrebitel'ov ropy, ktori jazdia autami a tym Skodia aj svojmu zivotnému prostrediu.
Dokument sa v neposlednom rade stavia do opozicie voci medzinarodnym
korporaciam, ale aj predstavitelom Statnej moci, Co sa da pokladat’ za globélne

narastajuci postoj, ktory mézeme sledovat’ na celom svete.*

To sa da sledovat’ aj na institaciach, ktoré ku vzniku filmu prispeli, akymi st
napriklad  Green alternative (medzinarodna), Global greengrants fund
(medzinarodna), Nadace Clovék v tisni (medzinirodnd) a v neposlednom rade

Bankwatch network (opit’ medzindrodna).

2.2 Ostatné dokumenty natoc¢ené v zahranic¢i s globalnou
témou

2.1.1 Doba médéna

Dokumentarista so sociologickou minulostou Ivo Bystfi¢an v spolupraci s
Martinom Mare¢kom (ndmet, strih, dramaturgia) prichddza do Zambie, aby skumal,
aky dopad mala privatizacia medenych dolov v devitdesiatych rokoch na zivoty
zambijskych obyvatelov. Dokument odhaluje, Ze socidlny dopad je hlavne
negativny: po privatizacii zdpadnymi spolocnostami vicSina kapitalu odchadza z
krajiny, miestny rozvoj stagnuje, mnoho l'udi stratilo pracu, namiesto verejnej Skoly
vznikla Skola stkromna, a komunitu drzi nad vodou hlavne krestanstvo. Z
formalneho, ale aj obsahového hl'adiska je film vel'mi podobny Zdroju. Filmari st tu
podobne tematizovani hned’ od zaciatku, ako l'udia, ktori tofia nieCo zakéazané.

Niekol’krat st upozoriiovani na to, ze tocia nieco, ¢o by nemali a tak isto navstevuja

42 Dobrym aktualnym prikladom moéze byt protestné hnutie Occupy, ktoré sa z Wall street postupne
rozsirilo do miest po celom svete.
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policiu, kde je im prideleny sprievodca, ktory ich ma kontrolovat (niekto ako
“ideolog” zo Zdroja).

Miestni l'udia dostavaju velky priestor na vyjadrenie, a to tiez
prostrednictvom odborara, ale aj renomovaného ekondéma z miestnej univerzity.
Vyjadrenie zastupcov dolov vSak nedostavaji a tak je vo filme nahradené, hadam
eSte prinosnej$im, vyjadrenim zéastupcov Eurdspkej investi¢nej a rozvojovej banky.
Tato inStiticia sa totiz spolu s dal§Simi eurdpskymi inStiticiami podielala na
transformécii tohto kraja — podl'a ich merani k lepSiemu. Opét je tu teda globalny
apel na vSetkych obyvatelov Eurdpkej unie, aby sledovali ako sa ich inStitucie
spravaju za hranicami unie. V relacii Filmkompas Ceskej televizie® nachadzaju
dokonca este jeden motiv, ktory je spoloény Ceskej republike a Zambii — a to, ako
dopadne privatizacia v skorumpovanej zemi. Korupcia je vSak, myslim si, v tomto
dokumente vel'mi slabo akcentovana.

Dokument je z formalneho hl'adiska opét’ doplneny vysvetlujicimi titulkami
a vystavany je hlavne z réznych situacii, v ktorych sa filmari nachadzali.

Na zéver, v centre Eurospkej investi¢nej a rozvojovej banky sa podl'a mojho
nazoru, silne prejavi Ceska dokumentaristickd Skola (ovplyvnend pravdepodobne
najviac Karlom Vachkom), kedy sa do trapnej situacie dostavaju zastupcovia banky,
ktori sa na navrh filmarov maji okrem iného vyjadtrit ku grafike na podlahe
(zemegule) a potom sa po nej poprechadzat — Coz vSak nakoniec zamietnu.
Symbolicky by sa to dalo vnimat’ ako neochota “prechadzat’ sa po svete” v SirSom
kontexte, a teda nevyjadrovat sa k problémom mimo EU. Da sa to pokladat’ za
podobny humor, ako ten v Zdroji, ked’ze je dost ironické, ze banka, ktora sa navonok
prezentuje ako rozvojova, nema na rozvoj v Zambii pozitivny vplyv a v koneCnom

dosledku sa o dopad svojej ¢innosti ani nezaujima.

Z produkéného hladiska film podporili FAMU, Hypermarketfilm (Cesky sen) a CEE
Bankwatch network (Zdroj), ktora monitoruje medzinarodné finan¢né instittcie,
akou je aj Eurdpska investi€nd a rozvojova banka. Skrz CEE Bankwatch sa rezisér

dostal k téme filmu.

43 Relacia k dispozicii na strankach Ceskej televizie:
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10317819992-
filmkompas/411233100041002/obsah/141246-doba-medena/
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Nakol’ko bol film tspesny v zahranic¢i je mozné zhodnotit’ podl'a osobnych
stranok Iva Bystficana: mal premiéry vo VarSave, Parizi, bosnianskej Jahorine a v
Sofii. Minimalne v jednom zambijskom periodiku- 7The Lusaka Times — sa

informacia o tomto filme objavila, jedine vSak v kontexte jeho Ceskej premiéry.

Rozvoj technoldgii je dolezity aspekt, ktory umoznil filmu vniknat’ v jeho podobe.
Autori totiz pouzivali l'ahku kameru a takmer ziaden stativ, aby boli vzdy pripraveni
k uteku.** Obraz je napriek tomu vo vel'mi dobrej kvalite s moznost'ou premietania

na filmové platno.

2.2.2 Pod sluncem tma

Zatial' posledny film Martina Marecka sa odohrava v zambijskej dedine, kde
sledujeme dvoch ceskych technikov, ktori sa vracaji po Styroch rokoch skontrolovat
stav solarneho elektrického systému dediny a vodnu pumpu, ktoré sami zavadzali.
Film vyvolal medzi ¢eskymi divdkmi aj odbornikmi kontroverzné reakcie, pretoze
rozvojovil pomoc nezobrazuje v prili§ pozitivnom svetle. Cely dokument je
postaveny na pohlade dvoch Ceskych pracovnikov, miestni I'udia si zobrazovani
vpodstate len v interakcii s nimi. Pracovnici z Ceska nie su spokojni s nekvalitnou
pracou miestnych, a miestni zase nejavia znamky zdujmu o udrzanie systému v
dobrom stave. Marecek nevstupuje do deja, nekomentuje ho, pozoruje situdcie, ale
samotnu interpretdciu nechidva na divdka, Co je velkd zmena oproti jeho
predchadzajicim snimkom. Prave tato ,nedovysvetlenost” je jadrom problému:
Jedna cCast’ divdkov si mysli, Ze je politicky nekorektné zobrazovat’ takto miestnych
l'udi, nadavajticeho technika, alebo zle fungujiucu rozvojovu pomoc. Druhd cast’ zase
nadSene prijima zobrazenie rozvojovej pomoci so vSetkymi jej peripetiami, akymi je
napriklad aj kultarna rozdielnost. Marecek vSak ni¢im nenaznacuje, na ktorej
interpretacnej “strane” stoji.

Opédt’ sa teda jednd o snimok, ktory zobrazuje sice lokalny problém, ale

svojou témou (kultirne odliSnosti a rozvojovd pomoc) presahuje svoje hranice a

44 Video interview s rezisérom filmu na strankach Ceského centra (ku ditu 17.4.2013), © Czech
Film Center, Narodni 28, 110 00 Praha 1 / Czech Republic, online:
http://filmcenter.cz/en/video/play/5625-doba-medena-interview.flv?
TB_iframe=true&height=440&width=640
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stava sa globalnym. V tomto pripade je autor takmer nevidite'ny, nevstupuje do deja,
neargumentuje titulkami, nekonfrontuje dve strany sporu (ani vo fyzickom svete, ani
strihom), vlastne len velmi malo sa podoba na “typicky Cesky dokument” - s
tematizovanym autorom a $pecifickym humorom, aj ked’ stavia na situaciach. Cim je
ale dokument cesky, st jeho hlavni hrdinovia. Skrz “Cesku optiku™ totiz sledujeme
celt obec a jej problémy, raz o¢ami melancholika, raz cholerika. Namiesto toho, aby
nam film diktoval, ¢o si mdme o rozvojovej pomoci mysliet, skor otvara debatu na
tato tému, a teda opat’ urcitym spdsobom apeluje na divakov.

Film vznikol pod produkciou Hypermarketfilmu (Cesky sen).

2.2.3 Ako sa varia dejiny

Tento dokumentdrny film je zalozeny hlavne na rozhovoroch s paméitnikmi
rozliénych ozbrojenych politickych a vojnovych konfliktov v Eurdpe 20. storocia,
akymi boli vojna v Cetensku, Druhd svetova vojna, odsuny Zidov, Sovietska
okupacia v roku 1968 a Obcianska vojna v Juhoslavii.

Cez koncept vojenskych kucharskych receptov sa reZisér Peter KerekeS pyta na
rozne, dnes uz historické, udalosti, ktoré¢ vSak dodnes v kuchéroch silne rezonuju.
Samotny Kereke$ tvrdi, ze film natocil pre svojho otca.”” Uz ten pravdepodobne
druhu svetovu vojnu nezazil, alebo len ako vel'mi malé dieta, a aj preto je podla
mdjho néazoru cely dokument zaleZitostou kolektivnej traumy*® a vyrovnavania sa s
nou cez taku banalitu, akou su recepty. Tento film totiz nema primérne informativny
charakter, dokonca ani ¢o sa receptov tyka.*” Zato jednotlivi aktéri komentuju a
casto "hraju" v inscenovanych cCastiach to, ¢o sa dialo v minulosti, a pocas tohto

vzivania sa do role mnnohokrat odhal'uju svoje nazory, ktoré nie vzdy koreSponduju

45 Revue pro dokumentarni film 2007, str. 94, ¢lanok Ceska a slovenska dokukolaz.

46 “Socialni konstrukce traumatu spociva ve zprostiedkovani traumatu jedincim, jejichz individualni
pamét’ neobsahuje traumatickou udalost. Konstrukce traumatu s sebou nese tvrzeni, Ze urcita
udalost znamenala destruktivni socialni proces, ktery trvale poskodil hodnoty a normy
spole¢nosti. Aby mohla byt udalost prezentovana jako traumatickd, musi se jeji vyznam tykat
zniceni sakralni hodnoty spole¢nosti, ktera je vnimana jako nezbytna pro integritu spolecnosti.
Zaroven je udalosti v procesu konstrukce traumatu pfifazena interpretace, tzn. preferované spojeni
udalosti s pocity pychy, viny nebo opovrzeni.” Zdroj: ZAMECNIKOVA, Adriana, Kulturni a
socialni trauma, Bakalaiska diplomova prace, Masarykova Univerzita, 2006.

47 Kto by uz chceel robit’ vyprazané rezne pre utopenych kamaratov, ¢i otraveny chlieb.
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s modernym obrazom tolerantného kosmopolitného Eurdpana, no inokedy zas éno.

Prave na tychto trecich plochach spociva jadro dokumentu.

Na rozdiel od vysSie spominanych filmov, tento patri k druhému typu, ktory
sa v ramci kategorie “globalne témy” vyskytuje. A to vdaka niekol’kym vyraznym
rozdielom.

Jednak skima problém, ktory patri z velkej Casti do minulosti. Aj kvoli tomu
pravdepodobne dokument nestavia na situaciach, i ked’ dominancia inscenacii a
Stylizacii patri ku KerekeSovmu rukopisu tak ¢&i tak.* Nedochadza tak k priamej
konfrontacii stran tychto sporov, jedine strihovou skladbou. Autor sa takisto nestavia
na ni¢iu stranu, ani nenaznacuje, aky je jeho nazor, a uz rozhodne neapeluje na
divéka tak, ako tomu bolo v pripade vysSie spominanych politicky angazovanych

snimkov. Nejedna sa teda ani o politicky snimok, a dokonca ani o dokument o jedle.

V ¢om je vSak film transnacionalny a preco sa jedna o globalnu tému?

V prvom rade, film bol natoceny v koprodukecii Slovenskej televizie, slovenskej Peter
Kereke$ s.r.o., ¢eského Negativ s.r.o., rakiskeho Mischief-films, rezisérom je
Slovéak, dramaturgom Jan Gogola mladsi, a ako krajina pdvodu sa Casto uvadza aj
Ceska republika. Kereked precestuje niekolko krajin v Eurépe a medzi jeho
respondentami sa pritom nenachadza ani jeden Slovak ¢&i Cech.

Okrem fyzického a prekracovania os6b a kapitdlu cez hranice je vSak aj obsah
transnaciondlny. A to hlavne preto, ze na silne politickom podklade ostava témou

dokumentu nieco nepolitické: podobnosti a rozdiely narodného citenia.

“"Ako znak kozmopolitanizmu, transnacionalizmus pod jednym prekracuje
nacionalizmus a prehodnocuje ho. Pre transnacionalizmus "tie druhé"
narody nie st ani ozbrojeni nepriatelia, s ktorymi sa musi bojovat’ na zivot a
na smrt’, ale ani rozvlacny prezitok, ktorého zastaralé postoje mozu byt iba

na smiech. Z transnacionalnej perspektivy je, namiesto toho, nacionalizmus

48 Sam to oddvodiuje vel'mi vtipne: “Myslim si, Ze prave kvoli svojej hanblivosti inscenujem vo
svojich filmoch prekvapivé stiuacie.” Zdroj: GOGOLA, Jan. Ceskd a slovenskd dokukolaz. In Do
(Revue pro dokumentarni film) /1. Jihlava: JSAF, 2004. 5. 91-96. ISBN 978-80-87150-01-6.
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Sikovny partner do dialoégu, ktorého hlas €asto nabera vahu v tej istej chvili,

ked’ sa jeho podstata vytraca.™

Presne to KerekeS vo svojom dokumente robi, ked’ ani neodsudzuje, ani
nezosmiesiiuje silné naciondlne citenie, neuprednostituje momenty, ktoré ukazuju len
podobnosti v nazoroch ¢i toleranciu, a ponechdva aj viditeIné rozdiely medzi
narodmi, alebo aj vzajomnu nevrazivost. Prikladom moéze byt, ze srbské kucharky
by nemali, podla vlastnych slov, problém varit' s Chorvatom. Chorvatsky vojensky
kuchar v8ak varenie so Srbom jednozna¢ne odmietne. Ruskéd kucharka zas hovori o
tom, ze chlieb je vSade rovnaky. Zato nemecky veteran povazuje nemecky chlieb za
najlepsi a stazuje sa prave na kvalitu toho ruského. Jeho kolega s nim zase nestihlasi.
Kerekes sice stavia tieto postoje strihom proti sebe, ale nechava na divakovi, aby si
sdm vytvoril Gsudok, kde vlastne t4 pravda lezi. Treba vSak povedat, Ze pracou s
obrazom a velkolepymi rekonstrukciami s tankami ¢i vybuchmi dodava kazdému
respondentovi urCity glanc a vaznost. Zaroveil vSak tymito efektami (doplnenymi
obcas o skuto¢ne krvavé obrazy) ukazuje, ze film sice prebieha v rovine nezavézného
varenia, ale samotnd téma siaha omnoho hlbSie. Aj samotnd Stylizdcia receptov (s
nepraktickymi ¢islami v tonach a hektolitroch) naznacuje velkost' problému, o

ktorom sa hovori.

Ako sa viaria dejiny je teda film o historickych udalostiach (ktoré v spolo¢nosti
dodnes rezonuju), ktory sa vSak stavia k téme trasnacionalne — a teda apoliticky.
Neapeluje na divaka, nezosmiesiuje Ziadnu stranu sporu, ale ani formalne sa nejedna
o informacny film, kedy by autorova praca s materidlom bola “neviditelna” a autor

do filmu vyrazne vstupuje Stylizdciou a inscendciami.

49 Original: “As a marker of cosmopolitanism, the transnational at once transcends the national and
presupposes it. For transnationalism, its nationalist other is neither an armored enemy with whom
it must engage in a grim battle to death nor a verbose relic whose outdated postures can be only
scorned. From a transnational perspective, nationalism is instead a canny dialogical partner whose
voice often seems to be growing stronger at the very moment that its substance is fading
away.”Zdroj: EZRA, Elisabeth, ROWDEN Terry. General introduction: What is transnational
cinema? In: EZRA, Elisabeth, ROWDEN Terry. Transnational cinema: the film reader, 111.
series, Routlege, 2006. str.1 — 12, ISBN10: 0-415-37157-0.
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2.2.4 Nickyho rodina

Nickyho rodina je d’al§i transnaciondlny film s globalnou témou s historickym
pozadim, a zaroven jeden z najpopularnejSich Ceskych dokumentarnych filmov v
zahrani¢i.”® Je to rekonStrukcia pribehu zachranenych Zidovskych, prevazne
Ceskoslovenskych, deti. Na rozdiel od predchadzajucich dvoch filmov Mateja
Minaca a Patrika Passa o sirovi Nicholasovi Wintonovi tentokrat dokument ukazuje
aj dosah jeho ¢inu na d’alSiu humanitarnu pomoc po celom svete.

Film tvoria rozhovory s respondetami, dobové filmové zidznamy a hrané
rekonstrukcie. Miestami st zobrazované situdcie, kedy zachrdneni rozpravaji
Skoldkom svoje pribehy v ramci besied, alebo Wintonove reakcie na réznych akciach
usporiadanych na jeho pocest. Dalo by sa povedat, ze formalny princip filmu je
informativneho charakteru, ¢o pri snimkoch dotykajucich sa historickych udalosti nie
je neobvyklé.

Samotna téma humanity a jej Sirenia po celom svete cez konkrétny pribeh jedného
muza je natol’ko obecne pochopitel'na, Ze o transnacionalnom charaktere tohto filmu
nemozno pochybovat’. !

Opét raz sa nejedna o dokument, kde by autor vstupoval do deja, ¢i akokol'vek
vyjadroval svoje politické postoje (jedna sa o vSeobecne prijaty fakt, Ze nemecky
nacizmus predstavoval zlo a ze ¢in sira Wintona bol prejavom dobra). Narodnost’
autorov nie je zo snimku patrnd a ani v lom nehraje nijak zasadnu rolu, az na
samotny vyber témy, u ktorého sa d4 predpokladat, Ze bol autorovou narodnostou
ovplyvneny. Trauma deti, ktoré museli opustit’ svoju rodinu a zac¢at’ novy zivot inde,
kym ich rodi¢ia umierali, je jednou z hlavnych linii filmu. I tu je film
transnacionalny, pretoZze s detmi nepracuje v rdmci naroda, ale ako s obetami,

ktorych strach z neznama a stesk po rodine je univerzalny bez ohl'adu na narodnost’.

50 Na priecke IMDb sa umiestnil (ku ditu 1.3.2013) na 3. mieste (zarovei je to prvy film, ktory sa
prekryva s kinodistribtciou v CR). Zdroj: http://www.imdb.com/search/title?
countries=cz&genres=documentary&sort=moviemeter,asc

51 O konstruovani holocaustu ako vieobecne prijatého moralneho univerza pojednéva sociolog
Jeffrey Alexander: Alexander, Jeffrey C. On the Social Construction of Moral Universals.
Reprinted in: Alexander et al., Cultural Trauma and Collective Identity. University of California
Press, 2004, pp. 196-263.
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2.2.5 Ghetto jménem Baluty

Posledny film v tejto kategdrii ma opét’ ako tému historické udalosti druhej svetovej
vojny a zidovského prenasledovania. Ghetto jménem Baluty sa zaoberd témou
byvalého zidovského ghetta v Pol'sku, nie vSak len z Cdisto informativneho
historického hl'adiska, ale najmi kvoli jeho vztahu k sucasnosti. Striedanie rovin
historickej a aktualnej vytvara zaujimavy portrét tohto nieprili§ pozitivne
pdsobiaceho miesta. Rozhovory so Zidovskymi pamétnikmi a dobové snimky by
mohli naznacovat’, ze pdjde o informativny princip v zobrazeni realnych udalosti a
pouceni o nich. Velka cCast’ filmu je vSak venovana kazdodennym situaciam v
zivotoch dneSnych obyvatel'ov a ich reflexie minulych udalosti a film teda opat
stavia na historickej udalosti s presahom do dneSnej doby. Prave tento presah do
sucasnosti poukazuje na paralely s minulostou, ktor¢ mézme vysledovat’ prave vo
vztahu k vnimaniu Zidov, ktori su niektorymi obyvatelmi Balutu oznaGovani za

povodcov zlej socidlnej situacie.

2.3 Zhrnutie analyz dokumentov natoé¢enych v zahranici s
globalnou témou

Co dominuje transnacionalnym dokumentirnym filmom v ¢eskom kontexte

toCenych v zahranici o globalnych témach?

Vo vybranych filmoch sa daju vysledovat' v zasade dva prudy, ktorych filmy
mozeme vymedzit’ uritymi spolo¢nymi znakmi.

Jednym prudom st filmy o aktudlnych udalostiach a problémoch, ktoré
apelujii na divdka a ukazuji vécsinou politicky kontext. Zdroj a Doba médend st
snimky, ktoré sice zobrazuju lokdlne problémy Azerbajdzanu a Zambie, ale apeluju
na vsetkych europskych spotrebitel'ov a platcov dani, ktori nepriamo tuto situéaciu
umoziuji. Je zaujimavé, ze oba snimky boli vytvorené s pomocou Bankwatch
network, organizéicie, ktora posobi v strednej a vychodnej Eurdpe a monituruje

medzinarodné¢ finanéné institicie, s cielom navrhovat lepSie socidlne a
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enviromentalne alternativy.” Tato organizacia Casto oslovuje umelcov, aby divacky
pritazlivym spdsobom upozoriovali na socidlne problémy a pomohli tak vytvorit’
vacsi spolocensky zaujem i debatu okolo nich. Na oboch dokumentarnych filmoch sa
takisto podielal Martin MareCek. Jeho posledny film Pod sluncem tma sa vSak
dotyka opacnej strany problému, tentokrat neobvyklou formou pozorovania situdcii.
Sleduje totiz, na com vSetkom moze pomoc zlyhat, a nemusi to byt nutne korupcia,
alebo ignorancia zo strany poskytovatel'ov financii. V niektorych pripadoch ide len o
kultirne rozdielnosti, iné zdzemie v oblasti vzdelania alebo potrieby l'udi. Okrem
toho, ze tento snimok scasti odpovedd na globalne otadzky efektivity zahrani¢nej
pomoci, myslim, ze mdze byt prospesny aj pri pochopeni neuspesnych pokusov
pomdct’ miestnej romskej populacii.

Hlavnymi témami tohto pridu st teda socidlne postavenie a l'udské prava,
enviromentalizmus a dopad c¢innosti velkych inStitucii (Eurdpskych) na Zivoty za
hranicami EU. V dvoch z troch pripadov sa da hovorit o "¢eskom" spdsobe
zobrazovania problému, kedy dokumentaristi vstupuji do deja, strihom alebo
interakciou s respondentami navodzuju humornt atmosféru, komentuji bud’ priamo,
alebo titulkami cely problém. V Pod sluncem tma toto komentovanie urobia

namiesto reziséra dvaja ¢eski pracovnici.

Druhym pradom su témy s historickymi korefimi v tzv. vel’kych dejinach.

Ako sa varia dejiny spovedaji pamétnikov niekolkych vyraznych ozbrojenych
udalosti v ramci Eurdpy.

Nickyho rodina stavia na silnom pribehu zachrany zidovskych deti, a na zaver
ukazuje, ako pribeh inSpiruje po celom svete humanitarnu pomoc.

Ghetto jménem Baluty zase portrétuje miesto, kde kedysi trpeli Zidia, a dnes socialne

slabsie vrstvy lodzskej spolo¢nosti.

Vsetky tri filmy oslovuju medzinarodné publikum jednak kvoli spoloénym dejinnym
udalostiam, ale aj univerzalnym — apolitickym — pristupom k téme : skrz jedlo, silny

pribeh dobra a paralel s dneSnymi problémami spolo¢nosti. Treba podotknut, ze z

52 Stranky organizacie Bankwatch network: http://bankwatch.org/
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formalneho hl'adiska sa informativny princip® vystavania dokumentu, ktory je pri
takychto témach vel'mi obvykly, pouziva len v polovici pripadov. Nickyho rodina je
typickym zastupcom takejto formy. Ghetto jménem Baluty tento princip uplatiiuje len
v tej Casti filmu, ktord sa venuje minulosti. Inak vyuZziva hlavne nato¢ené situacie ku
zobrazeniu dne$ného Zivota v Balutach. A Ako sa varia dejiny sa sice vypovedami
pamitnikov mdze tejto forme podobat, ale uz len situacie, do ktorych Kerekes
svojich respondentov pri vypovediach stavia, meni pohl'ad na nich, a zvyraznuje
autorsky vstup. Okrem situdcii (varenie na roznych miestach) este hojne vyuziva
Stylizované rekonStrukcie a silne zasahuje aj do podoby zobrazenych receptov v
pisanej podobe. Pouzitie tychto technik odkazuje skor na autorsky dokument, nez na
dokument informacny, pretoze je tu jasne viditelny autorov zasah ako do Stylizacie,

tak aj tak aj prostrednictvom préace s obrazom a rekonstrukciami.*

53 Kedy je cielom informovat’ a poucit’ o realnych faktoch, prevazuju vypovede vo forme
monologov, ale obcas aj dialogov, prevlada esteticky minimalizmus, neviditel'ny autorsky pristup,
informativne jednoznacné vztahy v ramci strihu a montaze.

54 Jan Gogola mladsi napriklad na vzorke dvadsiatich Siestich ¢eskych dokumentov, zostavenych
Institutem dokumentérniho filmu, ur€enych a tematicky Strukturovanych pre medzinarodné
publikum, rozliSuje Styri zékladné spdsoby formalneho spracovania filmu: a) Informace, b)
Inscenace, c¢) Situace, d) Stylizace, pricom posledné tri pristupy zastupuju autorsky vyhranenejsiu
formu (obecne byva takyto film ozna¢ovany ako “autorsky”), zatial’Co ten prvy nalezi
predovsetkym tzv. filmu faktu.

Gogola, Jan. Dokumentarni cesky film dokumentalni Jana Gogolu ml. In DO: Revue pro
dokumentarni film, 2/2004, JSAF, ISBN 80-903513-1-X, str. 197-204)
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3. Analyza dokumentarnych filmov natoéenych v
zahrani€i s lokalnou témou

Pod lokalnu tému mozeme zaradit’ zalezitosti, ktoré sa tykaju do velkej miery iba
zobrazeného regionu, naroda ¢i skupiny l'udi, a su pre ne Specifické, teda globélne
nemusia byt hned’ pochopite'né. Ku tomuto chipaniu vSak moze prispievat’ novy
pohl'ad na vec "z vonku", ¢im sa dokument stava transnacionalnym. Akym spdsobom
dokumentaristi zobrazuju Specificky lokalne témy sa budem snazit objasnit’ na
priklade filmu Pevnost, ktory vyhral cenu za najlepsi dokumentarny film roku 2012
na Jihlavskom festivale. Dal§ie skimané dokumentarne filmy, ktoré nejakym
sposobom skumaju Specifika inej kultary sa Pul ctvrte, Gyumri, One love, Kniha

rekordii Sutky a Vitejte v KLDR!

3.1 Pevnost

alebo ako tocia ¢eski Studenti vizualne premysleny dokument o totalite

Kléara Tasovska a Lukas Kokes, dvaja studenti FAMU, si pre svoj dokument

vybrali Podnesterskii moldavsku republiku, neuznany $tat leziaci medzi Ukrajinou a
Moldavskom (ktorého je stale integralnou sucast'ou). Dokument, ktory tam natocili
sa dotyka otazok narodnej identity obyvatelov Podnestria a suverenity ich Statu, a
zachytdava obdobie okolo prezidentskych volieb. Sustred’'uje sa na bezny zivot I'udi,
ich nazory a vizuadlnu podobu krajiny.
Ako prvotny impulz pre natoc¢enie tohoto dokumentu autori uvadzaju prekvapeni z
existencie takéhoto ned’alekého miesta v Europe, bez vicsej medialnej pozornosti.>
Mohli by sme teda predpokladat, Ze cielom tohoto dokumentu bolo zvysit
informovanost’ verejnosti o situdcii na tomto tizemi.

Pristup k respondetom filmari ziskali cez pracovnicku neziskovej organizacie
Clovéka v tisni Ivanu Skdlovii, ktord poskytla konktakty na I'udi ochotnych hovorit

na kameru.

55 Uvadza Lukas Kokes v rozhovore pre relaciu CT s ndzvom Film (dostupné online ku ditu
20.5.2013): http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10095526463-film-
2013/213411058190008/0bsah/245801-dokument-pevnost/
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Podla vypovede autorov formu filmu ovplyvnili podmienky, v ktorych pri jeho
tvorbe museli pracovat. Ziadali totiZ o povolenie nata¢at’ (tzv. novinarske povolenie)
na ministerstve informécii, ktoré je pre tento ucel v republike zriadené, ale to im
nebylo poskytnuté. Pohybovali sa teda po tejto krajine oficialne ako turisti. Aj preto
sa autori rozhodli neskiimat’ “oficidlne chépadld mocenskej chobotnice” cez formu
investigativnej reportdze, ale zamerat’ sa na l'udi, ktori v krajine Zija. Ststredili sa na
kazdodenné situécie, z ktorych prehovara “atmosféra neslobody”. Podl'a Kokesa sa
teda nejedna o spolocensko- politicki analyzu. Namiesto toho dokument stavia na
vizudlne vyraznych obrazoch, atmosféra sa do filmu dostava cez estetiku, viditeI'nt
totalitu v priestore.

Mnohi filmovi kritici, ale aj divaci, ocenili na tomto dokumentarnom filme prave
uvedené “filmové citenie”, premyslent lyrickli vizualnu formu, ¢o je pri ¢eskom
dokumente este stale skor vynimkou, napriek tomu, Ze v sucasnej zahranicnej
kinematografii je to bezny trend.® Pevnost je dobrym prikladom toho, ako sa tieto
globalne trendy postupne mézu dostavat’ aj do Ceského prostredia a prave vd’aka
svojej netradi¢nosti v Ceskej tvorbe priniest’ autorom tuspech.”” Film Pevnost ziskal
ocenenie za najlepsi Cesky dokmentarny film roku 2012 na Medzindrodnom

filmovom festivale v Jihlave.

“Pro mé 1 pro Klaru je dualezité védomi, Ze se neuzavirame do lokéalniho uvazovani o

filmu, stejné jako v&domi, Ze se snazime pouzivat moderni jazyk.”*® Lukas Kokes v

Obsahova stranka filmu sa koncentruje na lokalny problém neslobody. Dalo

by sa sice hovorit’ o porusSovani I'udskych prav a zakladnych slobod, ¢o by bola urcite

56 V ankete periodika Cinepur s ndzvom Nejlepsi filmy roku 2012 sa vo viacerych odpovediach
vyskytuje Pevnost, a ako hlavny dévod sa uvadza prave filmové, lyrické spracovanie dokumentu-
http://cinepur.cz/article.php?article=2438

57 Martin Mareéek v rozhovore pre Casopis Respekt s nazvom Dobry film je jako kompost
(26.2.2012) hovori ako pedagdg o svojich Studentoch a novych spdsoboch ich prace okrem iného
aj toto:... “Lukas

Kokes je poucen soucasnou zahranicni
hranou kinematografii a hleda promyslena formalni feseni”
... http://respekt.ihned.cz/c1-54846200-dobry-film-je-jako-kompost

58 Uvadza Kokes. Zdroj: HOVORKA, Marek, KRSNIAK, Filip. Jako by §lo o reklamu na Zivot v
Podnéstri. Online ¢lanok portalu Jihlavského festivalu dokumentarnych filmov DOKrevue ©
2012 - 2013 MFDF JI.HLAVA, online: http://www.dokrevue.cz/clanky/jako-by-slo-o-reklamu-
na-zivot-v-podnestri.
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téma globdlna, ale film ndm ni¢ také neukazuje, vypovede su len subjektivne. Aj
prehovory respondentov, ktori tvrdia, Ze sa v krajine deji nepravosti st mimo obraz a
bez akychkol'vek “dokazov” na kameru. To samozrejme neznamend, ze respondenti
nehovoria pravdu, ale autori sa nesnazia ich vyroky ani podlozit’, ani vyvratit. Urcite
by sa dal dokument vystavat’ aj formou apelu, o to dokumentaristom ale evidentne
neslo. Autori su takmer neviditelni, republiku ndm predstavuju, ale nijako vyrazne ju
nekomentuju. Neapeluju na divéka, nenaznacuju, ¢o by malo publikum robit’ pre
zlepSenie podmienok v krajine. Z dokumentu sice vyplyva, ze sa jedna o strategické
miesto, o ktoré sa nat'ahuje Rusko s Moldavskom, zjednoduSene by sa dalo povedat’
“vychod” a “zapad”, tento S$irs$i kontext je vSak stale priizky na to, aby sa dalo
hovorit' o globalnej téme. Jednd sa teda skor o reprezentaciu krajiny, a preto je
Pevnost vybornym prikladom dokumentarneho filmu to¢eného v zahranici s lokalnou
témou. Co je viak natol’ko pritazlivé pre Eeskych dokumentaristov, alebo nasledne
divakov, ze sa rozhodli pre tento film? A akym sposobom dochédza k reprezentécii

Statu, ktory je mnohym neznamy?

3.1.1 Pevnost ¢eskymi o¢ami

Estetickd stranka filmu obsahuje niekolko vizudlne vyraznych prvkov. Autori
zdoraznuji hlavne dve kontrastné farebné polohy. Jedna je Sediva, pochmirna a
tmava. Druhd je farebna, svetielkujtica a plna slnka. Obc¢as dochadza ku kombinacii
tychto poloh. Napriklad ked’ tmava domdécnost’ zaziari blikajicimi farebnymi
svetielkami na vianonom stroméeku. Sedivé prostredie sidliska plného beténovych
panelakov zase kontrastuje s rozkvitnutou zelefiou za slne¢ného dna, alebo veselymi
napismi na obchodoch eSte z dob socializmu. Obecne je zaujem filmarov
koncentrovany bud’ na respondentov, alebo na realie, ktoré sa podobaju na tie
socialistické, aké si mozu pamadtat’ aj Ceski divaci, dokumentaristi si na ne citlivi a
zobrazuju ich. Propaganda a predvolebnd kampan prezidenta Igora Smirnova sa
objavuje na plagatoch, pohyblivych LCD billboardoch, v televizii, ale aj na
pomaturitnom ceremoniale, kde tancuje s Cerstvymi absolventkami a foti sa s detmi.
Nikto z respondentov sa vSak nad kampanou nepozastavuje. Jej relativne

agresivna forma (ak si nezvolite stabilitu, nastani nepokoje) so silne manipulacnymi

49



tendenciami (pieseil Igor Smirnov, verime ti! v televizii) vybranych respondentov
nevzrusuje, dokonca sa zdaju byt voci volbam a ich vysledkom apaticki,
rezignovani. Niektori respondenti sice naznacuju, Zze v krajine funguje urcity druh
totality, tieto vyroky nie st d’alej nijako rozvijané.

Vseobecne v dokumente respondenti vytvaraju dva hlavné prudy. Jeden je kriticky,

9959

b

kedy $tat dostava oznacenia ako “Maly sovietsky zvdz™” alebo “riadena demokracia’
a otvara otazky mocenskych bojov Ruska a Moldavska (popripade EU) o tzemie
kvoli jeho strategickému postaveniu (sklady municie, pravdepodobné pasSovanie
drog, zbrani a l'udi). Druhy je rezigovany az adorujici (Stat v tomto pripade dostava
pomenovanie “raj”’, vyzdvihuje sa nizka kriminalita a dobré socidlne podmienky
vd’aka ruskej podpore).

Dokument pracuje netradi¢ne i s osobami respondentov. Ti nemaji v dokumente ani
mend, ani titulky, ktoré by ich predstavovali. Aj v zadvere¢nych titulkoch su uvedeni
len stru¢ne, a to krstnymi menami.®® Asi z dvadsiatky menovanych aktérov, priblizne
Sest’ ma nieCo do Cinenia s politikou — ¢i uz priamo, alebo nepriamo skrz obc¢ianske
aktivity. To trocha postva pomer ‘“obycajnych” ludi ako respondentov, ktori
predstavuju “bezny Zivot” v krajine, tak, ako to tvrdia autori. Vybero respondentov je
vel'mi dolezity, lebo aj napriek tvrdeniu autorov zlozenim respondentov vytvorili
urcity spolo¢ensko- politicky obraz, nie vSak prostriedkami, aké su pre takéto témy
typické. Vyvstava tak otazka, Ci politické filmy maji skor reportazny - informativny
charakter a ¢i vyraznd vizudlna strdnka potom znamend, ze sa sem politika
nedostava. V pripade tohto filmu je to jeden prepojeny systém, ktory sa podl'a mojho
nazoru neda uplne oddelit. Dovolim si tvrdit, Ze tato myslienkova spojitost’ ma suvis

s povodom dokumentaristov.

Zda sa totiz, ze vizualna stranka, spolu s “atmosférou neslobody” je prave to
pritazlivé pre filmarov aj publikum. Ceski divaci sa mdzu urditym spdsobom
stotoznit’ s touto malou krajinou. Aj Podnesterci, podobne ako to pocitovali Cesi, ¢i
Slovaci, prezivajl svoje dejiny v strete zaujmov vel'kych “hracov”, strete vychodu so

zdpadom, na pozadi velkych dejin. Podobne, ako je tomu aj v CR, dodnes su tu

59 Toto oznacenie je prebraté z reportaze BBC o Podnestri s rovnakym nazvom, ako uvadza
respondent. Zjavne sa teda nejedna o uplne izolovany $tat. Obyvatelia maji pravdepodobne
pristup k r6znorodym informaciam, ¢oz je na rozdiel od povedzme KLDR (ako totalitného $tatu)

60 Mozno sa autori snazili o ochranu respondentov tymto spdsobom.
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viditeIné pozostatky socializmu, a to nielen vizualne (hmotne) ale aj spésobom
premyslania l'udi. Pokial’ len mala Cast’ respondentov dokaze hovorit’ o neslobode, a
zvySok sa o stav v krajine nezaujima, tak to do urcitej miery moze pripominat’ casy
tzv. totality v Ceskoslovensku. V nafich krajoch dodnes ostava komunisticka
minulost’ niektorych l'udi velkym tabu, a napriek uréitym posunom v sebeprezentacii
tychto l'udi, napriklad pri politickej kampani, uréite mnoho divakov dokaze najst’
podobnosti medzi Podnestrim a Ceskou republikou a ich politikou. Zaroven viak
tento dokument poskytuje priestor na zamyslenie, ako d’aleko sa dostala Ceska
republika v rozvoji obc¢ianskej spolo¢nosti za dvadsat’ rokov, a ako rozdielne sa to
moze vyvijat' v inych krajindch. Cez inu krajinu, iny narod, teda dokazu poskytnat’

dokumentaristi reflexiu historie vlastného naroda.

Nové technologie zohrali pri vzniku filmu doézezita ulohu. Cely S§tab sa
skladal vlastne len z dvoch T'udi, Lukdsa Kokesa s digitdlnou zkradlovkou, ktora
dokdze zaznamenat’ vel'mi kvalitné video, a Klary Tasovskej, ktord nahravala zvuk
na diktafon. Vd’aka tejto technike sa dokazali dokumentaristi vel'mi nenapadne
pohybovat po krajine v roli turistov, bez toho, aby vyvolavali podozrenie.

“Obcas jsme fot'dk jen tak polozili na still nebo na obrubnik a tvarili se, ze se divaime

jinam," popisuje Kokes.*'

Nie vzdy se vSak natacanie podarilo skryt. Autori snimku
boli dokonca zadrzani policiou a odvedeni na sluzobiiu, co je tiez jeden z mala
okamihov, kedy su autori samotni zhmotneni vo filme (aj ked’ len zvukovo). Tento
vynimo¢ny okamih vo filme poukazuje na cenzuiru, ktord je v tomto prostredi
uplatiiovana a vynimocnost’ tejto scény to eSte viac zvyraznuje. Lukas Kokes svoje
sktisenosti po tomto zazitku opisuje ako strach, ktory ho viedol k ur¢itému druhu

autocenzury®, ktord tento film nasledne ovplyvnila. Tato reflexia sa viak v

dokumente neobjavuje — pravdepodobne kvoli dodrzaniu formy. ©

61 Clanok onlne spravodajstva Denik.cz, 29.1.2013, (online ku 8.2.2013):

http://www.denik.cvz/ film/pevnost-aneb-podnestersky-zivot-v-iluzi-20130129.html
62 Rozhovor z relacie Ceskej televizie FILM CZ, 22.2.2013, dostupné na iVysilani online:
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10095526463-film-2013/213411058190008/obsah/245801-

dokument-pevnost/
63 Je vsak otazne, preco tento rozhovor s prislusnikom policie nakoniec v dokumente ponechali.

Treba vSak spomenut, Ze situdcia, v ktorej sa filmari nachadzali, nebola vobec jednoducha.
Pokial’ by doslo k ich zadrZzaniu na dlhSie, v krajine bez ¢eskej ambasady by sa prava domahali
vraj len vel'mi tazko.
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Film zaroven predstavuje zvyky a kultiru Podnestria cez situdcie ako letna diskotéka
na lodi alebo oslavy Nového roka (Co je v tejto kultire nendbozensky ekvivalent
naSich Vianoc, kedy sa rodina stretdva v uzkom kruhu pri slavnostnej veceri). Tieto
pasaze sa v dokumente ocitaji z dvoch moznych pri¢in. Moéze sa jednat o
charakteristickl kultaru, ktorou chcti autori predstavit Podnestrie zahrani¢nému
publiku, alebo sluzia zabery ako dokaz apatie voci politike, kedy tieto oslavy funguju

ako prostriedok zabunutia na miestne problémy.
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3.1.2 Prejavy transnacionalizmu vo filme Pevnost

Autori filmu sa sustred’uju na predstavenie Podnestria divakom, ktori tito krajinu
nepoznaju, skrz vizualne premyslené obrazy a rozhovory mimo obraz, minimalne
vsak aj cez situacie s kontaktnym zvukom. Okrem ¢asto protichodnych nazorov
obyvatel'ov na identitu Statu, mocenské boje ¢i obecne socidlnu situdciu stoji vSak
film na atmosferickych zaberoch, ktoré dokladaji neslobodu v krajine. Je vel'mi
dolezité, ze samotna estetickd stranka postacuje filmarom aj divakom k identifikécii
akejsi totality, bez dokladania konkrétnymi situdciami. Umoznujl to symboly, ktoré
st Podnestriu a Ceskej republike spolo¢né, a to na zaklade podobnej historie
(Sovietsky zvidz). Jazyk obrazov teda vyvolava nejaky pocit (totalita, nesloboda), a to
na zaklade zdiel'anej kultary (v tomto pripade socializmus), a nepotrebuje ku tomu
narodné ramce.

Co sa tyka filmového jazyka, je tento dokument v &eskej kinematografii
celkom neobvykly, a v mnohom inSpirovany skor zahrani¢nymi filmovymi
zobrazovacimi postupmi, ktoré¢ Lukas Kokes dobre pozna. V pripade Pevnosti sa vraj
nechal inSpirovat’ filmom 66 vyjevii z Ameriky™, ktory je takisto akymsi
predstavenim krajiny pohl'adom cudzinca na baze atmosferickych zaberov. TakZe aj
v ¢eskom dokumentarnom filme sa daji vypozorovat transnacionalne tendencie vo
filmovom zobrazovani, ked’ze pochopenie filmu stoji na vizualnom principe, ktory je
rozsireny aj v inych Castiach sveta a kedy sa prave vizualna podoba stava
univerzalnym jazykom. Lukas Kokes pravidelne sleduje medzindrodné filmové
festivaly, na ktorych pozoruje sucasné techniky, aby sa nimi mohol inSpirovat’. ®
Je dolezité poznamenat’, ze sice sa jednd o predstavenie krajiny, toto

predstavenie vSak nie je hodnotiace, nema apelativny raz. Na jednozna¢né vyznenie

64 “Na zacatku jsem si vzpomnél na snimek Jorgena Letha 66 vyjevi z Ameriky. To on byl pro mé
referenci, ze takovy koncept mize fungovat,” hovori Kokes v rozhovore pre Revue
dokumentarniho filmu online, ktort realizuje MFDF Ji.hlava. Zdroj: HOVORKA, Marek,
KRSNIAK, Filip. Jako by §lo o reklamu na Zivot v Podnéstii. Online ¢lanok portalu Jihlavského
festlvalu dokumentarnych ﬁlmov DOKrevue © 2012 - 2013 MFDF JI. HLAVA online:

65 “Snaz1m se sledovat hranou i dokumentarni kinematografii. Pravidelné si treba mapuji, jakeé filmy
vybiraji do soutézi festivaly v Cannes, Benatkach, Locarnu nebo Rotterdamu. Ty posledni dva
festivaly mam obzvlast’ rad. Filmy, které mé zaujmou, si pozd&ji dohledavam na internetu nebo
objednavam ptes rizné sluzby. Sledovani souc¢asné kinematografie mé bavi a zajima, zaroven se
pak mam k ¢emu vztahovat a kriticky rozvijet pfemysleni o vlastnim stylu.” Zdroj: na rovnakom
mieste.
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sa v dokumente vyskytuje privela roznych protikladnych vypovedi aj vizualnych
poldh (kontrast hmla-slne¢ny den, Sedivost- farby).Vysledna forma sice vyvolava
predovsetkym pocity stiesnenosti, ale ten nepochddza z jedného jasne
identifikovatel'ného zdroja — to znamena, ze sice vo vzduchu visi nesloboda, ale
nevieme presne, komu alebo ¢omu ju davat’ za vinu — teda nehodnotime, len
konstatujeme. Ani samotni Podnesterci nie st prezentovani ako jednotny narod —
staci sa len pozriet’ na r6zne vypovede dvoch kamaratok, z ktorych jedna ma
prorusky postoj, a druhd Rusko stavia pod troven Podnestria, ktory zase poklada za
“raj”. Jedna sa o relativne Siroky a komplexny zaber, ktory si nekladie za ciel
poukazat’ na problémy neslobody, ale zobrazit’ §tat Co najrozmanitej$imi pohl'admi

tak, aby bol lepSie pochopitel'ny aj publiku mimo hranic Podnestria.

3.2 Ostatné dokumenty nato¢ené v zahraniéi s lokalnou
témou

3.2.1 Pul é&tvrté

Snimok o Zakarpatskej Ukrajine je po formalnej aj obsahove;j strdnke podobny
Pevnosti. V prvom rade, ako zdoéraznuju aj autori, sa nesnazi poukazovat’ na ziaden
problém. Nejde o to, Ze by bol kraj zobrazeny idylicky, a aktualne témy ako
alkoholizmus alebo chudoba by sa sem nedostavali. Jadro dokumentu vSak spociva
prave naopak na pocte ich spdsobu Zivota, ako naznacuje aj podtitul film o bohatém
Zivoté v chudém kraji. To je myslim najddlezitejSou crtou filmu, ked’ze v ceskom
kontexte je tento pristup k dokumentu dost’ ojedinely. Z vybranych
transnacionalnych snimkov totiz len par malo funguje ako pocta inej kulttre.*
Rezisér Hodan si uvedomoval, Ze prevladajuci obraz Ukrajincov v Ceskej

republike je uplne iny, ako ten, ktory porozoval na dedine v Rachovskom rajone. © A

66 Ako pocta funguje inym sposobom film One love a z&asti aj Kniha rekordii Sutky (oba snimky st
podrobnejsie popisané nizsie).

67 “My tady mame na Ukrajince a cizince z vychodu urcity nazor. Jsou to ti, ktefi zde pracuji
nacerno, n¢kteti dokonce pachaji kriminalni ¢innost. Obcas slySime: ,,Oni tam pry ziji o hladu®
atd... Neni to pravda, a to jsme chtéli v naSem filmu ukazat, ““ uvadza rezisér filmu Hodan v
Rozhovor s tviirci filmu na vlastnych online strankach filmu v sekcii ,,PRESS*:

http:// www.pulctvrte.punkfilm.cz/
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prave preto sa rozhodol predstavit’ Zivot na obci formou “krasneho” dokumentu.®®
Dokumentaristi vybrali metddu pozorovania, kedy sa dlhodobym natd€anim
respodentov snazili splynut’ s atmosférou a situacie snimat’ tak, ako sa deju, bez
vlastného pri¢inenia.” To sa ukéazalo ako dobry postup hlavne pri starSej generacii.
T4 mladsia, zastlipena dvadsatro¢nym Nikolajom Kapcukom bola omnoho
opatrnejSia v otvéarani sa filmarom, o je na dokumente poznat’. Mladsi obyvatelia
vraj neboli schopni pochopit’, pre¢o niekto pride na na ukrajinska dedinu, ak méze
ist’ napriklad na dovolenku k moru. Ako vSak ukazali reakcie z tlace, prave
Specifickost’ regionu bola na filme najpritazlivejsia.

Rozdielna zZivotna filozofia obyvatel'ov, dand aj chudobnejsim prostredim, a ich
prirodzené vystupovanie, prostrednictvom ktorého sa divéaci dozvedaju o ich
zékladnych hodnotach a zvlastne vyrovnanych zivotoch, je dnes uz pre typického
zédpadného ¢loveka (aj z Ceskej republiky) nie¢o vynimoéné . V mnohych
reakciach sa tak isto zdoraziovalo, ze Zakarpatskd Ukrajina bola kedysi ¢ast'ou
Ceskoslovenska — teda spolo¢ného §tatu, a Ze tato oblast po mnohych premenach
(vlastny $tat, Sovietsky zvdz, Ukrajina) dnes predstavuje hranicu medzi Vychodom a
Zapadom (hranice EU), kde je vel'mi vyrazny posun smerom k chudobe. Tieto fakty
zdoraznovali aj samotni autori. Pokial sa teda nejednd o zacarovany kruh, kedy
autori vyslu urcitu informéciu, ktora sa neskor len opakuje v réznych podobach v
médiach, ale o vysledky nezavislého premyslania nad krajom zobrazenym vo filme,
tak sa zd4, Ze existuje urcitd obecnd fascinicia byvalym tizemim rovnakého Statu
(pripadne zvizu §tatov), ktoré po réznych politickych premenach ostalo “na druhej
strane”. To, Ze niektori obyvatelia doteraz hovoria po Cesky, alebo si pamétaja, ako
miestne urady a Zeleznicu stavali Ceski spoluobcania, pravdepodobne vytvara urcity
pocit blizkosti miestnej kultiry k tej Ceskej. Zaroven vSak opat’ dochddza k
momentu, kedy maja divaci moznost’ porovnat’ vyvoj tohto tizemia s vyvojom

Ceskej republiky. Co sa tyka zobrazovania miestnych Rusinov, ako som spominala

68 “Upozornéni na zavér: Tento film nefesi zadny aktualni spolecensky problém. Je to ,,pouze”
krasny film o krasnych lidech a jejich bohatém Zzivoté v chudém kraji. ”Zdroj: Presskit Pil ctvrté
na vlastnych strankach filmu v sekcii ,,PRESS®: http://www.pulctvrte.punkfilm.cz/.

69 “Chudi lidé ziji na celém svéte, ale film je pfedstavuje jinak. Ukazuje jejich zivot, jaky je a
nesnazi se fesit, zda je dobry nebo Spatny. Neni to klasicky konfliktni dokument v duchu soucasné
televizni publicistiky. Jde také proti trendu posledni doby, kdy se dokumenty obvykle tvari
angazovang¢ a fesi konflikty velkého vyznamu,” hovori o filme producent Beranek.

70 Lidové noviny, Cesky dennik a j. .. Moznost’ najst online v sekcii ,,OHLASY* na vlastnych
strankach filmu: http://www.pulctvrte.punkfilm.cz/
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uz vyssie, dokumentaristi sa nevyhybaji ukazovaniu ich problémov. Zobrazuje sa tu
samozrejme zla socidlna situacia (malo prace za malo penazi), ktord je vSak
kompenzovana vlastnou hospodarskou aktivitou (z pohl'adu mestského ¢loveka casto
vel'mi pozitivne az idylicky vnimana ¢innost’). Nacrtava sa tu takisto problematika
konzumacie alkoholu, ktora je vSak z velkej Casti zvykom starSich generacii,
predovsetkym babiciek (u ktorych to asi ziaden divak nebude pokladat’ za nemoralne
spravanie), a mladsia generacia sa opat’ vo¢i nadmernému pitiu vyhradzuje. Moderné
vydobytky (varna kanvica, televizia, pop music) s tradicnymi realiami (drevenice,
pokrmy, oranie pol'a konskym zaprahom) vytvaraju zvlastnu atmosféru nostalgie a
zaroven fascinéacie nad tymto prienikom moderna do tradi¢na. Obraz Rusinov je teda

nehodnotiaci, pozorujuci, a zarovef obdivny voéi vyrovnanému pristupu k zivotu.”

“UzZ kdyZ jsme zacali s pfipravami, ¢asto jsme slychali: "Mate to

jednoduché! Tam hezké zabéry lezi na ulici,”

spomina rezisér Hodan. Treba vSak poznamenat,, Ze je to prave postup filmarov,
ktory vytvoril “krasu” tohto dokumentu. Viem si predstavit, Ze by v rovnakych
podmienkach mohol vzniknut’ aj dokument, ktory by zddraznoval odliSnost’ regionu
ako bizarnost’. Uz len samotny nazov Pl ctvrte, ktory je reakciou na neskoré
prichody do prace jedného z hrdinov dokumentu, Dima, by mohol byt vnimany z
uplne iného uhlu, pokial’ by nam autori neukézali, ze prace je v regione tak malo, ze
plnit’ pracovu dobu by bolo nelogické. Priblizovanie mentality miestnych l'udi sa dari
aj v pripade motivacii imigracie do Ceskej republiky. Mlady Kolja Kapéuk sa totiz
vyhradruje k nedostatku prace a potreby cestovania za niou, v pripade jeho otca je

touto destinaciou prave Ceska republika.

Reprezentacia obyvatel'ov je teda transnacionalna nielen kvoli tomu, ze sa jednd o
zobrazenie iného naroda, ale hlavne pre nehodnotiaci pristup, ktory prispieva ku

kosmopolitanizmu, ¢o je jednym z cielov transnaciondlneho premyslania.

71 “Ziji ve vétsim klidu, a i kdyz se setkaji s n&jakou katastrofou, dokaZou to ustat. Dima, na§ hlavni
hrdina, ndm na kameru potom, co pfisel o dim po rodi¢ich, fekl: ,,Dim shotel. Postavim novy...
Dima je jeden z nejvyrovnanéjsich lidi, které jsem kdy poznal. Myslim, Ze si ho divaci zamiluji,”
vyjadril sa rezisér Hodan v Rozhovor s tviirci.
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Urcite stoji za zmienku produkéné hl'adisko a pozadie autorov, ktoré nieco naznacuju
o zaujme o iné kultary a moznosti takychto produkecii a distribucii.

Rezisér Tomas Hodan je prvym autorom z vybranych analyzovanych snimkov, ktory
nestudoval na FAMU. Zato ndmet na scenar a pochddza od absolventa fotografie na
FAMU Stépana Hona, ktory dlhodobo tento region fotografoval™ a zaujima sa okrem
iného aj o mieSanie kulttr. ” Producent filmu Ondfej Beranek takisto absolvoval
produkciu na tejto Skole. Jeho produkéna spolo¢nost’ Punk Film s.r.0. sa z velkej
Casti zameriava na zahrani¢ny film, napriklad indickt kinematografiu, ¢o v ¢eskych
podmienkach nie je bezné. Beranek, ktory za svoj zivot precestoval napriklad krizom
USA a zaujima sa tiez o cudzie kultury, sa dostal k ndmetu na Piil/ cvtrté na pitching
fore v ramci festivalu v Jihlave. Dalsiu zahrani¢nu distribiciu zabezpegila Taskovski
Films, ktora je podl'a Beranka najvac¢sim a najlepSim predajcom ceskych nezavislych

a dokumentarnych filmov.”™

3.2.2 One love a Kniha rekordi Sutky

Dokumentarne filmy, ktoré st poctou inému spOsobu Zivota a nesnazia sa o
poukazanie na spolocenské ¢i politické problémy, podobne ako je tomu pri filme Pii/
ctvrté, st aj One Love a Kniha rekordii Sutky.

V pripade filmu One love, ktory predstavuje Rastafaridanov Zijacich v Etiopii,
autora dokumentu Petra Zahrddku motivovalo k natacaniu odhodlanie komunity

vratit’ sa ku svojim korefiom.

“Nejvic me zajimala ta CernoSska repatriace. To, Ze se nékdo rozhodne vratit tam,
odkud pochazi jeho ptedci. V tomto piipad€ dokonce z bohatsich ¢asti svéta do

chudsich. Zdalo se mi to natolik neobvyklé, ze mi to pfislo jako skvély namét na

72 Uz v roku 1996 absolvoval Hon prvu cestu na Zakarpatskll Ukrajinu, kde zah4jil fotografovanie.
Na svoju piatu cestu v roku 2005 pribera aj reziséra Hodana, s ktorym nésledne v roku 2003
natocia polhodinovy snimok Zakarpatska oblast, Rachovsky rajon

pre Ceska televiziu. Na zaklade ohlasov pokraduju v nata¢ani, a v roku 2006 vznika snimok Pii/
cvirte.

73 Co dokazuje v roku 2006 planovany cyklus fotografii s nazvom Teplice jako multikulturni kotel.

74 Zabezpetovala napriklad distribuciu jedného z najznamejsich dokumentov za hranicami CR
Ceského sna.
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film. VSechno ostatni (rastafarianstvi) je také velmi zajimavé, ale pro mé

podruzné.””

Tento film je postaveny opdt’ na observacii Rastafaridnov, predovSetkym pri ich
nabozenskych ritudloch, doplneny rozhovormi o vlastnej identite, historii repatriacie
a viere. Opét sa teda nejedna o skimanie problému, ale predstavenie inej filozofie
tejto spolocnosti (s dorazom na chudobnejSie pomery), ktord autora fascinuje.
Spdsobom reprezentacie, ktory nehodnoti, ale skor fascinovane sleduje, vytvara

Zahradka podl'a mojho nazoru opiat’ druh pocty.

Kniha rekordii Sutky stavia na podobnych principoch, ako predchadzajiice
dva snimky. Tentokrat sa nejednd o Cisto observa¢nti metodu, ale kombinaciu situacii
doplnenych vtipnym komentarom “sprievodcu” v duchu kusturicovskej poetiky,
ktora k regionu zjavne patri. Rezisér filmu Alexandar Manic, ktory je narodnostou
Srb (teda takisto byvaly obyvatel’ Juhoslavie) sa k obyvatel'om najvacsieho romskeho
mesta na Balkane vyjadril takto:

“Vsichni v tomto mésté ziji velmi chudobné a spolecné sdileji osud vsech, které
zaséahl rozpad Jugoslavie. ... O svém filmu fikdm, Ze je to antropologicka
dokumentarni komedie o lidech, ktefi chtéji byt nejlepsi v tom, co d€laji. At uz je to
vyhanéni upiri, cvic¢eni postovnich holubti nebo sbirani kazet s tureckou popularni
hudbou. Romové ze Sutky se nemohou voln& pohybovat po ostatnich zemich, které
byly dfive souéasti velké Jugoslavie, na jakou byli zvykli. Ze Sutky se stava ghetto,
v némz ale panuje vesely zZivot, misi se zvyky, péstuje se tolerantni ndbozenstvi

a v némz 7iji vedle sebe v miru, ptatelstvi a sousedskych vztazich kiestané

i muslimové.” ... , Kdybych vam fekl, Ze tento film dokazuje, ze clovek mize byt
§tastny i bez penéz, jeho hrdinové — obyvatelé Sutky (Romové) by mé zajisté

ukamenovali.« 7

75 Napisal Zahradka v spolo¢nej elektronickej koreSpondencii zo diia 3.5.2013. M9j dotaznik vSak
nevyplnil, pretoze One love je jedinym dokumentarnym filmom, ktory natocil, a preto sa
nepokladal za dostato¢ne kompetentného odpovedat’ na otazky, ktoré sa tykali prave ceského
dokumentarneho filmu. Na otazku vlastnej motivacie zacat’ natacanie vSak odpovedal.

76 Citat z textu Sutka slovy reziséra Manice (Sekcia ,,Sutka slovy reziséra Mani¢e®), na strankach
dokumentu v ramci stranok Ceskej Televizie[online]. © Ceska televize 1996-2013 [cit. 2012-01-
02]Dostupné na: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1031909343-kniha-rekordu-
sutky/20132424930/1753-sutka-slovy-rezisera-manice/
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Znova teda dochédza k situacii, kedy chudobné pomery a hodnoty dokumentovanej
spolo¢nosti fascinuju autora filmu pozitivnym sposobom. A skrz tito optiku nam

potom Sutku predstavuje.
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3.2.3 Gyumri

Uplne inym predstavenim genia loci je aj dokument Jany Sev&ikovej Gyumri.
Tentokrat nam autorka predstavuje toto arménske mesto cez jeho obyvatel'ov, ktori
prezili tragické zemetrasenie v roku 1988, pri ktorom mnohi priS§li o svojich
blizkych. Rézne podoby vyrovnavania sa so smt'ou (alebo nemoznostou takéhoto
vyrovania) nam ukazuje na pripadoch 6smich rodin. Je zaujimavé, Ze ku téme sa
autorka dopracovala vlastne ndhodou. P6vodne do mesta prisla natacat’ skupinu
umelcov, ale az ked sa stretla s detmi, ktoré niesli mena svojich mftvych
surodencov, rozhodla sa pre tento dokument.

Jedna sa o pozorovanie roznych spdsobov vyrovndvania sa so smrt'ou v ramci
kultary, ktora nam je v nieCom blizka, a v nieCom vzdialena. Dochadza k ur¢itému
navratu k mystike, ritudlom a tradiciam, ktoré z naSej spolo€nosti uzZ vymizli. Obecne
sa téma smrti v zapadnej spoloc¢nosti pokladé skor za tabu, no v Gyumri sa jednd o
akési otvorené lucenie, kedy rodicia vytvaraji mitvym det'om oltare, snazia sa
nahradit’ mftveho syna synom novym (s rovnakym menom), a duSe tychto mftvych
su tam stéale pritomné. Prejavuje sa az metafyzicky rozmer tejto témy, ¢oZ je vel'mi
neobvykly pohl'ad v ¢eskom dokumente. ”” Predstavenie mesta a jeho kultury

vyrovnadvania sa so smrt'ou je zase nehodnotiace.

3.2.4 Vitejte v KLDR!

Vo filme, kde sa skupinka Cechov vyda v ramci zajazdu do Korejske;
I'udovodemokratickej republiky, ktort nasledne komentuje, sa jednd o extrémny
pripad predstavenia krajiny takmer vylu¢ne skrz ¢eské hodnotiace oci. O samotnej
krajine, Zivote v nej, alebo politike sa toho mnoho nedozvedame, jednak preto, ze
Ceski turisti nemali moznost’ dostat’ sa ku kazododennej realite Korey blizsie, a
jednak preto, Ze jadro dokumentu spociva prave na nazoroch a reakcidch skupinky
turistov na to, ¢o maju moznost’ vidiet. Samozrejme, Ze dochadza aj k situaciam,

kedy Cesi ironicky komentujii pre turistické G¢ely uhladent podobu krajiny, ale

77 Snad by sa v ramci transnacionalneho dokumentu dal za podobne metafyzicky, ¢i mysticky
dokument pokladat’ aj Mir s tuleni (r:Miroslav Novak, 2007), ktory je oznacovany ako filmova
bajka, ale aj esej s ekologickou témou “premeny prirodzenosti ¢loveka”. Hlavne po formalne;j
stranke skladbou réznych vrstiev tejto eseje vznika akysi psychedelicky az mysticky dojem.
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samotny dokument je viac ako kritika miestnych pomerov akymsi ohliadnutim sa
spat’ za vlastnou podobne absurdnou minulost'ou a vyrovnavanim sa s fiou, pripadne
prekvapenymi reakciami Cechov.

To sa jasne prejavuje napriklad v scéne, kedy Cesi prichadzaju k obrovskej pamitne;j
soche Kim II-Sunga (byvalého premiéra a prezidenta), pred ktorou sa musia v ramci
oficialit poklonit’. Vtedy sa niektori z nich vyjadruji ku tomu, preco vlastne tento akt
vykonaju (napriklad, Ze by v opa¢nom pripade mohla byt’ potrestana ich
sprievodkyna). Samotné klanianie Cechov potom Jablonska doprevadza hudbou z
propagacného videa klanania celych mas Severokorejcov. Myslim, Ze sa v tomto
dokumente d4 hovorit’ o akejsi sebereflexii, snahe o otvérania témy konformizmu
vo¢i byvalému rezimu, ktora je doteraz v éeskej spolo¢nosti zna¢ne tabuizovana. ™
Postup, ktory Linda Jablonské zvolila mohol byt’ aj snahou ukazat’ toto nepristupné
prostredie novym sposobom, nez ako to urobilo viacero dokumentov s podobnymi

obmedzenymi moZnostami natacania.”

Musim znova pripomenat, ze bez vyvoja technologii, ktoré umozinuju natacat

kvalitny obraz aj na mala “turistick’” kameru, by tento film nemohol vzniknut'.

3.2.5 Ztracena dovolena

Ztracena dovolena je Specidlny pripad transnacionalneho dokumentu, ktory neskuma
ziaden Specificky narod, miesto, ani problém. Vytyc¢uje si jeden ciel’: najst’ v
globalizovanom svete skupinu aziatov, ktorych fotky sa im dostali do ruk. Autori
cestuju skrz krajiny Skandinavie, cez Nemecko az do koneénej stanice — Ciny. Po
cely Cas sa jedna o dej, v ktorom je hybatel'om ¢eska strana, cez logické i menej
logické (az priam bizarné) snahy o zistenie identity vyfotenych. Jedna sa vlastne o
dokumentarnu "detektivku"*®, v ktorej sa zhodou okolnosti podari identitu nakoniec

vypatrat. To vedie az k stretnutiu s vysokymi ¢inskymi uradnikmi z fotografii a

78 Napriklad sociolog Radim Marada v ¢lanku Pameét, trauma, generace nacrtvava tabuizovany
pohl'ad na komunisticki minulost’ ako sticast’ kolektivnej traumy ¢eskoslovenskej spolo¢nosti.
MARADA, Radim. Pamét, trauma, generace. Socialni studia, Brno: Fakulta socialnich studii MU
v Brng, 2007, ro¢. 2007, 1 -2,s. 79 -96. ISSN 1214 -813X.

79 Dokumenty ako North Korea: A day in life, A State of Mind, Welcome to North Korea alebo
Friens of Kim.
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sledu oficidlnych udalosti na ¢inskej pdde. Nedochadza vSak ku ziadnemu blizSiemu
skiimaniu ¢ reflexii tychto udalosti v Cine. Z ich strany sa jedna o moznost’ zapojit’
pribeh do svojej propagandy, z ¢eskej strany zase o vyrieSenie "pripadu". Bez toho,
aby nam nieCo nové prinasal, tento dokument nendsilne (a v duchu
kosmopolitanismu®') pobavi, ¢o ocenili aj na festivale v Karlovych Varoch v roku

2007, ked’ snimok ziskal "Cenu za nejlepsi dokument".

3.3 Zhrnutie analyz dokumentov nato¢enych v zahranici s
lokalnou témou

Vyraznym rysom je snaha predstavit’ miestnych l'udi a krajinu skrz ich kultiru,
tradicie, filozofiu. To plati aj pre Pevnost, kde vSak dochadza k reprezentécii hlavne
cez vizualnu stranku.

Vyber prostredi, ktoré autori predstaviju, vypoveda pravdepodobne o univerzalnosti
témy, alebo jej blizkosti deskému divakovi ¢i dokumentaristovi. Casto sa stava, Ze sa
tematicky dokumenty dotykaju bud’ akejsi konfrontacie so socialistickym rezimom
skrz iny narod (Pevnost, Vitejte v KLDR!, ale z€asti aj Pul ctvrté), pripadne dochadza
ku fascinécii rozdielnym Zivotom v chudobnejsich pomeroch (Pul ctvrté, Kniha
rekordii Sutky, One love), hrani¢iacim s poctou takémuto sposobu Zivota. K vel'mi
citlivému predstaveniu Specifického vyrovnavania sa s tragédiou, ktora postihla
jedno mesto dochadza zase vo filme Gyumri.

Kazdy z filmov pouziva iné prostriedky k zobrazovaniu témy, v ¢om sa ale zhoduju,

je nehodnotiaci sposob zobrazovania iného sposobu Zivota.

80 Mozno aj tato forma, ktora je celosvetovo zndma a obl'ibend, a dodrziava urcité zanrové
vymedzenia s cielom pobavit’, robi z tohto dokumentu globalne pochopitelny film.

81 Jeden z Cechov, ktory to celé “spustil”, nasiel fotografie vo Svédsku, kde dlhodobo Zil. Pri
hl'adani autorom dopomahali aj Pudia 4zijského povodu zijuci v Ceskej republike. Aj pri
naslednych cestach filmari nijako nezdoraznovali presuny cez hranice ¢i narodnosti jednotlivych
aktérov, sustredili sa len na hlavny problém hl'adat’ vo vel’kom globalizovanom svete par l'udi. A
to bez rozdielu na to, kto je akej narodnosti — ciel’ mali vSetci spoloény.
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4. Dokumentarne filmy zname v zahranici

Analyza transnacionalnych dokumentarnych filmov v ¢eskom kontexte by bola
nekompletna bez urcitej reflexie percepcie zaranicného publika. Neexistuje mnoho
dat, na ktorych by sa dalo stavat’. Filmova ro¢enka- publikacia Ndrodniho filmového
archivu sice poskytuje data o exporte ¢eskych filmov do zahranicia a na festivaly —
tieto udaje sa vSak kazdym rokom menia a nevypovedaju dostatocne o naslednom
prijati filmov publikom. S dne$Snym pristupom ku dokumentdrnym filmom aj na
inych platformach ako je televizia ¢i kino su tieto udaje pre potreby tejto prace
nekompletné. Dobrym zdrojom informacii vSak moze byt jeden z
najnavstevovanejSich internetovych serverov o filme , IMDb — Internet movie
database. T4to platforma funguje okrem iného aj ako priestor pre ziskavanie
Statistickych udajov priamo od milidnov divakov po celom svete na zéklade ich
dobrovol'ného pristupu na adresy stranok.** Na strankach najpopularnejsich®
dokumentarnych filmov s krajinou povodu Ceska republika sa vyskytuje rebri¢ek
570 filmov®. Z nich - celkom prekvapivo - mnohé nedostali priestor v kinodistribucii
v Ceskej republike®. Ja sa zameriavam na tie, ktoré tento priestor dostali, a to v
rozmedzi rokov 2000 az 2012, takZe by sa teoreticky mohlo jednat’ o prekryv
zdujmov cCeského publika s tym svetovym. Pre zjednoduSenie sa blizSie zaoberam len
piatimi najpopulérnej$imi filmami, ktoré patria do tohto prieniku, a tymi su Nickyho
rodina (3. miesto), Cesky sen (5.miesto), Ako sa varia dejiny (10. miesto), Ob&an

Havel (15. miesto) a Nesvadbov (20. miesto).

Ako je vidiet’ na prvy pohl'ad, jednd sa o Siroku Skalu dokumentarnych filmov, ktoré
sa ligia tematicky, spdsobom zobrazovania i vztahom ku Ceskej republike.

Narodnost’ autorov filmov sa niekedy prejavuje vyraznejsie, niekedy menej vyrazne.

82 O fungovani tychto Statistik sa piSe podrobnejSie na strankach IMDb Pro:
http://pro.imdb.com/help/show_leaf?prowhatisstarmeter

83 To neznamena, Ze sa jedna o najobl'ibenejsie, ¢i najlepSie hodnotené dokumenty, ale o tie, okolo
ktorych vyvijaju uzivatelia tychto stranok najviac aktivity- teda sa o ne najviac zaujimaju.

84 Vychadzam z udajov platnych k 9. 5. 2013 , Most Popular Documentaries With Country of
Origin Czech Republic (online), Copyright © 1990-2013 IMDb.com, Inc., Dostupné online:
http://www.imdb.com/search/title?countries=cz&genres=documentary&sort=moviemeter,asc

85 Podra statistik Unie filmovych distributort, ktoré pouziva aj Filmova rocenka.
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4.1 Nickyho rodina

Nickyho rodina, ktorej sa venujem uz v kategdrii dokumentarnych filmov to¢enych v
zahrani¢i o globélnej téme, je vlastne obrazom l'udi, ktori len malu Cast’ svojho Zivota
prezili v Ceskoslovensku a dnes st ob&anmi $tatov ako Velka Britdnia, Spojené §taty
americké ¢i Kanada. To su krajiny s omnoho vyssim poctom potencialnych divakov,
ktorych sa dokument moze dotykat’ z hl'adiska narodnej blizkosti. Vysoké postavenie
filmu v ramci rebricka by sa dalo vysvetlovat’ aj mnozstvom I'udi zapojenych do
roznych projektov s humanitarnym poslanim po celom svete, ktori sa vo filme
vyskytuju. A netreba zabudat’, Ze sa jedna sa o univerzalne pochopitel'ny pribeh
dobra. Ten ndm autori predstavuji predovsSetkym formou rekonstrukcie a vypovedi
tzv. hovoriacich hlav. Formalne sa teda nejedné o ziadne vybocCovanie zo zanrov, aké
su obl'ibené pre zapadné produkcie typu BBC, kedy je kladeny vySsi doraz na
informativny charakter filmu. Zo spdsobu spracovania filmu nie je vobec jasné, kto
je autor a z akej krajiny pochadza — nejedna sa teda o autorsky film v pravom slova
zmysle . Zarovei je téma nacistického vrazdenie Zidov doteraz velmi rezonujiica po

celom svete.

4.2 Cesky sen

Cesky sen je trocha iny pripad, uz len preto, Ze sa odohrava vyluéne v hraniciach
Ceskej republiky. Hlavnymi hrdinami st &eski ob&ania a dvaja $tudenti FAMU?®.
Forma dokumentarneho filmu je menej rozsirena, ako v pripade Nickyho rodiny 7,
autori silne vstupuju do deja a pracuje sa tu signifikantne s humorom. Ako vsak tvrdi
spoluator filmu Vit Klusak, situdcia zobrazena vo filme je blizka 'ud’'om takmer

vSade vo svete.

"Kdyz sme s Filipem Remundou jezdili na zahrani¢ni festivaly, tak se ndm casto

stavalo, ze v diskuzich po projekcich divaci fikali: ten film je nesmirné zaujimavej a

86 Nejedna sa teda o produkciu, ktora by stavala na predchadzajucich tspechoch filmu, ktory
spracoval tuto tému (Sila lidskosti — Nicholas Winton rovnakého reziséra z roku 2002 je na
priecke IMDDb na 12. mieste)

87 1ked v zahrani¢nych produkciach s podobnymi postupmi “vystrelenia si z niekoho”pracuje
napriklad aj skupina aktivistov The Yes Men.
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dilezitej a bavil nés, ale myslime si, Ze ma Spatny ndzev. ProtoZe to neni specificky
Ceska situace, to my jsme tu taky zazili, pfed 10-ti/ 20-ti/ 30-ti lety, v zapadni

é n88

Evropé.

Autori vobec nemysleli na odozvu zahrani¢ného publika.

"Mn¢ piipadalo, Ze je to zaujimavy, ze se nam podafilo jesté v podminkach
absolventskyho filmu to téma zpracovat takhle velkolepé. Ale nenapadlo mi, ze to

vzbudi takovou odezvu. A uz viibec, Ze to bude zaujimat nékoho v zahranié¢i."

Ako v8ak tvrdi Andrea Prenghyova z Institutu dokumentarniho filmu®, povedomie
zahrani¢nych divakov o ¢eskych dokumentarnych filmoch je vel'mi nizke (i ked’ stale
lepsie, ako to o hranej produkcii) a Cesky sen do velkej miery formuje ich predstavy

o ¢eskom dokumente:

"Mysli si, Ze to¢ime stale véci jako Cesky sen — v dobrém 1 zIém. Maji radi nés

humor — specificky a unikatni."*

Vyzera to tak, akoby sa zakladnym obrazom ¢eského dokumentu v ociach
zahrani¢ného divaka stal film Cesky sen vlastne nahodou. Autori vobec nemysleli na
zahrani¢nl odozvu, ale ich spdsob prace a humor sa poklada zjavne za akysi rys
ceského dokumentu obecne. Je otazne, Ci je to nedostato¢nou schopnostou
prezentovat’ ostatné typy snimkov v zahranici, alebo to vyplyva z horSich finan¢nych
podmienok, ktoré podl'a mnohych autorov znizuju kvalitu filmov hlboko pod uroven
zahrani¢nych produkcii, °'¢i problém lezi niekde tplne inde. Napriek tomu, Ze takéto
zjednoduSené videnie moze so sebou niest’ aj rozne negativa (ako filtracia inych

typov snimkov do zahrani¢nej distribucie), mbze to prinasat’ aj pozitiva, pokial’ by sa

88 Cast’ z prepisu rozhovoru z maja 2013, ako priloha tejto prace.

89 Institacia sluziaca na podporu a propagaciu ¢eskych dokumentarnych filmov v zahranic¢i, na
festivaloch. Viac o nej na vlastnych online strankach : http://www.dokweb.net/cs/

90 Z odpovede na dotaznik z aprila 2013.

91 Na anketnu otazku ¢asopisu Film a doba z roku 2001 skoro polovica autorov pri otazke
porovnania ¢eského dokumentu so zahrani¢nym poukazovala na nerovnost’ vo financovani.
Anketa Filmu a doby, Dokumentdrni film dnes, Film a doba, 2002, ro¢nik XLVIII, ¢. 1, str. 12-21,
ISSN 0015-1068
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tento typ dokumentu stal akousi znackou kvality. Pojem "Cesky humor" je vel'mi

vagny a napriek tomu hojne vyuZzivany.

Vyskimat, ¢im je Cesky humor Specificky je tkon pre ina pracu. Ako vyplyva z

naslednej ukdzky rozhovoru s Vitom Klusdkom, kazdy pocituje ¢esky humor inak:

"Nevim, jestli to neni kli§é, ale mozna by se dalo fict, ze jistym specifikem ceského
dokumentaristy je humor. Ten mozna ale vyristé z postavy ¢eského dokumentu.
ProtoZe my, na rozdil od Polakli a moZna i od vas (Slovak), utikdme od problémi
tim, Ze se mu mu (nebo sami sob¢) zasméjeme. Nebo se zasméjeme tak alibisticky.
Pomahame si tim humorem uz od dob narodniho obrozeni. Protoze jsme vzdy pod
néci kuratelou, a vzdy si z toho zaCneme délat srandu. Z toho tryznitele (nebo kdo
nds drzi v Sachu). Je tady obrovska historie utahovani si z nacistli, komunistl, a dnes

si utahujeme z toho, Ze sedime v openspace-ovych kancelatich.

Otézka je, jestli to pfinasi ty situace, kde vystupuji ¢esti lidé, anebo k tomu
inklinuji ti autofi. Obc¢as nam s Filipem nékdo vytkne, Ze uZ jsou to pfili§ velky
grotesky. Ale my za to nemtizem!" ... "Ale ono to takovy je, a ndm ptipada v té

Mev v

sttizné hloupy to z toho néjak vyhanét a délat to seridznejSim.

Ja si ale nemyslim, Ze je to len ¢eskymi respondentami. V takom Nesvadbove st
to Slovaci, ale tie situdcie sa tam vyskytuju rovnako. A reZisérka to, myslim,

vyzdvihuje spésobom tocenia a spracovania materialu.

Obcas to nékdo vycitd nam, ale ja zrovna u Nesvadbova citim, ze mi ptipada
az trochu Skodoliby. Mn¢ pfipada, ze ty lidi pustili Eriku blizko do svyho svéta
marnyho shanéni partnera a nejsem si jistej, jestli si sami uvédomovali, ze plsobi
legrac¢né. To se asi déje 1 spousté nasich postav, ale tady mam pocit, ze je to jakoby
princip toho filmu. Citim tam osten, ktery je mi nepfijemnej. A to fikam s védomim
toho, Ze nam obcas vycitaji, Ze se paseme na tom, Ze n¢které ty postavy plsobi
trapné€. Ale j& mam pocit, ze my to nevyhledavame aktivné, ale v tom Nesvadboveé je

to na tom jakoby postevené.
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J& jsem na to koukal v Jihlavé a to festivalovy publikum je specidlni v tom, Ze se

rado sm¢je, a mn¢ tam na tom filmu bylo né¢jak divné. "
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4.3 Nesvadbov

Oblukom sa tak dostavame ku filmu Nesvadbov Eriky Hnikovej, ktory sa odohrava v
slovenskej obci Zemplinske Hamre. Ako napoveda uz nazov filmu, jedna sa o obec,
kde sa nerodia nové deti, nekonaju ziadne svadby a tak vymiera. Starostu obce tento
fakt trapi a vSemoZnymi pokusmi sa snazi mladych slobodnych I'udi z obce nasilu
zblizit. To su potom situdcie, ktoré su zdrojom humoru, ked'ze kazdy z pokusov
dopadd nelspeSne a obecne panuje viac ako atmosféra zaltbenia vSeobjimajuca
trapnost’. Film sa umiestnil na priecke IMDb tiez vysoko (20. miesto). Z piatich
vybranych filmov, z ktorych sa dva tematicky dotykaji sucasného problému

(Nesvadbov a Cesky sen), ho oba ukazuji pomocou $pecifického humoru.”

4.4 Obcéan Havel

Zvysné filmy, ktoré sa dotykaji minulych udalosti globalne znamych, ako Nickyho
rodina ¢i Ako sa varia dejiny, som podrobne popisala uz vyssie. Obcana Havla,
napriek tomu, Ze sa jedna o ¢asozberny portrét, vSak zarad'ujem do tej istej skupiny.
Po prvé sa jedna o skiimanie osoby na pozadi velkych politickych zmien v roku
1989, ktoré sledovalo cely svet. Po druhé, tato osoba nepredstavuje len hlavu Statu,
ale symbol slobody znamy po celom svete. Spravy o smrti Vaclava Havla preleteli
svojho Gasu cely svet, a ked sa maju CeSi prezentovat v zahrani¢i pomocou
najznamejsich symbolov svojej krajiny, dopomahaju si okrem iného aj prezidentom

Havlom.” Snimok je natoceny observaénou metdodou, pomocou ktorej ma divak
9

92 Tked, ako vidiet' z odpovede Vita Klusaka, na tento humor ma kazdy iny nazor.

93 Tu sa naskyta prileZitost spomenut’ nedavnu aféru, ktora znova donutila ¢eské obyvatel'stvo i
zahranigie zamysliet' sa, ¢im je Cesko $pecifické. Po bostonskom maraténskom bombovom atoku
(15.04.2013) sa v médiach objavili spravy, ktoré chybne zamenili narodnost’ pozodrivych z Gtoku
z &edenskej na esku. To vyvolalo burliva vinu kritiky Ceskej republiky a dokonca aj
Ceskoslovenska na socialnych sietach zo strany niektorych zahraniénych obyvatelov, o spétne
vyvolalo vinu vysvetliviek, ¢o vlastne ta Ceska republika je a ¢im je $pecifickd. Medzi
dominantnymi symbolmi, ktoré mali zahranic¢iu pripomenut, o koho sa vlastne jedna, figurovali
okrem VAclava Havla este Franz Kafka, Jaromir Jagr, pivo Plzeii, Tomas Bat’a, Skoda auto, &i
Milo§ Forman. Clanok o tejto afére je dostupny napriklad na strankach The Economist (online
verzia k 24. 5. 2013):
http://www.economist.com/blogs/easternapproaches/2013/04/czechs-and-chechens#comments
http://www.iknowczechia.com/
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moznost’ nahliadnut’ do urc€itej Casti zkulisia prezidentského obdobia Véaclava Havla
a zobrazit' ho ako "obc¢ana" — teda "obycajného" ¢loveka. Dokument vSak neskiima
politiku a je nekriticky. Havla zobrazuje skuto¢ne ako symbol, bez potreby

vyvolavat’ polemiku. Mozno aj preto funguje tento dokument globalne.

Napriek tomu, ze sa pri piatich filmoch nedd hovorit’ o $tatisticky relevantnom ¢isle,
dali by sa na ich zaklade vyvodit' uré¢ité predpoklady. Zahrani¢né publikum sa
zaujima o témy, o ktorych uz nieco vie — v pripade ¢eskych dokumentarnych filmov
je to hlavne tematika velkych dejin (Nickyho rodina, Ako sa varia dejiny, Obcan
Havel). Pokial' sa ku zahranicnym divakom dostani aj aktudlne témy, tak skrz
dokumenty, ktoré pracuju s humorom. Ten je v zahranici opat’ znamy (a poklada sa
za rys Ceského dokumentarneho filmu). Zahrani¢né publikum teda preferuje zname

témy alebo sposoby spracovania.
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5. Ostatné transnacionalne dokumentarne filmy

Stcast'ou transnaciondlnyh Stadii je aj skumanie diaspér a imigracie, pripadne
narodnych mensin v hraniciach vlastného $tatu. V tomto pripade je produkcia Ceskej
republiky dost’ rozsiahla, ja sa vSak zameriam len na jeden dokumentirny film

pochadzajuci z ¢eského pohranicia s ndzvom Poustevna, das ist paradies.

5.1 Poustevna ako miesto stretu viacerych narodov

Tento dokument vyhral kategoriu nejlepsi dokumentérni film roku 2007 na festivale
dokumentarnych filmov v Jihlave a dostal sa aj do kinodistribucie. Zaroven
zobrazuje niekol’ko r6znych narodnosti fungujucich na jednom mieste.

Ako naznacuje uz ndzov filmu, ktory je v nemeckom jazyku, podrobnejSie sa film
venuje aj vztahu Nemcov a Cechov, ale zobrazuje aj zastupkyiiu druhej generacie
vietnamskych pristahovalcov ¢i zmieSani holandsko- ¢esku rodinu. Sprievodcami
Poustevnou s mentalne postihnuti klienti miestneho Ustavu socialni péde. Dalsim
hrdinom je Nemec Heymann, ktory do Poustevny cestuje pravidelne za ucelom
lacnejSich nakupov alebo ako sexualny turista. Sudetonemecka minulost’ pani
Vanovej, ktora jej priniesla mnoho tazkych zivotnych chvil’ v obdobi po vojne je
d’al§im dolezitym tematickym okruhom. Mladéd Vietnamka Denisa, ktora ako jedina z
rodiny hovori s autormi filmu, zase vyjadruje tizbu navrétit sa do rodného
Vietnamu, pricom poukazuje na podmienky, v ktorych prebieha jej kazdodenny Zivot
(Skola sa strieda s vypomocou v obchode) a zaroven sa v interakciach so svojou
ceskou kamaratkou prejavuje ako typicky Cesky teenager. Mlada rodina Holand’ana
Dan sa takisto vyjadruje k Poustevne ako miestu na zivot, kde sa snazia usadit’. Dan
Poustevnu porovnava s podmienkami vo zvySku zapadnej Eurdpy, kde mu Zivot
pripada viac odtrhnuty od prirody. Jeho rodinu na konci dokumentu vidime, ako sa

stahuje do Velkej Britanie.
Poustevna sa dotyka niekolkych roéznych tém, ale obecne sa d4 hovorit’ o portréte

miesta skrz nazory miestnych na zZivot. Ako nazivaju rdézne narodnosti a k akym

interakcidam medzi nimi dochddza. Problém odsunu a dalSiecho bezpravia voci
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Sudetskym Nemcom je v &eskej spolo¢nosti pal¢iva téma®. Takisto téma azijskych
pristahovalcov bola dlho v ¢eskom prostredi nereflektovana.”” Z transnacionalneho
hl'adiska je poteSujuce, ze ani jedna narodnost’ nie je zobrazend negativne, i ked’

sexualny turizmus nemeckych obyvatel'ov na to dava velky priestor.

Z transnacionalneho hl'adiska je pozitivne, Ze dochadza k vyrovnanému pohl'adu na
problémy, ktoré v spolo¢nom fungovani tychto zastupcov roznych narodov existuju.
Sudetskd Nemka sice pocituje krivdu voci svojej rodine a doteraz je fou
traumatizovana, na druhu stranu sa ndm ale zobrazuje v pozitivnom vztahu ku
miestnym Cechom, ktori boli jej byvali spolupracovnici a doteraz su jej priatelia.
Vietnamska teenagerka zase pocit'uje potrebu navratu ku rodnym korenom a stazuje
sa na podmienky, v ktorych jej rodina pracuje, na druht stranu sa vSak sprava ako
obyvatel' zépadnej krajiny, pociva s kamaritkou ceski populdrnu hudbu a tuzi
cestovat’ d’alej na zapad, do Berlina. Aj v pripade Nemca Heymanna sa jedna o
podobny obraz. Jednak sa k Poustevne vyjadruje vo vel'mi pozitivnom svetle, ¢o by
mohlo byt vzhl'adom na sexudlny turizmus vnimané ironicky, ale citlivym
rozkryvanim jeho osobnosti zistujeme, ze opak je pravdou — tento muz to mysli
uprimne. Jedna sa o vel'mi sklamaného muza, ktorého opustila zena a niekol’koro¢nu
tazkt depresiu sa mu podarilo prekonat’ prave cestami do Poustevny, kde marne
hl'ada lasku u prostitatok. Ide teda o komplexny obraz toho, aké su pozitivne aj
negativne stranky zivota obyvatelov roznych néarodnosti na tomto mieste. V
kone¢nom doésledku sa autori nesnazia o univerzalny obraz jednotlivych narodov, ale
individualne pribehy s réznymi pohladmi jednotlivcov na Poustevnu. Aj vdaka

jednotlivym pribehom sa moéze publikum s hlavnymi hrdinami lepSie stotoznit'.

94 Podobne, ako dopad Benesovych dekrétov na mad’arské obyvatel'stvo na Slovensku, je to téma
skor tabuizovana.

95 Ako odpovedal v mojom dotazniku (priloha) z roku 2013 Martin RySavy (autor filmu Medvédi
ostrovy, ale aj TV filmov Zemé snii z roku 2008 a Bandnové deti z roku 2009 prave o
vietnamskych pristahovalcoch a vztahoch Vietnamu a Ceskej republiky): “... [B]yly to filmy
uréené hlavné ¢eskému publiku, v dobé jejich vzniku jesté v médiich moc informaci o zivoté
vietnamské komunity nebylo.”

72



5.2 Cesky pohlad na Slovensko

Specificky pripad, ktory si zasluzi zmienku, je cestovanie dokumentaristov na
Slovensko, ktoré bolo kedysi sucastou rovnakych hranic, dnes sa vSak da tato tvorba
povazovat’ za transnacionalnu.

Ak sa pozrieme na skladbu dokumentov, ktoré sa odohravaju iba na Slovensku a
dostali sa do kinodistribucie v rokoch 2000 az 2012, tak sa objavuju len dva
dokumenty, a to Ivetka a hora Vita Janecka z roku 2008 a Nesvadbov Eriky Hnikové
z roku 2010. Opét sa teda neda hovorit’ o Statisticky vyznamnom c¢isle, ale v ramci
relativne malej Ceskej dokumentaristickej produkcie sa z tychto filmov daja odvodit’
urcité zavery. V oboch pripadoch sa jednd o skiimanie lokélnej témy, v pripade
Nesvadbova st to problémy vymierajucej obce Zemplinské Hamre, v pripade Ivetky
a hory je to skimanie vzt'ahu hlavnej postavy Ivetky ku jej zjaveniu panny Marie v
obci Litmanova. Jedna sa o zvlastne, dalo by sa tvrdit’ az bizarné situécie, ktoré sa
dokumentaristi rozhodli skiimat’. Zeby ich prave to na Slovensku ako filmovej
destindcii pritahovalo? Ak by sme sa rozhodli zaradit’ sem aj film Marka Skopa z
roku 2009 Osadné *°, kde sa starosta obce Osadné s pravoslavnym popom v habite
rozhodnu navstivit’ Brusel, aby poziadali o pomoc v boji s vymieranim obce, tak sa
nam obrazok Slovenska ako suboru dedin s bizarnymi obyvateI'mi a osudmi iba
potvrdi. Je vSak dost’ mozné, ze pri porovnani s reprezenticiou obyvatel'ov ¢eskych
dedin skrz pohl'ad ¢eskych dokumentaristov by nam vysiel vel'mi podobny obrazok.
Ale to by bola téma pre inu pracu.

Film Slovenky Terezy Nvotovej JezZis je normalni!, ktory sa takisto zvykne
oznacovat’ ako Cesky i slovensky a odohrava sa takisto na Slovensku, by sem
teoreticky mohol patrit’ tiez. Dokument sa dotyka otazok viery, podobne ako v Ivetke
a hore, tentokrat ale skima kontroverzné krest’anské skupiny a otazky manipulacie.
Poskytuje vzacny podl'ad do vnutra fungovania tychto skupin a zaroven reflexiu dnes
uz dospelych deti, ktoré navitevovali institiciu "Skoly budtcnosti", ktora fungovala
na podobnych principoch. V dokumente sa tym padom objavuju opét’ bizarné

situdcie, i ked’ uz nie v prostredi dediny. Ceska republika, ktord byva povazovana za

96 Zvykne sa oznadovat, ako ¢esky i slovensky film, Marko Skop v§ak sam pochadza z vychodného
Slovenska.
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ateistickil zem, ma podla tejto vzorky teda silné zaujatie vo zvlastnych prejavoch

nabozenstva na Slovensku.

6. Zaver

Cesky dokumentarny film je tematicky, formalnymi postupmi i zobrazovanymi
narodmi a krajinami vel'mi r6znorody. Nazor Katefiny Mikulcovej z ¢lanku Doma je
doma, ktory som citovala na zaciatku prace, ze Ceski dokumentaristi sa vzhl'adom ku
svojim moznostiam zaujimaju o dianie vo zvysku sveta minimalne, sa po analyze
filmov v kinodistribucii v rokoch 2000 az 2012 da spochybnit’. Existuje niekol'ko
roznych spdsobov, ktorymi dokumentaristi zobrazuju svet, iné narody, kultary ¢i

Staty, a ktoré v jednotlivych kategdriach maju svoje Specifika.

Vlastna ceska indentita sa v transnacionalnych dokumentoch prejavuje
niekol'kymi sposobmi.
Po formadlnej stranke sa Casto prejavuje Stadijné pozadie vacSiny autorov, ktorych
alma mater je prazska FAMU. Castymi autorskymi postupmi je vstupovanie
dokumentaristov do deja, stavanie na situaciach ¢i vytvaranie inscenacii alebo
rekonstrukcii. Takisto sa objavuje Specificky humor, ktory zvykne stavat’ na
ironizujucom strihu alebo trapnych situdcidch. V mnohych pripadoch sa ukazuje
socialisticka minulost’ Ceskej republiky ako vyrazny referenény ramec pre sposob
zobrazovania krajin s rovnakou minulostou (¢i dokonca pritomnost’ou, ako je tomu v

pripade Vitejte v KLDR!).

Dominujicimi globalnymi témami st otdzky enviromentalizmu (Zdroj),
spravodlivosti a l'udskych prav (Zdroj, Doba médeéna) alebo svetovych historickych
udalosti, tzv. velkych dejin (4ko sa varia dejiny, Ghetto jménem Baluty, Nickyho

rodina).
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V pripade lokalneho problému sa dokumentaristi va¢Sinou snazia o primarne
nehodnotiace predstavenie daného regionu, pricom sa Casto stava, ze kultara, ktora je
ovplyvnena chudobnejs$imi pomermi, byva vnimana pozitivnym spésobom a
dokument tak funguje ako pocta inému zmysl'aniu zobrazenych l'udi (One love,
Kniha rekordu Sutky, Pil ctvrteé).

V zahrani¢i st popularne predovsetkym dokumentérne filmy, ktoré zobrazuju
zname témy z minulosti, ¢i zname osobnosti (Nickyho rodina, Ako sa varia dejiny,
Obcan Havel), alebo aktudlne témy oCakavanym sposobom, teda s vyuzitim
$pecifického humoru, ktory je zahraniénym publikom pokladany za znak ¢eského
dokumentarneho filmu (Nesvadbov, Cesky sen).

Slovensko, ako Specidlny pripad cestovania za hranice, je atraktivne
predovsetkym nezvyc€ajnymi az bizarnymi osudmi obyvatel'ov mensSich obci
(Nesvadbov, Ivetka a hora, Osadné), pripadne nezvycajnymi prejavmi krestanske;j
viery (Ivetka a hora, Jezis je normalni!).

V ramci zobrazovania inych narodov v hraniciach Ceskej republiky blizsie
skimam len dokumentarny film Poustevna, das ist Paradies, ktory vSak nahliada
hned’ na niekol’ko r6znych narodnosti (Nemec, Sudetska Nemka, Vietnamka,
Holand’an). Skrz pribehy jednotlivcov nacrtava rozne sposoby nahliadania na
konkrétne ¢eské miesto. Nevyhyba sa zobrazeniu negativnych aspektov, ktoré
cestovanie cez hranice prinasa, zaroven ich vSak vyvazuje r6znymi novymi uhlami

pohl'adu, ktoré¢ do dokumentu vnasaji individudlne osobnosti.

Z velkej Casti sa filmy venuju europskym krajindm, mimo Eur6pu vSak autori
tiez vycestuju v niekol’kych pripadoch (Pod sluncem tma, Doba médeéna, Zdroj a
Gyumri - je na pomezi Azie a Eurépy, Ztracend dovolend, Ako sa varia dejiny,
Vitejte v KLDR!, One love, Nickyho rodina). Juzna Amerika, Oceania a Antarktida
ako zobrazené krajiny ostavaju v ramci kinodistriblicie nepokryté, tak isto, ako

vicSina Afrického kontinentu a Azie.
Podnety pre natacanie su r6zneho pdvodu, v pripade filmov Doba médeéna a

Zdroj vznikli filmy na popud medzinarodnej organizacie Bankwatch network. V

pripade filmu Gyumri sa malo povodne jednat’ o Uplne inti tému a len zhodou
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okolnosti sa autorka pri svojom pobyte dostala ku t¢éme vyrovnavania sa so smrt’ou.
O Podnestri sa Klara Tasovska dozvedela od zahranicného znameho, samotné
natacanie Pevnosti sa realizovalo aj s pomocou pracovni¢ky humanitarnej
organizacie Clovék v tisni. Pod sluncem tma vznikla na podklade znamosti Mare¢ka
s ¢eskymi hrdinami filmu, ktori v krajine poskytovali rozvojovli pomoc. Ztracena
dovolend sa z podstaty pribehu dostala az do Ciny, ¢o plati aj v pripade dko sa varia
dejiny a Vitejte v KLDR!, &1 Nickyho rodina. Pul cvtré a Medvédi ostrovy st
vysledkom dlhodobého skiimania regionu. U ostatnych filmov sa mi informacie o
zdroji ndmetov nepodarilo dohl'adat’, ale uz aj tato vzorka naznacuje, ze sa jedna o
rozne pripady. Cielené vyhl'addvanie zahrani¢nych nametov zo strany autorov je

vSak pravdepodobne menej obvykly postup.

Rozvoj technolégii prispieva k zlaciiovaniu natd€ania i moznosti
flexibilnejSicho pohybu ¢i mensej ndpadnosti, o umoznuje dostavat’ do dokumentov
nové situdcie. Takisto prispieva k lepSej distribucii filmov medzi domacim”’, ale aj
zahrani¢nym publikom. V niektorych pripadoch tiez znizuje nédklady na
postprodukciu a poskytuje vacsiu nezavislost’ na poziadavkach produkénych

spolocnosti.

Cesky dokumentarny film byva ¢asto povazovany v oblasti hl'adania novych
tém a foriem za progresivnejsiu ¢ast’ Geskej filmovej produkcie.”® Priblizne od roku
2004 sa v ¢eskej kinodistribucii zacali objavovat’ aj transnaciondlne dokumenty. Ako
vSak uvadza Andrea Prenghyova, zahrani¢né publikum nema Ziadne povedomie o
ceskych dokumentoch, ani jeho vyraznych ¢eskych osobnostiach. A plati to aj pre
selektorov zahrani¢nych festivalov. Na ¢esky film sa pohliada ako na
nizkorozpoctovy a nie vel'mi kvalitny. Z filmov ¢asto nie st zahrani¢nému publiku
zname kontexty, pokial’ nemaju vyrazny presah. Za globalne atraktivne témy
povazuje veci, ktoré je vidiet' v zahranicnom spravodajstve, alebo filmy o rodine,

vzt'ahoch, dobre natoc¢ené pribehy. Za vel’ku vyhodu ¢eskych filmarov poklada

97 Stranky s moznost'ou plateného prehliadania dokumentov Doc Alliance Films umoziujt Siroky
pristup k velkej Casti analyzovanych filmov po celom svete. http://dafilms.cz/

98 “Mozna je to proste ta cast Ceské kinematografie, ktera (pokud jde o objevovani témat i
formalnich postupit) poslednich dvacet let nestagnuje,” odpovedal Martin RyS$avy na otazku
“Existuje ¢esky dokument?” v mojom dotazniku z roku 2013.
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slobodu, a z nej vyplyvajuce nezformatované myslenie rezisérov, vd’aka ktorému
mizu vznikat’ zaujimavé veci.
Na otazku, ¢i existuju este narodné hranice, ktoré¢ ¢eski dokumentaristi neprekrocili

(aj inak ako fyzicky), Prenghyova odpovedala:

,»Spousta © vEtsi rozhled a zajem o to, co se déje kolem za hranicemi by ledacos

vytesil....“

Rozvoj technolodgii ul'ahCuje natacanie transnacionalnych dokumentov aj znizovanie
ich produkénych nakladov, €o sa uz dnes prejavuje na zvySujucej sa produkcii tychto

filmov.

Priestor na d’al3i rozvoj vidim v hraniciach myslenia miestnych filmarov. Specifické
myslenie, ktoré moze byt vyhodou a prinSat’ nové pohlady na témy za hranicami
Ceskej republiky sa musi dostat’ do balancu s transnaciondlnym chapanim. Hranice
Ceskej republiky by mali dokumentaristi prekradovat’ hladanimglobélne atraktivnych
a pochopitelnych tém a kontextov, ale aj fyzicky, aby sa postupne zaplnili aj tie

miesta na mape sveta, ktoré zatial’ ostavaju bielymi.
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