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Anotace

Cilem této bakalaiské prace je analyzovat zZ metodického hlediska rozmanité skladby
riznych vyvojovych obdobi klavirni tvorby, kterd je urCena détem a mladezi. Dale bych
chtéla priblizit ta alba pro mladez, ktera nejsou piilis znama, ackoliv nabizeji velmi vdécny
metodicky materidl. Soucasti prace je rozbor klavirnich alb autorti spadajicich historicky
do dvou stoleti (19. a20.) a pruzkum (formou dotazniku a jeho analyzy) vyuziti téchto
skladeb v ramci vyuky klavirni hry na ZUS a konzervatofich (v ramci piedmétu Zaklady

klavirni hry).
Klicova slova
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dynamika skladby, agogika, doporuc¢ena etuda k nacviku, forma skladby.

Abstract

The aim of this bachelor work is to analyse various piano compositions of various periods
for children and youth from the methodological point of view. Also, | would like to have
a closer look at the albums for youth, which are not well known although they offer
appreciative methodological material. The work contains an analysis of piano albums
concerning the composers of the 19™ and 20™ centuries and a questionnaire survey of the
albums application in piano instruction at elementary schools of arts and conservatories

within the school subject Basics of piano playing.
Key words
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20" century, key, rhythm, composition tempo, piano playing technique, composition

dynamics, agogics, recommended technique of practice, composition form.
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TEORETICKA CAST

Uvod

Cilem této bakalarské prace je analyzovat z metodického hlediska rozmanité
skladby riiznych vyvojovych obdobi klavirni tvorby, kterd je urCena détem a mladezi.
Soucasti prace je rozbor Ctyt klavirnich alb autor spadajicich historicky do dvou stoleti
(19. a 20.) a pruzkum (formou dotazniku a jeho analyzy) vyuziti t€chto skladeb v ramci

vyuky klavirni hry na ZUS a konzervatofich (v ramci predmétu Zaklady klavirni hry).

Kvantitativnim vyzkumem realizovanym metodou dotaznikového Setfeni by méla
byt potvrzena nebo vyvracena hypotéza, ktera tikd, Ze ,,Pedagogové — klaviristé preferuji
skladby obdobi romantismu pied skladbami autorG 20. stoleti.“ Otazkou V tuto chvili
zustava, pro¢ tomu tak je. Ucitelé Casto vybiraji pro své zaky ty skladby, které se détem
libi aopomenou pifi tomto vybéru naro¢nost spravného nastudovani a provedeni.
Romantické literatury pro déti je nedostatek. Mozna pravé proto Vétsina ugiteld v ZUS
erpa z Alb pro mladez R. Schumanna aP. I. Cajkovského. Skladby obsaZzené v t&chto
Albech jsou vSak naro¢néjsi nejen technicky, ale i hudebné. Jsou jisté oblibené (nékteré
Z nich témét zprofanované, napt. Divoky jezdec, Vojensky pochod), o ¢emZ vypovida

jejich hojné zastoupeni na koncertech ZUS asoutéznich piehlidkach. Pedagogové

vvvvvv
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jako velmi problematicky tonalni pribéh, ktery vybocuje z dur — mollového systému
(Bartok) nebo piikrost harmonie (Prokofjev). Vzdyt pievazna vétSina Ceskych lidovych
pisni je v dur! Z t&chto pochopitelnych divodii se pak jevi Cajkovského Valéik jako jakysi
balzdm na neuspokojenou predstavu vystavéné melodické fraze s romantickymi zpévnymi
kroky podpofeny zajimavou harmonii, ktera ma svuj zaklad v dur. Takovy mimofadné
poutavy materidl je velmi blizky détskému hudebnimu citéni, tudiz z pohledu malého

klaviristy nejvhodnéjsi skladbou Kk nastudovani a vefejnému provedeni.



1 Robert Schumann — Album pro mladez op. 68

1.1 Robert Schumann (1810 — 1856)

Némecky hudebni skladatel akritik, povazovany za vyznamnou skladatelskou
osobnost raného romantismu. Narodil se vroce 1810 ve Zwickau v Sasku. Hudebni
pedagog a pozd¢ji i tchan Friedrich Wieck velmi ovlivnil Schumanniv vyvoj pii studiu
prav Vv Lipsku. Kromé hudebniho talentu disponoval Robert Schumann inadanim

literarnim. Jeho rodina méla hluboky vztah K literatufe. Dokonce hlubsi, nez k hudbg.

Vyznacnou se stala jeho tvorba pistiova a klavirni. Schumann nesmirné miloval
hudbu a touzil po umélecké draze profesionalniho klaviristy. Osud mu vSak nedoptal
splnéni velkého snu a po ochrnuti prstu pravé ruky se jeho zajem musel soustfedit na
kompozici a hudebni kritiku. Klavirni skladby ptedstavuji jadro jeho dila. Predevsim
virtuosita a barevnost klavirniho zvuku vytvafeji zakladni uméleckou hodnotu jeho
skladeb. Nad mechanikou musi stat hudebnost, fantazie a srdce. Pievazujici sniva lyrika
korelujici s vyraznym smyslem pro rytmus jeho hudebnich népadi proliné celou tvorbou.
Schumannovy skladby ptisobi jako hudebni basné pIné tvurci fantazie. Jeho melodie
jakoby s sebou piinaSely neklid a vzruseni, které vyjadiuji kratka témata se stoupajici
tendenci. Hudebni myslenky jako by nebyly dovysloveny adavaly prostor pro
posluchacovu fantazii. Schumann postupné dozral k ndzoru, Ze neni dileZité vychovat
virtuosa, ale umélce a predevsim ¢loveéka. Jeho dilo, typicky romantické, se stalo vzorem
dalsi generaci hudebniki, véetné B. Smetany. Zemfel roku 1856 blizko Bonnu. [1] [10]
[17] [21] [22] [24]



1.2 Album pro mladez op. 68

., Nepamatuji se, ze bych kdy byval v tak dobrém hudebnim rozmaru, jako kdyz jsem
psal ty kousky. " (R. Schumann, vijen 1848).

Pivodné se tato sbirka détskych skladbicek meéla jmenovat ,,Vano¢ni album*
amela se stat darkem pro vSechny mladé klaviristy. Nakladateli nepfipadal nazev dost

prakticky — a proto: Album pro mladez.

Dokladem toho, ze Schumann dosahl dokonalosti Vv tvorbé tzv. ,,malych forem* je
prave Album pro mladez op. 68, které obsahuje 43 skladeb. Forma vSech skladeb je velmi
prehlednd. Jsou rozdéleny podle obtiznosti do dvou ¢asti. Prvni tfetina alba je urc¢ena
Jedna se 0 prvni pocin tohoto druhu, ktery se stal inspiraci pro dalsi skladatele. Schumann
pracoval s velkym zaujetim a velmi rychle. Album vzniklo béhem necelého mésice a bylo
vénovano Schumannové dcefi Marii @ mnoha dalSim malym klaviristim jako vanocni
darek v roce 1848. Kazda skladbicka ma sviyj piivabny nazev, ktery evokuje v ditéti vlastni
zkuSenost a s ni spojenou specifickou odpovidajici ndladu, ktera je blizka jeho dusi. To
povazuje Schumann za nezbytny ptedpoklad pro spravné uchopeni obsahu skladby a jejiho
hudebniho vyjadfeni. Dité se uc¢i vystihnout pomoci dobie zvoleného tempa a spravnym
uhozem obsah, ktery je naznaceny pravé nadpisem skladby. Skladbi¢ky jsou doplnény
spoustou rad od samotného autora’. Dit& se musi ugit predevsim poslouchat kvalitu zvuku,
nejen napodobovat pohyby ruky ucitele, ktery mu skladbu zahraje. Album je vskutku
skvostem v détské literatufe. Kazdy maly (ale i pokrocilej$i) muzikant zde muze plné

rozvijet své pianistické kompetence. [17] [19]

! Domaci a Zivotni pravidla pro nastavajici hudebniky. [19]
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1. Melodie

Velmi piehledné c¢lenéna dvacetitaktova skladbicka v C dur, ve 4/4 taktu,
pfipomina ned€lni prochazku. Zvolime klidné tempo S jemné vyraznym piednesem Dolce
espressivo®. Hlavni téma postupuje v prvnim taktu klesajicimi sekundovymi kroky a hned
ve druhém je oziveno osminovymi notami S tendenci stoupajici. Pfechod z druhého do
tietiho taktu je pro zaky obtizny vzhledem K Cisté oktave, kterd se musi pfipravit pomoci
vla¢ného pohybu ze zapésti®. Pokusime se v malém klaviristovi evokovat asociaci
smyccového nastroje: jako by napt. cellista chtél zahrat prvni ton velmi viele a s vibratem,
které jej ptfijemné zabarvi. Toto klavirista ud¢lat nemuze, ale pii dobré ptedstavivosti
a sluchu muze i zak vytvoftit znély kvalitni ton. DileZité bude ptirozené frazovani, které
zde procvi¢ime. Tato skladba neni jednoducha na provedeni, ackoliv se jevi jako velmi
nendpadnd, klidnd, prostd asrozumitelnd. Levd ruka by méla hrat jemné doprovod
a zvlastni diraz klademe na nendpadnost sudych osmin, které je tieba hrat jen Spickou
palce. K romantickému charakteru této drobnokresby ptispiva i nékolik alterovanych tont.
Vysvétlime Zakovi, pro¢ ve skladbé najdeme tony, které nepatii do zakladni toniny C dur.
Zahrajeme skladbicku dvakrat za sebou. Zak posloucha z vétsi vzdalenosti. Poprvé
hrajeme bez dynamiky, po druhé ukazeme pomoci nepatrnych dynamickych nuanci, ze
kazdy takovy ton zvétsuje napéti v ramci plynouci romantické melodie®. Ve étvrtém taktu
dochéazi k modulaci do G dur. Zak ma obtize zahrét tercii fis — a vzhledem k pfedchazejici
plynulé jednohlasé¢ melodii. V téchto skladbach by mélo dité procvicit vedeni fraze
Vv legatu. Hrat vazané je pro zaky velmi t€Zkym ukolem. Maji tendenci kyvat zapéstim pii
tvofeni kazdého tonu. Nedokazou propojovat jednotlivé tony fraze kontinudlné, bez dil¢i
akcentace. Je tfeba neustéle piipominat vedeni fraze jako celku. Zakiim pomaha pfirovnani
Kk plynulé feci, kdy sdé€lujeme docela obycejné véci, pak stejnou vétu fekneme S dirazem

na kazdou slabiku jako pfi rozpocitavadlech. Bystry zak okamzit¢ pochopi rozdil. Trva

% Dolce /dolée/ — sladce, jemng, lahodn&, mékce. Espressivo — vyrazng. [23] [25]

® Pokud ziistane ruka ztuhla, ,.skok* bude pro dit& obtizny, dojde k pfehmatu, naruseni kontinuity
fraze nebo nezadoucimu akcentu na prvni dobé.

4 ’ . V71 o , ’ . ] J
Nezapominejme zakim hrat! S velkou chuti a entuziasmem, nebot’ dit€ je jak ,houba®, nasava
vSe, co mu nabidneme a prostfednictvim naSeho nazoru si utvaii svlij vlastni — zatim nevyzraly
a neusporadany, ale opravdovy a détsky Cisty.
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vSak velmi dlouho, nez dokaZze tuto asociaci spojit S praktickym provedenim legata. V této
skladbé je dalsim tézkym tkolem hrat melodii vyraznéji nez doprovod v osminovych
melodii. V taktech 5 -7, 13 — 15 jsou naznaené akcenty. Seznamime zaka S pojmem
»akcent™ 1 Vvjiném smyslu, nez je obvykly duraz. V této hudebni souvislosti se jedna
0 vyrazovy akcent ve smyslu espressivo, nikoli marcato. Uvolnénou pazi polozime prvni
ton s pocitem pronikani az do dna klavesy. Jako bychom chtéli vyslovit tiislabi¢né slovo®.
Skladbicka by méla na posluchace ptisobit viele, zpévné, pokojné. Doporucené etudy:
E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 1, ¢. 2, €. 5), C. Czerny —
24 cviCeni op. 777 (€. 15), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (¢. 20, ¢. 28). Forma: aba’ b
a’’ (8+4+4+4+4).

2. Vojensky pochod

,»Vzpominka na Beethovena® — tak n&jak by mohl znit nazev podtitulu této skladby,
ve které Schumann vtipné pracuje Stématem Beethovenovy sonaty F dur pro klavir
a housle ,,Jarni“ op. 245 Dokonce zachovavé itoninu. Hlavni téma, které se objevi
v sonaté v taktu 3/4, se zde objevuje v taktu 2/4, v tempu Vivo energico’. V te¢kovanych
rytmech by mél zak citit kratkou notu k té¢ dal$i. Nemél by takovy rytmus fesit v ramci
zakladni hodnoty, kterou ¢lenime na notu S teckou a notu dopliujici (napf. osminova nota
s teCkou a Sestnactina Vramci Ctvrtové noty). Stale pripomindme zékovi dulezitost
nejvyssiho hlasu, ktery musi ,,svitit* v ramci vytvofené harmonie. Skladba by méla piisobit
velmi razantn¢, suverénné, presné, presvédCivé. Doporucené etudy: E. Kleinova,

A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 37), C. Czerny — 125 pasazovych cviéeni
op. 261 (¢.58). Forma: aab a’ (8+8+/:8+8:/).

® Ve viech pripadech se jedna 0 tfi ¢tvrtové noty za sebou a ¢tvrtovou pauzu.

®V ramci umélecké inspirace zprostredkujeme Zakovi poslech této krasné Beethovenovy Sonéty
ve §pickovém provedeni A. S. Mutter — L. Orkis, D. Oistrach — L. N. Oborin, G. Kremer — M. Argerich.

"Vivo energico /enerziko/ — Zivé, energicky, rozhodng, pevng. [25]
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3. Popévek

Prosta skladbi¢ka v C dur, ve 4/4 taktu je podobna Melodii ¢. 1. z hlediska své
struktury, toniny, taktu, dynamického planu, tempa, rozsahu i piednesu. V obou skladbach
se tedy vyskytuji podobné problémy. Upozornime zéka na ptilovou notu v 10. taktu, ktera
byva Casto zkracovana. Vysvétlime, proé je tatdZ nota napsana dvakrat. Ton d piedstavuje
melodicky ton (ptlova nota) a zaroven druhy hlas (osminova nota), od kterého postupuji
dalsi téi nemelodické tony. V Giseku mezi taktem ¢. 9 — €. 15 se objevuje pro Schumanna
typicky postup melodie v deciméch, tentokrat v G dur, ze které modulujeme Vv taktu ¢. 16
zpét do C dur. Je velmi prospé$né cvicit v této ¢asti pouze melodii bez sudych osminovych
not. Predepsané tempo Comodo® je pro zaky téméf neudrzitelné z hlediska zachovani
rozvaznosti avyrovnanosti zvuku. Cvi¢ime po ¢astech. Skladbu interpretujeme velmi
klidn¢ a prosté. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud
1. dil (¢. 1, ¢. 2, ¢. 5), C. Czerny — 24 cviéeni op. 777 (¢. 15), C. Czerny — 100 cviceni
op. 599 (¢. 20, ¢. 28). Forma: ab a” (8+8+8).

4. Choral

Tato skladba v dvoupilovém taktu v G dur je odlisna od ostatnich. Zak by se mél
pied nacvikem seznamit se zvukem varhan a snazit se jej v Choralu napodobit. Skladba
musi pusobit velmi klidné, Siroce a dynamicky vyrovnané. To piedstavuje zna¢né obtizny
ukol. Pro zaka je vZdy velmi problematické udrzet v pomalém tempu dlouhou frazi
v legatu, tim spiSe, kdyz se jedna o0 dvojhmaty. Ruce by mély povazat vse, co pujde
(i prostfednictvim vymény prsti na jedné klavese). Je velikym neSvarem spoléhat se na
pedal. Nejdiiv spln rukama, pak piidej pedal! Na konci kazdého Ctyitakti najdeme korunu,
coZ je znacka pro prodlouZeni tonu piiblizn€ 0 polovinu doby jeho trvani. Vyuzijme
akordového materidlu a pfim¢jeme Zaka, aby analyzoval jeden akord po druhém a véd¢l,
které akordy hraje aVvjakém obratu. Hrajeme pii klavesach pfesnym soucasnym
ponofenim prstt. Zvuk akordd nesmi byt tvrdy a bez barvy. Pouzivame synkopicky pedal.
Ten spociva ve vyménach na novych harmoniich. Vyména pedélu se realizuje pusténim

a bezprosttednim seSlapnutim pedédlu soucasné Snovym akordem. Déme pozor na

& Comodo /kémodo/ — pohodIng. [23]
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sekundové sledy ton — tam pedal nepouzivame. Zvuk posledniho akordu ukoncuje pedal,
nikoli ruce. Prsty je tedy nutné zvednout o chvilku diive®. Doporugené etudy: E. Kleinov4,
A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 28, ¢. 29). Forma: a b c (/:8:/+8+8).

5. Skladbicka

Idealni melodicky napad K procviceni predtakti — netuplny takt. VSechny fraze jsou
vedeny vzdy od pulky taktu. Skladba ma zna¢né podobnou charakteristiku jako Melodie
¢. 1 aPopévek ¢. 3. Je taktéz ve 4/4 taktu v C dur, tempo Moderato — mirné. Je mozné
cvidit celou miniaturu Vv legatissimu. Je to zptisob nacviku legata, které ¢ini zakim potize.
Mizeme napf. pocitat zptisobem prv-ni-dru-ha, pfi¢emz na prv-ni drzime prvni ton, na dru-
hrajeme dal$i a prvni stale lezi. Teprve na ha- opoustime prvni ton. Na tfe- hrajeme dalsi
ton ana ti- opoustime predesly (tedy druhy) ton atd.'®. Doporudené etudy: E. Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerovd — Album etud 1. dil (¢. 1, €. 2, ¢. 5), C. Czerny — 24 cviceni
op. 777 (¢. 15), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (¢. 20, ¢. 28). Forma: aa”" b a" b a’
(4+4+/:4+4:)).

6. Ubohy sirotek

Jak vyplyva z nazvu, skladba je velmi niterna, odusevnéla, romanticky ladéna do
amoll, napsana ve 4/8 taktu, se kterym se Zzaci nesetkavaji piili§ casto. Je prvni
skladbickou, ktera je v osminovém taktu. Vysvétlime zakovi, Ze zakladni dobu v taktu
ptedstavuje osminova nota. Doposud to byla étvrtova. Schumann vypodobiiuje smutnou
scénu z rodinného Zivota, pro jejiz vyli¢eni zvolil a moll toninu. Zakladni dynamicky plan
je situovan do nizké hladiny zvuku. Vrcholy frazi budou prostiednictvim agogiky
exponovangjsi, nez V piedeslych skladbach. Skladba je uréena détem s vétSim rozpétim
ruky. Dité se setkava s teCkou nad nebo pod notou, ktera nebude znamenat staccato, ale

Vtomto pfipad€ portamento. Je tfeba vysvétlit okolnosti, za kterych interpret vyplni

® Pomoci pedalu ukongime zvuk synchronné — najednou dozni viechny tony, coZ je mnohdy obtiz
pro prsty, které se mohou zvedat kazdy zvIast.

10 Tato skladba za&ina tieti dobou, pogitime tedy tfe-ti &tvr-ta prv-ni dru-ha...a zachovame vyse
popsany postup.
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zvukem pouze ¢ast doby urcené prislusné délce noty. Ve zavisi na tempu, délce noty, typu
skladby atd. V tomto pifipadé vyjadiime pochmurnou naladu skladby del$imi pokladanymi
osminovym notami Z uvolnéného zapésti zpevnénymi konecky prsti. Posledni dvojhmat
pod oblouckem hrajeme jemné¢ ve smyslu odtahu vlacnym zapéstim smeérem od klaviatury.
74k dava pozor, aby teckované rytmy nevyznély ,vojensky“, nybrz velmi zp&vné
v korelaci s mollovou toninou aklidnym tempem. Interpretace této skladby vyzaduje
velkou pokoru, Kklid azamysleni. Doporuéené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova,
E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 6), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261
(¢. 105). Forma: a b a b a (8+4+8+4+8).

7. Lovecka

Skladba ptsobi velmi kontrastné ve vztahu K ptedeslé. Je v F dur, v rychlém tempu
— Allegro giocoso™, které by mé&lo piisobit hravé a piesvédcivé. 6/8 metrum citime
vzhledem k tempu jen na dvé doby. Od 9. taktu se velmi vtipné stfida dynamika ,,forte
fortissimo* s ,,pianem*. Ve vét§iné ptipadi maji zaci tendenci zvedat ramena pii tvoreni
tonu V nizké dynamice. Vénujeme zvySenou pozornost tomuto rozSifenému neSvaru.
Polozime napf. ruce na ob€ ramena zaka, aby si tento problém dobie uvédomil. Zvedat
ramena je nepiirozené a velmi to poskozuje kvalitu zvuku, nebot’ paZe jsou zatuhlé, prsty
se nemohou ponofit do klaves. Zak zaéne ,nnadlehéovat® a do souvislého proudu hudby
se vloudi spousty zvukovych kazi V podobé neplnohodnotnych tonti. VétSina skladeb
Schumannova alba zacina ptedtaktim. Je tomu tak i v tomto piipadé. S tim souvisi i vedeni
dynamiky. Ta musi byt dusledné¢ dodrzovana pravé od Sesté doby. Dbame dusledného
zachovavani vyznacenych akcentl. Poprvé v albu se objevuje melodickd ozdoba — pfiraz12
(v taktech ¢. 18 a ¢. 20). Skladbu nejprve nacvic¢ime bez téchto drobnych ozdob, aby Zzak
ptesné slySel melodickou linii. Posléze ptidame mrstné, lehce a bez akcentu ozdobny ton.
Dodrzovani pfesného prstokladu je nezbytnou soucasti nacviku celé skladby. Skladba musi

pusobit razné a slavnostne€. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova —

1 Allegro — rychle. Giocoso /dzokézo/ — vesele, Zertovng, vtipng. [23] [25]

12 ptiraz — melodické ozdoba hlavni noty. Zna&i se malou osminovou notou s pieskrtnutym
praporcem. [25]
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Album etud 1. dil (¢. 37), H. Lemoine — Dé&tské etudy op. 37 (€. 9, ¢. 19). Forma: ab a’
C (/:8:/+8+4+8).

8. Divoky jezdec

Skladba v a moll, ve velmi zivém tempu — Vivo. Takt je 6/8, ale opét citime jen
na dveé. Prostiednictvim pregnantniho ostrého rytmu Vv osminovych notich atise¢nych
doprovodnych akordt vytvoii hra¢ dojem ,,divokého pohybu®. Z ptivodni toniny a moll,
ve které ma prava ruka melodii a leva doprovod, ptfechazime od devatého taktu do F dur,
kde si ruce vyméni svoje role: prava doprovazi levou. Usek vV F dur &ini zakovi znaénou
obtiz. Hrat levou rukou ve velmi rychlém tempu lehce a uvolnéné staccato ze zapésti neni
pro malého klaviristu viibec jednoduché. Doporucila bych cvidit se ,,zastavovanim*
po jednotlivych taktech™. Dislednd vyzadujeme realizaci akcentd viude tam, kde jsou
vyznaceny nad prvnimi ze dvou odtahovych osmin. Klavirista tim posili rytmickou slozku,
ktera je vtéto skladbé nejdilezitéjsi. V prvni fazi ,.Cteni zapisu“ vénuje zak zvlastni
pozornost prvni &asti VF dur. Zaci byvaji piekvapeni, kdyz v pribéhu skladby dochazi
ke zméné klice. Z tohoto divodu je potfeba zvyraznit tato mista. Poprvé se setkavaji
s oznacenim ,,Da Capo al Fine* — od zacatku skladby az do konce (Fine). Skladba by méla
plisobit velmi vzrusend, rytmicky preciznd®. Doporuené etudy: H. Lemoine — Détské
etudy op. 37 (¢. 9, ¢. 19), Burgmiiller — 25 lehkych etud op. 100 (¢. 9). Forma: aa b
a (8+8+8+8).

9. Lidova pisnicka

Inspiraci pro vznik této skladby ve 4/4 taktu nasel Schumann Vv lidové pisniové
tvorb&. Je pravidelné ¢lenéna na tfi osmitakti. Zakladni toninou je d moll, ve stfedni ¢asti

vystiidana toninou D dur. Se zménou toniny se méni Irytmické c¢lenéni analada.

13 74k zahraje cely takt a zastavi se na prvni osminové noté za taktovou &arou. Z této noty vytvoii
dlouhy ton. Na ném védomé a koncentrované uvolni zapésti. Po procviceni celého useku po taktech spoji 9.
a 10. takt a uvolni na prvni dobé& v taktu ¢. 11. Pak 10. a 11. takt a uvolni na prvni dobé v taktu ¢. 12.
Obdobnym zpusobem pokracuje v taktech 13 — 16.

¥ Schumanntiv Divoky jezdec a Vesela jizda z Alba pro mladeZ Petra Ilji¢e Cajkovského jsou
skladby svoji strukturou velmi podobné.
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Z pokojné, prosté, tklivé uvodni melodie se stavd hrava a veseld. Tempo obou ¢asti by
m¢élo zistat stejné. Ne pfili§ rychlé. V prvnich dvou taktech predvéti a zavéti prvniho dilu
vede Zak melodii naléhavym zptisobem K ptlové noté. Arpeggio V levé by mélo byt jemné,
pomalu vyhrané, vyrovnané a bez pedalu. Ve stiedni ¢asti D dur naopak zivéjsi a barevné
podpotené pedalem. Dame pozor na ptirazy Vv taktech ¢. 3 a¢. 7. Nebudou hrany jako
Vv klasicismu, kratce pied hlavni notou, nybrz velmi zpévné, prociténé, jako by mély
podpofit fp na prvni dobé€. Lidova pisnicka je prvni skladbou v albu, ve které se dité
setkdva S oznaCenim prima volta, sekunda volta™® — prvni zavér, druhy zavér atéz
s arpeggiem® — hrajeme t6n po ténu, rozlozens. Dale se 74k setkava s dvaatficetinovou
notou, kterd je soucasti tzv. teckovaného rytmu. Tecku za predeslou notou nahrazuje
dvaatficetinova pauza. Prvni Sestnactinu z doby odleh¢ime pohybem ze zapésti, ¢imz
vznikd pfirozené hravy charakter, zddouci pro tuto ¢ast skladby. V poslednim dilu piebira
melodii leva ruka, prava ji doprovazi. Nepiehlizime znacku fp, ktera slouzi K vyjadieni
jakési naléhavosti prvni doby a okamzitému stazeni do piana. V zadvéru mizeme nepatrné
zvolnit aukoncit skladbu Vv pianu na ténice d moll skorunou. Doporucené etudy:

E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 11), S. Heller — 24
rytmickych a vyrazovych etud op. 125 (¢. 10). Forma: ab a” (8+8+8).

10. Vesely rolnik pri navratu z prace

Skladba je v F dur, takt 4/4 v tempu Vivo — zivé, které budeme citit na dvé doby.
Vétsina zakl je zvykla hrat melodii pravou rukou. Tato skladbicka je mimotadné obtizna
vzhledem k tomu, Ze melodie v jednohlasu v levé by méla vyrazné plynout ve forte legatu
nad doprovodnymi akordy v pevném, ale jemném staccatu pravé ruky. Po druhé repetici se
dokonce ptidava iprava k melodii v decimach. Velmi obtiznym tkolem je uchovani
lehkosti i ptesnosti akordd v pravé (vzhledem k osminovym pauzam). Akord by mél piijit

véas a bez akcentu, nikoli od klavesy, ale ze zapésti shora. Pedalizace v této skladbé bude

' Diisledné dbame na to, aby dité nezpomalovalo ve dvanactém, ale az ve tfinactém taktu. V prima
volté nikdy nezpomalovat!

18 Arpeggio /arpedzo/ — rozlozené hrani akordi harfovym zpiisobem. [23]
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naro¢nd, aproto lze pedal Uplng vynechat'’. Néavrat hlavniho tématu lze zvyraznit
nepatrnym zvolnénim na konci taktd ¢. 7 ac. 13. Doporucené etudy: E. Kleinova,

A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 37). Forma: ama’ m a’ (8+2+4+2+4).
11. Siciliana

Dalsi ze skladeb, ktera zacina predtaktim. ,Zdvih“'® by m¢l byt zietelny, zpévné
zahrany, avsak bez akcentu. Zaci ¢asto spojuji mollové toniny s pomalym tempem. Zde se
nabizi p&kny priklad velmi rychlého tempa v a moll Scherzando™. Od 26. taktu dochazi ke
zméné pavodniho 6/8 na 2/4 takt. Pro plynuly ptfechod bych doporucila vnimat prvni dil
tzv. na dvé. Nebudeme ¢lenit takty na Sest dob, nybrz vyznamové spojime 3 + 3. Tim ndm
vzniknou dva celky. Pfi pfechodu do druhého dilu B ponechame tuto pulsaci, jen namisto
tii not budou ¢étyfi. Korunu na konci dilu B vyuzijeme K pfedstavé pohybu z prvni ¢asti
skladby. Siciliana je prvni skladbou v Albu, ve které se dité setka s oznacenim ,,Da capo
sin‘ al fine senza repetizione®, coz znamena, Ze hrajeme od zacatku az po oznaceni Fine.
Zde skladba kon¢i. Koruna je sice znama znacka, ale zde se nachazi na neobvyklém misté.
Vysvétlime zakovi, Ze ikoruna na taktové cafe ma svoji funkci — zvysi napéti mezi
piechodem z 2/4 taktu zpét na 6/8. Siciliana by méla byt pfednesena zertovné, jak je patrné
z oznaceni Scherzando. Doporuéené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E.Miillerova —
Album etud 3. dil (¢. 7, ¢. 18), C. Czerny — Etudy op. 261 (¢. 56), S. Heller — 24
rytmickych a vyrazovych etud op. 125 (¢. 1). Forma: A (aab b” a8+8+8+8+8) B (c d
C 4+4+4) A" (ab” a 8+8+8).

12. Hifmotny chlapik

Skladba je v rychlém tempu, 2/4 taktu azacina v amoll. Od 25. taktu pfichazi
tonina F dur a nasleduje ,,Da capo al Fine*, opét v a moll a bez repetice. Inspiraci k napsani

této skladby se staly pro Schumanna staré piedvanoéni zvyky v Némecku. Himotny

Y Diivodem vynechéni pedélu je rychlé tempo, velké mnoZstvi pauz, sekundové postupy ve stiedni
poloze nastroje a odlisna artikulace v pravé a levé ruce.

By praxi se Casto setkame s oznacenim ,,zdvih“ namisto ,,predtakti.

9 Scherzando /skercando/ — Zertovng, dovadivs. [23]
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chlapik predstavuje lidovou postavu svérazného zemitého pomocnika svatého Mikulase,
kterému pomaha nést pytel s nadilkou pro déti. Skladba patii svym tematickym zaméfenim
mezi scény ze zivota rodiny ditéte. V dilu A bude velkym problémem hrat vSechny plochy
V unisonu vyrovnan¢ asynchronné. ProcviCujeme ve velmi pomalém tempu napi.
v teckovanych rytmech®. Dbame na ostré akcenty na prvnich osminovych notich
Vv odtazich, které umocnime pedalem na prvni osmin€. Pfi postupu osmin crescendujeme,
ackoliv Vv zapisu tento pokyn neni. Je to Vromantismu bézny zpisob zvySeni napéti.
V tomto piipadé navic hudba sméfuje k dominantnimu kvintakordu. Sestnactinové noty
Vv dilu B jsou psany v mnohem mensi dynamice, nez je tomu Vv tvodni ¢asti. Jako by déti
Vtajemném ocekdvani anapéti vyhlizely MikulaSe ajeho osobit¢tho pomocnika.
Doporucené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 5. dil (¢. 4),
C. Czerny — 125 pasazovych cvieni op. 261 (€. 41), E. Kraus — 40 etud pro zacate¢niky
op. 77 (¢. 15). Forma: A(aba"ba” 8+/:8+8:/) B(cd ¢’ 8+8+8) A" (ab a” 8+8+8).

13. Prijde jaro, prijde

Téma skladby predstavuje Schumannovu vzpominku na oblibené ro¢ni obdobi.
Tato nesnadna romanticka skladba je v E dur toning, stfednim tempu, 4/4 taktu a najdeme
V ni pestrou artikulacni Skalu od vazanych tonl pfes odtahy, portamenta aZ ke staccatu. Je
uréena zakiim velmi vnimavym a citlivym, které jsou schopné vyrovnaného muzikéalniho
projevu. Melodie se vynofuje nad nenapadnym doprovodem. Melodické ozdoby (pfirazy
a skupinky®) je tieba hrat jemné, poeticky, aby prispély k celkovému hudebnimu obrazu,
ktery nesmi narusit. Vzhledem ke ¢lenité struktuie skladby je vhodné pouzit pedalizace jen
velmi opatrng, aby nedochazelo K prekryvani harmonii. Doporu¢ené etudy: E. Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 3. dil (¢. 22), E. Kraus — 40 etud pro zacate¢niky
op. 77 (¢.29). Forma:aa’ba’'cba’’c’ (10+10+/:4+8+4:/).

% pokud ve skladbé plynou stejn& dlouhé drobné hodnoty, napk. Sestnactiny v ramci del3i plochy,
je pro nacvik takového mista vhodny tzv. ,teckovany rytmus®. Dvé Sestnactiny vedle sebe upravime tak, ze
k prvni pfidame tecku a z druhé vytvotime dvaatticetinu.

2 Skupinka — melodické ozdoba, ktera sestava z n&kolika tont pred hlavnim ténem melodie. [23]
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14. Mala studie

Pomérn¢ nelehka skladba v G dur, 6/8 taktu a stfednim tempu — Moderato by méla
pusobit velmi vyrovnané. Ze Sesti osmin V kazdém taktu je jen ctvrtda melodicka,
zbyvajicich pét tvofi harmonicky podklad. Melodické tony jsou oznaceny kratkou ¢arkou
nad nebo pod notou. Hrajeme je vyraznéji, napadnéji, tvofime melodii. Zpocatku je
vyhodné a poucné hrat rozlozené akordy najednou, aby si zak uvédomil slozeni akordu
ajeho druh a nemusel ve vysledku hrat ton po tonu.> Zaci mivaji problém s plynulym
prechodem z tfeti osminy do Ctvrté, neboli napojenim zvuku stejné kategorie z levé ruky
do pravé. Zpocatku mizeme cvicit se zastavovanim na ¢tvrté osminé. Skladba ma intimni
naladu, dynamicka skdla je zde pomérné zka, nejvyssi dynamikou je mezzoforte (mf).
Od 19. taktu nepatrné zrychlujeme (Poco accelerando). Stoupajici napéti je umocnéno
opakujicim se tonem d na prvni dobé¢, tim spiSe, ze se jedna 0 ton dominantni V ramci
zakladni toniny G dur. Pivodni tempo (Tempo I) se vraci po nepatrném zvolnéni od
35 taktu. Posledni Ctyfi takty zklidnime uplné do ztracena. Pedalizujeme synkopicky,
vymény podle harmonii. Notové osnovy pod basovou linii v taktech ¢. 27, ¢. 29 a¢. 49
nabizeji dal§i moZnost interpretace®®. Skladba by méla pisobit prosté, plynule a jemnym
zduraznénim melodickych tont oznacenych carkou. Doporucené etudy: E. Kleinova,
A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 1. dil (€. 26), E. Kraus — 40 etud pro zacate¢niky
op. 77 (¢.28). Forma:aa'ba’"ba’ (16+16+/:16+16:/.

15 Jarni

Skladba v E dur, v 6/8 taktu, avSak piednes citime velmi prosté azpévné —
Espressivo semplice spiSe na dvé doby, aby nedochazelo k rozpadu plynulé espressivni
melodie v legatu. Zde autor zavzpomina na ro¢ni doby. K naplnéni této piedstavy piispéje

zak decentnimi agogickymi poryvy adynamikou, kterd se dostava az do polohy

% Jedna se 0 jakési ,,vypsané arpeggio.

2 . , ’ s ’ . , . vr .
3 Zpravidla se takové misto oznatuje terminem ,,0ssia* (nebo také) a znamena snazsi verzi

provedeni urCitého obtizného mista ve skladbé. Zde je tomu naopak, autor nabizi t€z$i variantu, pro dité
S vétSim rozpétim ruky.
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pianissima. V této skladb& Schumann doporucuje i una cordu®®, &imz je dosaZeno jests
mysteriéznéjsi barvy. V taktech ¢. 9, ¢. 25 a¢. 35 najdeme znacku ,,fp*, coz prakticky
znamena velmi zpévné rozlozit arpeggio se zvyraznénim nejvyssiho melodického tonu
a dalSich pét osminovych not zahrat v decrescendu. Svoji strukturou pusobi skladba jako
sborova kompozice, kterou by mél zak prednaset s pokornym klidem. Doporucené etudy:
E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerovd — Album etud 2. dil (¢. 28), C. Czerny —
125 pasazovych cvideni op. 261 (¢. 105). Forma: aa b a’ b k® (/:8:/8+8+8+2+4).

16. Prvni ztrata

Jak vyplyva z ndzvu, néalada skladby ma byt pochmurnd, ponurd, smutna. Pro jeji
vyli¢eni Schumann zvolil 2/4 takt ve sttednim tempu — Moderato semplice v tonin¢ e moll.
Téma zadina predtaktim, coZ piedstavuje téméf vzdy zvukovy problém. Casto dochazi
Kk vyrazeni zdvihovych not, coz je v charakteru této melodie nepfipustné, protoze jakykoli
nepatiiény akcent rozbiji legato. Zaci se ¢asto ptaji, pro¢ je v predtakti nazna¢eno ,,fp*
(forte ahned za nim piano). Jak vlastn¢ hrat bezprostiedné za sebou dvé diametralné
odlisné dynamiky? VnimavéjSi Zaci veédi, Ze takovy kontrast dokdze vytvofit hrac
na smyc¢covy nebo dechovy nastroj a ptaji se, jak to udélame na klaviru. Ukazeme, jakym
zpiisobem je tfeba utvofit prvni ton — maximalnim ponofenim do klaviatury celou pazi
uvolnénou V rameni. Zarovei se na ném nepatrné zdrZime, nechvatdime do prvni doby. Je
tieba dbat ptisného svazani prvnich dvou toni a souasné dame pozor na posledni tony
Vv oblouccich — nesmi byt vyrazené! Vymyslime slova nebo véty se stejnym poctem slabik,
kolik je tond v melodii a jednoduse demonstrujeme nesmyslnost az komic¢nost takové véty,
ve které vyakcentujeme posledni slabiku. Tak je tfeba hrat — jako bychom docela obycejné
mluvili. Vazanad hra s vyzvednutim melodickych tonti ve dvojhmatech bude celkové
naro¢na. Procvi¢ime se Zakem pifednes pouze melodickych toni S patficnym dynamickym

odstinénim.

2 Una corda — pokyn, aby klavirista p¥i hie pouzil levy pedal. Tim se doséhne uderu kladivek
pouze na jednu nebo dvé struny. K jeho opusténi je vyzvan vyrazem due corde aj. [4] [25]
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Dbame na dasledné vedeni fraze. Poté pfidavame jemné dal§i nemelodické tony.
Pro zvyseni piedstavivosti nabidneme malému klaviristovi pfedstavu dvou hudebnikd,
Z nichz jeden hraje prvni melodicky hlas a dalsi hudebnik pouze dovytvati barvu pomoci
druhého hlasu. Ten je tfeba hrat velmi jemné, jinak se vytraci plasticita hudebni myslenky.
Pedal je mozné pouzivat synkopicky vétSinou po osminkach, nebot’ melodie postupuje
casto v sekundovych krocich. Ve stfedni poloze nastroje neni mozné v tomto tempu hrat
sekundové kroky na jednom pedalu. Pokud hledame hudebni material pro soutézni
vystoupeni, je tato skladba vhodné pro divky, nebot’ je nesmirné narocna na tonotvorbu
a jemnost prednesu. Ze cviénych divodu, z hlediska pouze nacviku obtizného prednesu,
mizeme zadat tuto drobnokresbu i citlivéjsim chlapcim. V taktech ¢. 23 (se zdvihem)
a €. 24 najdeme nejvyssi dynamiku celé skladby. Takovy dynamicky zvrat je vzhledem
k charakteru skladby velmi piekvapivy. Nesmi pusobit nasilng, nelogicky, nybrz piirozené.
Mél by vyplynout z predchozi agogické ptipravy VvV podobé malého tempového zavahani,
filozofického zamysleni. Nasledné prudké ,,forte” jakoby symbolicky pfineslo razantni
odhodlani zavrsit zbyteéné nafikani a smutek. Toto ,,forte” nesmi byt tvrdé, osminové noty
nejsou ve staccatu, ale tenuto. Oba akordy separujeme, pedal vyménime na kazdou osminu
a s napétim dodrzime osminovou pauzu. Poetické nazvy vétSiny Schumannovych skladeb
maji evokovat v dusi ditéte jesté¢ pfed samotnym hranim néladu a vlastni prozitek, ktery
zak svoji hrou ozivuje. Skladba patii mezi ty, které¢ vykresluji scénu ze Zivota rodiny, ve
které se dit¢ setkava se situacemi, které jsou smutné, nékdy i tragické a presto Kk zivotu
patii. Doporu€ené etudy: E. Kleinova, A. FiSerovd, E. Miillerovd — Album etud 2. dil

(¢. 28), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 105). Forma:aa’ba’" (8+8+8+8).
17. Vesely maly poutnik

Skladba je napsana v A dur, ve 2/4 taktu a rychlém tempu — Vivo ed energico. Jako
cela fada dalSich zacina predtaktim, které pomoci teckovaného rytmu a dynamiky ve forte
uvede posluchace velmi presvédCivym, razantnim zpusobem do charakteru hudby.
Tenutované akordy je tfeba hrat s velkym uvolnénim pazi tzv. do kladves. Zvuk musi byt
noty. Vysvétlime, Ze jednotlivé noty V triole maji vZzdycky takovou hodnotu, jako by mély
noty dvé pfi pravidelném déleni. Ne vzdy je tedy triola rozd¢élenim jedné doby na tfi stejné

dlouh¢ dily. V tomto piipadé délime pouze ptil doby, tedy osminovou notu. I v tomto
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rychlém tempu dbame na neuspéchanost triol. Rytmus skladby je ostry, sveézi.
Dvaatiicetinové noty V teCkovanych rytmech vedeme az K nasledujici noté, dvojhmatu
nebo akordu, jinak bude rytmus nepiesny, spiSe do triol. V poslednich deseti taktech ubyva
dynamiky — diminuendo sempre azavér je V pianu, jako by se nam poutnik ztracel
z dohledu. Zak interpretuje skladbu velmi energicky, v Zivém tempu. Doporuéené etudy:
H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (¢. 38), S. Heller — 24 rytmickych a vyrazovych etud
op. 125 (¢. 23). Forma: aba’ b a” k (8+/:4+8:/+9).

18. Pisen zencu

Pro napsani této zivé skladby poslouzila autorovi vdécna inspirace — lidova pisen.
Toénina C dur, tempo Allegro non troppo — ne pfilis rychle, 6/8 takt, ktery budeme vnimat
jen na dvé. V§imame si akcentii na ¢tvrtovych notach s teckou v poloviné nékterych taktt.
Jsou obzvlasté dilezité, nebot’ jimi vytvofime piijemny synkopicky prvek a vyhneme se
fadnosti pfi interpretaci. V taktech ¢. 6, ¢. 8, ¢. 26 a ¢. 28 napadnéji vyneseme pohyb Vv levé
ruce. V ramci dynamického planu nachazime ve skladbé jediné misto ve forte od 13. taktu
se zdvihem, jinak je dynamika vedena maximalné do mezzoforte (mf). Od stejného taktu
zaméfime pozornost na disledny synchron V unisonech. Je pfinosné cvicit takové misto
jednou rukou legato a druhou staccato, potom naopak. Upozornime zaka na korunu Vv taktu
¢. 20. V tomto misté¢ se koruna nachazi na taktové Cafe a ma nezanedbatelny vyznam
z hlediska napéti, nebot’ po ni nasleduje zkraceny tvodni dil skladby, tentokrat v F dur.
Doporucené etudy: Lemoine — Détské etudy op. 37 (¢. 8, €. 9, ¢. 19), S. Heller —
24 rytmickych avyrazovych etud op. 125 (¢. 13). Forma: aa b b acc a” a”” d
K (/:4:1+]:4:/+4+4+4+4+4+4+4).

19. Mala romance

Skladba v amoll, ve 4/4 taktu, tempo Andantino — rychleji ne? Andante®.

Y vvr

vypln€. Dvojzvuky Vv pravé i levé ruce musi byt zvukoveé velmi jemné a mekké. Melodie

tvofi jakousi konturu skladby (omalovanky), kterou pomoci akordd harmonicky

 Andante — zvolna, krokem. [23]
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vybarvujeme (pastelky). Posledni tony na konci oblouckti nesmi byt silné, zdGraznéné.
Tenutované akordy ve forte je nutné hrat z ramene ponofenim do klaves, bez hrubosti
a ,,bouchani* shora. Konecky prsti jsou precizné¢ zpevnény a citlivé vnimaji umisténi
na klaviatufe v souvislosti s kombinaci bilych a ¢ernych klaves v akordu. Dynamicky se
jedna 0 zvukové nejvyssi anejvzrusenéjsi plochu celé skladby. Pedal ménime po
harmoniich. Skladba by méla byt interpretovana velmi citlivé, oduSevnéle, laskyplné, méla
by byt naprosto zictelna kontura melodické linie. V zavéru mizeme zeslabit a zpomalit
adekvatné ke zvolenému tempuZG. Vzdy myslime na to, ze dit€ ma sviij svét plny fantazie,
barev aneuvétitelnych piibéhd. Dame mu pomoci metafor, alegorii a personifikace
moznost, aby pochopilo skladbicku v kontextu svého détského svéta. Doporucené etudy:
E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 15), E. Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 5. dil (¢. 12), C. Czerny — 125 pasazovych cviéeni
op. 261 (¢. 43). Forma: aaba’ b a’ (/:4:/+/:2+4:/).

20. Venkovska pisen

Dalsi ze skladeb, které se zrodily z inspirace lidovou pisni. Tonina A dur, 2/4 takt
vV mirném tempu — Moderato. Dbame na zvyraznéni nejvyssich hlast v akordech. Praveé
tam je melodie, kterou Zaci Casto nevnimaji. Pokud se na tento problém svédomité
nezaméfime, vznikne zvukova koule, shluk tonti v A dur, ale melodii si mizeme jen
domyslet. Vybizime zdka, aby pifenasel vdhu ruky na malik. Tim pomize zvyraznéni
dilezitého melodického tonu. Ve stfedni ¢asti, od taktu ¢. 17 ddvame pozor, aby leva ruka
zvukoveé nepiekryla melodii v pravé. Je zajimavé, Ze se v prubéhu celé skladby vyskytuje
nejvyssi dynamika pouze mezzoforte (mf), coz je vzhledem ke struktufe a charakteru
skladby neodekavané. Zak se setkava s nétrylem27. Nejprve cvici tyto ozdobené useky bez

natrylu, aby nebyla narusena melodicka kontinuita vedeni fraze. Pak natryl jemn¢ prida.

Dévame pozor, aby byl vzdy zteteln¢€ vysloven, aby jednotlivé jeho tony nebyly uchvatané

% 7ak uz vi, co znamena prvni a druhy zavér. V zavéru skladby nachazime takt prvniho zavéru
,Prima volta®, ktery je naprosto shodny s taktem druhého zavéru oznacenym ,,Sekunda volta®. To neni pfili§
vhodné. Stacila by prosta repetice. Neméli bychom vytvaret otazniky a zmatky v té€Zce ziskanych
informacich, se kterymi musi dité dal pracovat a utvrzovat se v jejich pravdivosti.

" Natryl — druh ozdoby, trylku, jenZ spo&ivé v jednorazové vymeén& mezi hlavni notou a horni
velkou (malou) sekundou. [25]
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a posléze zvukove necitelné. Tato pisen by méla byt pfednesena S uvolnénou néladou,
optimisticky, avSak jakoby ze zdalky, pedal pouzivame rytmicky, pfevazné s propousténim
na druhé dobé, aby vznikl charakter lidové pisné. Doporucené etudy: C. Czerny —
125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 77), H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (¢. 35). Forma:
aa’ba"a"""ba’"a"’ (8+8+/:8+8+8:/).

21. Andante espressivo

Schumann napsal tuto ptivabnou drobnost v C dur, ve 4/4 taktu a pomalém tempu —
Andante zvolna, krokem. Melodie by méla vyrazné obkreslovat harmonii. Navodime
zakovi atmosféru hudebniho zéazitku, kdy houslista pfednasi krdsnou zpévnou pisent
anékolik dalsich hra¢t ho doprovazi. Pedalizujeme citlivé podle melodie tak, aby se
nepiekryvaly tony, které k sob& harmonicky nepatfi. Zak musi velmi dobfe poslouchat
kvalitu tvofeného toénu. Tato skladba ma podobnou atmosféru jako Mald romance (¢. 19).
Lisi se vsak predevsim v doprovodu strukturou, ktera je zde je komplikovanéjsi ato
ptedev$im Vv mistech, kde jedna ruka hraje melodii i doprovod. Celou néznou drobnost
Schumann ponofil do nizké dynamiky piana az pianissima, avSak od 14. taktu nahle
crescendujeme. Dynamika vyuasti ve forte, které se objevi na kratkou chvili
Vv piedposlednim taktu a bezprostiedné mizi v pianu v zavéru skladby. V piedposlednim
taktu se nachdzi vypsany obal. Uk4dzeme Zakovi, jak vypadéd b&ézna znacka, ktera se pro tuto
melodickou ozdobu pouziva a se kterou se zanedlouho v Albu setka. Prednasime s citem
a noblesou. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 2. dil
(€. 15), E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 3. dil (¢. 9), C. Czerny —
125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 51). Forma: aba’ba’” (8+/:4+6:/).

22. Péjme pisen dokola

| vtéto skladbé v A dur, 6/8 taktu a mirném tempu — Moderato stimulovala
Schumannovu tvirci invenci jeho oblibena lidova piseni. Skladba ma hravy rytmicky spad
a Vv taktech ¢. 6, ¢. 23 a¢. 39 je ozvlastnéna dynamikou fp, coz je V kontextu zakladni
dynamiky piano (vyjimeéné¢ mezzoforte) velmi zajimavé a posluchacsky puisobivé. Melodii

Vv osminovych notach hrajeme Vv co nejdislednéj$im zvukoveé vyrovnaném zpévném legatu
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a ostatni del$i hodnoty not respektujeme a davame pozor na dodrZeni jejich doby trvani®.
Pted névratem dilu a” mize zak nepatrné zpomalit — Poco meno. Dilezité a interpretacné
nezbytné je uchopit poté okamzité ptivodni tempo. Skladba by méla vyznit bezprostiedné,
lehce. Doporucéené etudy: Lemoine — Détské etudy op. 37 (€. 8), S. Heller — 24 rytmickych
a vyrazovych etud op. 125 (¢. 13). Forma:aaba’ba’ (/:8:/+8+8+8+8).

23. Severska pisen

Tuto skladbu napsal Schumann do 4/4 taktu, zvolil toninu d moll s modulaci do
F dur. Skladba ma plynout velmi klidné v duchu prosté lidové pisné (Semplice). Dulezité
budou nejvyssi hlasy v akordech. Zak pfenasi vahu na malik pravé ruky. Akordy
pokladame tenuto, nespoléhame na vazani pomoci pedalu. Davame pozor na piesnou
vyménu pedalu (synkopicky), nebot” kazda doba pfinasi novou harmonii. V taktu ¢. 10
nachdzime Cétyftonovou ozdobu. Je vhodné cvicit skladbu nejdiive bez ni, aby zak citil
zakladni melodické tony Vv pfedepsané Ctyfdobé pulsaci. V dal§i ¢asti nacviku piidame
ozdobu v podob& &tyk dvaatiicetinovych not na druhou osminu druhé doby®. V 19. taktu
najdeme na druhé dobé decimu, kterou dité¢ nezahraje harmonicky. Mlzeme ji rozdé€lit na
dvé osminové noty D — fis, pficemz D zahraje na zafatek druhé doby afis na druhou
osminu druhé doby. Ve skladbé najdeme jedinou dynamiku ve forte od taktu €. 9.
Zbyvajici velka ¢ast skladby je v nizké dynamice piano a pianissimo. Tim autor podpofil
atmosféru a podnebi severskych zemi, kde byvd malo tepla asvétla. S touto davkou
melancholie by méla byt skladba interpretovdna. Doporucené etudy: E. Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 5. dil (¢. 16), I. Hurnik — Etudy (¢. 7). Forma: ab
a’ba’ (8+/:8+4:)).

% Predevsim &tvrtové noty s teckami a ligaturami.

2 N s 1 N . ’ ~ » ) v . ’ oy
% Nez ziska zak svoji vlastni cennou zkusenost, mél by hrat veskeré ozdoby hlavnich melodii
V ramci urcité ¢asti doby. Pro ndzornost miizeme namalovat do notové osnovy rytmické rozvrzeni dané
ozdoby. Dité si Iépe uvédomi jeji provedeni.
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24. Jezdecka

Skladbu v d moll citime na dvé doby V taktu, ackoliv je zapsana v 6/8. Vénujeme
pozornost okamzitému uchopeni tempa od prvnich dvou Sestnéctin. Zacatek hrajeme
v pianu (p) apfi opakovani volime dynamiku mezzoforte (mf), charakter tonotvorby je
vSak stale Ben ritmico — spravné a presvédCivé rytmicky. Evokujeme v zakovi piedstavu
ptiblizujiciho se jezdce. Velmi ostry rytmus podpoii charakter skladby. Rytmicka slozka
skladby je podstatna, staccata je tfeba hrat velmi kratce. Z hlediska interpretace by méla
skladba puisobit zpocatku velmi lehce, razantné ve stfedni ¢asti a pak hravé az do konce.
Doporucené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 4. dil (¢. 35,
¢. 36, ¢. 37), E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 5. dil (¢. 16), C. Czerny
— 125 pasazovych cviceni op. 261 (€. 68), S. Heller — 24 rytmickych a vyrazovych etud op.
125 (¢. 10, ¢.23). Forma:aabbab " mcd (/:8:/4/:8:/+8+8+5+8+9).

25. KdyZ nastanou Zné

Schumann miloval pfirodu a snad pravé proto najdeme v Albu nekolik skladbicek,
které jsou ji inspirovany. Tviréi vnuknuti napsat tuto hravou skladbicku piinesly
vzpominky na roéni obdobi. Skladba je veseld, odleh¢ena, v toniné A dur. Opét zacina
predtaktim a 6/8 takt budeme vnimat na dvé doby Giocoso® — hravé, Zertovnd. Pohupujici
se charakter pfipomina rytmicky pohyb kosy Zence. Stfedni ¢ast plisobi velmi bezstarostné.
V taktu ¢. 12 nachazime fp, jinak je celd skladba vyjma zéavéreCnych ctyt takth
rozprostiena V nizké dynamice p — mf. Pti piednesu respektujeme vSechny akcenty, které
dodaji skladbé zietelné roz¢lenéni a jistou rafinovanost v ramci nevelké dynamiky. Pozor —
nesmi byt tvrdé, zvukoveé syroveé, nybrz pouze zpévné vnorené do kldves. Déle si v§Simame
zietelného provedeni melodickych ozdob (piiraz, natryl). Doporucené etudy: E. Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 3. dil (¢. 15, ¢. 16), E. Kleinova, A. FiSerova,
E. Miillerova — Album etud 4. dil (¢. 26), H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (¢. 21),
S. Heller — 24 rytmickych a vyrazovych etud op. 125 (¢. 23), |. Hurnik — Etudy (¢. 15).
Forma:aabma’bma’(/:8:/+/:8+2+8:/).

%0 Giocoso /dzok6zo/ — vesele, Zertovng, vtipng. [25]
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26. Dozvuky z divadla

Skladba zacina oblibenym Schumannovym zdvihem, je v amoll, ve 2/4 taktu
a pon¢kud vzruSeném tempu — Poco agitatosl. Peclivé dodrzujeme teCkované rytmy, které
bezpochyby dodavaji specificky charakter skladby. Dvaatficetinové noty je potieba vést
k nasledujicimu ténu, jinak bude rytmus nepfesny. Teckovany rytmus nikdy nefe$ime
V ramci noty, ve které je utvoren. Vznikla by tim nepatrnd nezadouci césura pred dalsi
notou a deformace tempa. Skladba patii mezi ty, které vykresluji scénu z rodinného zazemi
ditéte. Je zadouci prednést skladbu brilantné, velmi dramaticky s ostrym akcentovanim
prvnich dob adalSich vyznaCenych. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova,
E. Miillerova — Album etud 5. dil 2. ¢ast (¢. 17), C. Czerny — 160 osmitaktovych cviceni
op. 821 (¢. 88, ¢. 89), H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (€. 36), I. Hurnik — Etudy (€. 7).
Forma:aabb’a"bb”a’ (/:8:/4/:8+7+8:/).

27. Moderato espressivo

Jiz z ndzvu této drobné skladbicky vyplyva, ze nejdilezitéjsi jeji slozkou bude
vyraz. V tomto piipadé¢ zasnény viely vyraz, ktery lze zpestfit drobnym agogickym
zvlnénim. Pisobi velmi kontrastné ve vztahu ke skladbé predeslé. Je v toniné F dur, 4/4
taktu, opét S predtaktim atempo bude mirné — Moderato. Pozoruhodné fesi Schumann
dynamickou koncepci skladbicky. Kromé ¢tyf taktt, ve kterych najdeme znacku fp, je
zdkladni dynamikou piano. Zak daslednd dodrzuje vazanou hru legato ato nejen
v jednohlase, ale i v mistech, kde se piidavaji dvojhmaty pro doplnéni harmonie.
Cantabilni melodie by se méla neustdle vynofovat nad rozmanitou harmonii. Pozor
na vyrazeni jednotlivych toni melodie a kyvani zapéstim na kazdy ton zvlast. Tim se
legato rozbije a poslucha¢ vnima kazdy ton zvukové separované. Dité piednasi skladbu
prosté, klidng, s vnimavym piistupem, posloucha melodii a koriguje zvukovou vyvazenost
ton melodickych v poméru K tonim, které vytvareji harmonické vypln€. Doporucené
etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 28), E. Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 15), E. Kleinova, A. FiSerova,

31 Agitato /adzitato/ — bouflivé, vzrugeng, prudce. [25]
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E. Miillerova — Album etud 3. dil (¢. 9), E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album
etud 5. dil (€. 12), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 43, ¢. 51). Forma: aab
a’'ba’ (/:8:/+/:4+10:/).

28. Kanonicka pisen

Vzdycky je velice tézké hrat kanon. Doslovné opakovat hudebni myslenku, kterd zaznéla
v nékterém z hlasti Vv hlase jiném, neni jednoduchy tukol. Je zapotiebi velké hracské
zkusenosti, aby se zak naucil takovou skladbu zpaméti. Kanonicka pisen je v a moll, 2/4
taktu a mirném tempu, které v sob& zahrnuje ivyrazny pfednes V mirném tempu —
Moderato e molto espressivo. Od 17. taktu zacina odlisna plocha v A dur, ktera by méla
pusobit kontrastn¢, az Sibalsky. Po nepatrném zvolnéni Vvtaktu ¢. 28 prichazi
Tempo | ahudba, kterou poslucha¢ diavérné zna. Pedalizujeme velmi citlivé vzhledem
k sekundovym postupiim. Z interpretatniho hlediska je dulezité respektovat nizkou
dynamiku skladby stendenci crescenda, pokud melodie stoupa. Ve skladbé se cCasto
vyskytuje pokyn fp. Zak ma velice opatrné, vkusné zvyraznit takto oznaéeny akord nebo
dvojhmat, aby tim jemné zpestfil intimni naladu skladby. Doporuc¢ené etudy: C. Czerny —
125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 105). Forma:aa’ba’ ¢ (8+8+12+8+10).

29. Vzpominka

Vzpominka na zesnulého romantického skladatele, kterym nebyl nikdo jiny nez
Felix Mendelssohn — Bartholdy. Toénina A dur, 2/4 takt zacinajici zdvihem melodické
osminy, nepfili§ rychlé tempo. Peclivé vedeme zpévnou frazi, kterd ma byt prednaSena
Siroce, viele, velmi zpévn& — Molto cantabile. Zak hraje pouze melodické tony s patiiénym
dynamickym odstinénim a s pfisluSnym prstokladem! Pokud melodie stoupd, vedeme
jednotlivé tony intenzivné s pocitem crescenda k vrcholu fraze. Tyto vrcholy zvyraznime
hlubokym ponorem do klaves. Pokud je skladba takto procvicena, piidavame jemné dalsi
nemelodické tony. Pozor na akcenty, které sem nepatii. Bereme ohled na fakt, ze leva ruka
jen doprovazi a usilujeme o co nejmensi dynamiku. Takovou skladbu mtize hrat muzikalni
zédk se Sirokou paletou zvukovych barev a schopnosti piesvédCiveé odlisit melodii

a doprovod. Doporucéené etudy: C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 105),
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Lemoine — Détské etudy op. 37 (€. 47), E. Kraus — 40 etud pro zacate¢niky op. 77 (¢. 27).
Forma:aaba’ ba’ (/:10:/+/:4+8:/).

30. Cizi muz

Skladba ve 2/4 taktu, velmi energicka — Energico. Zd moll toniny piejdeme
v taktu ¢. 35 do B dur a v taktu ¢. 60 zpét do d moll. Od 91. taktu pfichazi Coda, se kterou
se zde dit¢ setkava v Albu poprvé. V taktech ¢. 101 — 104 doporuc¢ime vymeénu prsti
na opakujicich se toénech®. Oktavy vlevé ruce vyzaduji dislednou piipravu tohoto
technického problému. Upozornime zéka na dilezitost tzv. ,,pedalového tonu®, ktery hraje
malik levé ruky. To je vyznamny bas, ktery spolu S hlasem nejvysSim tvoii ,.konturu*
harmonie. Pozor na jeho vynechdvani, neozyvani! Pokud jsou basy ptiblizné zahrané,
skladba ztraci svoji plasticitu. Pedalizujeme s ohledem na pauzy a konce oblouckt, tam
pedal poustime. Skladba musi byt interpretovana velmi energicky az veétsi casti
v dynamice forte. Piano najdeme od 35. taktu a v prvni ¢asti Cody. Doporucené etudy:
E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 5. dil (¢. 17), C. Czerny —
125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 33, ¢. 75), C. Czerny — 160 osmitaktovych cviceni
op. 821 (¢. 56, ¢. 72, ¢. 89), I. Hurnik — Etudy (¢. 7). Forma: A (a ab a” b a”’
[:12:/+8+12+8+11) B (ccdc’ dc’ /:8:/+/:8+ 8:/) A (aba’” 12+8+12) k° (6+4+7).

31. Andante

Tato skladba je napsana v F dur, 4/4 taktu, opét s predtaktim, tempo Andante —
zvolna, krokem. Zadna zdob by neméla pasobit jako vedlej§i. Tomuto zaméru
piizptisobime tempo. Doby nejsou do poctu, jinak poskodi melodicky prabéh. Melodie
muze snadno plsobit primitivné, pfili§ jednoduSe, jako pochod. V této souvislosti dame
pozor na teCkované rytmy, které maji ve skladbé melodicky, nikoli rytmicky charakter.
Svédomité dodrzujeme pllové noty nad pohybem osminovych. Pomiizeme tim celkové
plasticité¢ hudebniho materidlu. Pedal vyméinujeme po harmoniich, pozor na sekundové

postupy! Od zdvihu k devatému taktu muzeme pouzit levy pedal — una corda, ¢imz

%2 Opakujici ton vyzaduje témét vzdy vyménu prstii, kterd p¥inasi jistotu, Ze se viechny tony
spolehlivé ozvou. Pokud bychom chtéli hrat stale jednim prstem, je velmi pravdépodobné, ze se néktery ton
neozve. Prst neopusti klavesu uplng, tudiz ji nemtize znovu stisknout.
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pozménime barvu zvuku®. V taktech s ozna¢enim tre corde levy pedal pustime. V taktech

& 23 ad. 39 ditd poznava dalsi melodickou ozdobu — obal®*

. Vzhledem K postupujici
melodii bude vhodné hrat jej od zékladniho tonu g' jako kvintolu. Doporudené etudy:

C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 105). Forma: aaba’ b a’ (8+8+8+8+8+8).
32. Vale¢na

Skladba je v D dur, v 6/8 taktu, ktery opét citime pouze na dvé doby S patficnym
odhodléanim a silou ve vyrazu — Con forza. Je ur¢ena pro zaky S vétSim rozpétim ruky, kteti
maji zvladnutou techniku oktav. Pedal by nemél zak pouzivat pii pohybu osminovych not
spojenych trdmcem, ale pouze na delSich oktavach aakordech, které patticné zesili
a zabarvi. Pii spravné interpretaci této skladby by si poslucha¢ mél ptredstavit sttedoveéky
souboj valecnych vojsk. Bylo by zajimavé dozvédét se, jaka pohnutka vedla jemného,
introvertniho, melancholického Schumanna K napsani této skladby. Dokonce ani nechtél
zjemnit puvodni dynamiku ve forte. V tomto vydani jsou naznaeny dynamické zmény
z divodu zpestfeni piednesu aziejmé iproto, aby se piedeslo stereotypu vyrazu.
Doporucené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 5. dil 2. ¢ast
(¢. 17), C. Czerny — 160 osmitaktovych cvi¢eni op. 821 (¢. 71, ¢. 118, ¢. 119), I. Hurnik —
Etudy (¢. 7). Forma:aba’ca’ ¢’ k (8+8+8+9+8+8+6).

33. Seherezada

Skladba v amoll, ve 4/4 taktu, ktera pusobi jako velky kontrast ve vztahu
ke skladbé predeslé. Hrajeme s néhou — Con tenerezza. Autor zde pracuje velmi rozmanité
s dynamikou. Velkou inspiraci byly pro Schumanna nejen vyjevy zrodinného Zivota,
lidové tvorby apiirody, ale také postavy zpohadek. Seherezida je jednou z nich.
Nejvétsim technickym problémem je Vv této kouzelné skladbé hra rozlozenych akordi
(arpeggii). Je zde naro¢na 0 to vic, ze poslednim tonem arpeggia je melodicky ton. Mél by

zaznit Vv jiné barvé vzhledem K tontim ostatnim. Zak pfipravi piesné viechny hrajici prsty

% Una corda seslapneme a nevyméiiujeme jako pravy pedal. Drzime jej po celou dobu, kdy je
zadouci zastenéjsi barva zvuku.

% Obal — druh ozdoby, v niZ je hlavni nota ,,obalena* vrchni a spodni sekundou. [ 25]
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a vlaénym pohybem ruky od palce k malicku utvofi arpeggio. Nabidneme mu piedstavu, ze
maluje $tdtcem spodni obloutek.*® Barvu arpeggii podpoii spravna pedalizace
po harmoniich. Velmi rozsifenym ne$varem vétSiny malych klaviristi je nedodrzovani dob
trvani jednotlivych not. Od samého nacviku skladby dbame na to, aby zak peclivé
dodrzoval délky melodickych tont, jinak se vytrati melodickd linka a vznikne tézko
identifikovatelny nepiehledny zvukovy utvar. Samoziejmé, Ze nejde tento zamer realizovat
beze zbytku vSude. Problémem jsou opakujici se tony ve ,,V}'Iplnich“36 a také ty, které
z technického ditvodu dodrzet nelze, nebot’ je potfeba posunout ruku do jiné polohy atd.
Osminové noty pod melodickym ténem hrajeme Vv legatu, jemné. Interpretace této skladby
by se méla ndpadné podobat reminiscenci na krasné, nekone¢né pohadkové vypravéni.
Hrajeme klidng, bez vyraznych vzruch. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova,
E. Miillerova — Album etud 5. dil (¢. 9), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261
(C. 49, ¢. 57, ¢. 105), S. Heller — 24 rytmickych a vyrazovych etud op. 125 (¢. 10). Forma:
aabchbc(/:8:/+8+11+8+11).

34. At Zije vinobrani!

Skladba je v A dur, ve 2/4 taktu a zivém tempu — Vivo. Prolina se tu nékolik druht
techniky. Mista s akordovou technikou v teckovanych rytmech jsou vystiidany takty
s drobnou prstovou technikou $estnactinovych not v legatu nebo staccatu. V téchto taktech
crescendujeme K nejvyssimu tonu a decrescendujeme pii pohybu zpét. Najdeme zde i trioly
vramci &tvrtovych not. Zak by mél mit zvladnutou i techniku hry trylkd, kterych tu
najdeme n€kolik Vv pravé ruce. Peddl pouZzivdme V mistech, kde nejsou drobné pasaze
Sestnactinovych not. Ménime po harmoniich. Schumann opét vzpomina na ro¢ni obdobi.
Jedna se ovelmi bravurni skladbu, kterou je nutné hrat svelkym nasazenim
a temperamentem. Doporuéené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album
etud 2. dil (¢. 37), E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 4. dil (¢. 2, ¢. 8),
C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (€. 1, ¢. 2, €. 3), H. Lemoine — Détské etudy

% Tyka se zapésti, nikoli prsti. PFi dreni §tétce nebo tuzky jsou prsty u sebe. Zde viak musi byt
uvolnéné (zaroven i zpevnéné) a pruzné ptipravovat rozpéti ruky na akord.

* Tény, ze kterych sestava akord a které tvofi harmonickou slozku hudby.
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op. 37 (& 4), 1. Hurnik — Etudy (¢. 5). Forma: aa” aa” bmcb m ¢’ d d” k* (/:8+8:/
+8+4+8+8+4+7+8+8+6).

35. Téma

Skladba v C dur, ve 4/8 taktu, ve volném tempu — Andante espressivo. Z oznaceni
tempa je ziejma dulezitost vyrazného poklddani rozmanitych harmonii. Schumann
umociiuje sledy mimotondlnich akordl teckovanymi rytmy, které se snazime hrat velmi
melodicky, nikoli fanfarovité nebo pochodové. V prvnim dvoutakti a v taktech ¢. 5 a¢. 6
vedeme dynamiku ke terckvartakordu zmenseného septakordu. Zak se snazi dodrZet legato
melodickych tonii vSude tam, kde mu to umozni jeho ruka. Jinde miiZe pomoci pravy
pedal, ktery podpofti legato, pokud rozpéti ruky neumozni svazat dva piili§ vzdalené tony.
Kazdy ton této skladby necht zak vnima jako vzacnou perlu, kterou pokladd na
drahocenny brokat. To vie v zékladni dynamice piano. Zadny ton tu neni navic, kazdy ma
svoji dulezitou roli ve vedeni fraze pfinasejici posluchaci vhled do intimnich pociti a nalad
oduSevnélého clovéka. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerovd —
Album etud 1. dil (¢. 19, ¢. 31), E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud
2. dil (¢. 18), E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 5. dil (¢. 14), C. Czerny
— 125 pasazovych cvi¢eni op. 261 (€. 94, ¢. 115), H. Lemoine — Détské etudy op. 37
(€. 40), E. Kraus — 40 etud pro zacate¢niky op. 77 (€. 10), I. Hurnik — Etudy (¢. 4). Forma:
aba’ba’’ (8+/:8+4:/).

36. Mignon

Nézna skladbicka v toniné Es dur, 4/4 taktu a klidném tempu — Andantino con
tenerezza®’. Pohadkové postavy se staly pro Schumanna vdécnou inspiraci ipro tuto
skladbu. M¢la by plynout v duchu klidného vypravéni. Kazdou c¢tvrtou dobu zahrajeme
naléhavéji (fp), ¢imz se zpestii pokojny tok osminovych not askladbu tim jemné
ozvlastnime. Zak disledné aplikuje zaZité legato. Viechny osminové noty pod obloutkem
citime na jeden pohyb ze zapésti a dbame, aby nebyly jednotlivé akcentovany. Pedal

vyménujeme synkopicky vétSinou na prvni a na ¢tvrté dobé€ (pokud ji predstavuje ctvrtova

3" Con tenerezza — n&zné.
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nota). Takty ¢. 17 a¢. 18 hrajeme bez pedéalu. V poslednim taktu opousti klaviaturu
nejdiive ruce po dociténi koruny a pak kulaté¢ ukonc¢ime skladbu pomalym zvednutim nohy
z pedalu na druhé dobé. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova —
Album etud 2. dil (¢. 15), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (€. 34, ¢. 105).
Forma:aabcbc’ (1:12:/+4/:6+12:/+1).

37. Pisen italskych namoiniku

Po dvoutaktové piedehie ve volném tempu a s dynamickym kontrastem nastupuje
Vv terciich hlavni téma v g moll v rychlém tempu — Allegro. Takt je 6/8, ale budeme ho citit
na dv€ doby. Stilo by za uvaZeni, zda by nebylo zajimavé hrat tuto skladbu spolu
s nasledujici (Druhd namotnickd). Obé skladby jsou velmi kontrastni, coZ by ve spojeni
bylo velmi piisobivé pro posluchace. V této skladbé, kterd je urcena pro zdatnéjsi zaky, se
objevuje typicky houpavy lehky doprovod, pfipominajici mandoliny. Technickym
problémem budou tercie v pravé ruce. Oba tony musi zaznit soucasné. Pozor na zmény
kli¢n, které se zde Casto vyskytuji. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova,
E. Miillerova — Album etud 1, (¢. 6, ¢. 22), C. Czerny — 24 cviCeni op. 777 (¢. 23),
C. Czerny — 160 osmitaktovych cviceni op. 821 (€. 19, ¢. 55). Forma:iaabma bma’i
K (2+/:8:/+8+2+8+8+2+8+2+2).

38. Druha namornicka

Oproti predeslé namoinické pisné se 1iSi zemitou konkrétnosti. Schumann zvolil
opét g moll toninu. Tempo je stiedni — Molto moderato a takt 4/4. Skladba je urcena
vyspélejsim zakim, ktefi maji osvojené nékteré technické problémy klavirni hry.
Piedev§im hru dvojhmatl, hru legato, teckovany rytmus, melodické ozdoby (pfiraz,
natryl). V teCkovanych rytmech se zak zaméfi na opakovany ton, ktery nasleduje po
Sestnactinové noté. Pii nacviku se na daném tonu nebo dvojhmatu po Sestnactiné zastavi
a uvolni paze. Toto cvifeni nékolikrat zopakuje. Pfi hie akordu oznacenych sforzato (sf)
dbame, aby zaznély vSechny tony soucasné. Dynamicka skala této skladby je pestiejsi, nez
v nékterych dalsich skladbach Alba, pohybujeme se od piana az po forte. Pedalizujeme
po harmoniich. Zak interpretuje skladbu s konkrétnim nasazenim a odvaznym vyrazem.
Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 37),
E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 3. dil (¢. 15, ¢. 16), E. Kleinova,
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A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 4. dil (¢. 26), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni
op. 261 (¢. 77), S. Heller — 24 rytmickych a vyrazovych etud op. 125 (¢. 23), I. Hurnik —
Etudy (¢. 15). Forma:abba’ca’” b" k (8+8+8+8+8+8+8+4).

39. Tak byva v zimé 1

Spolu s dalsi skladbou patii tato romanticka drobnost k nejkrasnéjSim z celého alba.
Inspiraci k jejimu vzniku nasel autor v melancholickych vzpominkach na 1éto, které nas
opustilo. Je v pomalém tempu — Adagio, v ¢ moll, ve 4/4 taktu s predtaktim. Zak peclivé
dodrzuje svazani co mozna nejvétsiho poctu toénl Vv legatu. Zbyvajici, napt. opakujici se
tony pomiize svazat pedal, ktery podpofti legato vSude tam, kde ruka nestaci. Ménime pedal
po jednotlivych harmoniich ana konci oblouckli av pauzach jej pustime. Ackoliv je
skladbicka pomérné¢ kratka, najdeme v 7. taktu dynamicky vrchol ve forte, po kterém
ustupuje dynamika béhem jednoho taktu opét do piana. Interpretaci této drobnokresby by
meél prochazet prvek urcité vnitini nostalgie, proto zaddvame détem introvertnéjSim, se
smyslem pro barvu klavirniho ténu. Doporuc¢ené etudy: C. Czerny — 125 pasazovych
cviceni op. 261 (¢. 105), C. Czerny — 160 osmitaktovych cviceni op. 821 (¢. 21, €. 53,
¢.72). Forma:aaba’ba’ (:14:/+]:4+4:]).

40. Tak byva v zimé 11

Skladba sestava ze tii ¢asti. Prvni Quasi andante je v ¢ moll, druha Poco a poco piu
vivo zacina v g moll a smétuje opét k ¢ moll, treti ¢ast Tempo I — zde se stiida ¢ moll
s F dur i C dur, ve které skladba kon¢i. Takt se v prubéhu neméni. Ze zimni nalady zacatku
skladby se postupné dostadvame prostrednictvim vyrovnaného pohybu osminovych not
Kk rozverné naladé stiedni Casti, jejiz strukturu tvofi noty Sestnactinové. Zavérecny dil se
pak rozjasni do C dur. Zkuseny pedagog, ktery rad prozkoumava skladbicky, nez je zakovi
zada, jisté zaregistruje od taktu ¢. 60 hlavni rytmicky motiv znamé Ceské lidové pisné
,Kdyz jsem ja chodival ptes ty lesy“. Jesté zkuSené;jsi a hloubavéjsi pedagog si ale da do
souvislosti vsechny skutecnosti a spravné rozpozna citaci triolového motivu ze zaveéru
posledni ¢asti Schumannova cyklu pivabnych skladeb pro sélovy klavir Papillons op. 2
(Motyli). Toto dilo je inspirovano masopustnim veselim a ma byt vnimano jako vzpominka
na radostné ptedjarni zvyky. Doporucené etudy: C. Czerny — 125 pasazovych cviceni
op. 261 (¢. 1, ¢. 2, €. 48, ¢. 105), C. Czerny — 160 osmitaktovych cviceni op. 821 (€. 21,
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¢. 53, ¢. 72), H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (€. 12). Forma: aa"bccdda  efa™”’
k (8+8+8+/:8:/+/:8:/+8+8+7+9).

41. Mala fuga

Tato skladba je jakousi prapravou pro Bachovy invence. Sklada se ze dvou Casti —
Preludio (Allegretto) a Fuga (Vivo ma non troppo). Obé ¢asti jsou v A dur, Preludio je
ve 2/4 a Fuga v 6/8 taktu, ktery budeme citit (vzhledem k rychlému tempu) jen na dveé.
Téma zalina zdvihem, ktery pokazdé hrajeme vyrazné. Ve druhé casti respektujeme
predepsané akcenty, které nenajdeme vzdy na stejnych dobach. Ackoliv je polyfonni
kompozi¢ni technika ne pfili$ typickou pro romantickou hudbu, Schumann ji v této skladbé
pouzil. Détska predstavivost nebyvd ve vétSiné piipadi dostatecné vyzrald pro vnimani
vedeni vice hlast. Zak m4 pfirozenou tendenci vnimat jednu melodii a pfislugny doprovod
kni. Pro dosazeni potfebné plasticity je nutné precizni nastudovani jednotlivych hlast
zvlast. Pfi ndcviku obéma rukama dohromady rozc¢lenime skladbu na mensi celky, které
ocislujeme. Zak cviéi ,,na preskacku® podle vytvofenych celkii oznadenych &isly. Kazda
¢ast by méla byt logicky uzaviena. Takto je posilovdna pamét, kterd Casto selhava prave
ve skladbach tohoto typu. Skladba je z formalniho hlediska velmi piehledna a jejim
nastudovanim ziskdva zdk mnoho cenného pro svij dal$i hudebni rozvoj. Doporucené
etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 5. dil (¢. 1, ¢. 2, ¢. 5, ¢. 15,
D. Zipoli — Fugato), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (€. 1, €. 2, €. 48, ¢. 100),
C. Czerny — 160 osmitaktovych cvieni op. 821 (¢. 109). H. Lemoine — Détské etudy
op. 37 (€. 9). Forma: A(aaba’ba’ /:8+6:/) B (c — expozice, d e f — provedeni, f — repriza
12+11+10+7+12).

42. Figurovany choral

Choral... cosi ¢istého, nadpozemského. Skladba je napsana v F dur, ve 2/4 taktu
avtempu Maestoso — majestatné. Vyzaduje kromé velkého rozpéti ruky i hracskou
zkusSenost, filozoficky nadhled a vnitini invenci. Technicky obtizné je zadrzovani ptilovych
not spolu s pohybem osminovych Vv legatu. Zpocatku hraje zak pouze melodické tony
(vétSinou V oktavach) asnazi se vést frazi a poslouchat se. Pak pfida osminové noty

v pohybu. Zak udrzuje dynamiku pod hladinou mezzoforte (mf) a slavnostng, s pokorou ji
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prednasi. Doporucené etudy: C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (€. 49, ¢. 105),
I. Hurnik — Etudy (¢. 7). Forma: a b ¢ (8+8+12).

43. Na ukoncenou — Zpév silvestrovské noci

Skladba je ve 4/4 taktu azacind ptedtaktim. Ténina A dur a mirné tempo —
Moderato. Je dalsi Schumannovou skladbou inspirovanou vzpominkami na ro¢ni obdobi.
Ackoliv je pro vétSinu Z nds naprosto jednozna¢né spojena predstava Silvestra S naladou
pfijemného, bezstarostného veseli auvolnéni, Schumann zfejm¢ vnimal posledni den
Vv roce jako myslenkovy prostor k vaznému filozofickému zamysleni. Pedal je tieba citlive
meénit po harmoniich. Pro vétSinu zaku je tézké vést akordy kompaktné a vazat rukama
(nikoli pedalem) vse, co se svazat da. Zak interpretuje skladbu s velkym zaujetim
a optimistickym pfedsevzetim do nového roku. Doporucené etudy: E. Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 4. dil (¢. 35, 37), S. Heller — 24 rytmickych
a vyrazovych etud op. 125 (¢. 10). Forma: aa b ¢ b ¢ (5+5+/:4+6:/).
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2 Petr Ilji¢ Cajkovskij — Album pro mladeZ op. 39

2.1 Petr Ilji¢ Cajkovskij (1840 — 1893)

Petr Ilji¢ Cajkovskij se narodil 7. kvétna 1840 v Rusku. Jeho détstvi bylo slozité,
mél sklony k psychickym problémiim a $patné snasel cestovani. Utdkem z reality a velkou
radosti se pro néj stala hudba. Jiz jako ¢tyflety zacal hrat na klavir. Jeho rodi¢e ho
podporovali pouze na amatérské urovni. V deseti letech byl poslan do Petrohradu
na internatni pravnickou skolu. Odlouceni od rodiny opét zhorsilo jeho uz tak podlomené
zdravi. Navic mu Vv roce 1854 zemiela matka. Pfi studiich prav se hudbé vénoval velmi
malo, po ukonceni S§koly dokonce pracoval na ministerstvu jako Gfednik. V roce 1855 zacal
Cajkovskij koneén& navitévovat lekce klaviru anasledné se pfihlasil na petrohradskou
konzervatof. Zde byl zdkem A. Rubinsteina. Vénoval se hudb€ naplno, jeho hlavni
inspiraci pfi komponovani byla pfiroda a z ¢asti také francouzska a italska hudba. Roku
1865 se rozhodl z Petrohradu odst€éhovat do Moskvy, kde dostal nabidku prednaset
hudebni teorii pii Ruské hudebni spole¢nosti. Nasledné se stal profesorem nové oteviené
konzervatofe. Pedagogické Cinnosti se vénoval az do roku 1877, kdy si zacal
korespondovat s mecenaskou Nadézdou von Meck, se kterou se osobné nikdy nesetkal.
Jeho tvorba ji tak osInila, ze se mohl Cajkovskij za jeji finanéni podpory pIné vénovat jen
kompozici. Kazdé Zivotni zklaméani Cajkovského velmi poznamenalo, ¢asto upadal do
depresi. To se pochopitelné odrazelo v jeho tvorbé. Dvakrat navstivil Prahu, kde se setkal
s A. Dvorakem. Ziskal riizna ocenéni — Cestny doktorat v Cambridge, Cestné clenstvi

Vv parizské Akademii uméni.

Cajkovskij tvofil v oblasti symfonické, operni, koncertantni, vokalni i komorni. Jen
sté¢zi bychom nasli né€koho, kdo nezna alespon jeden z jeho jedine¢nych baletli, operu, ¢i
symfonii. V jeho tvorbé se prolinaji prvky ruské lidové hudby s hudbou klasickou
a romantickou. Inspirace narodni hudbou je nepochybna. Ve své tvorbé casto doslova
cituje lidové pisn¢. Kromé tfi znamenitych klavirnich koncertti nachazime v klavirni tvorbé

.....

prvnim ruskym svétové uznavanym skladatelem. Zemfel 6. listopadu 1893 v Petrohradeé.

[1] [10] [17] [21] [22] [24] [26]
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2.2 Album pro mladez op. 39

Album pro mladez obsahuje 24 skladeb, které jsou zaméfeny na nejriznéjsi
technické problémy zakd. P. I. Cajkovskij vychazel ze Schumannova Alba pro mladez
op. 68. Cajkovskij Schumanna velmi obdivoval, pfedev§im pro jeho protesty proti
formalismu v hudbé a lacinému ptfedvadéni techniky. Ve svych skladbach pouzival ¢asto
teCkovanych rytmi podobné jako Schumann a v obou Albech miizeme najit jisté paralely
ve volb& naméti skladeb (napf. Italska piseni — Siciliana, Vesel4 jizda — Divoky jezdec)®.
Oba autofi mysli na podstatny faktor, aby byly rozloZeny technické problémy skladby
rovnomérné pro obé ruce klaviristy. Cajkovskij nepouzival na vétsich hudebnich plochach
sledu drobnych hodnot not jako pasazi ve smyslu techniky, nybrz jako vyrazového
prostiedku. Nechava se inspirovat ruskou lidovou hudbou az ni pochazejici pisnovou
formou. Zakladnim stavebnim prvkem je klasicka perioda 4 + 4 takty. V tomto duchu
komponuje Cajkovskij své Album pro mladez op. 39, v némz jsou obsaZzené znamenité
skladby pftedstavujici obrovskou hodnotu nejen zhlediska metodického, ale téz
uméleckého. [9] [22] [26]

% Z dopisu Nad&zdé von Meck: ,,Jiz dlouho uvazuji 0 napsani cyklu po vzoru Schumanna, nebot’
je klavirni literatura pro mladez velmi chuda. (NIKOLAJEV, A. A. Klavirni skladby P. I. Cajkovského.
Moskva: 1949, 102 s.).
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1. Ranni modlitba

Jednodilna skladbi¢ka v 3/4 taktu v G dur. Je rozsifena 0 Codu, ktera zahrnuje
poslednich osm taktd. Tempo skladby je velmi klidné — Andantino®, dynamika se
pohybuje Vv rozmezi piana (p) do mezzoforte (mf) a smétuje K jedinému vrcholu ve 12.
taktu, ve kterém je umocnén harmonicky pribéh sextakordem Fis dur. Pres sledy
mimotonalnich dominant se dostavdme ke Codé. Ostinatni ton G V basu nas Vv prubéhu
Sesti takti dovede k zavéreénému G dur akordu Vv pianissimu. Motlitba ma pusobit velmi
jednoduse, prosté. Nejvétsim problémem pro Zaka bude zvyraznéni nejvysSiho hlasu,
ve kterém plyne melodie. Zpocatku zak hraje dohromady jen melodii abas. Lépe si
uvédomi a vnitinim sluchem zkoriguje melodickou naplii skladby. Doporuéené etudy:
S. Heller — 24 rytmickych a vyrazovych etud op. 125 (¢. 18), I. Hurnik — Etudy (¢&. 3),
F. Burgmiiller — 25 lehkych etud op. 100 (¢. 19). Forma: aa” b (8+8+8).

2. Zimni jitro

Skladba v toéniné h moll, tempo rychlé — Allegro, takt 2/4. Je uréena pokrocilej$im
zaklim. Vyskytuji se zde paralelné¢ dva problémy — te€kovany rytmus a opakujici se ton.
Téméf polovina takti obsahuje rytmicky model v podobé osminové noty S teckou
a Sestnactiny, za kterou pfichazi ton stejné vysky abude tudiz nutnd vyména prsti.
Vsechny odtahy je Zadouci hrat velmi jemné a ptesné, zapesti je uvolnéné, aby bylo mozné
prenést ruku bez obtizi na dals$i akord. Pedalizace bude v pribéhu skladby odlisna.
V castech a, a’, a’” pouZzije zak pedal rytmicky — na prvni dobu stiskne a na druhou pusti.
Ve zbyvajicich ¢astech 1ze pouzit i pedal synkopicky — S vyménou harmonie pedal pusti
ahned seslapne. V celé skladbé nenajdeme zadnou dynamiku ve forte. Zajimava je
absence jakékoli vysSi zvukové hladiny. Dynamickéd Skala zistavd (mozna zdmérn¢)
nevyuzita aveSkerd atmosféra a charakter skladby jako by se odehrdvaly Vv bohaté
harmonii a rychlém tempu. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova —
Album etud 2. dil (¢. 37), C. Czerny — 160 osmitaktovych cviceni op. 821 (¢. 21, ¢. 72,
¢.119). Forma:aa’bb’'b’"aa’ (8+8+8+8+8+8+8).

** Andante — zvolna, krokem. Andantino — rychleji nez andante. [23]
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3. Vesela jizda

Skladba v D dur, takt 3/8 avelmi rychlé tempo — Vivace®. Programni néapli je
hudebné vyjadiena ostinatnim osminovym pohybem ¢étythlasych akordt rozdélenych po
dvou hlasech do obou rukou. Pfedepsané zivé tempo mizeme chépat vice vyrazové nez
rychlostné. 1 pfedepsand dynamika (crescendo a decrescendo Vrozmezi od piana do
mezzoforte, v zavéru subito pianissimo) pomuze détem navodit pocit lehkosti, ktery je
dalezity pti spravném uvolnéni zapésti. Dbame také na koordinaci pohybu prstti a zapésti.
Cvitné muzeme nejdiive hrat pouze zapéstim, pak pouze prsty pohybem z dlaiovych
kloubli ana zavér oba pohyby kombinovat. Skladba je formalné ptehledné clenéna do
osmitaktovych period, které jsou vzajemné kontrastni ptfedev§im harmonickou strukturou.
Je ukotvena v toniné D dur (dily a, b, e, ) stfedni ¢ast (dily ¢, d) jsou stavény sekvenéné
harmonicky s vyuzitim sledu mimotonalnich dominantnich septakordii (Fis7 —h —H7 —e —
E7 — a— A7 — D). Na mnoha mistech se objevuji nonové a undecimové akordy, dale
alterované tony vytvarejici disonantni souzvuky plné harmonického napéti. Doporucené
etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 37), C. Czerny —
24 cviceni op. 777 (€. 23), C. Czerny — 125 pasazovych cvifeni op. 261 (¢. 18),
F. Burgmiiller — 25 lehkych etud op. 100 (¢. 23). Forma: ab b cd ab e f
(8+8+8+8+8+8+8+8+8).

4. Maminka

NéZzna skladbicka v G dur, 3/4 taktu astfednim tempu — Moderato. Podle
vyrazovych poznamek skladatele, které jsou navic rozdilné pro obé& ruce je ziejmé, jaky
druh techniky musi zdk zvladnout, aby docilil o¢ekavaného zvukového obrazu. Melodie
pravé ruky plyne v pravidelnych ¢tvrtovych notach, které jsou misty barevné doplnény
0 druhy hlas, a je hrana s ptedstavou hlubokého ponoru do klaves. Leva ruka je rozdélena
do dvou linii: melodicka basova linka v kontrapunktu 1:1 viici sopranové melodii vyZzaduje
maximalni legatové propojeni. Stfedni hlas s pravidelnym osminovym pohybem a ¢etnym

vyuzitim palce levé ruky naopak odlehCenéjSi charakter. Nejdiive by mél zdk nacvicit

0 vivace /vivate/ - 7ivé, &ile, bujare. [23]
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sopranovou melodii s basovou linkou, poté doplnit 0 druhy hlas pravé ruky nebo osminovy
pohyb ruky levé ateprve na zavér vSechny hlasy spolec¢né. Pomémé kratka skladba ve
sttednim tempu ma jednoduchy formalni priabéh v podobé dvou dvojperiod se zkracenym
druhym zavétim druhé dvojperiody. Zavér je doplnén o0 Sestitaktovou kodu. Dily a jsou
V téniné G dur, dil b moduluje do toniny h moll a sledem mimotonalnich dominantnich
septakordll se dostava zpét do toniny hlavni, dil ¢ ma obdobny pribéh jako dil b, pouze
dominantni septakordy jsou nahrazeny sledem mimotonalnich septakordi sedmého stupné
(zmenSené zmenSené septakordy), koda se opét vraci do hlavni toniny G dur. Doporucené
etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 5. dil (¢. 12), C. Czerny —
24 cviceni op. 777 (¢. 19, €. 20), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (C. 34, ¢. 59),
E. Kraus — 40 etud pro zacate¢niky op. 77 (€. 17), Burgmiiller — 25 lehkych etud op. 100
(¢.13). Forma: ab a c k (8+8+8+6+6).

5. Pochod drevénych vojacku

Skladba v D dur, 2/4 taktu, opét v mirném tempu — Moderato. Hra staccato
v poméme¢ nizké dynamice (piano nebo pianissimo) v kombinaci S legatovym
I oddélovanym teckovanym rytmem vyzaduje od déti velkou koncentraci a prstovou
hbitost na relativné malé pohybové ploSe. Nejdfive détem usnadnime ulohu tak, Ze hraji
teckovany rytmus celou skladbu bud oddélené, nebo naopak legato a poté se vratime
k originalu. Také fanfarovy rytmus, ktery se objevuje vzdy na zavér period dilti a, a” v levé
ruce vyzaduje specialni nacvik repetovan¢ho tonu. Nabidneme détem nckolik variant
prstokladu apo vycvi¢eni jednotlivych kombinaci vybereme individualné tu vyrazové
a zvukové nejpresveédCiveéjsi. I kdyz by v kone€ném vysledku méla skladba vyznit spise
subtilnim dojmem, doporucuji hrat nejdiive na vySSim dynamickém stupni a az po jistém
technickém zvladnuti se piiblizit pfedepsané dynamické skale. Mirné tempo (Moderato)
a pravidelné formalni c¢lenéni (tfi dvojperiody) jsou ve skladbé podtrzeny jasnou
harmonickou strukturou. Prvni perioda dilu a v D dur kon¢i dominantou, druha moduluje
do toniny A dur, obdobn¢ tak i dvojperioda stfedniho dilu. Doporucené etudy: E. Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 4. dil (¢. 32), C. Czerny — 100 cviceni op. 599
(¢. 51), I. Hurnik — Etudy (¢. 4). Forma: aa’bb"aa’ (8+8+8+8+8+8).
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6. Nemocna panenka

Skladba ve 2/4 taktu, opét v mirném tempu — Moderato je ukotvena do toniny
g moll, ktera vyrazné evokuje velmi pochmurnou naladu. Ta je podpofena vyuZzitim
zejména zékladnich harmonickych funkei (az v dilu a” se objevuji mimotonalni dominanta
k subdominanté a mimotonalni alterovana dominanta k dominant¢). Skladba je jednou
Z nejjednodussich z celého Alba avelmi se hodi k nacviku pedalové techniky — ato jeji
synkopické varianty. Nejdiive si zak osvoji pedalovy rytmus ve spojeni S tou rukou, ktera
hraje rozlozenou akordickou sazbu (prava ruka v taktech ¢. 9 — 16, leva ruka ostatni takty)
a az po uspésném zvladnuti prvniho kroku ptipoji druhou ruku, ktera pravidelné nastupuje
na druhou ¢tvrtovou dobu. Kvili spravnému slySeni vSech melodickych linii je vhodny
samostatny nacvik jednotlivych hlast v legatu bez pomlk. Doporuéené etudy: E. Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 29b), I. Hurnik — Etudy (¢. 2). Forma: ab
a"a’ ¢ (/:8+8:/+8+6+12).

7. Pohieb panenky

Tematicky a obsahové je Pohieb panenky svazan s piedchozi skladbou Alba
Nemocnou panenkou. O tom svédéi jak stejné taktové oznaceni (2/4), tak tonalni
spiiznénost (pfedchozi g moll — nyni ¢ moll). Z hlediska formalniho ¢lenéni je naopak
podobna Sesté skladbé (Pochod dievénych vojackt — tii dvojperiody). Harmonicky pribéh
je obdobné jako u piedchozi skladby nekomplikovany a jeho hlavnim principem je kontrast
jednotlivych zavéra (T—-D-T-T,D-D-D-T,T-D - T - T) s vyuzitim molové
dominanty (takt ¢. 28) a n€kolika mimotonalnich a alterovanych akordt (takty ¢. 7, €. 29
a ¢. 39). Pomalejsi tempo — Andante je vhodné k spravnému nacviku teCkovaného rytmu
arepetované¢ho toénu. Ten mizeme hrat stejnym prstem nebo muzeme vyuzit raznych
kombinaci prstokladi. Jednodussi variantou je pro zaky hra nejdiive dvou osminovych not,
po jejimz zvladnuti pfistoupi ke hie V origindlnim znéni. Slozitéj$i naopak hra dvou
dvaatficetinovych not misto noty Sestnactinové. Doporucené etudy: E. Kleinova,
A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 4. dil (¢. 32), E. E. Kleinova, A. FiSerova,
E. Miillerova — Album etud 5. dil (¢.14), C. Czerny — 100 cvi¢eni op. 599 (¢. 51),
I. Hurnik — Etudy (¢. 4). Forma:aa’bb aa’" (8+8+8+8+8+8).
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8. Val¢ik

predepsano tempo Allegro moderato — mirné€ rychle, snese skladba i sviznéjsi tempo blizici
se spiSe Allegru. Tonina Es dur, takt pochopiteln¢ 3/4. Ptehlednou formu sestavajici z péti
Sestnactitaktovych dvojperiod dopliuji dva takty introdukce a dva takty spojovaciho dilu
pied navratem reprizy. Harmonické zavéry jednotlivych dilti maji netradicni feSeni (Es dur:
T-T-T-1I,D-D-D-T, cmoll (takt ¢. 35 se zdvihem): T—T — T — T, Es dur (takt
¢. 54 se zdvihem): T—T—-T—1ll, D - D — D — T). Skladatel vyuziva v melodii pravé ruky
typickych rytmickych figur, které jsou Casto synkopické vici ostinatnimu ptiznavkovému
doprovodu levé ruky. Nejprve je tedy vhodné, aby Zaci samostatné nacvi€ili jednotlivé
melodicko — rytmické motivy, které se V pravé ruce vyskytuji aaz potom je zaclenili
do doprovodu levé ruky. K spravnému piednesu valciku navic patii i ponékud rubatoveéjsi
ptiznavkovy doprovod, které¢ho se docili mirné predsazenou druhou dobou (tfeti doba je
poté citéna pon€kud opozdéné). Doporucené etudy: C. Czerny — 100 cviceni op. 599
(€. 29, ¢. 38, ¢. 47), H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (¢. 25, €. 34), F. Burgmiiller —
25 lehkych etud op. 100 (¢. 14). Forma: i aa” b b cc” aa b b
(2+8+8+8+8+8+8+2+8+8+8+8).

9. Nova panenka

Devata skladba v toniné B dur, 3/8 taktu a rychlém tempu — Allegro tematicky
a obsahové navazuje na predchozi dvé ¢asti Nemocna panenka a Pohieb panenky. Jejich
souvislost je dana pfedev§im volbou tonin (g moll — ¢ moll — B dur), ktera vyrazné
podtrhuje i mimohudebni obsah (z pochmurné téniny g moll do jesté pochmurnéjsi ¢ moll
a poté rozjasnéné B dur). Toho lze samoziejmé vyuzit a vytvorit tak maly tiivéty cyklus,
na kterém si Zaci vyzkous$i praci S vyrazovymi kontrasty Vramci vicevétého celku. Pfi
nacviku se soustfedime piedevSim na uvolnénost levé ruky hrajici doprovodny dvojhlas
vyzadujici vyrazny pohybovy impuls zapésti na kazdou prvni osminu V taktu. Kantiléna
pravé ruky naopak vychdzi svlacného pohybu dlanovych kloubli. Tempo skladby —
Allegro by mélo odpovidat zvolenému mimohudebnimu obsahu a spise je vhodné&jsi volit
mirngj$i variantu Allegro moderato. Formalné je skladba vystavéna prehledné periodicky.

Dil a vyuziva prostoru cCisté diatoniky (B dur), dil b je vyrazné chromatizovan s rychlym

44



harmonickym pohybem V ramci modulace do vzdalenéjsich tonin (As dur — ¢ moll — D dur
— cmoll — B dur), dil b’" je jiz zakotven Vv hlavni téoniné¢ B dur s vyuzitim mollové
subdominanty. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud
2.dil (¢. 1, €. 2, ¢. 3), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (¢. 27, ¢. 44, ¢. 53), H. Lemoine —
Détské etudy op. 37 (€. 29), E. Kraus — 40 etud pro zacatecniky op. 77 (¢. 15). Forma: iaa
bb aab’ (1+8+8+8+8+8+8+12).

10. Mazurka

Skladba v d moll, takt 3/4, tempo stfedni — Allegro moderato. Tane¢ni stylizace
polského narodniho tance predstavuje repertoarové velmi ¢asto skladbu, kterou
pedagogové zafazuji jako predstupent mistrovskych Chopinovych Mazurek. Pro mladsi
zaky je slozitd predev§im z rytmického hlediska. Autor vyuziva typickych melodicko —
rytmickych motivil (teCkovany rytmus, osminovy pohyb, osminové trioly) V riznych
kombinacich, coz vyZzaduje dlkladnou rytmickou pripravu. Pfedev§im kombinace
teCkovaného rytmu a osminové trioly plisobi zdkim znacné potiZze. Vhodné je zatadit
kratka rytmicka cviceni, na kterych si mali muzikanti osvoji jednotlivé rytmické modely,
které pak ve skladbé bez problémi kombinuji. Skladba je vhodna k nacviku vyrazné
agogiky s vyuzitim acceleranda, ritardanda, korun arubat. Melancholicky charakter
podtrhuje volba ténin (dily aa” —d moll, dily b, b — F dur, C dur, A dur), pro Cajkovského
typickych alterovanych akordid a chromatickych pratahi, ale i predepsané tempo — Allegro
moderato, které se muze spiSe blizit klidn¢jSimu Moderatu. Doporucené etudy:
E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerovd — Album etud 1. dil (¢. 34), E. Kleinova,
A. Fiserova, E.Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 20), E. Kleinova, A. Fiserova,
E. Miillerova — Album etud 4. dil (¢. 32), E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album
etud 5. dil (¢. 14), H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (¢. 11), C. Czerny — 100 cviéeni
op. 599 (¢. 51), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 58), 1. Hurnik — Etudy
(¢.4). Forma:aa'bb"aa” k (8+8+8+10+8+8+2).

11. Ruska pisen

Skladbi¢ka v toniné F dur, ve 2/4 taktu avrychlém tempu — Allegro. Prvni
z narodnich pisni, které autor do Alba zatadil, je veseld jadrn¢ rustikalni Ruska pisen.

Pro zéky je néarocna piedev§im V pochopeni nepravidelné formalni vystavby, ¢i méné
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tradi¢niho harmonického planu vychazejiciho ze stylizace ruského folklorniho materialu.
Predvéti | zavéti kazdé periody je totiz rozsifeno 0 opakovani jejich tretiho a ¢tvrtého taktu
ovSem S jinou harmonickou podporou. Navic za¢inaji vzdy na dominanté a kon¢i na jinych
harmonickych funkcich (D — T6, D6/5 — VI, D — S6, D2 — VI, 116/4 — D7 — T). Piednes
skladby mtize byt vyrazové obohacen 0 akcenty na opakujicich se ¢tvrtovych notach (takty
¢. 1, ¢ 4, ¢. 6 atd.), takty s osminovym pohybem by mély byt naopak hrany odlehéenéji.
Déti se tak uci praci s jemnymi artikulaénimi kontrasty Vv ramci nepravidelné periodické
vystavby. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 1. dil
(¢. 3, ¢. 4), E. Kraus — 40 etud pro zacateniky op. 77 (€. 15), F. Burgmiiller — 25 lehkych
etud op. 100 (¢. 19). Forma: aa” k (6+6+6+6+6).

12. Muzik s harmonikou

Zvukomalebna skladba napodobujici zvuk diatonické harmoniky vyuziva typické
hry tohoto v lidovych vrstvach rozsifeného nastroje, ktery mél omezené moznosti
harmonického doprovodu. To skladatel podtrhl az ,,minimalistickym* zptusobem, kdy
prakticky kombinuje pouze zékladni harmonické funkce (pfedevs§im dominantni septakord
— F7 atoniku B dur vyjadienou pouze durovou tercii). Skladba je ve 2/4 taktu,
Vv pomalej$im tempu — Andantino. Bohatd az osmihlasa akordicka Uprava vyzaduje
uvolnénost rukou pfi akordické hie a pfitom je nutné zachovat zpévnost melodické linie.
To byva problematické predevsim umladSich zaki. K plynulosti hudebniho proudu
pomuze vyrazné hra s pedalem, ktery je mozné vyuzit i jako zvukovy akcent (fp) vzdy na
osmihlasy dominantni septakord. Zdiirazni to rustikalni charakter skladby, vyrazna agogika
pak mize napodobit typickou akordeonovou hru, kterou Zakim pfibliZime napodobou hry
na foukaci harmoniku (ténika — vydech, dominantni septakord — néadech). Doporucené
etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 13, ¢. 25, ¢. 30),
E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 3. dil (¢. 7, ¢. 18), C. Czerny —
125 pasazovych cviceni op. 261 (€. 18, €. 69, ¢. 101), H. Lemoine — Détské etudy op. 37
(¢. 28, ¢. 29, €. 36), S. Heller — 24 rytmickych a vyrazovych etud op. 125 (¢. 10). Forma:
aa’a’” k (6+6+6+4).
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13. Kamarinskaja

Dalsi skladbou stylizujici ptedlohu z oblasti ruského folkloru je Cajkovskym velmi
oblibeny lidovy tanec Kamarinskaja, pro néjz je typické rychlé tempo — Allegro, 2/4 takt,
durova tonina — D dur a akordicky ,,nepfiznavkovy* doprovod. Periodicka vystavba je opét
netradi¢ni (dily a, a’, a’’, a”"" vzdy 6+6 taktl), harmonicky doprovod vyuziva ptedevs§im
zékladnich funkci v ramci Cisté diatonického terénu, ktery je v uvodnim dilu obohacen
0 chromatickou sestupnou linii (je oznacena marcato) ve vrchnim hlase levé ruky
(ve vysledku jsou zde dva mimotonalni dominantni septakordy D7, E2 a dominantni
septakord A7 na tonické prodleve). Skladba je vhodna predevsim pro nacvik staccata (jak
prstového tak zapéstim), vV bohatém dynamickém odstinéni (v rozmezi od piana do
fortissima — crescendo v ramci dynamiky forte). V dilu ¢ je dulezité, aby Zaci spravné vedli
melodickou linii sopranu, ktera se vétSinou Vv akordické hie obou rukou ztraci.
Z formalniho hlediska jde o kratké variace a skladba je tak pro zaky tim nejvhodné&jsi
uvodem do studia této formy. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova —
Album etud 2. dil (€. 4, ¢. 17, €. 18, ¢. 25, ¢. 30), E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova —
Album etud 3. dil (¢. 7, ¢. 18), C. Czerny — 125 pasazovych cvi¢eni op. 261 (¢. 5, ¢. 18,
¢. 69, ¢. 101), H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (¢. 28, ¢. 29, ¢. 36), E. Kraus — 40 etud
pro zacate¢niky op. 77 (€. 11, ¢. 14). Forma: aa”a’" a’"" (12+12+12+13).

14. Polka

Neménnou ostinatni rytmikou se 1isi dal$i tane¢ni stylizace (tentokrat ¢eské polky)
od predeslé Mazurky ¢. 10. Skladba je v B dur, ve 2/4 taktu a polkovém tempu. Dily a, a’
jsou obohaceny o ptirazy, dily b, ¢jsou tvoieny jednodussi rytmickou variantou. To
samoziejme vyrazn¢ zjednodusSuje naroky na détského interpreta, ktery se muze soustredit
na spravnou akcentovanost a odlehéenost ptiznavkového doprovodu (skladatel ptedepisuje
staccato, ale je tfeba déti vést K lehkému prodlouzeni lichych osmin a naopak ke kratS$im
sudym osmindm). Melodicka linie vyuziva Casto stfidavych tonl (vétSinou malé sekundy)
anapéti pfinaSejicich kvintovych skokli (zmensené kvinty). Tim je vyrazné obohaceny
harmonicky terén, ktery se jinak ve své kostie pohybuje pfedevsim Vv ramci toniky (B dur),
dominanty (F7) amimotonalni dominanty k dominant¢ (C7) Suzitim mimotonalnich

septakordt sedmého stupné (cis zm7, gis zm7, e zm7). Doporucené etudy: E. Kleinova,
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A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 3. dil (¢. 32), C. Czerny — 100 cviceni op. 599
(¢. 82, ¢. 83), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 37, ¢. 104), C. Czerny —
160 osmitaktovych cviceni op. 821 (€. 13, €. 45, ¢. 50, ¢. 62), 1. Hurnik — Etudy (¢. 15).

Forma:aabca’ (8+8+8+6+8).
15. Italska pisen

Skladba v D dur, ve 3/8 taktu astfednim tempu — Moderato. Valéikovy
ptiznavkovy doprovod pohybujici se jen V ramci zékladnich harmonickych funkci spolu
s vyrazn¢ synkopovanou melodii vytvari obraz bezstarostné pohody slunné Italie. Tak jako
v ptedchozi Polce je tiecba vést zaky ke spravné interpretaci doprovodu levé ruky s lehkym
opozdénim a odleh¢enim posledni osminy kazdého taktu alehkym zdiraznénim basové
linie. Melodie pravé ruky podtrhuje akcenty synkopické usporadani aje tfeba dodrzet
presnou artikulaci pfedepsanou autorem. To ¢ini v Kontrastu s pravidelnosti levé ruky
potize (naptiklad ve druhém taktu Vv pravé ruce diraz na druhou dobu, v levé na prvni).
Melodii hrajeme nejdiive legato bez akcentdi, poté piipojime akcenty a nakonec
artikulujeme podle originalniho zapisu. Doporucené etudy: C. Czerny — 24 cviceni op. 777
(€. 18, ¢. 22), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (€. 29, ¢. 38, ¢. 47), Lemoine — Détské etudy
op. 37 (€. 25), F. Burgmiiller — 25 lehkych etud op. 100 (¢.14). Forma: aa” b cb ¢’
(8+8+8+8+8+9).

16. Stara francouzska pisen

Dalsi skladbou, kterda se harmonicky pohybuje pouze Vramci zdkladnich
harmonickych funkci (a tim je pro zaky i jednou z nejsnadnéjsich skladeb Alba), je Stara
francouzska pisent. Skladatel vyuziva v dilech a, a’, a’” dlouhych basovych prodlev, dil b je
naopak Vbasové linii velmi pohyblivy a pfipominad orchestralni pizzicato violoncell
a kontrabast (vhodné je détem demonstrovat obdobny usek nékteré z orchestralnich
skladeb vyuzivajici tento instrumenta¢ni princip). Melodii pravé ruky idruhy hlas
vytvarejici vrchni linie levé ruky je nutné vést vyraznym zpé€vnym legatem S nepatrnym
dynamickym odliSenim vedouciho sopranu. Cviéné lze s Zaky hrat tyto dvé linky v rizné
dynamice a upozornit je na vudci tlohu hlasu, ktery je interpretovan ve vétsi dynamické
intenzité. Doporuc¢ené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 2. dil
(€. 3, ¢.5), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (¢. 71). Forma: aa’ b a”” (8+8+8+8).
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17. Némecka pisen

Rytmicky i artikulaén¢ velmi naro¢nou skladbou je Némecka pisen. Je napsana
ve 3/4 taktu v Es dur. Jde 0 pomalejsi val¢ik v mirném tempu — Moderato assai, u kterého
na rozdil od Italské pisn¢ ¢i Mazurky muize byt zdlGraznén rustikalni charakter s az
karikaturnimi interpretacnimi prvky (zaci si mohou pfedstavit napiiklad siln&jsi
nemotornou nebo naopak velmi vyzablou osobu tancici valcik). Harmonicky je skladba
zizena pouze na toniku (Es dur), dominantni kvintsextakord a septakord (B6/5, B7),
vyrazna melodie vyuZzivajici ivelkych intervalt (septimy, sexty) se pohybuje V Cisté
diatonice. K obtiznym mistim patii pfedevsim dil b, kde se pfipojuje V paralelnich terciich
druhy hlas vyustujici na konci zavéti do kvint lesnich roht. Dilezity je nacvik nejdiive
prvniho, poté druhého hlasu aaz pak jejich spojeni do dvojhlasu. Doporucené etudy:
E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 6, ¢. 31), E. Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerovda — Album etud 2. dil (¢. 18), E. Kleinova, A. FiSerova,
E. Miillerova — Album etud 4. dil (¢. 32), E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album
etud 5. dil (¢. 14), C. Czerny — 100 cvic¢eni op. 599 (¢. 51, ¢. 55), C. Czerny —
125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 22), H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (€. 25),
I. Hurnik — Etudy (€. 3, ¢. 4). Forma: ab b a (8+8+8+8).

18. Neapolska pisen

Do malého dvouvétého mini — cyklu bychom spolu s Italskou pisni mohli spojit
(a spole¢né napiiklad ivefejné provést) Neapolskou pisen. I pies metro — rytmickou
riznost 3/4 a 2/4 takt) jsou tematicky velmi spfiznény (srovnej takty ¢. 26, ¢. 27, ¢. 42 a ¢.
43 Italské pisné s takty €. 2, €. 4, ¢. 22 a ¢. 24 Neapolské pisn¢). Spole¢né pro obé skladby
je icasté uziti synkop zduraznénych v nékterych castech navic akcenty. Podstatnym
rozdilem je ovSem ndro¢nost. Neapolskéd piseil je urCena uz pro vyspélejsiho interpreta.
repetovanych tond Vv rychlej$im tempu druhého dilu — Moderato. Soucasny nacvik obou
skladeb rozhodné neni vhodny. Skladby zafadime do uc¢ebniho planu postupné, dle hracské
vyspélosti. (po zvladnuti Neapolské pisné si zak zopakuje jiz difive naucenou Italskou pisen
a spole¢né je muze hrat koncertn€). Harmonicky se skladba (tonika Es dur) opét pohybuje

v prostoru zékladnich harmonickych funkci (dily b c ¢’ navic nezvykle zacinaji
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subdominantou As dur), poctem takti neobvykld je iformalni periodickd vystavba.
Doporuc¢ené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 3. dil (¢. 5, ¢.
18), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (¢. 64, ¢. 89, ¢. 90), I. Hurnik — Etudy (¢. 14). Forma:
aabbcc’(10+10+8+8+8+10).

19. Chiivina pohadka

Ptibuznou skladbou toccatové Veselé jizdy je ponckud klidn€jsi Chtivina pohadka
ve stiednim tempu — Moderato. Skladba je ukotvena do toniny C dur, takt je 2/4. Také
vyuziva ¢tythlasych akordu staccato rozdélenych po dvou do obou rukou, ale pro zaka je
interpretacné jednoduss$i tim, Ze se Castéji objevuji pomlky, které lze vyuzit K uvolnéni
zapésti i ostatnich svalovych skupin. Kontrastni stiedni dil navic pfinasi zcela odlisnou
(s repetovanym tonem c’) se tak miZe uvolnit a pfipravit na reprizu dilu a. Z formalniho
hlediska je skladba velmi ptehledna (tvofi ji tfi osmitaktové dvojperiody), zato harmonicka
stranka vykazuje bohatou chromatizaci S €astym vyuzitim mimotondlnich septakorda
sedmého stupné ¢i mollové subdominanty. Chiivina pohaddka by méla byt zafazena
v ucebnim planu pfed Veselou jizdou. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FisSerova,
E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 37), C. Czerny — 24 cviceni op. 777 (¢. 23), C. Czerny
— 125 pasazovych cviceni op. 261 (€. 18), F. Burgmiiller — 25 lehkych etud op. 100 (€. 23).
Forma:aa b"aa’ (8+8+8+8+8).

20. Jezibaba

Italskou inspiraci je i v 6/8 metru tarantely ,letici skladba Jezibaba ve velmi
rychlém tempu — Presto*. Zakiim mtzeme opét piiblizit mimohudebni obsah ptedstavou
jezibaby letici na rtzné€ rychlych kostétech — dle rychlosti hry ditéte. Je jednou
osminového pohybu Vv pravé a levé ruce) obohacenou 0 tiihlasé Ci ¢tyrhlasé akordy. Navic
je uzito repetovanych tont, které ¢ini zaktim v rychlej$im tempu a v zavislosti na technické

kvalité mechaniky klaviru nemalé potize. Skladba je urcena technicky vyspélejsim hracam,

*! Presto — rychle, tempo rychlejsi nez allegro. [25]
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ptipadn¢ ji lze cviéné zafadit ijako skladbu etudového charakteru. Pocit tonalni
neukotvenosti prvni poloviny (ténina e moll) vyvoladva casté uziti alterovanych akordu,
pratahti (vytvari ve vysledku az kvartové akordy), sekundakorda a tritonovych spojt (F dur
— H dur), druhd ¢ast je jiz harmonicky prahlednéjsi s vétSinovym vyuzitim zékladnich
harmonickych funkci. Doporuc¢ené etudy: C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (¢. 70),
H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (C. 8, ¢. 9, ¢. 19), Kraus — 40 etud pro zacateéniky
op. 77 (€. 20, ¢. 32), S. Heller — 24 rytmickych a vyrazovych etud op. 125 (¢. 3, ¢. 13),
I. Hurnik — Etudy (€. 17), F. Burgmiiller — 25 lehkych etud op. 100 (¢. 20). Forma: abb” a’
c k (8+8+8+7+8+6).

21. V sladkém snéni

Asi nejznaméjsi a nejhranéjsi skladbou Alba je kantilénové V sladkém snéni,
charakteristické ,,vzdechem® teckovaného rytmu vzdy na prvni dobu sudého taktu. Tempo
je stfedni — Moderato, tonina C dur, takt 3/4. Interpretace textu levé ruky je pro zaky
obtiznd tim, Ze vyzaduje zpcévnou kantilénu basové linky (v dialogu se sopranovou
melodii) a jemny akordicky doprovod vZdy na sudé osminy. Ve stfednim dilu si ruce tlohy
nejprve vyméni a poté dokonce hraji v ptisné kanonické imitaci chromatizované melodie.
Tento usek skladby je vhodné nejprve hrat bez dopliujicich akordd a aZ poté, co hrac
zvladne naslouchat obéma kanonickym hlasim soucasné, akordy piipojit. Skladba je
piehledné periodicky vystavéna (tfi dvojperiody), harmonicky obohacena o mimotonalni
dominantni septakordy ¢i modulace pomoci mollovych subdominantnich septakordi. (dily:
C dur — G dur — Cdur). Doporucené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova —
Album etud 5. dil (¢. 12), C. Czerny — 24 cviceni op. 777 (¢. 19), C. Czerny — 100 cviéeni
op. 599 (€. 55), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 34). Forma: aa’bb  aa’
(8+8+8+8+8+8).

22. Zpév skiivanka

Nejvice popisné — zvukomalebnou skladbou Alba je urcité Zpév skiivanka.
V toniné G dur hrajeme ve 3/4 taktu Moderato. Skladba je vhodna k procviceni
melodickych ozdob Vv pravé ruce (natryl a pfiraz). Po technickém zvladnuti velmi bohaté
rytmicky ¢lenéné melodie je tieba vést zaky k vnimani delSich ploch, které vytvaii leva

ruka. Nesmi dochazet k akcentaci kazdé ¢tvrtové doby, ale naopak, zak se snazi citit fraze

51



po dvoutaktich. Ptiraz hraje ve skladb& vyraznou dramatickou roli a jeho uziti by mélo byt
podtrzeno mimohudebnim obsahem, ktery si maly muzikant miize za pomoci ptibéhového
navedeni ucitele predstavit. Tomu také napomaha volba tonin (G dur — e moll — G dur)
i nepravidelné formalni ¢lenéni (rozSitené zavéti dilu b ¢i koda). Doporucené etudy:
E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 3. dil (¢. 32), E.Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 4. dil (¢. 26, ¢. 27), C. Czerny — 100 cviceni
op. 599 (¢. 82, ¢. 83), C. Czerny — 125 pasazovych cviéeni op. 261 (¢. 37), H. Lemoine —
Détské etudy op. 37 (¢. 34, ¢. 48, €. 50), I. Hurnik — Etudy (¢. 15). Forma: ab a’
k (8+11+8+5).

23. Kolovratkar

Spolu se skladbami Muz s harmonikou, Némecka pisenn ¢i Jezibaba spada
nasledujici skladba Kolovratkat do skladeb, které lze oznacit jako hudebni karikatury.
Touto podstatou jsou pro zadky velmi vhodné piedevS§im Vrovin€ své vyrazové
mnohotvarnosti. Daji se interpretovat seriozng, tedy jako kdyby karikaturami nebyly, nebo
naopak muzeme dovést karikaturni ,,zakiiveni“ originalu az na hranici absurdnosti.
Nejinak tomu mize byt i ve skladbé Kolovratkar, kterou lze hrat jako puvabny lyricky
valéik ve 3/4 taktu, sttednim tempu — Moderato a v téniné G dur. Zak si viak miize naopak
vyrazné pohrat se zménami agogiky, tempa a rubata. Poslouzi k tomu opét mimohudebni
piedstavy, tykajici se naptiklad porouchané kliky od flaSinetu nebo unavy ¢i spanku hrace
a podobné. Z technického hlediska je pro zaky nelehka piedev§im druha dvojperioda
s pfiznavkovym doprovodem nezvykle Vv pravé ruce. Je vhodné nejdiive nacvicit
doprovodné ¢asti bez melodie (tedy leva ruka plus pfiznavky pravé ruky) a az po plynulém
zvladnuti teprve pfidat melodii hranou vyrazné¢ marcato. Kontrastné velmi zajimavé je
zpracovana harmonickd stranka skladby, kdy prvni perioda je vyrazn€ chromatictéjsi
(mimotonalni dominantni septakordy a septakordy sedmého stupné, casté pritahy) a druha
perioda naopak na ténické basové prodlevé (G dur) pouze V prostoru Cisté¢ diatoniky.
Doporucené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 3. dil (¢. 9),
E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 5. dil (¢.12), C. Czerny —
125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 34). H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (¢. 25), Forma:
aa'bb’ (8+8+8+8).
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24. Stary rusky kostel

Zavéreéna skladba je napsana v e moll, 2/4 taktu a ponékud hybnéjSim tempu —
Andantino. Bylo by zajimavé védeét, jestli volba titulu posledni skladby Alba ma né&jaky
skryty podtext ¢i poselstvi, které chtél autor détem sdélit. Kazdopadné ténina e moll ani
ostindtni figura VvV zavéru nepiind$i obrazy katarze ¢i smifeni, spiSe vnimame az
beethovenovskou osudovost a pochmurnost, jinak pro Cajkovského velmi typickou.
Technicky néarocné je melodické vedeni frazi v akordické faktufe. Je piinosné procvicit
nejprve zpévnost sopranového hlasu a k nému postupné piidavat hlasy dalsi (v potadi bas,
alt nebo tenor) samoziejmé¢ se zachovanim zpévnosti, kterou si zak osvojil Vv nacviku
jednohlasu. Navic mizeme V prvni ¢asti skladby citit melodii vyrazné rubatovéji a vést
zaky K individualnimu pfistupu V ramci metro — rytmické struktury. Z hlediska formalniho
Clenéni je skladba velmi zajimava: jednotlivé fraze prvniho dilu maji totiz dva, tfi, tii
a Ctyti takty. Dily b, ¢, ¢’ jsou pravidelné (4+4 takty) a vyuzivaji chromatickych postupti
mimotonalnich dominantnich septakordt a septakordii sedmého stupné. Doporuéené etudy:
E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 30), I. Hurnik — Etudy
(¢. 3), F.Burgmiiller — 25 lehkych etud op. 100 (¢. 19). Forma: aa "~ b cc’
(12+12+8+8+12).
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3 Béla Bartok — Album pro mladez

3.1 Béla Barték (1881 — 1945)

Svétoveé prosluly madarsky hudebni skladatel 20. stoleti, pedagog, folklorista,
klavirista auznavany hudebni védec Béla Bartok patii spolu s Leosem Janackem
a Zoltanem Kodalym ke skladatelim, pro které byla lidova hudba vyraznym zdrojem
inspirace. Bartok se narodil 25. biezna 1881 v Mad’arsku do rodiny hudebnich nadSenci.
V sedmi letech mu zemfel otec, takze se 0néj ajeho sestru starala pouze matka. Jiz
Vv détstvi je projevovalo Bartokovo nadani pro hudbu, hral na klavir a brzy zacal skladat.
V Pressburgu, kam se rodina ptestéhovala, nasel také Bartok ucitele klaviru a harmonie
L Erkela. V roce 1898 ziskal stipendium na videfiskou konzervatof, ale rozhodl se
pro studium na hudebni akademii v Budapesti, kterou dokongil v roce 1903. Jiz od roku
1904 zacal se Zoltanem Kodalym sbirat madarskou lidovou hudbu. Jeho laska
k folklorismu ho provazela po cely zivot. Pozdgji zacal sbirat idalsi pisn¢ (8000
madarskych, 3500 rumunskych, 2000 slovenskych a mnoho dalSich, napt. tureckych,
arabskych, ukrajinskych i valasskych). Pro pisné cestoval az do Afriky. Folklor ho
inspiroval v mnoha jeho skladbach. Skladal, koncertoval a vyucoval od roku 1907 klavirni
hfe na hudebni akademii v Budapesti. Jako pedagog byl Béla Bartok velmi ¢inny. Pies
polovinu svych skladeb vénoval pravé détem a mladezi. Jeho drobné klavirni kompozice
jsou pouzivany Vv klavirni literatufe. Vice nez deset let pracoval na skole hry na klavir pro
svého syna. Toto dilo nese nazev Mikrokosmos a bylo dokonceno v roce 1939. Dal§im
pedagogicky zaméfenym dilem je sbirka Pro déti zroku 1909. Maly klavirista se

seznamuje s moderni hudbou prostfednictvim znamych melodii.

Bartok vynikal svou originalitou, propojil hudbu folklorni s umélou a lze obdivovat
I jeho osobité rytmické azvukové novatorstvi. Mél vlastni hudebni styl, separoval se
od bézné zavedenych konvencénich harmonickych postupl. Rytmicka slozka jeho hudby je
velmi Gdernd, vzhledem K vyuziti klaviru jako biciho nastroje. Jeho odkaz je v klavirni,
orchestralni, ale | komorni tvorb&. Originalné pracuje S nastrojovymi barvami v Sonaté pro
dva klaviry abici. Jevistni dila jsou plnad vybuSnosti aexpresionismu. Vynikal také

kompozicemi Vv netradi¢ni kombinaci nastroji (Hudba pro strunné nastroje, bici a celestu
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z roku 1939). Je odmitan publikem, nepochopen, poslucha¢ ma pocit, ze Bartok necituje

lidové napévy. Bartok zazivéa velké zklamani, izoluje se od lidi.

Vroce 1920 zacal Bartok podnikat zahrani¢ni turné, na nichZ interpretoval
predevsim své skladby. Do roku 1940 pusobil ve své vlasti S ob¢asnymi vyjezdy, ale poté
se odstéhoval do Spojenych statd americkych, kde mu byl udélen Cestny doktorat
Kolumbijské univerzity. Divodem odchodu byl jeho odpor k faSismu. Koncem Zivota se
vraci ke klasickému pojeti zptisobu tvorby. M¢l v imyslu se vratit z USA do Mad’arska,
ovSem podlehl tézké nemoci a 26. zaii 1945 zemiel v New Yorku. Bartok byva pravem
fazen K nejvyznamngéj$im skladateliim moderni doby. [10] [16] [17] [21] [22] [24]
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3.2 Album pro mladez

Sbirka obsahuje z vétsi casti skladby folklorniho charakteru. Je jich celkem 21.
Bartok byl uvédomélym Madarem, ale mél v cté ikulturu ostatnich narodi, coz se
promita do jeho Alba. Nachazime zde skladby inspirované mad’arskou, ale i slovenskou
lidovou pisni. Lidovému charakteru se vymykaji skladby: Valcik, A ptece to zni pekné!,
Pisnicka v mlze, Akordy, Unisono a Perpetuum mobile. Je zde vSak spousta dalSich
skladeb, které z lidové tvorby vychazi, nebot” inspira¢nim zdrojem tvorby byla pro Bartoka
zejména lidova pisen a tanec. V Bartokoveé Albu je zaroven | mnoho skladeb, které slouzi
k pochopeni malych forem. Je dulezité, aby zaci a studenti nejenom dokézali zahrat na svij
hudebni nastroj néjakou skladbu vétsiho ¢i mensiho rozméru, ale také aby védeli, ¢im je
skladba inspirovana a Vv jaké toniné a forme napsana. Sam Bartok véd¢l, ze ,,prevychova“
star$i generace ve smyslu pfijmout néco nového, neotielého, se tipln¢ nedaii. Pedagogové
— klavirist¢é mohou pravé na téchto rozmanitych skladbach piiblizit Zadktim lidovou tvorbu
jako takovou ise svymi toninovymi zvlastnostmi. Zaroven je velmi vyhodné zafadit
takovou perli¢ku misto nudné etudy, nebot’ jednotlivé skladby vychazi vétsSinou z jednoho
technického problému. Cesta k Bartokové hudbé neni snadna a snad pravé proto by ji mél

¢lovek zacit prozkoumavat co mozna nejdiive. [2] [21] [22]
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1. CereSne

Skladba sestava ze tii casti odliSného charakteru, které¢ jsou propojeny attacca™.

Allegro v F dur, Andante v B dur a Allegretto v F dur. VSechny ¢&asti jsou ve 2/4 taktu.
V Gvodnim Allegru najdeme kratky lidovy popévek. Z hlediska rytmického schématu je
velmi dilezité dodrzovani predepsanych akcentd. Spolu s modulaci z F dur do B dur ve
druhé ¢asti se méni struktura skladby i tempo. Melodie je vedena levou rukou, coz muize
plsobit zna¢né obtize. Zaci maji obecné problém s odlisenim vyrazné melodie od
doprovodu, obzvlasté pokud hraje melodii leva a doprovazi prava. Levou rukou je zde
tieba hrat vyraznéji, prava ma ptiznavkovy doprovod. Cela ¢ast je dynamicky velmi jemna,
V pianu az pianissimu. Tieti ¢ast piedstavuje navrat K ptivodni tonin€ a rychlej§imu tempu
s zertovnym nabojem. Melodii opét piebird prava ruka. Leva ruka bude mit problém
nastupovat po osminové pauze v€as abez duirazu. Zavér skladby je zvyraznén
ptekvapivym dynamickym kontrastem ,,piana“ a ,,forte*. Akordy ve staccatu by mély byt
ostré. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 2,
¢. 3, €. 4), Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 2, ¢. 5), C. Czerny —
100 cviceni op. 599 (€. 20), I. Hurnik — Etudy (¢. 2), F. Burgmiiller — 25 lehkych etud op.
100 (¢. 10). Forma:aa"a” " bb’ cdc” d ¢’ (10+10+10+16+16+8+6+4+6+4).

2. Val¢ik

Tato ctyitfadkova, nepfilis technicky naro¢na skladbicka puasobi svoji strukturou
jako velmi subtilni val¢ikova miniatura. Zac¢ina osminovym zdvihem, je ve 3/4 taktu,
Vv toniné h moll, ze které v 9. taktu modulujeme do e moll. Zde pfechazi melodie do levé
ruky, pravd pokracuje V doprovodu ptfiznavkami. V poslednich ¢tyfech taktech se opét
vracime do h moll. V tane¢ni struktufe Valciku bude mit zdk problém s jemnymi
ptizndvkami, zvlasté proto, ze klasickd valCikovd doprovodna figura v levé ruce je zde
ozvlastnéna staccatem na tieti dob&®. Za ptitomnosti dlouhych prodlev se zavér vytraci

do diminuenda. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud

“2 Attacca — hrat dale bez pieruseni napéti, bezprostfedni navaznost dalsi &asti skladby.

* Pozor — staccato by nemélo byt piili§ ostré.
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2. dil (¢. 3), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (€. 47), H. Lemoine — Détské etudy op. 37
(¢. 25), Forma: a b k (8+8+4).

3. Tulipan

Skladba je inspirovana madarskou lidovou pisni. Je ve 2/4 taktu, Vv razantnim
fakturu. Zde mivaji mali muzikanti problém S uvolnénim levé ruky v zapésti. Ostinatni
figura ve staccatu je velmi narocna. Repetované dvojhmaty Vv levé je tieba hrat uvolnénym
zapéstim zpevnénymi poslednimi ¢lanky prsti, zvlasté pokud je predepsané rychlé tempo —
Allegro. Staccato shora by mélo byt lehké a vyrovnané. Vstup do skladby by mél byt
zvukove suverénni a presvedCivy. Prvni ¢tyfi takty hraje jen leva, v patém taktu se piidava
prava ruka s melodii opét ve staccatu. K pteruseni pohybu Vv levé ruce dojde az po 28
taktech. Melodicka linka je jednoducha, pohybuje se kolem toniky Vv rozsahu sekundy az
tercie. Pro piehlednost by bylo lepsi uvést v tvodu ptedznamenani (1bé — d moll). Dulezité
je poslouchat melodii v pravé ruce a dbat na kultivovanost osminovych not Vv odtazich.
Pohyb v levé svadi k nediferencované dynamice a akcentaci vSech not melodie. Zajimavy
je dynamicky plan. Skladba za¢ina ve forte akonci v pianu pianissimu (ppp). Pted
ligaturovanym d* najdeme dokonce synkopicka sforzata. Od taktu &. 29 se pohybujeme uz
jen v pianu aniz§i dynamice. Zak miize pouzit asociaci bzu¢iciho hmyzu, ktery obletuje
kvét tulipanu av zavéru mizi Vv dalce. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova,
E. Miillerova — Album etud 1. dil (€. 4, ¢. 8), E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova —
Album etud 2. dil (¢. 7), E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 3. dil
(€. 10), E. Kraus — 40 etud pro zacateéniky op. 77 (€. 12, €. 14), I. Hurnik — Etudy (¢. 14).
Forma:iamama’ ma’ k (4+8+4+8+4+8+4+8+9).

4. Tulacka

Kratka ctyifadkova skladbicka ve volném tempu — Andante, 4/4 taktu, v toniné
amoll pfipomind kolébavou chiizi unaveného tuldka. Je tfeba se zameéfit na vyklenuti
fraze, ktera je stavéna po ctyitaktich. V prvnich Sesti taktech se objevuje pravidelny rytmus
v levé ruce. Stiidaji se dvojhmaty v ptalovych notach. Rytmus se méni az v 7. taktu
aod 9. taktu zacina leva ruka hrat na druhou dobu. Melodicky motiv je mirné variovan.

Zavér skladby je v pianu aritardandu. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova,
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E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 2, ¢. 11), E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova —
Album etud 2. dil (¢. 28), I. Hurnik — Etudy (€. 2). Forma: ab a’ b" (4+4+4+4).

5. Posmivani

Tato skladbicka je zna¢né naro¢na jak rytmicky, tak melodicky, i kdyzZ je pomérné
kratka. Zdrzenlivé tempo — Sostenuto najdeme jen v prvnich ¢tyfech taktech, v jakési
predehfe. Tonélni centrum — Vv E. Skladba je napsana bez piedznamenani. Casté jsou
chromatické postupy a zahusténé akordy. Melodickou linku vede leva ruka od 5. taktu.
V 17. taktu pak ptechazi na pravou aod 29. vede opét leva. Skladba je predepsana
vV rychlém tempu — Allegro vivace, coz zvySuje jeji technickou troven. Pfiznavkovy
doprovod melodie ma pusobit lehce. Dbame na piesné rytmické provedeni zvlasté
u doprovodné ostinatni figury. Doporu¢ené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova
— Album etud 2. dil (¢. 25, ¢. 30), E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud
3.dil (€. 7, €. 18), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 18, ¢. 69, €. 101),
H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (€. 28, €. 29, ¢. 36), E. Kraus — 40 etud pro zacate¢niky
op. 77 (€. 14), S. Heller — 24 rytmickych a vyrazovych etud op. 125 (¢. 10). Forma:iaa’
a’’ (4+12+12+12).

6. T¥i rizicky

Tato skladba, na motivy slovenskych lidovych pisni je volnym propojenim tii ¢asti
Lento*, Poco andante, Allegro. Jednotlivé &asti navazuji attacca. Prvni je zp&vna, velmi
pomala — Lento, ve 3/4 taktu. Melodii v levé ruce pak jakoby ozvénou opakuje prava.
Princip echa (ozvény) nalezneme také v dynamickém planu. Prvni ¢ast hrajeme ve forte,
druhou v pianu. Forma i aa’ k (2+8+1+8+2). Druha pisen je zalozena na linearnim
melodickém postupu obou rukou. Poco andante nabizi pomalejsi tempo. Narocna bude pro
zaka zména V 6. taktu z 2/4 na 3/4 a zpét v taktu ¢. 10. Devaty takt je funkéni pauzou,
ve které ma hra¢ potiebny ¢as k uvédoméni metrické zmény. Forma: aa’ (8+1+8). Tieti

pisen je rychla — Allegro, ve 2/4 taktu a formalné uplatiuje model aa” (12+8). Melodie

* Lento — pomalu, zvolna, zdlouha [23]
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dvakrat zazniva v pravé ruce, skladbicka kon¢i zpomalenim, které vytvotfime velmi
decentné¢ na poslednich tfech zavérecnych dvojhmatech. Skladba by meéla pisobit
presvédCivé ve smyslu jasné predstavy temp analad. Doporuéené etudy: E. Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 2, ¢. 11, ¢. 19, ¢. 23), C. Czerny — 125

pasazovych cviceni op. 261 (€. 49, ¢. 105). Forma u jednotlivych pisni.
7. Akordy

Skladba ma tondlni centrum G, které je pribézné¢ neustdle utvrzovano
kvintakordem G dur, kterym také kon¢i. Autor zvolil 6/8 tak v mirném tempu — Moderato.
Kvintakordy v levé a od taktu ¢. 19 i v pravé ruce mizeme oznacit jako tfidobé ostinatni
figury. Jsou Kklesajici, stoupajici nebo se Vv nich stfidaji dva sousedni akordy (smérem
nahoru nebo dold). Jedna se 0 paralelni kvintakordy durové, mollové nebo zmensené.
Prava ruka je zapsdna Vtonin¢ g moll dorské, leva ruka je v celé skladbé zapsana
v G mixolydické. Vzniké tak naznak bitonality®™ (pfi¢nost h — bé). Velmi jednoducha
melodie zni nejprve v pravé, od taktu ¢. 20 v levé ruce a v kazdém jejim zaznéni se objevi
Cistd kvarta. V pribéhu celé skladby zné&ji dvé odlisné vrstvy hudby: postupy
v kvintakordech a zpévna melodie. Zakovi bude &init problém zpévné vést melodii v pravé
ruce a jemné doprovazet pomérn¢ hutnymi akordy ve velké oktave, které maji byt hrany
lehce a kompaktné. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album
etud 2. dil (¢. 17), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 77), H. Lemoine —
Détské etudy op. 37 (¢. 35). Forma:iaa’ma’ a’"" k (2+8+8+2+8+8+3).

8. A prece to zni pékné!

Skladba je ve 3/4 taktu, v pomalém tempu — Adagio. Nabizi se otazka, pro¢ autor
napsal part pro pravou ruku v jiném ptfedznamenani, nez pro levou. Jde 0 bitonalni princip,
kdy prava ruka hraje v H dur aleva ruka v D (je vyjadieno pouze kvintou a sekundou
s kvartou — tony d, e, g, a). V melodii i doprovodu jsou patrné disonance, ale nazev této

skladby potvrzuje, ze itakto nezvykle zapsana melodie muze byt z posluchacského

*® Bitonalita — dvoji tonalita. Vznika souasnym zaznivanim dvou samostatnych harmonickych
pasem rovnocenné tonalni platnosti (napt. C dur, Ges dur). [25]
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hlediska zajimava. Objevuje se zde princip ozvény dvojhmatt v levé ruce a jakasi inverze
melodie v pravé — 10 takt. V tomto taktu si ruce vymeéni ulohy. Cela skladba je situovana
do malé oktavy a notovana v basovém kli¢i. Melodie od doprovodu je dynamicky odliSena
(forte, piano) azavére¢nych Sest taktd je Vv pianu. Doporucené etudy: E. Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 28, ¢. 29), C. Czerny — 125 pasdzovych
cviceni op. 261 (€. 14), I. Hurnik — Etudy (¢. 18). Forma: a b k (9+9+6).

9. Svatebni

Zmény klich azmény taktl Cini détem vétSinou problém. Tato mista peclivé
ozna¢ime hned Vv zacatku nacviku. Skladba je inspirovana madarskou lidovou pisni, je
ve 3/4 taktu, v C dur, tempo rychlé — Allegro ironico. Stéida se oslavny motiv s motivem
jakéhosi varovani. Prvni je ve 3/4 taktu, coz naznacuje val¢ikovy rytmus, druhy pak ve 2/4
opakovan rasantni figurou ve staccatu. Stfidani taktG a dynamické kontrasty prochazeji
celou skladbou. Zavérecnych pét taktt tvori fanfarovy sled akordi v sopranové poloze
spoleéné svarovnou figurou v basu. V interpretaci by méla skladba vyznit vyrazné
ironicky. Doporuéené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 2. dil
(¢. 25, ¢. 30), E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 3. dil (¢. 7, ¢. 18),
C.Czerny — 125 pasazovych cvi¢eni op. 261 (¢. 18, ¢. 69, ¢. 101), S. Heller —
24 rytmickych a vyrazovych etud op. 125 (¢. 10). Forma:ama’ m” a”” k (8+4+8+4+8+5).

10. Vesnicky tanec

Tato skladba ve 2/4 taktu a mirném tempu — Moderato ptisobi trochu tézkopadné
azemité. Hned v avodu najdeme oznaceni f pesante — téZzce, Svahou. Je zasazena
do prostoru tonalniho centra G s proménou modi (mixolydicka, harmonicka moll, aiolska,
frygicka atd.). Ostinatni rytmus a doprovod v levé ruce se méni Vv taktu ¢. 19. Ve 27. taktu
dochazi ke zméné z 2/4 na 3/4 a od dalsiho se ihned vracime k ptivodnimu 2/4. Nasleduje
ponékud hybné&jsi ¢ast, kde si ruce predavaji melodickou figurku a v zavéru tohoto tseku
casti, v taktu ¢. 45 opét dochazi ke zméné taktu na 3/4. Po kratké pétitaktové mezihte

nasleduje technicky naro&n&jsi tieti &ast, ktera zagina v klidn&jsim tempu — Meno mosso*®,

% Meno mosso — méné hybng. [23]
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postupné vsak nartsta tempo i dynamika. Melodie probiha v Sestnactinovych notach, tudiz
vyzaduje urcitou technickou pripravu. Doporucené etudy: C. Czerny — 125 pasazovych
cvifeni op. 261 (¢. 1, ¢. 2), E. Kraus — 40 etud pro za¢ate¢niky op. 77 (€. 14), I. Hurnik —
Etudy (¢. 15). Forma:iabcdema’ k (4+8+8+7+8+11+4+10+6).

11. Blativa cesti¢ka

Skladba ma lidovy charakter, je ve 2/4 taktu, v pomalém tempu — Andante, molto
rubato*’. Toto tempo jako by naznadovalo cestu blativym prostiedim. Skladbicka je
zapsana Vg moll cikanské (zvétSend kvarta) stfidajici se Saiolskou (mollova
subdominanta). Jasnym tonalnim centrem je zde G. Prava ruka vede melodii se sestupnou
tendenci. Na zacatku skladbicky zazni v levé ruce zmensené maly septakord e — g — bé —
d', sjehoz tony pracuje autor i dale. Doprovod Vv levé ruce plyne v charakteru dlouhych
prodlev, které spolu Stempem umocni naladu skladby. V zavéru se piekvapivé objevi
dynamika ve forte, kterd se béhem dvou taktl uklidni do piana. Peddl mizeme pouzit
aménit po harmoniich. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova —
Album etud 1. dil (¢. 2, €. 11), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (¢. 11, €. 12, ¢. 13). Forma:
iama’ (1+12+2+13).

12. Pisni¢ka v mlze

Tempo skladby je Tranquillo®, takt 3/4, harmonicky je zasazena do tonalniho
centra G (vyjadfeno akordem g a c d, melodie vyuziva tont toniny G dur, mixolydického
a frygického modu). Pisnicka je melodicky velmi narocnd. Zpocatku ma jednohlas
tendenci sestupnou, pak vzestupnou, posléze pfichazi unisono naopak: poprvé vzestupné,
pak sestupné. Ve dvou poslednich vstupech najdeme jen dva takty z plivodnich Ctyf.
V poslednim jednohlase skladby piijemné piekvapi pouziti snizeného sedmého stupné,
ktery ptedstavuje charakteristicky interval mixolydické G. Problémem je hrat vSechny tony

akordti soucasné v pianu. Bartok vyuziva souzvukd, které ptipominaji sekundové klastry

* Rubato = s ménici se rychlosti, s neklidnym vzrusenim.

*® Tranquillo — klidng, pokojng.
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amaji zde funkci zajimavého barevného kontrastu vici prosté melodii, kterd je jakoby
zahalena v mlze. Dynamické feSeni tohoto dialogu je velmi dimyslné. VVzhledem k nazvu
maji zfejmé klastry hrané v pianu piedstavovat mlhu, (coz Cini zakim zna¢nou obtiz),
v kontrastu s melodii ve forte. Mezi jednotlivymi tony ,klastri* je patrny pultonovy
diatonicky, ¢i chromaticky postup. Navazuji na melodii a naopak. Je vhodné naucit se
klastry rovnou zpaméti a co nejdiive zautomatizovat polohu prstii na klavesnici. Jinak
nebude mozné skladbu zahrat v plynulém tempu. V zavéru bude velmi efektni nechat znit
jen posledni G a gl. V poslednim taktu stiskne zak nesly$Sné ob¢ klavesy a pak pusti pedal.
Muze jej vSak také drzet az do doznéni néstroje spolu S poslednim akordem. Doporucené
etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 20), Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 5. dil 2. dil (¢. 8). Forma: aa” b (15+16+ 13).

13. Zertovna. Slovenska lidova

Pomérné kratkd ctyitddkova skladbicka na motivy lidové pisné, Vv ponckud
rychlej$im tempu — Allegretto a 3/8 taktu, tonaln¢ ukotvena v C. Odlehéeny skotacivy
charakter naznacuje non legato v melodii pravé ruky. Naopak leva hraje vazané, ¢asté jsou
ptesahy do dal§iho taktu. Toto je technicky naro¢né na souhru obou rukou. Na konci
vetSiny Ctyitakti se objevuje ¢tvrtova nota s teckou, kterou se uklidni scherzovy pohyb tii
predeslych taktl. V druhé ¢asti se méni doprovod na ostinatni frazi s presahem do dalSiho
taktu. Vzhledem k ptedepsanému 3/8 taktu vyzniva figurka valéikové. Toto schéma je
dodrZeno az do konce skladby. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova
— Album etud 1. dil (¢. 8, ¢. 12), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (¢. 138), H. Lemoine —
Détské etudy op. 37 (€. 34). Forma: abma’ b’ k (8+8+4+8+8+4).

14. DalSi zertovna. Slovenska lidova

Skladba je napsana ve 4/4 taktu, tempo rychlé — Allegro ve forte, v toniné A dur, ¢i
mixolydické (pficnost d — dis). V melodii pravé ruky je patrny chromaticky postup, ktery
s sebou vzdycky nese prvek napéti a dychtivosti ve vedeni fraze. V tomto pripadé podpoii
crescendo do tfetiho taktu spolu s nepatrnym tempovym zavahanim na konci druhého taktu
(poco rit.). Od 3. taktu okamzité uchopime ptivodni tempo. Dbame, aby zak nepichlizel
V pohybu osmin ty noty, které jsou vyznaceny jako ¢tvrtové a tudiz musi byt dodrzeny

a hrany vyrazné&ji, nez ostatni. V celé skladbé se sttida vedouci pozice pravé alevé ruky
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ve vedeni melodické linky v osmindch. Stavba je velmi nesouroda arozkolisana. Fraze
v osminovych notach jsou Vtaktu ¢. 18 ac¢. 21 vystiidany akordy Vv pravé ilevé ruce.
V zavéru autor méni takt na 3/2. Vzhledem K rychlému tempu miZzeme pedalizovat po pul
taktech. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 1. dil
(¢. 23), E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 36), E. Kleinova,
A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 4. dil (¢. 1), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni
op. 261 (¢. 106), I. Hurnik — Etudy (¢. 10). Forma: iama  ma’” Kk (2+4+2+4+5+6+2).

15. Vzdalena mila. T¥i mad’arské lidové

Skladba se zrodila z napadu propojit téi madarské lidové pisné¢ ve 2/4 taktu.
Spole¢na je jim ténina g moll, druhd atfeti pisent konc¢i tonickou kvintou vytvarejici
alikvotnimi tony durovy zavér. Prvni Cast skladby Allegretto, druhd Poco vivace a tfeti
Allegretto energico navazuji attacca. V prvni ¢asti nastupuje melodie v pravé i doprovod
Vv levé ve dvojhmatech. Skladba ma tklivy charakter, zapis je piehledny. V doprovodné
figute levé ruky se objevuji velké intervalové vzdalenosti, nékdy pies 2 oktavy. Druha ¢ast
probiha pomérné Zivéji — Poco vivace — piispiva Kk tomu i staccatovy melodicky motiv
Vv pravé ruce. Pravidelné 2/4 metrum je ve dvou mistech preruSeno 3/4 taktem. Leva ruka
opét doprovazi ve skocich svelkym rozsahem. Tieti ¢asti skladba graduje, nabyva
¢ardasového charakteru. Zostfuje se koncizni staccatovy rytmus v levé i pravé ruce, stiidaji
se tempove nuance. Zesiluje dynamika, cela ¢ast probihd jen s malymi zménami ve forte.
Zavér je vystavén pomoci dvojhmati pravé i levé ruky ve fortissimu. Doporucené etudy:
E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 7, ¢. 37), S. Heller —
24 rytmickych a vyrazovych etud op. 125 (¢. 23), I. Hurnik — Etudy (€. 3, €. 19). Forma:
aa’bb’cc’ k(16+14+13+13+16+16+6).

16. Unisono

Jak z nazvu skladby vyplyva, obé ruce budou hrat totéz v intervalu oktavy. Tempo
je mirné — Moderato, takt 2/4, toniny fis moll aiolska (kolisa tercie ais — a), Fis dur, h moll
aopét fis moll aiolskd. Zaci maji vzdycky problém shrou unisono, &asto dochazi
k naruseni synchronu. Abychom tomu ptedesli, je dilezité mit disledné pripravené prsty
na klavesdch. Nevyhodou hry unisono je velkd pravdépodobnost, Ze interpretace

sebekrasnéjs$i melodie se stane banalni az fadni ajednoduchy zpisob hry v unisonu
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posluchace brzy unavi. Bartok proto divtipné zpestiuje hudebni material skladby hybnosti
a stfidavym metrem. Prvnich 12 taktl je pravidelné ¢lenéno po tfech, pficemz v kazdém
tietim se nachazi zajimava zména z 2/4 na 3/4 spojena se zvolnénim tempa (poco rit.).
Potomto tempovém poryvu je Vvelice dualezit¢é ihned nastoupit v puvodnim tempu
(a tempo). Pedal pouzivame Vv mistech, kde je nutné zvukové spojit posledni dobu Vv taktu
s prvni dobou nasledujiciho. Jedna se o Siroky interval. Od taktu ¢. 13 se melodie piesune
do basového kli¢e. Druha ¢ast je hybné&jsi a opét se zde stiida 2/4 a 3/4 takt. Skladba
graduje od 50. taktu az dokonce prostiednictvim osminovych not za spoluticasti crescenda
a acceleranda, které cely pohyb dovedou do zavére¢ného ,,forte”. Doporucené etudy:
C.Czerny — 125 pasazovych cviCeni op. 261 (¢. 16), S.Heller — 24 rytmickych
a vyrazovych etud op. 125 (€. 21), I. Hurnik — Etudy (¢. 17). Forma:aa " mbb m” a""a’"”’
k (6+6+4+8+10+4+6+6+14).

17. Variace na lidovy popévek

Tim inspiryjicim lidovym popévkem, ktery dal vzniknout rozko$nym variacim
v C dur ve 2/4 taktu je znama lidova pisent Bézela ovecka. Bartok zpracovava uvodni téma
technikou kanonu. Umisti jej do melodie probihajici v sextach levé ruky od 10. taktu.
Velmi vyznamné pracuje i s dynamikou. Casto se opakuji zmény crescendo a decrescendo.
Ve variacich najdeme i osmitaktovou plochu od 32. taktu, kterou tvoii polyfonni ¢tythlas
s prodlevami v levé ipravé ruce. Zavérena ziva ¢ast — Vivace nastupuje vitézoslavng,
ve forte, melodické postupy Vv sextach jsou rytmicky obménény. Uvodni tempové oznadeni
Allegro, ben ritmato prozrazuje, jakym zpusobem pojmout interpretaci Variaci. Rytmicka
slozka je velmi dllezitd, ale pfitom by méla skladba plsobit lehce, nendsilné. Pedal zde
vynechame. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud
1.dil (¢. 18, ¢. 27), E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 7),
E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 3. dil (¢. 10), E. Kraus — 40 etud

pro zacatecniky op. 77 (¢. 14). Forma:aa"a”"a”"bma’""a""""”’ (8+8+8+7+8+5+8+8).
18. Matenik

Forma této skladby koresponduje s nazvem. Rytmicky je velmi naro¢na. V prvni
¢asti skladby méni autor metrum témét v kazdém taktu. To byva pro détskou predstavivost

znacn¢ komplikované. Tento metricky problém je navic umocnén pomérné rychlym
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tempem — Allegro pesante. Naproti tomu je skladba jednoducha svou strukturou, vétSinou
hraje soucasn¢ leva iprava ruka, at jde 0 jakykoliv rytmicky model. Od 20. taktu je
sjednocené metrum na 5/8 takt a takto pulsuje s vyjimkou 32. taktu az do konce. Posledni
Ctyti takty probihaji v oktavach ve fortissimu. Hrajeme bez pedalu, vyjma poslednich Ctyt
taktl. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerovda — Album etud 2. dil
(¢. 37), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 18), I. Hurnik — Etudy (€. 7).
Forma:aa’ b c k (8+8+8+7+4).

19. Za hvézdné noci. Dvé mad’arské lidové

Vznik této skladby inspirovaly dv€é madarské lidové pisng, které jsou zde
propojeny attacca. Tato pomala tkliva skladba ve zdrZenlivém tempu — Andante sostenuto
ave druhé casti Andante bude interpretacné problematicka po strance rytmické
i melodické, aproto ji zadavame vyspélejSim hracim. Melodie zacind protipohybem
Vv Sestnactinovych notach non legato. Skladba je bez pfedznamenani, ale citime tonalni
centrum v aiolské f moll obohacené o frygickou variantu. Prava ruka stale vede melodii,
leva doprovazi dvojhmatovymi skoky nebo zahu$ténymi akordy. V druhé casti se
doprovod levé ruky jesté markantnéji vzdaluje, je veden ve skocich pies jednu oktavu
a tvoii opakujici se figuru prostfednictvim daleko odskakujicich tonli. V zavéru je melodie
stale subtilngjsi, ti§si a konci tvrdé velkym septakordem (des f as c). Doporucené etudy:
E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 8), C. Czerny — 24 cviceni
op. 777 (¢. 16), C. Czerny — 160 osmitaktovych cvi¢eni op. 821 (¢. 62), S. Heller —
24 rytmickych a vyrazovych etud op. 125 (€. 23), I. Hurnik — Etudy (¢. 4, ¢. 19). Forma:
ama k®ibmb’ k (12+1+11+5+2+10+2+10+7).

20. Flétnova. Puvodni lidova melodie

Skladba je tonalné ukotvena v G, je ve velmi rychlém tempu — Allegro vivace
a velmi nizké dynamice (p — ppp) jako by méla evokovat piedstavu sdlové hry oblibeného
dfevéného dechového nastroje — flétny. To je diivodem situovéni ostie fezaného profilu
témat melodie v pravé ruce do vysoké polohy nastroje. Leva ruka naopak hraje ostinatni
dudackou kvintu v synkopickém charakteru a ve velkém odstupu né€kolika oktav od pravé.
Ve stiedni ¢asti se doprovod méni na ptiznavkové akordy, pak rozlozené. V této Casti

melodie graduje ve fortissimu. Barva melodie v této ¢asti se stava velmi kiiklavou. Ke
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zklidnéni dochazi ve tieti ¢asti, kde struktura skladby fidne a kon¢i dudackymi kvintami
v levé ruce do ztracena (pppp). Doporucené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova
— Album etud 3. dil (¢. 27), E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 4. dil
(¢. 28a), C. Czerny — 160 osmitaktovych cviceni op. 821 (¢. 35), H. Lemoine — D¢tské
etudy op. 37 (¢. 27), E. Kraus — 40 etud pro zacate¢niky op. 77 (¢. 29). Forma: iab b’ m
ca’mc a’mb b ¢ a”’"" k(6+12+8+8+1+8+8+1+8+8+4+8+8+8+8+10).

21. Perpetuum mobile

Skladba svou strukturou opravdu piipomind perpetuum mobile. Probiha
v osminovych hodnotach ve 4/4 taktu, v rychlém tempu — Allegro molto. Az do 7. taktu
hraji obé& ruce unisono 0 oktavu. V taktu ¢. 9 a ddle od 16. taktu az do konce pierusuji
osminové pauzy V levé ruce neptetrzity proud hudby. | tato ¢ast vychazi z avodniho
doprovodu. Ptesvédcivy rytmus bude zakladem tspéchu. Pedal zde nebudeme pouzivat.
Skladba kon¢i ptedpisem repet. ad infinitum — tedy donekone¢na. Opakujeme tedy tolikrat,
kolikrat uzname za vhodné. TéZko fici, co vedlo autora k tomu, aby v nékterych taktech
pouzil tramec osminovych not, ktery piesahuje ptes taktovou Caru. Ziejmé chtél docilit
toho, aby byly pod spole¢nym tramcem zapsany trojice souzvukill, z nichz krajni jsou
stejné a prostfedni jiny, coz usnadiiuje hra¢i orientaci v zahu$téné sazbé. Skladba je
zalozena na opakujicim se utvrzovani vztahu sousednich toni K tontim diatonickych
souzvukl. Z hlediska interpretace by méla pulsobit rytmicky velmi piresveédCive.
Doporucené etudy: Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 5. dil 2. ¢ast (€. 8),
C. Czerny — 125 pasazovych cvieni op. 261 (¢. 123). Forma: ab c¢ ab
C (8+7+5+/:8+7+5:/).
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4 Sergej Sergejevi¢ Prokofjev — Hudba pro mladez op. 65
4.1 Sergej Sergejevic¢ Prokofjev (1891 — 1953)

Rusky hudebni skladatel, klavirista adirigent Sergej Prokofjev, predstavitel
neoklasicismu, byl jednou ze zakladatelskych osobnosti svétové moderni hudby 20. stoleti,
kterd méla vyznamny vliv na dalsi vyvoj. Prokofjev se narodil 23. dubna 1891 v Rusku.
Zahy se projevilo jeho neobyCejné nadani, vyznacujici se bezprostfedni invenci. Diky
svému talentu a vitalit¢ dokazal neustdle zdokonalovat sviij kompoziéni zpasob, ktery se
vyviji od drsnych hudebnich obrazli pfes poeticnost a grandidéznost stiedniho obdobi az
k pfehlednému klasickému stylu konce tvorby. V klavirni tvorbé dosahl velkych tspéchd,
jeho klavirni dilo je neobyejné rozsahlé a ma obrovsky vyznam pro vyvoj klavirni

techniky.

Pochézel 7z hudebni rodiny, matka byla klaviristka. Byl ovlivaén nejen
Beethovenem, Chopinem a Lisztem, ale téz P. I. Cajkovskym. Prvni ugitelkou mu byla
matka, dale studoval u R. M. Gliéra. Byl vynikajicim improvizatorem, od 6 let zapisoval
svoje napady, m¢l absolutni sluch a vynikajici pamét. V roce 1904 zacdal studovat na
petrohradské konzervatoti. V 18 letech absolvoval kompozici u Nikolaje Andrejevice
Rimského — Korsakova a Anatolije Ljadova. V roce 1911 vyhral 1. cenu konzervatoie (hral

sviyj Klavirni koncert €. 1 Des dur).

V letech 1909 — 1914 byl ugitelem S. Prokofjeva Nikolaj Nikolajevi¢ Cerepnin
(1873 — 1945), ktery mu piiblizil krasu klasické hudby, nebot’ Prokofjev inklinoval dosud
jen k hudbé moderni. V ciziné se pratelil s Igorem Stravinskym a se Sergejem Dagilevem.
Psal pro jeho baletni soubor, ktery inspiroval vznik cel¢ tady skladeb tzv. ,,moderni
hudby*. V roce 1918 odchazi do Ameriky a ani zde nestagnuje jeho potfeba uméleckého
vyjadieni. Od roku 1923 pusobil v Patizi. Zde se vénoval tvorbé pro Rusky balet Sergeje
Dagileva. V roce 1932 se definitivng vratil do SSSR, kde se snazil, aby jeho tvorba byla
srozumitelnéjsi, aniz by se podbizel, 0 ¢emz svéd¢i mimo jiné i skladby pro déti. Tonalni
mysleni bylo Vv této dobé dominantnim. Po valce byl jmenovan narodnim umélcem RSFSR.
Kratce poté byl kritizovan za formalismus ve své tvorbé. Ke skutecnému ocenéni jeho

uméleckého génia a jedine¢nych kompozic doslo az po jeho smrti.
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Byl velmi vnimavym pozorovatelem zivota ajeho problému. Ackoliv zil
v nedemokratické socialistické diktatute, ve které jednoznacn¢ dominovala snaha vytvofit
Z umeéni nastroj politické agitace, vyznamné ovlivnil hudebni fe¢ své doby. V tehdejSim
Sovétském svazu, v dobé tzv. socialistického realismu byly zna¢né omezeny moznosti
spontanni tvorby. V uméleckém chaosu doby konfrontoval umélecké hodnoty minulych
etap se souc¢asnymi moznostmi hudby. Jeho hudba byla pfirozené Zivelna, jako kdyby ji
autor nechtél svazovat ovérenymi zazitymi postupy. Typicka je pro néj prace s radikalnim
zvukem. Miluje kontrasty. Jeho vyraznou fantazii piedstavuje jakdsi bipolarni Skéla
zahrnujici bohatou paletu vyrazovych prosttedkt od lyrické invence po prudké
temperamentni boufe. Po formalni strance jsou jeho skladby az klasicky piehledné. Mél
uzasny smysl pro formu. Jeho melodické napady jsou velmi Zivé arytmické. PouZiva
odvazné harmonie a disonantni akordy. Moderni zvukovost projevujici se V origindlni
instrumentaci predstavuje jakysi vyvojovy umélecky ptesah doby. Prokofjev tvofil
zpocatku zamérn¢ protiromanticky podobné jako Bartok, v prubéhu své tvorby naléza novy

ptistup k odkazu romantismu. Je pravem nazyvan klasikem 20. stoleti.

Prokofjevovo umélecké spektrum bylo velmi Siroké. Komponoval v oblasti
klavirni, komorni, operni 1 orchestralni. Byl umélec intuitivnim, temperamentnim,
nesentimentalnim. Jeho tvorba byla z poloviny odmitina a z poloviny nadSené pfijimana.

Zemfel 5. bfezna 1953, tedy ve stejny den jako J. V. Stalin. [10] [21] [22] [24]
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4.2 Hudba pro mladez op. 65

Prokofjevova Hudba pro mladez op. 65 piedstavuje album, které obsahuje
12 drobnych skladeb pro klavir, prostfednictvim kterych skladatel rozprostiel celou Skalu
nalad détského dne, od tivodniho Jitra az po vecerni idylu Mésic pluje nad lukami. Dvanact
skladbi¢ek cyklu nas provazi détskym dnem od rana do vecera. Skladby se liSi svou
obtiznosti, vybér z nich je tfeba piizplisobit urovni, které konkrétni zdk dosahl. Stridaji se
obrazky ptirody stanci a détskymi hrami. Skladatel dokoncil tento cyklus v roce 1935
apoprvé ho provedl 11. dubna 1936 v Moskvé. Pozdéji se Kk tomuto dilu znovu vratil
az jeho sedmi casti (Jitro, Hra na babu, Valéik, Litost, Pochod, Vecer, Mésic pluje nad
lukami) vytvofil suitu pro maly orchestr pod nazvem Letni den. Skladby v klavirni verzi
jsou pomérné naro¢né, maji hluboky a bohaty hudebni obsah. Piimo se nabizi srovnani
s Détskymi scénami Roberta Schumanna. I tento cyklus obsahuje obrazy inspirované
détskym svétem a ptitom patii k velmi frekventovanym dilim V repertoaru svétoveé

proslulych pianisti.

Prokofjevova kompozi¢ni technika se vyznacuje specifickou harmonii, kterd je
mnohdy velmi smélad az drsna. Pouziva ostfe disonantnich akordd. Pusobiva je ijeho
lyricka poloha. Pravé pro tyto slozky jsou jeho velka hudebni dila tak znama a pravé proto
je Album tak cennym materidlem pro malé klaviristy. I zde je totiz patrny skladateltiv
rukopis, vyznacujici se bohatym rejstiikem vyrazovych prostredki. Prokofjevova tvorba

tvoFi jen minimalni &ast zakovského repertoaru®. [18] [22]

* Cyklus, ktery pravdépodobné bude détem nejdiive piistupny, je Détska hudba op. 65, i kdyz i ten
vyzaduje ur¢itou technickou troven.
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1. Jitro

Skladba v C dur plyne ve 4/4 taktu po celou dobu. Tempo je klidné — Andante
tranquillo. Technickym problémem budou oktavové skoky v levé ruce Vv legatu a pienaSeni
ruky na akordy do jiné oktavy a zpét. Oproti tomu prava se vyporadava s akordy a vlaénym
nanasenim osminovych not Vv odtazich. Akordy C dur v levé ipravé ruce by mély znit
meékce, Vbasu vyposlouchavame spodni ton, Vv pravé ruce sopran. Dale je vedoucim
melodickym hlasem alt, ktery je oznacen tenutovymi znaménky. V 5. taktu muze leva
ruka vypomoci pravé a hrat na tieti dobé spolu s tonem g jests e’. Stfedni ¢4st pFinasi novy
prvek. Melodie v basu, oznagena gravemente® tvoii jedinou frazi, kterou je potieba zahrat
plynule. Pozor, aby zak nezdtraziioval étvrtové noty S teCkou. Nad melodii se pohupuji
osminové noty doprovodu. SKoky z tonu na akord a zpét je tieba poctivé vycvidit, jinak
zustava Vv provedeni skladby spousta necistot. Cvi¢ime se zastavovanim a uvolnénim paze
na tonu po Sirokém intervalu. Od 18. taktu si ruce své ulohy vyméni. Melodii v pravé ruce
obohatil skladatel akordy advojhmaty, kterymi toto misto z hlediska interpretace
zkomplikoval. Doprovod Vv levé ruce se presunul do hluboké polohy. Zavéreénych Sest
taktl je reminiscenci variované uvodni &asti. Zakova interpretace by méla evokovat
Vv posluchaci pfedstavu vin na fece — pomaly plynuly houpavy pohyb. Doporucené etudy:
E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 5. dil (¢. 16, J. Kirnberger —
Allegretto) 2. ¢ast (€. 8), E. Kraus — 40 etud pro zacateéniky op. 77 (¢. 15), I. Hurnik —
Etudy (¢. 10). Forma:ambca” (8+1+8+6+6).

2. Prochazka

Skladba v C dur, 3/4 taktu astifednim tempu — Allegretto, zalozena na
dvoutaktovém ¢lenéni. Je to véru prochazka a pfi té stiidame pravou a levou nohu! To
muze byt pro zaka inspirujici asociaci. Prvni dobu ve vsech taktech zvyraznime. Triola by
mela byt svazana S nasledujici ¢tvrtovou notou atim zdlraznime odlisnost mezi party
obou rukou. V druhé ¢asti se objevuje doprovod V intervalech sekundy a tercie. Melodii

hrajeme v legatu, dlouze a velmi zpévné. Od taktu ¢. 37 se v pravé ruce objevuje dvojhlas,

0 Gravemente — vazng, t&zce.
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ve kterém dava zak pozor na zvyraznéni vyssiho hlasu. Toto misto patii kK tém technicky
Skladba je opét zakonéena vzpominkou na Gvodni &ast. Zak interpretuje skladbu s velkym
uvolnénim, klidné a plynule. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova —
Album etud 1. dil (¢. 1, ¢. 6, €. 20), E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud
2. dil (¢. 3), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (€. 42), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni
op. 261 (¢. 54), 1. Hurnik — Etudy (¢. 3). Forma:iaa bbb’ cda’ (4+8+8+16+16+8).

3. Mala pohadka

Tato tajemna skladba ve 3/4 taktu, v pomalém tempu — Adagio ma diky stale
stejnému doprovodu smutny, tklivy charakter, cemuz napomaha i tonina a moll. Melodii
Vv dlouhych notach (espressivo) je potfeba disledné vazat. Ostinatni figuru v levé ruce je
mozné zahrat legato inon legato. Prvni zpusob je pro dit¢ lehéi, druhy Iépe zni. Od
15. taktu pfichazi zvukové piijemné barevné misto, ve kterém dochazi ke ktizeni rukou
(leva hraje pfes pravou) a méni se takt na 2/4. Od 22. taktu se opét vraci 3/4 metrum
a i kdyz melodicka linka graduje, pohybujeme se stale v zakladni dynamice — piano, kterou
skladba kon¢i dvéma zavére¢nymi souzvuky. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova,
E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 11), E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album
etud 3. dil (¢. 18), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (¢. 72). Forma: i aa” a”" b ca’”’
K (2+4+4+4+4+4+4+3).

4. Tarantella

Skladbicka je piedepsana Vv rychlém tempu — Allegro, ve 6/8 taktu v d moll, ktera
Vv pribehu skladby sméfuje do stejnojmenné toniny D dur a touto téoninou konc¢i. Hra¢ by
m¢el presné dodrzovat predepsané akcenty, skladba tim ziska Svih a satirickou bfitkost. Je
tteba se vyvarovat rytmickych nepiesnosti, jinak hrozi nebezpeci, ze se frdze rozdrobi
a skladba ztrati sviij naboj. Od 9. taktu peclivé realizujeme piesny nastup osminovych not
po pauzach. Ten predstavuje pro zaky ve vétSin€¢ piipadi znacné potize. Od taktu
¢. 33 voli autor stejnojmennou toninu D dur. | v této ¢asti, kterd plisobi ponc¢kud klidnéji,
dbame na udrzeni stejného tempa. Po tomto kratkém intermezzu se opét vraci prvni ¢ast
V piivodni tonin€ S malou obménou. Slavnostnim zavérem je Poco meno mosso opét

v D dur. Pfi interpretaci by méla skladba pisobit velmi zivé aenergicky. Doporucené
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etudy: C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (¢. 70), H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (€. 8,
¢. 9, €. 19), Kraus — 40 etud pro zacateéniky op. 77 (€. 20, ¢. 32), S. Heller — 24 rytmickych
a vyrazovych etud op. 125 (¢. 3, ¢. 13), I. Hurnik — Etudy (¢. 17), F. Burgmiiller —
25 lehkych etud op. 100 (¢. 20). Forma: A (aba " b)) B (cc’) A" (@ b7 a””" b"")
k (8+8+8+8+ 8+8 +8+8+8+8 +4).

5. Litost

Skladba v mirném tempu — Moderato a ve 4/4 taktu je obtizna jak vyrazové, tak
technicky. M4 vnitini hloubku, urcity filozoficky rozmér. To v§e umociniuje d moll tonina.
74k se zde setkava se situaci, kdy prvni ton f maji hrat obé ruce sou¢asné. Tento po&atedni
ton tématu je tobnem melodickym V pravé, ale zaroven | harmonickym Vv levé, tudiz ma
zcela jinou funkci v pravé i levé. V takovém piipad€ neni vhodné piidrzet jej levou a pridat
se pravou na ton g. Napojeni prvnich dvou toni nebude V jedné barvé. Z hlediska
vyrovnanosti a kvality zvuku je lepsi zahrat cely motivek jednou rukou. Pokud zak zahraje
tento ton obéma rukama, je velmi pravdépodobné, Ze bude silny, coz neni vzhledem
k zacinajici frazi zvukové vkusné aani pusobivé. Je vhodné zahrat prvni ton druhym
prstem pravé ruky a nesly$Sné vymeénit za druhy prst leve. Ta drzi ton az do konce prvni
doby. Dale podlozime palec pravé a pokracujeme ve frazi. Od 9. taktu melodie nastupuje
VvV oktdvovém zdvojeni ve vzdalenosti dvou oktav. Je velmi dulezité, aby leva nebyla
silngj$i. Snazime se 0 co nejzpévngjsi tén V melodii praveé ruky. Od 17. taktu postupuji
dlouhé téony vlevé ruce vzestupné po sekundach. Pii vedeni pulovych not nepatrné
zvyraznime ton ,,Cis* a upozadime nasledné ,,.D“. V dalSim ctyitakti pak zvyraznime tony
»Fis“ a,,As“ azjemnime ,,G“ a,A“. Prava ruka hraje melodii vV osminovych notich
o n¢kolik oktav vySe, coz jisté stézuje orientaci hrd¢e na kldvesnici. Zavér skladby
vnimame jako jisté usmiteni v pianissimu. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova,
E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 3), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (€. 36, ¢. 39,
¢. 71, ¢.76), I. Hurnik — Etudy (¢. 10). Formaaa’ba’ a’"" c (8+8+8+8+4+8).
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6. Valéik

Skladba patii k oblibenym. Je v A dur, 3/4 taktu a ve valé¢ikovém tempu Allegretto
grazioso®*, které mize byt zpestfeno decentnim rubatem. Pisobi jako kontrast k piedchozi
skladbicce. Leva ruka zacina typickou valc¢ikovou figurou — polozenym basem a leh¢imi
ptiznavkami. Vzdalenost se postupné zvétSuje na dvouoktavové skoky. Melodii v pravé
ruce prednasime Vv legatu. Od taktu ¢. 25 doprovazi leva ruka pomoci pievazné tercii se
zménami polohy. Z divodu hry ve vyssi poloze na nastroji by mélo dit¢ celkové prenést
t€ZiSt€ na pravou nohu. Ob¢ ruce tak ztstanou uvolnéné. Pozor na zménu klice. V taktech,
kde opét hrajeme levou rukou nad pravou, musime piesné védét, zdali leva bude hrat nad
hibetem pravé tuky nebo pod nim. Od taktu €. 41 s predtaktim piebird hlavni téma leva
ruka. Dochazi zde k drobnym variaénim zménam. Cela skladba je velmi subtilni, dynamika
roste maximaln¢ do mezzoforte (mf) a zavér se vytraci v pianissimu. Ve vétsiné taktt
skladby poustime pedal na tfeti dobé. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova,
E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 3), H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (E. 295),
C.Czerny — 100 cviceni op. 599 (¢. 22, ¢. 82, ¢. 83). Forma: i aa” b b” a*“ a’”’
(2+14+8+8+8+14+8).

7. Chorovod cvréku

Tato skladba je vB dur, ve 2/4 taktu arychlém tempu — Allegro. Uvodni
a zaveérecna Cast skladby ptipominaji rychly pochod, stiedni ¢ast Poco meno mosso se jevi
spiSe jako slavnostni privod. Zavérecna cast Tempo | mé podobny charakter jako zacatek
skladby, je vSak dynamicky kontrastni. Nejsiln¢j$i dynamiku ,forte* najdeme pouze
ve velmi razantnim uvodu skladby. Prvni ¢ast je sloZena z Ctyitaktovych frazi, které se
snazime dovést k dlouhému tonu. Ziskame tim zajimavy rytmicky spad. Rytmus je v tomto
typu skladeb velmi diilezitym faktorem. Zajimavé je pieneseni hlavniho motivu do hluboké
polohy. V taktu ¢. 29 najdeme modulaci z B dur do H dur. Od 42. taktu se pohybujeme
opét v B dur. Postup obou rukou v unisonu se méni na protipohyb. Pedal v krajnich ¢astech

skladby pouzivame na dlouhych tonech, ve stiedni ¢asti v H dur vyménujeme na kazdy

*! Grazioso /graci6zo/ = piivabng.
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bas. Skladba by meéla pusobit odlehéené, vtipné. Doporucené etudy: C. Czerny —
100 cviceni op. 599 (¢. 70), H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (€. 8, €. 9), Kraus — 40 etud
pro zacate¢niky op. 77 (€. 32), S. Heller — 24 rytmickych a vyrazovych etud op. 125
(¢. 13), I. Hurnik — Etudy (€. 17), F. Burgmiiller — 25 lehkych etud op. 100 (¢. 20). Forma:
aa’bb’b”"b""a"a’" k(8+8+8+8+9+8+8+8).

8. Dést’ a duha

I Prokofjev oceitioval krasy piirody. Moznd proto napsal tuto plvabnou
zvukomalebnou skladbu ve 4/4 taktu, volném tempu — Andante a ténin¢ C dur. Prvnich
osm taktil pfipomina kapky deste. Nejprve repetovanymi tony V pravé ruce, pak v levé, ale
také $ir§imi intervaly a tenutovanymi souzvuky. Od 9. taktu sestupuje melodie od g° k d*
v crescendu. Dalsi Ctyftakti je jakousi variaci predeSlého aopét sestupuje, tentokrat
v diminuendu. V obou ¢tyitaktich vedeme vSechny melodické tony jako jednu celistvou
frazi, coz byva pro zéky obtizné. Vénujeme pozornost vlaénému zapésti, nekyvame jim
na kazdy ton zvlast, tim bychom plynulé legato rozbili. Leva ruka se pohybuje mezi
terciemi jednocarkované oktavy a basovymi tony pievazné velké oktavy. PfenaSime ji po
jednotlivych dobach. Tento pohyb vytvafi pocit pravé se vynofujiciho duhového oblouku.
Ten je navic naznacen ipohybem melodie pravé ruky. Barva je dominantni slozkou
skladby, kterou Zak prednasi se znacnou davkou fantazie, citlivé, zpévné. Doporucené
etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 5. dil 2. ¢ast (¢. 8), C. Czerny
— 100 cviceni op. 599 (€. 35), E. Kraus — 40 etud pro zacatecniky op. 77 (¢. 14). Forma: ab
a’ (8+8+6).

9. Hra na babu

Hrava skladba pfipominajici etudu je v F dur, vrychlém tempu — Vivo
a v 6/8 taktu, ktery budeme citit na dvé doby. Hlavni pohyb ma prava ruka. Objevuji se zde
skoky aktizeni rukou, coz je pro autora typické. Part levé ruky je vétSinou situovan
ponékud vyssi stupen technické vyspélosti. Aby byl pohyb osminovych not Vv triolach
plynuly a zvukové vyrovnany, je vyhodny tento zptisob nacviku: zahrajeme tfi tony, na
tretim se zastavime a povolime ruku v zapésti. Totéz realizujeme od druhého tonu, pak od

tietiho atd. Procvi¢ime takto celou frazi a pristoupime K tontim ¢tyfem. Postupujeme uplné
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stejné. Pak pét, Sest atd. Cviceni je Casové ponckud narocné, ale vysledny pohyb je velmi
presvédéivy. Ve vysledku by méla skladba pusobit rozmarné, zive, brilantné a efektné.
Doporucené etudy: C. Czerny — 24 cvieni op. 777 (¢. 23), C. Czerny — 100 cviéeni
op. 599 (¢. 70), C. Czerny — 125 pasazovych cviceni op. 261 (¢. 1, ¢. 2), C. Czerny — 160
osmitaktovych cviceni op. 821 (€. 19, €. 55), H. Lemoine — Détské etudy op. 37 (€. 8, €. 9,
¢. 19), E. Kraus — 40 etud pro zacate¢niky op. 77 (€. 20, ¢. 32), S. Heller — 24 rytmickych
a vyrazovych etud op. 125 (¢. 13), I. Hurnik — Etudy (¢. 17), F. Burgmiiller — 25 lehkych
etud op. 100 (¢. 20). Formaaa bca’c¢c”adek (8+8+8+8+8+8+8+8+8+4).

10. Pochod

Tato skladba je v C dur, ve 4/4 taktu a pochopitelné v pochodovém tempu — Tempo
di marcia. Ostinatni figura v levé ruce pfinasi od pocatku skladby typicky pochodovy
rytmus v pianu. Prava se pridava s originalni melodii S pfirazy. Zvlastni péci vénujeme
nastudovani parti kazdé ruky zvlast, tedy ilevé. Na prvni pohled prosty jednohlas
nesmime podcenit, jinak se ndm do doprovodné figury vloudi celd fada zbyte¢nych
necistot. Terciovy piiraz v 8. taktu hrajeme bez zmény prstokladu, prvnim a tfetim prstem.
Od 12. taktu se vdoprovodu levé ruky objevuje pro zpestfeni osminova figura.
Dodrzujeme piedepsané akcenty, které jsou vzhledem k formé skladby velmi vyznamné,
ataké udrzujeme jedno stejné pochodové tempo. Pokud pouzijeme pedal, je tieba
propoustét na sudych dobach. V zavére¢nych taktech se zak setkava s oznaenim 0 oktavu
vySe. Vysvétlime, k ¢emu toto oznaceni slouzi. Autofi jej pouzivaji v mistech, kde by
zapsani do piislusné oktavy bylo komplikované a nepiehledné z hlediska velkého poctu
pomocnych linek. MiZe se nachazet ipod osnovou, pak znamena hrat o oktavu niZe.
Interpretace skladby by méla vychazet z jasné ptedstavy tempa a charakteru pochodu.
Doporucené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 23),
C. Czerny — 24 cviceni op. 777 (€. 22), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (¢. 82, ¢. 83),
S. Heller — 24 rytmickych a vyrazovych etud op. 125 (¢. 23), I. Hurnik — Etudy (¢. 3,
¢.15). Forma:iaa ba’" (2+8+8+8+8).

11. Vecer

Rozjimava skladba v F dur, 3/8 taktu se zdvihem aklidném tempu — Andante

teneroso. Po ctyitaktové predehie levé ruky zac¢ina nézné téma Vv pravé. Doprovod je tieba
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hrat velmi jemn¢ s pfedstavou nendpadného vecerniho vanku. Stfedni cast skladby
od 29. taktu je postavena na basové prodlevé vlevé. Nad ni plyne melodicka linka
zpesttena akordy. Tato Cast je jakousi klidnou meditaci. Tonina As dur ve 36. taktu
moduluje do C dur. Zavére¢ny dil od taktu ¢. 48 se vraci puvodni F dur. Skladatel zde
pracuje s prvky, které uzival v predchazejicich dvou dilech. Pod hlavni melodii zazniva
dlouhy basovy ton a dvojhmaty pfipominajici Gvod. Stoji za pov§imnuti, Ze melodii této
skladby vyuzil Prokofjev pozdéji jako jeden z motivii baletu Kamenny kvitek. Zak
prednasi skladbu klidn¢, zadumcivé. Doporuéené etudy: E. Kleinova, A. FiSerova,
E. Miillerova — Album etud 3. dil (¢. 2, ¢. 28), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (¢. 56).
Forma:iaba cc’a” b'b"" (4+8+8+8+10+9+8+8+11).

12. Mésic pluje nad lukami

ZavéreCna skladba cyklu je v D dur, 2/4 taktu a stfednim tempu — Andantino.
Prokofjev dokonale vystihl ndladu no¢ni krajiny ozafené meésicnim svitem. Jednd se
frazovani, pohyb osminovych not hraji obé ruce. Hlavni melodie je Sestnactitaktova. Zazni
V sopranu, obloucky ji sice ¢leni na krats$i Giseky, ale je nutné udrzet nejméné Ctyitaktoveé
fraze. V 19. taktu ptevezme melodii leva ruka v basové poloze. Od taktu ¢. 35 prichazi
tonina B dur. Téma si rozdéli leva s pravou. Od taktu ¢. 43 se vracime do D dur, ve které
setrvavame az do konce skladby. Posledni nastup tématu je synkopicky variovan. V téchto
osmi taktech byva obtizné zachovat plynulost melodické linky. Pozor na akcentaci
jednotlivych akord! Nasleduji dal§i variace Vv osminovych notdch a skladba spéje
ke svému zavéru. Doporucené etudy: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud
2. dil (€. 3, ¢. 5), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (¢. 36, ¢. 39, ¢. 71, €. 76), 1. Hurnik —
Etudy (¢. 10). Forma:iaba' ca” b da’” a”""" k (1+8+9+8+8+8+8+10+8+8+6).
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EMPIRICKA CAST

Cilem vyzkumu bylo zjistit nazory pedagogii — klaviristti na vybér skladeb pro zaky
a zjistit, zda upiednostnuji skladby z alb obdobi romantismu nebo hudby 20. stoleti.
Zajimalo nas, kterd z téchto alb upfednostiiuji a pro¢. Oteviend otazka Vv dotazniku nam

umoznila nahlédnout do motivace pedagogt pii vybéru ptednesovych skladeb.
AV neposledni fad¢ §lo 0 potvrzeni, ¢i vyvraceni navrzené hypotézy H1.
V bakalatské praci byl pouzit kvantitativni vyzkum.

H1: Pedagogové zadéavaji zakim skladby romantickych skladatelt vice nez skladby

autoru 20. stoleti.

5 Kvantitativni vyzkumné Setieni

Kvantitativni vyzkum je oznaceni pro pfistup, jehoZz zdrojem ma byt pouze
objektivni a co mozna nejpresnéjsi zkoumani edukacni reality, podobné jako Vv ptirodnich
védach. Opira se o urCitou védeckou teorii, kterd je vychodiskem pro feSeni vyzkumného
problému. Je to zamérna systematicka Cinnost, pii které se empirickymi metodami
zkoumaji hypotézy 0 vztazich mezi jevy. Jednim z hlavnich ryst kvantitativniho vyzkumu
je numerické meéteni specifickych aspekti sledovaného jevu. Je zalozen na vymezeni
méfitelnych proménnych. Tento typ vyzkumu se vyuziva ptedevsim Vv piirodnich védach,
medicing, technickych oborech apod. V pedagogickych a psychologickych disciplinach se
kvantitativni vyzkum jiz mnoho let uplatiuje také, ale povaha sledovanych jeva je
naroéné z hlediska ziskavani dat i interpretace zjisténych vysledkt. Casto se fesi jeden
nebo ivice problémi navzajem souvisejicich apropojenych. Vyzkumnik definuje
proménné a formuluje pracovni hypotézu, kterou pak pii vlastnim empirickém vyzkumu

ovétuje (potvrzuje, nebo vyvraci). [20]
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5.1 Pouzita vyzkumna metoda — dotaznik

Dotaznik je snad jednou z nejrozsitenéjSich pedagogickych vyzkumnych technik.
Pouziva se V nejriiznéjsich Setfenich zabyvajicich se ¢lovékem. Podstatou dotazniku je
zjisténi dat o respondentovi, ale i jeho nazord, znalosti, hodnotového Zebficku a postoju
k aktualnim problémum, které dotazujiciho zajimaji. Dotaznik je psany Soubor otazek.
V ramci vypliovani dotazniku respondent ¢te otazky, interpretuje jejich vyznam a nasledné

na né odpovida. Otazky se mohou tykat minulosti, pfitomnosti a budoucnosti. [20]
5.2 Realizace kvantitativniho vyzkumu

Vzhledem k charakteru prace se jevila jako nejlepsi metoda dotaznikového Setieni.
Polostrukturovany dotaznik obsahoval otdzky S moznosti vybéru odpovédi, jednu otazku
demografického charakteru ajednu otdzku otevienou. Dotaznik byl anonymni —

viz Ptiloha ¢&. 1.

Vyzkumné Setieni probihalo od #ijna 2014 do ledna 2015. Vybér respondentt se

zaméfil na pedagogy klavirni hry, na zédkladnich uméleckych Skolach jihoceského kraje.

Dotaznik byl rozdan 30 respondentim. Navratnost byla 80 %, tj. 24 dotaznikd.
5.3 Vyhodnoceni kvantitativniho Setfeni

Ziskana data byla pfehledné zpracovana do tabulek a graft s vyjadienim absolutni

a relativni ¢etnosti a vhodné doplnéna stru¢nym komentarem.
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Moje pedagogické praxe: let (roky)

Délka pedagogické praxe

mO0-5
m6-10
m11-15
m16-20
m21-25
m26-30
m31-35
m36-40
51-55

Graf 1: Délka pedagogické praxe

Tabulka 1: Délka pedagogické praxe

Délka
pedagogické
praxe (pocetlet) | 0-5 | 6-10 [11-15[16-20|21-25|26-30|31-35|36-40|51-55

Pocet odpovédi 3 2 3 4 2 5 1 3 1

Pro lepsi grafické vyhodnoceni dat byla délka pedagogické praxe usporadana po
péti letech. Nejvice respondentii je zastoupeno V Kategorii 26 — 30 s vysledkem 21 %.
Druhou nejsilngjsi skupinu respondenti tvoii kategorie 16 — 20. Nejméné respondent je

zatazeno V kategorii 31 — 35 a 51 — 55 ve shodném poctu 4 %.
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Vyhodnocenim ziskanych dat jsme ziskali pfehlednou piedstavu o tom, jak
jednotlivi respondenti znaji ¢tyfi vybrana alba, ktera byla analyzovana (u kazdé skladbicky
najdeme &islo, které je totozné s oznalenim alba: 1 — Schumann, 2 — Cajkovskij,
3 — Bartok, 4 — Prokofjev). Ziskana data byla vyhodnocena barevnou $kalou, ptfi¢emz
fialova barva znamena zatazeno, bila — nezafazeno, zelena — skladby, které davaji ucitelé

¢asto zakam hrat. Viz Pfiloha 1.

1| 2[ 3| 4[ 5[ 6 7| 8| 9[10J11{12]13[14|15[16|17(18]19(20|21(22|23|24

Nemocna panenka
Ranni modlitba
Divoky jezdec

Stary rusky kostel
Vesely rolnik pfi navratu z prace
Dozvuky z divadla
Prvni ztrata

Pohreb panenky
Ruska pisen

Stara francouzska pisen
Cizi muz

Nova panenka
Pochod drevénych vojackl
Italska pisen
Neapolska pisen
Jezibaba

MuZzik s harmonikou
Vesely maly poutnik
Mala romance
Kamarinskaja

Pisen italskych namornika
Mazurka

Pisen zencu

Valcik

Zpév skrivanka
Jezdeckd

Lovecka

Severska pisen

KdyZ nastanou Zné
Seherezdda

Ubohy sirotek
Mignon

Hrmotny chlapik
Mala studie

Vojensky pochod
Zimni jitro

Mald fuga

V sladkém snéni
Tarantela

Siciliana

Jarni

Polka

Chlvina pohdadka
Kolovratkar

Pochod

Mésic sviti nad lukami
Choral

6
4
8
4
5
4
4
4
2
7
2
4
1
3
5
4

2
1
3
6
2
2
1
1
7
6
5
1
3

b o o i e i i e o o o o [ B A A B A [ o B R e

2
2
2
3
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Tak byva v zime |

Tak byva v zimé

Némecka pisen

Maminka

Akordy

Melodie

Prochazka

At Zije vinobraniT

Dést a duha

Variace na lidovy popévek

Tulipan

Ceresne

Unisono

Jitro

Mala pohadka

Lidova pisnicka

Vzpominka

Valecna

Figurovany choral

Skladbicka

Posmivani

A prece to zni péknél

Vecer

Téma

Venkovska pisen

Na ukonéenou — Zpév silvestrovské noci

Kanonicka pisen

Vzdalend mila

Flétnova

Perpetuum mobile

Litost

Valcik

Prijde jaro, prijde

Popévek

Za hvézdné noci

Druhd namornicka

Matenik

Zertovna

Vesnicky tanec

Blativa cesticka

Chorovod cvrckl

P&jme pisen dokola

Svatebni

Tulacka

Tri rGzicky

Hra na babu

DalSi Zertovna

b e o i o o e i e o o o e o B B o i o B o B i e o B e e B o P B By B o P e i B B I e B

Vesela jizda

Pisnicka v mize

pfednich mistech tohoto Zeb

R~ |~

Do dotazniku nebyly zatazeny tfi skladby R. Schumanna (¢. 21, ¢. 27, ¢. 31),

protoze nemaji programni nazev a podle tempového oznaceni by nebyly identifikovatelné.

Pro piehlednost byla data dale zpracovana sestupné podle nejcastéji poznané

autoru.

v

Nejuspésnéjsich 16 skladeb bylo rozpracovano do sloupcovych graft a tabulek.
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skladby. Z toho schématu je dale patrné, ze skladby Schumanna a Cajkovského jsou na

ku. Prvnich 38 mist patii jednozna¢né skladbam téchto dvou




Z tabulky bylo vybrano 5 nejaspésnéjsich skladeb, které poznalo vSech 24 respondenti.

Nejznaméjsi skladby
_ 35
e 30
S 25
()
£ 520
T 2
% T 15
=
£%10 m davaji hrét
°©¢ ¢
S 3 M zaradili
~; o O T T T T
o o
Y N 2. Nemocna 2. Ranni 1. Divoky 2. Staryrusky 1. Vesely
3 panenka modlitba jezdec kostel rolnik pfi
@ navratu z
0
4 prace
Nazvy skladeb
Graf 2: Nejznaméjsi skladby 1
Tabulka 3: Nejznaméjsi skladby 1
2. Nemocna panenka 24 6
2. Ranni modlitba 24 4
1. Divoky jezdec 24 8
2. Stary rusky kostel 24 4
1. Vesely rolnik pfi ndvratu z prace 24 5

Z grafického znazornéni vychazi 100% znalost téchto péti skladeb R. Schumanna
aP. I. Cajkovského. Viech 24 respondentt tj. 100 % je spravné zaiadilo. Z grafu je také
patrné, kolik respondentti skladbu nejenom poznalo, ale zaroven ji svym zaklim dava hrat.
Skladbou, ktera je nejcastéji zadavana, je Divoky jezdec s osmi odpovéd'mi v dotazniku.
Nejméné respondentli uvadi Ranni modlitba a Stary rusky kostel shodné se CEtyfmi

odpovédmi.
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Z tabulky bylo vybrano 5 nejuspésnéjsich skladeb, které poznalo 23 respondent.

Neznamé;jsi skladby
— 35
2 30
0
o 25
<
E % 20
3 & 15
o % (e
T o 10 m davaji hrat
N c
£S5 m zafadili
S T
c T 0
;g N T T T T
§ 1. Dozvuky 1.Prvniztrata 2.Pohfeb 2. Ruska 2. Stara
s z divadla panenky pisen francouzska
S pise
[- 5
Nazvy skladeb
Graf 3: Nejznaméjsi skladby 2
Tabulka 4: Nejznamé;jsi skladby 2

1. Dozvuky z divadla 23 4

1. Prvni ztrata 23 4

2. Pohreb panenky 23 4

2. Ruska pisen 23 2

2. Stara francouzska pisen 23 7

vvvvvv

vSichni kromé jednoho respondenta. Skladbou, ktera je nejCastéji zadavana, je Stara
francouzska pisen — uvadi sedm respondentti a naopak pouze dvé odpovédi ziskala skladba

Ruska pisen.
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Z tabulky bylo vybrano 6 nejuspésnéjsich skladeb, které poznalo 22 respondentii.

Nejznaméjsi skladby
— 30
o
z§ 25 -
g 20 -
-— ©
2B 15 -
> ©
S =
T g 10 m davaji hrat
o ¢
:é% 5 ® zaradili
c T
ié R 0 -
3 1.CizimuZz 2.Nova 2 Pochod 2. Italska 2. 2 Jezibaba
,§ panenka drevénych  pisen  Neapolskd
g vojacku pisen
Nazvy skladeb
Graf 4: Nejznaméjsi skladby 3
Tabulka 5: Nejznaméjsi skladby 3
1. Cizi muz 22 4
2. Nova panenka 22 1
2. Pochod drevénych vojack 22 3
2. Italska pisen 22 5
2. Neapolska pisen 22 4
2. Jezibaba 22 4

Z uvedenych vysledki vychazi, ze skladby poznalo 22 respondentd, kteti je
zaroven zatrazuji do vyuky. NejCastéji hranou je Italskd pisen, kterou uvedlo pét

respondentl. Nejméné hranou skladbou je Nova panenka s jednou odpovédi.
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Prostor pro ptipominky vyuzilo 17 respondenti. Svymi nézory a faktickymi
poznamkami vyrazné prispéli ke zkvalitnéni celého vyzkumu. VétSina z nich se priklani
k nazoru, ze skladby 20. stoleti nejsou u déti v oblibé z divodu nepiehledné a ponékud
vzdalené tonality, drsnych harmonii, nesrozumiteln¢ vedenych frazi a slozitého metra.
Mezi pedagogy klavirni hry ajejich zadky jsou jednozna¢né oblibené skladby
R. Schumanna aP. 1. Cajkovského pro sviij mimohudebni obsah aromantickou
melodi¢nost. Alba a skladby v nich obsazené znaji skoro vSichni. Jednim z divodt byva
skute¢nost, ze vétSina ucitelil ve svém détstvi tyto skladby hrala. (napt. Divoky jezdec,
Vojensky pochod). Za povSimnuti stoji fakt, Ze se nejedna o Ceské autory! Ale i jisté
pohodli objevit aprozkoumat nové skladby hraje svoji vyznamnou roli v neprospéch

Bartoka a Prokofjeva. Dokonce i nevybaveny notovy archiv Skolni knihovny!

Pro dokresleni situace jsou zde uvedeny reakce 1/4 vybranych respondenti

se zajimavymi pfipominkami v ndhodném vybeéru:

Respondent ¢&. 19: ,,...volim pri vybéru skladeb ty, které jsem sama hrdla (nebo z téze
sbirky). Nejméné znam Bartoka — jisté Skoda! Hodlam si znalosti doplnit...” (6 let

pedagogické praxe).

Respondent ¢. 16: ,,...Bartokovo album viibec nemdame v archivu, neznam vlastne...

(29 let pedagogické praxe).

Respondent ¢&. 9: , ...castéji pouzivam Schumanna a Cajkovského (vzhledem k nedostatku
romantického repertoaru pro deéti). Ale dotaznik mé inspiroval — budu casteji davat

i Prokofjeva a Bartoka... “ (29 let pedagogické praxe).

Respondent ¢&. 14: ,,...nepreferuji. Radsi hraji s zaky skladby a skladbicky v jazzovém
duchu (E. Hradecky, M. Dvorak, J. Horacek)... * (30 let pedagogické praxe).

Respondent ¢. 10: ,, ... Prokofjeva vitbec neznam... “ (30 let pedagogické praxe).

Respondent ¢. 15: ,, ...sama jsem prosla vyukou, kdy se prehravala kompletni Alba,
zejména CajkovsKij a vétsina ze Schumanng, ale Zdkiim jsem uz vybirala i ze soudobé

klavirni literatury (také ceské!!) (51 rok pedagogicke praxe).
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5.4 Vyhodnoceni ziskanych vysledkii kvantitativniho Setfeni

Ugit na ZUS znamena velkou praci nejen se svymi Zaky, ale v prvni fadé sam se
sebou. Pedagog, ktery vyucuje hie na jakykoliv hudebni nastroj, by nemél umélecky
stagnovat, nybrz neustale houzevnaté pracovat sim na sob¢. Dulezité je chodit na koncerty,
sledovat hudebni déni U nas i v zahrani¢i, G¢astnit se seminaii a soutézi, na kterych zazni
pohromadé velké mnozstvi kvalitné nastudovaného programu. Mezi odpovéd’mi nékterych
respondentll byly neakceptovatelné argumenty, pro¢ vlastné neznaji hudbu 20. stoleti.
Jedni tvrdi, ze davaji hrat détem pouze to, co sami jako zaci LSU nebo ZUS hrévali. Jini
v dotazniku uvedli, Ze Z4ci nemaji tyto skladby radi, Ze je lepsi hrat s détmi jazz. Zak
nemiize mit rad, ¢i nerad néco, co nezna. A proto je tu ucitel, aby motivoval, ukazoval,
zahral, pustil nahravku, doporucil koncert atd. | nedostatek notového materialu ve Skolni
knihovné je pro n¢které z pedagogli diivodem, Ze se nehraje ani Bartok, ani Prokofjev.
Tyto argumenty jsou pro profesionalniho klaviristu a pedagoga naprosto nepfiijatelné
asnad vSichni respondenti, ktefi vénovali svij €as vyplnéni dotazniku, se alespoil

zamysleli nad svym pfistupem K volbé repertoaru.
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Zavér

Cilem teoretické casti této bakalarské prace bylo analyzovat z metodického
hlediska rozmanité¢ skladby rtznych vyvojovych obdobi klavirni tvorby, kterd je urcena
détem a mladezi, a timto je pfiblizit zacCinajicim, ¢i jiz zkuSen€j$im pedagogtim, ktefi se
vétSinou drzi zavedenych schémat pii volbé repertoaru pro své zaky anejsou otevieni
novym podnétim. Soucasti prace byl rozbor ¢tyf klavirnich alb autorG spadajicich

historicky do dvou stoleti (19. a 20.). Tim byl naplnén cil teoretické ¢asti bakalarské prace.

V ramci empirického vyzkumu byla stanovena hypotéza, bylo provedeno
kvantitativni Setfeni a hypotéza potvrzena: Pedagogové — klaviristé vybiraji pro své zaky
na ZUS skladby skladateld obdobi romantismu vice a ¢astdji, nez skladby autord
20. stoleti. Tim byl naplnén cil praktické ¢asti bakalatské prace. Z vyzkumu vyplynulo, ze
jsou preferovany skladby Roberta Schumanna z Alba pro mladez op. 68 a Petra Iljice
Cajkovského z Alba pro mladez op. 39. Oproti tomu Album pro mladez Bély Bartoka
pedagogové téméf neznaji a skladby z Hudby pro mladez op. 65 Sergeje Prokofjeva
zafazuji minimalné. Divody, které ucitelé uvadéji, jsou velmi rozmanité avedou

K hlubsimu zamysleni.
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Resumé

Cilem této bakalarské prace bylo analyzovat z metodického hlediska rozmanité
skladby klavirni tvorby obdobi romantismu a20. stoleti, které jsou vénovany détem
amladezi. Tato analyza ma poslouzit za¢inajicim pedagogiim klavirni hry pii vybéru
skladeb pro zaky rtuznych vékovych kategorii. Zarovein by jim méla pfiblizit tvorbu
opomijenych skladatel 20. stoleti Bély Bartoka a Sergeje Prokofjeva, jejichz Alba nejsou
prili§ znama. Obsahuji v§ak hodnotné klavirni skladby a jejich nastudovanim rozsifi kazdy

maly pianista svoje hra¢ské kompetence.
Résume

The aim of this bachelor work was to analyse various piano compositions of
Romanticism and the 20™ century for children and youth from the methodological point of
view. The analysis is aimed for beginning piano teachers while choosing compositions for
their pupils of all ages. Also, the work was written to present works of often ignored
composers of the 20" century — Béla Bartok and Sergei Prokofiev, whose albums are not
well known but contain valuable piano compositions for piano playing competence

broadening of every young pianist.
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Piilohy
Priloha 1: Dotaznik

Dotaznik

Vazena kolegyné (kolego].

chtéla bych Vas touto cestou oslovit apoprosit o vyplnéni jednoduchého
anonymniho dotazniku, ktery se stane zakladem mého empirického vyzkumu V rdmci

bakalatského studia na Hudebni katedfe Pedagogické univerzity v Ceskych Bud&jovicich.

Cilem tohoto vyzkumu je zjistit, do jaké miry a pro¢ pedagogové — klaviristé na
ZUS (a na konzervatofi Vramci predmétu Zéaklady klavirni hry®?) preferuji skladby
19. a20. stoleti uspofadané v Albech pro mladez aktery autor ajeho Album je

nejoblibengjsi. Vybrala jsem alba téchto &tyt skladateld:
Robert Schumann — Album pro mladez op. 68
Petr Ilji¢ Cajkovskij — Album pro mladeZ op. 39
Béla Bartok — Album pro mladez

Sergej Prokofjev — Hudba pro mladez op. 65

K nazvu skladbicky Vv levém sloupci ptidélte prosim ¢islo Alba, do kterého patii
(napt. Divoky jezdec © 2 3 4). Nevadi, kdyZ se spletete. Zarovenn Vas poprosim
0 oznaceni téch, které Vasi zaci hraji s oblibou (napf. *Muzik s harmonikou). Budu Vam
velmi vdécna za kazdy nazor, postieh a pripominku K tém oblibenym skladbam, které Casto

zadavate a které v pribehu Vasi praxe hrélo vice zaki.

%2 pted SVP se tento piedmét jmenoval Povinny (Obligatni) klavir.
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Malé pohéadka
Nemocna panenka
Mg¢sic sviti nad lukami
Jezdecka

Lovecka

Lidova pisnicka
Siciliana

P¢&jme pisent dokola
Muzik s harmonikou
Severska pisen
Choriél

Kdyz nastanou Zn¢
Dozvuky z divadla
Vzpominka

Cizi muz

Valecna
Seherezada

Ubohy sirotek
Téma

Mignon

Himotny chlapik
Ptijde jaro, pfijde
Jarni

Prvni ztrata
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Vesely maly poutnik
Popévek

Za hvézdné noci
Ranni modlitba
Mala romance
Venkovska pisen
Divoky jezdec
Svatebni

Nova panenka

At Zije vinobrani!

Na ukoncenou — Zpév silvestrovske noci

Druh4 ndmotnicka

Tak byva v zimé |

Mala studie

Kamarinskaja

Tak byva v zim¢ II
Figurovany choral
Vojensky pochod
Némecka pisent

Pisen italskych namoiniki
Zimni jitro

Vesela jizda

Maminka

Pochod dievénych vojackt
Pohieb panenky

Mazurka
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Ruska pisent
Kénonicka piseni
Tti razicky

Mala fuga

Polka

[talska pisen
Starad francouzska piseini
Dést’ a duha
Variace na lidovy popévek
Tulacka
Skladbicka
Neapolska pisent
Pisent zencu
Tulipan

Matenik

Chitvina pohadka
Jezibaba
Zertovna
Vzdalena mila

V sladkém snéni
Kolovratkar

Stary rusky kostel
Ceresne
Posmivani
Akordy

A piece to zni pekné!
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Vesnicky tanec
Blativa cesticka
Flétnova

Valc¢ik

Zpcv skiivanka
Vecer

Hra na babu
Melodie
Pisnic¢ka v mlze
Dalsi Zertovna
Unisono
Perpetuum mobile
Jitro

Prochazka
Tarantela

Litost

Valc¢ik

Chorovod cvrcki

Pochod
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Vesely rolnik pii navratu z prace
&S Dopliite, prosim:

Moje pedagogicka praxe: let (roky)
Ptipominky:

De¢kuji srde¢né za spolupraci a pieji hodné tspéchii ve Vasi krasné praci!

Eva Mezerova



