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TEXTOVA CAST

Uvod

Zamerom mojej prace je skumanie podmienok sucasného umenia
a sebakolonizacnych tendencii v ramci produkcie, percepcie a cirkulacie umenia
medzi online a offline priestorom a zaroven aj teoretické, kontextualne a politické
pozadie tohto procesu. Sebakolonizacny' charakter sprostredkovavania vlastnej
umeleckej tvorby prostrednictvom internetu je dany vseobecne vyuzivanymi
moznostami technologie, prednastavenou architektirou webovych stranok
urcenych pre distribaciu obrazového obsahu, rovnako ako aj dominantnym
estetickym kanonom dokumentacie umeleckej prace a vystav, ktory je diktovany
vplyvnymi obrazovymi blogmi od Contemporary Art Daily po Ofluxo, Tzvetnik alebo
iné. Umeleckl prax v tomto kontexte si uvedomujem ako estetick( zacyklenost
a akcelerativnu nemohuUcnost’ (impotentnost’) digitalneho obrazu, danu politickou
kondiciou informacnych technoldgii. Impotentnost obrazu tu vytvara rozliSenie
aj vizualny obsah, ale aj obmedzujuce moznosti technoldgii.Pricom
sebakolonizaénym procesom sa vytvara nemohucnost’ a aktivna paralyzacia, ktora
nuti subjekty k neustalej participacii a k vytvaraniu prisposobeného vizualneho
obsahu. Myslim si, Ze v postinternetovej situacii, mi aplikaciu pojmu
sebakolonizacie umoznuje cely proces tvorby, pricom dobrovolné prijatie diskurzu/
estetického kanonu sa stava formou “uznania” a UspesSnostou tvorby v ramci
dominantnych zauzivanych trendov, ale aj zdanlivo jedinou formou viditelnosti
v umeleckej praxi.

Moja praca, aj ked’ vznika s ,,vedomim sucasného umenia“, si nekladie za ciel
reflexiu vlastnej praxe zasadenim do detailne popisaného teoretického,
filozofického alebo estetického kontextu pojmov, ako su post-internet, post-objekt,
novy materializmus a iné. Tieto pojmy a s nimi spojeni prax budem vyuzivat
vo svojej praci len v duchu ,banalnej apropriacie“, ktora je neodmyslitelne
spojena so sebakolonizacnymi procesmi v ramci internetu a ktora generuje sucasny
teoreticky kontext umenia, ale aj samotni umeleckl prax a rovnako zapricinuje
krizu identity a zacyklenost' globalneho a lokalneho kontextu. Z teoretického
hladiska sa budem opierat o myslienky a pojmy sUcasnych teoretikov a o analyzu
estetiky instagramovych obrazov Leva Manovicha a jeho Uvahy, ktoré mozu byt
kliCové vseobecne aj pre proces vytvarania a Sirenia urcitého typu vizuality
aj v su¢asnom umeni. Odkazovanie sa na pojmy popularnych teoretikov predstavuje
v mojej praci sebakolonizacny proces na Urovni vedomostne informacnej a je plne
prepojena s praktickou realizaciou, ku ktorej sluzi ako textova Cast’ na dekddovanie

1 Podla Alexandra Kiosseva metafora sebakolonizacie obsahuje ,,seba“, pretoZe kultirna identita
mensich narodov vystavala ako vedlajsi produkt eurokolonialnej hegemonie v asymetrickej
symbolickej vymene medzi koloniou a kolonialnym centrom. Tieto narody vyvstali zo svojho
vlastného pokusu situovat’ seba samych na svetovl scénu uznania, pricom v tomto pokuse prevzali
alebo vytvorili sibor univerzalnych kategorii, kodov a vzorcov, vd'aka ktorym sa mohli oslobodit.
Sebakolonizacia sa tak odohrava v tomto pripade na symbolickej rovine a spociva v dobrovolnom
prijati dominantného diskurzu / epistémy, CiZe ide o prijatie perspektivy, ktorou sme ako druhi
nahliadani, ako vychodiska pre vytvorenie aspon nejakej identity. Dostupné tu.


http://www.monumenttotransformation.org/atlas-transformace/html/s/sebekolonizace/metafora-sebekolonizace.html

vyznamu, pricom v procese produkcie nastava postupna dobrovolna
impersonalizacia a hybridizacia ako pojmového aparatu sucasného teoretického
kontextu, tak aj estetickej/materialnej reprezentacie.

Institucionalizacia postinternetu

SGcasna participativna politika internetu a nova ,ekonomia obrazu“ vyzaduje
v umeleckej praxi neustalu subjektivnu konstrukciu digitalneho obrazu a vizualnej
identity. Takzvany Web 2.0 so sebou okrem nastupu velkych korporacii a socialnych
sieti priniesol aj vznik novych online platforiem pre zdielanie sucasného umenia.
Tie umoznuji zdanlivo ni¢im neobmedzen( cirkulaciu? digitalnych obrazov -
podobnych estetik a materialit - a rovnako prinasaju zmeny vo fungovani institacii
a galérii. Neustale prisposobovanie sa trendom v si¢asnom umeni je prepojené
s technologickym dizajnom. Architektira webov a blogov, vizualne rozloZenie
webovych stranok a dominantné estetické vzorce komponovania digitalnych
obrazov su predpokladom sebakolonizacie, o ktorej tu hovorim. Rychla viditelnost
umenia na internete zapricinuje, Ze rozli¢ni autori v procese sebakolonizacie,
v ktorom zohravaju rolu hegemoéna online platformy pre distriblciu sucasného
umenia, vytvaraju esteticky, tematicky aj materialne podobné prace. Myslim si,
ze prave cirkulacionizmus, ale aj filtrovacia bublina,® je na pricine estetického
dezinformacného procesu, ktory prebieha medzi si¢asnymi mladymi umelcami, ale
aj v mojej praci tym, Ze sme v sebakolonizacnom procese technologie uzatvarani
vo vlastnych estetickych / ideologickych bublinach.

V poslednych rokoch sme mohli vidiet rychle institucionalizovanie sa
postinternetového umenia, alebo moédu produkcie estetiky a umeleckej praxe v
tomto zmysle. Umenie postinternetu prebera internetovd politiku obrazu
v cirkulacii a rovnako aj uzivatelsklu postprodukciu, pricom galerijna alebo ina
offspace instalacia vzdy konci na internete ako digitalna dokumentacia s vysokym
rozlisenim.* Je ale otazne, Ci naozaj cirkulacia obrazu vytvara tlak na podobnost

2 Cirkulacionizmus, podla Hito Steyerl, uz nie je spajany s produktivitou umenia a obrazu, tak ako to
chapala este modernisticka avantgarda, ale je o postprodukcii a akceleracii obrazu a o tom, aké
verejné vztiahy nadobldajl obrazy na socialnych sietach. Hito STEYERL,Too Much World: Is the
Internet Dead?, e-flux Journal, November 2013, dostupné tu.

3 Filtrovacia bublina vyplyva z personalizovanych vyhladavani, ked' algoritmus webovych stranok
selektivne odhadne, aké informacie chce pouzivatel vidiet na zaklade informacii o pouzivatelovi, na
zaklade umiestnenia a historie vyhladavania. V dosledku toho sa uzivatelia od seba oddelia na
zaklade informacii, ktoré neslhlasia s ich stanoviskami, a G¢inne ich izoluji vo svojich vlastnych
kulturnych alebo ideologickych bublinach. Vid’ Ishtiaque HOSSAIN, Filter Bubbles Are Shrinking Our
Minds, huffingtonpost, September 2016, dostupné tu.

4 Hito Steyerl opisuje politiku a ,triednu spolo¢nost™ digitalnych obrazov, ktoré plavaju (cirkuluju)
digitalnym morom internetu. To, Co rozlisuje rozne jpg-y (proletarov) v hierarchii obrazov, su rozne
vlastnosti digitalneho obrazu a rozlisenia. Digitalny obraz s nizkym rozliSenim, je ,,bastardom*

v hierarchii digitalnych obrazov, ktorych vrcholom st obrazy s vysokym rozliSenim. Obrazy s vysokym
rozlisenim sU esteticky viac atraktivne a tak ich mézeme povazovat z evolucného “patriarchalneho”
hladiska za akcelerativne lepsie. Pricom rézny spam a obrazy s nizkym rozliSenim, ¢i kopie
originalov cirkuluju mimo a vytvaraju vlastné ilegalne ostrovy. Pozri Hito STEYERL, The Wretched of
the Screen, Berlin: e-flux - Sternberg Press, 2012, s.32-36.
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obrazov k nejakym zauzivanym trendom. Myslim si, Ze z nejakej Casti to ovplyviuje
technologicka baza internetu, ale hlavny vplyv maju umelci a ludia pracujuci
v pozadi online platforiem alebo aj institlcii, ktori sa podielaju na vytvarani
a zdielani online obsahu, ¢im diktuju ,,trvanlivost* jednotlivych trendov.

Neoliberalny kapitalizmus / akceleracionistické estetiky

Podla Stevena Shavira sa estetika stava pod sucasnymi neoliberalnymi podmienkami
neodmyslitelne sUcastou politiky kapitalizmu. Podla neho sme sa v sucasnosti
posunuli zo situacie vonkajsieho vyuzivania, v ktorom bola eSte pracovna sila
a subjektivita podriadena k ucelom kapitalu, do situacie, v ktorej kapital priamo
integruje / kolonizuje pracu a subjektivitu do vlastnych procesov. To, Co sa vytvara,
je forma ,,symbolickej“ nadhodnoty, ¢i uz vo forme socialneho, kultirneho alebo
ludského kapitalu. Vsetko sa musi predavat a podliehat hospodarskej sutazi
a ,znacke“. Estetické vnemy uz nie sU nezaujaté, pretoze su prepracované ako
znaky osobnej identity, znacky zivotného sStylu. Marketing sa Coraz viac zaobera
nehmatatelnymi komoditami, ako su nalady, skisenosti. Estetické pocity a pocity su
objektivne opisané alebo transformované na data a mozu byt vyuzivané ako formy
prace a predavané ako nové skusenosti a vzrusujuce moznosti zivotného stylu.

Akceleracionizmus vznikol ako lavicova stratégia a reakcia na politické krizy
kapitalizmu, pricom povodné filozofické/teoretické myslienky boli, ze samotny
kapitalizmus generuje vlastné sily, ktoré ho potom umoznia znicit', alebo prekonat’
na zaklade novych krizovych situacii a nastolenim nového systému. Podla Shavira
je v sUcasnosti problém s akceleracionizmom ako politickou stratégiou, pretoze
sa kazdy stava ,akceleracionistom“ tym, ze kazdého Zzivot je v nejakej podobe
podriadeny neoliberalnym podmienkam, ¢im sa zOcastnuje rovnako len
na akceleracii politicko-ekonomickych podmienok, pricom samotné informacné
technoldgie sa rovnako podielaju na tomto procese. ,,Seba-realizacia“ tak nabera
formy neistoty a neustaleho tlaku k participacii. Ako estetickda a sUcasne
aj politicka stratégia mal akceleracionizmus slizit na znicenie alebo prekonanie
samotného kapitalizmu ,zvnuatra“, pricom podla Shavira samotné
akceleracionistické alebo ,subverzivne“ estetiky neumoznuju prekonanie
samotného kapitalizmu, len jeho posilnenie a nekonec¢né udrziavanie.5

Kriticky sa stavia k pojmu akceleracioisticka estetika aj Jean Moreno podla
ktorého pojem zostava ,,otvorenym problémom“, pohanajucim niekolko clankov
na e-flux zurnali:

,Md takd estetika, ak je to mozZné alebo Ziaduce, Co ponuknut’ pre umelecku
produkciu vyCerpanu s triezvymi formalizmami a modelmi zaloZenymi na kritike,
ktoré sa coraz viac otdcaju na jednom mieste, pricom neucinnym cielom
su samotné protokoly a institucie, ktoré im umozZnuju existovat’ na prvom mieste
a ktoré poskytuju infrastrukturu pre ich udrzatelnost?’’

3 Steven Shaviro, Accelerationist Aesthetics: Necessary Inefficiency in Times of Real Subsumption,
e-flux Journal #46, Jan 2013, dostupné_tu.

6 Jean MORENO, Editorial—“Accelerationist Aesthetics”, e-flux Journal #46, Jun 2013, dostupné tu.
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U Shavira aj Morena zostava otazna interpretacia pojmov akceleracionisticka
estetika/umenie. Ich tézy sa stavaju rovnako neefektivnym palivom teoretického
diskurzu problematiky. Vychadzajuc z nich a vlastnej prace, myslim si, ze pojmom
akceleracionisticka estetika by sme mohli oznacit’ vSetky prejavy sicasného umenia
a hlavne produkciu zZivota a umeleckej praxe, ktoré vyuzivaji podmienky internetu
a online platforiem pre seba-zdielanie, ¢im sa akcelerativne podielajd
na udrziavani trendov. Sucasna produkcia Zivota a umeleckej praxe je Uplne
podriadena impersonalizacii / apropriacii a performativite marketingovych
stratégii, len v inej vizualnej podobe. Online platformy pre zdielanie sicasného
umenia funguju podobnym systémom trhového superenia, len vo forme
»superiacich estetik“, pricom to, ¢o sa vytvara ako symbolicka komodita, je len
forma digitalneho jpgu, ktorého aktualnost a Uspesnost urcuje lepsia
a inovativnejsia estetika a zaujimavejSia vizualna identita. Umelecka prax
a budovanie osobnej identity sa v sebakolonizacnom procese stava sucast'ou celého
procesu neplatenej afektivnej prace, od naberania rozlicnych zrucnosti
a vedomosti az po produkciu ,,umeleckej* prace a Zivota.

Kontextualne prepojenie materialov a pojmov - proces prace

Mojim zamerom bolo skiimanie procesu sebakolonizacie a stereotypnej produkcie
v kontexte sucasného umenia. Jednoducho povedané - metdédou mojho vyskumu
bola moja vlastna tvorba. Najprv som vytvorila navrhy na dva textilné objekty.
Jednotlivé objekty som koncipovala ako informacnu kolaz ,materialovych
a pojmovych hashtagov“. Materialy, textilie, farby a potla¢ textov na objektoch
yhypertextovo“ odkazuju ku kli¢ovym pojmom teoretického kontextu, ktory
sa rozvinul okolo postinternetu a k trendom sucasného umenia, ktoré rychlo
cirkuluju internetom. Hashtag ako na textovej, tak aj materialnej Urovni,
predstavuje v mojej praci ,filtrovaci kanal“, cez ktory zhustujem a kdédujem
vizualnu a informacnu presytenost’ internetu. Hashtagové pojmy nazvu diplomovej
prace Millenial#SURVIVAL#BlackMagic odkazuju k postkapitalisitckej situacii, kde
sucasna generacia milenialov adaptivne ,,preziva“ ekonomickl krizu. V kontexte
umenia to predstavuje zacarovany kruh neustalej techno pritomnosti, ktory
predstavuje narusenie priestoru medzi virtualnym a realnym a v pojme #BlackMagic
naznacuje utopicky distopickl energiu neustaleho prispésobovania sa
a sebakolonizacie v sucasnych estetickych trendoch rychlo cirkulujdcich
internetom.

Dolezity bol vyber a kombinacia materialov a farieb na objektoch, ktoré potom
vytvaraju estetiku/atmosféru obrazu. Nylonové textilie mézu odkazovat k Sportu,
k nizkym Zivotnym Standardom aj k ideologii ,,rychlej moédy“ v sucasnom umeni.
Chlpata DIY.7 cCast objektov vznikala vyCesavanim akrylatovej vlny podla YouTube
tutorialu s nazvom ,,Ako si vyCesat’ luxusnu kozusinu®. Do It Yourself a How to Make
postupy preberam ako obycajny uzivatel tutoridlov, co odkazuje k disperznému

7 Yvonne Williams, How to Make Yarn into Fur, video, 20:44 min., Youtube, nahrané uzivatefom

Yvonne Williams, 13 September, 2016, https://www.youtube.com/watch?v=GxUn_2w03Vk
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charakteru internetu, kde sa narusenim linearity produkcie kazdy uzivatel stava
producentom obsahu. Spociatku som chcela pouzit kombinacie zauzivanych farieb,
ktoré su stale stereotypné v umeni postinternetu -- fialova, oranzova alebo
vojenska zelena, ale nakoniec som sa rozhodla pre biele az bledo ruzové farby.
Tieto farby maju navodit minimalisticky sentimentalnu atmosféru a pri nafoteni
v bielom priestore pocit estetického ,vytracania sa“. Esteticka akceleracia
a vizualna presytenost’ vytvara v dosledku pocit retro-aktualnosti (zastaranosti/
neaktualnosti) a nemohlcnosti vytvarat' ni¢ nové. Prave pocit divnej zastaranosti
som chcela navodit’ jemne nazltlou farebnostou niektorych materialov. Logo ohna
bolo vytvorené podla Cierno bieleho jpg-u s velmi nekvalitnym rozlisSenim, ktory
som objavila nahodne na internete.

Dizajn objektov a ich DIY Cast’ su zhotovené mnou, ale samotné zositie objektov
je realizované slovenskym navrharom/modelom Michalom Sumichrastom, ktory
vytvara svoj vlastny branding pod menom SUMICRAFT.® Oslovila som ho
k spolupraci, lebo si myslim, Ze estetika a samotny proces produkcie jeho prace
a zivota zodpoveda socialnej politike novej globalnej triedy kultdrnych
producentov. Esteticky by som jeho prace prirovnala k inym dizajnérom z celého
sveta, priblizujucich sa vzajomne v estetike tvorby obrazov a oblecenia,
cirkulujacich na online platformach ako VFILES,® Not Just A Label," Dazed and
Confused Magazine!' a inych. Tieto online platformy predstavuju spektakularne
estetiku roznych subkultir/mensinovych skupin generacnej mladeze a sUstreduju
sa kategoricky na reprezentaciu réznych medialnych foriem sGcasného umenia.
Reprezentuju pritom presahy medzi ,,alternativnou scénou“, ktora je ale v dosledku
sucastou popularneho globalneho priemyslu prave seba-reprezentaciou na tychto
online platformach. Dévodom pre oslovenie Michala Sumichrasta na spolupracu bola
dana estetikou jeho diel, ale aj faktom, Ze sa programovo a kontextualne priblizuje
procesu v mojej praxi a k socialne/politicko ekonomickej problematike sucasného
(umeleckého) prekariatu.

Instagram, instagramizmus, globalna Adobe trieda

Lev Manovich nahradzuje standardnejsie spOsoby pomenovania generacii ako
generacia Z, mileniali, alebo generacia X pojmami ,nova globalna digitalna
mladez“, alebo ,globalna Adobe trieda“, ktoré podla neho reprezentujd terminy
pre mladych profesionalne vzdelanych kreativcov pracujucich v oblasti videa,
socialnych médii alebo v mode. Podla Manovichovho postrehu predstavuje estetiku
novej globalnej mladeze instagramizmus, alebo ,dizajnovana“ digitalna
obraznost’, objavujuca sa po roku 2010 aj vd'aka masovému spopularizovaniu
Instagramu ako novej aplikacie pre Iphone 4,ten vtedy ako prvy umoznil uzivatelom

8 https://www.instagram.com/sumicraft

9 https://www.vfiles.com/news/categories/fashion

10 https: / /www.notjustalabel.com/designers

11 http: //www.dazeddigital.com
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vyuzivanie roznych filtrov pre vizualnu Upravu mobilnej fotografie. Manovich
pritom analyzuje rany vzajomny vplyv uzivatelov Instagramu a fandsikov filmového
internetového magazinu Kinfolk.’2 Minimalisticka estetika alebo ,,Styl“ poeticky
sentimentalnych fotografii uZzivatelov Instagramu sa nasledne rozsirili okrem
oblasti, ako je zivotny Styl a snimky roznych produktov aj do mdédnej komercnej
fotografie, kinematografie, alebo popularnych videoklipov a vzdy sU prepojené
s minimalistickym dizajnom. Samotny Instagram a iné socialne siete vytvarajd
esteticky homogénnu globalnu identitu prave vdaka sebakolonizacnému potencialu
digitalnych technoldgii. ,,Cit pre styl“ a vytvaranie tejto sentimentalnej estetiky
je pritomny aj v Michalovej odevnej praci a je viditelny aj na jeho Instagrame,
preto bol aj kompetentnym pre usitie mojich objektov.

Proces sebakolonizace / transformacie v praxi

Ako finalny vystup diplomovej prace zamyslam uskutocnit’ autorski alebo
kolektivnu instalaciu uz existujucich objektov. Tie budd sluzit' pre stereotypné
nafotenie dokumentacie v bielom priestore galérie, pripadne v nejakom offspace.
Nasledne bude tato fotodokumentacia zdielana formou instagramového postu,
vytvorenim Tumbrl profilu alebo prostrednictvom niektorej online platformy pre
sucasné umenie (Ofluxo, Tzvetnik).

Ked'Ze prave popisany zamer v prvom kroku pocita s pripravou kolektivnej
vystavy, dostavam sa neocCakavane aj do role kuratorky. Zvazujem vyber prac
mojich priatelov z budapestianskej umeleckej scény, ktori rieSia vo svojej praci
esteticky podobn(U problematiku, pricom je u nich rovnako pritomna kriza
vizualneho rozpadu a hladania identity pod vplyvom technoldgii, aj nemoznost
nejakého zaradenia sa alebo vizualnej identifikacie s nie¢im konkrétnym/
povodnym. Vyber prac bude zavisly na procese instalacie v konkrétnom priestore.
Vysledna obrazova dokumentacia bude nasledne jednou z vyssie popisanych foriem
zdielana online. Pre prilezitost' obhajoby diplomovej prace budi vyssie popisané
vlastné objekty nainstalované fyzicky v priestore skoly aj so zobrazenou
fotodokumentaciou chystanej vystavy. Tu je zaroven otazne nakolko bude
dostacujuca moja alebo nasa fotodokumentacia pre tieto online platformy, a i sa
stane sumom alebo signalom v obrazovej hierarchii internetu, pricom si myslim, ze
selekcia a zdielanie fotodokumentacii vystav zostava zatial tiez len rovnako
otvorenym problémom.

Vychadzajuc zo skusenosti s produkciou diplomovej prace aj zo vseobecnej
skusenosti zo sUcasnej umeleckej praxe, je myslim si potrebné sa zamysliet
specificky nad faktom sebakolonizacie umelcov z ,postsocialistickych krajin®.
Staci, ak zoberieme do Uvahy nas cesko-slovensky a madarsky kontext a blizke

12 Magazin Kinfolk, podla Manovicha reprezentuje esteticky ale aj ekonomicky “pomaly Zivotny
Styl”. Minimalisticka estetika pomalého zivotného Stylu je charakteristicka vizualne a ekonomicky
pre krajiny ako Japonsko, Korea, Rusko, Ukrajina alebo pre mesta ako napriklad Seoul, Riga, Tallinn,
Berlin alebo centrum Los Angeles, kde sa tieto sentimentalne senzibilné estetiky mohli viacej
rozsirit’ oproti viacej preplnenym hlavnym mestam.

Vid' Lev MANOVICH, Instagram and Contemporary Image, Software Studies Initiative, 2017, s.72-80,
dostupné tu
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okolie, ktory nam len ukazuje socialne/politické zmeny, na ktoré maju dopad
technoldgie a internet a stale pokracujuci proces politickej ,transformacie®.
A nejde tu len o umelcov alebo kuratorov, ale o kazdého, kto zapada do pojmu
ykultarny producent“. Sebakolonizacia tu nie je len materialne esteticka, ale
aj informacne vedomostna. Boris Groys tvrdi, ze Zijeme po konci umenia - v tom
zmysle, ze umelci potrebuju odbévodnovat svoju prax teoriou, takze teodria
predchadza samotnlu umelecky prax, ¢o umoznuje umelcom univerzalizovat
a globalizovat' vlastnu tvorbu a oslobodit’ ich od vlastnych kultUrnych identit
a od ,,nebezpecenstva“, Ze by sa ich tvorba mohla stat’ lokalnou kuriozitou."

V tomto pripade sa globalizuje, alebo sa snazi globalizovat,, umelecka prax
v procese sebakolonizacie postinternetom, ktory je uz teoretizovany/
institucionalizovany. Apropriovana estetika a kreativita sa tak stava aj nastrojom
a snahou k dosiahnutiu slobody v ramci filozofie volného trhu s umenim, ktorému
sucasné umenie podlieha, pricom tato takzvana “sloboda” sa stava nutkavou
praxou k neustalej participacii. Myslim si zaroven, ze v siCasnom umeni su prave
takéto ,,lokalne kuriozity*“ vizualne zaujimavé pre neustale vytvaranie zdielaného
obsahu. Weby ako Ofluxo, Tzvetnik a iné bezne funguju na vytvarani a zdielani
umenia nafoteného v “lokalnych”, podivnych prostrediach. Aj ked’ si nie som Uplne
ista, ako vazne a ironicky chape pojem ,lokalna kuriozita“ Boris Groys voci
,Vychodu“, kedZze jeho text sa zaobera romantickymi Gvahami a polemikou
dolezitosti medzi tym, Co sa chapalo odjakziva ako iracionalne umenie a racionalita
“zapadnej” filozofie/tedrie. Ale vychadzajuc z vlastnej prace, myslim si, Ze tato
predstava Ci pocit, Ze by sme boli ,lokalnou kuriozitou“, sa vytvara prave
v sebakolonizacnom procese, Cize je to skor predstava formovana ,,Zapadom“
o nas, ktora sa nam spatne vracia v sebakolonizacnom procese dominantnym
diskurzom sucasného umenia, ktorého podstata je rovnako zapadna. Kultirna/
vizualna identita sa v tomto procese stava odcudzenou performativnou praxou boja
medzi globalnym a lokalnym.

13 GROYS, In the Flow, New York: Verso 2016, s. 47.
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