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Anotace

MAZACOVA, Andrea. Grafika jako koncept. Hradec Kralové: Pedagogicka
fakulta Hradec Kralové, 2014. 50 s. Bakalarska prace.

Koncept jako zaznam myslenky a pocitu. Cilem bylo udrzet vztah mezi
konceptem a objektem. Timto objektem myslim autorskou knihu. Vtahuji divaka
do prostoru, kde mu nabizim moznost dotvofit kresbu, a hledat nové a jiné
vyznamy. Pfeji si jeho spolupraci, po€itdm s jeho invenci. Surrealismus byl
inspiraci pro mé automatické kresleni. V préci popisuji cely proces vznikani

knihy.
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Annotation

MAZACOVA, Andrea. Graphic Art and Concept. Hradec Kralové: Faculty of
Education, University of Hradec Kralové, 2014. 50 pp. Bachelor Degree Thesis.

Concept, considered as a record of the idea and feeling. The aim was to keep
the relationship between the concept and the object, the meaning the writer’s
book. The thesis takes the viewer into the space where it offers the possibility to
finish the drawing and book for pen and other meanings. The thesis moreover
desires the cooperation and invention. The inspiration for my authomatic
drawing was surrealism. Finally, the thesis descnees the whole process of

creating the book.

Key words:

Drawing, basis of graphic, writer’s book, book, surrealism, concept.
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Uvod

Koncepty jsou jakési prvni uvahy, zacatky navrhi. Je to idea, ktera nas dale vede. Je
to prvni pfedstava, jak bude nase prace vypadat. My ji vSak jesté na zéklad¢ jinych okolnosti
muzeme déle dotvaiet. Vybrala jsem si téma Grafika jako koncept a svou praci zaméfuji na
kresby, které chtéji byt konfrontovany s myslenkou a pocitem divéka. Tvoti zéklad autorské
knihy, ktera nabizi volné stranky divaktim, pocita s jejich ticasti.

Ve své praci vychadzim z toho, ze zakladem grafiky je kresba, kterd muze byt osobni
zpravou nabidnutou ostatnim ve formé knihy. V ¢asti teoretické je rozclenéna do tii
zakladnich kapitol. V prvni kapitole se zaobirdm diilezitym materialem pro kresbu a knihu, a
tim je papir. Vénuji se také druhlim papiru. Zminuji zde jeho vyrobu, pfedchidce a vznik.
Dale jsem pokracovala historii knihy, kterda patii k samotnému vyvoji kniZznich ilustraci
doplnujici text. Postupné se dostavam k tématim o kresbé jako zékladu ilustrace, kde
rozebiram rizné zpracovani ilustraci pomoci technik, dale ukazuji, co je to vlastné ilustrace,
jak ji vyuzivat v praxi. Zvlastni podkapitola je vénovana barvam. Barvy ji zvyrazni nebo
naopak, vyvolavaji v nds urcité pocity. Proto jsem jim vénovala zvlaStni pozornost, jelikoz
jsou dulezitou soucasti grafického designu.

Druha kapitola je vénovana surrealistim, jak zahrani¢nim, tak ¢eskym. Pozornost vénuji
hlavn¢ dvéma autorim, ktefi polozili zdkladni kdmen surrealismu a tim je André Breton a
Paul Klee.

Zaverecnou kapitolou shrnuji tvorbu praktické casti. Jak jsem zacinala s fotografiemi
mikrosvéta, jak jsem poté hledala text, ktery by souznél s mymi pocity a jak jsem se nakonec
dopracovala k volné kresbé vytvaiené spontanné na zaklad€ snti, pocitl a nalad. Ujisténi o
spravnosti cesty jsem nasla u surrealistli. Hlavnim zdmérem bylo vytvofit drobné kresby, které
netvoii jako celek Zadny piib&h, maji si vytvatet kazdy ten svilij. Divak v nich bude hledat své
vyznamy, bude kreslit a psat do pfipravené knihy a stane se aktivnim ucastnikem a
spoluautorem autorské knihy. Ve vysledku to mlze byt zajimavé propojeni mezi ¢lovékem,

kresbou, barvou a pocitem.



1 Khniha

1.1 Autorska kniha

Autorska kniha mtze byt jednim ze zpasobu jak uplatnit v grafice koncept. Autorska
kniha je tedy dilem autora a ten ma za tkol sladit vSechny jeji prvky tak, aby utvofila
dokonaly celek. Autor se musi vcitit do n¢kolika roli: grafika, ilustratora, typografa, knihate,
tiskafe a spisovatele.

Co by takova autorska kniha méla obsahovat? Neni pouze knihou, kterd je tvofena
jen textem a ilustracemi. Je nutno podotknout, ze autorska kniha obsahuje cely proces jejiho
vzniku. Jakych materialti bylo pouzito na jeji zpracovani, dale rizné druhy zpracovani papira
nebo i jinych netradiénich materialti napiiklad dieva, plexiskla, a Zeleza aj. Originalni je i
pojimani knihy v rznych tvarech.

Nesmime zapominat také na samotnou vazbu knihy, kterd uvadi knihu do jakési
prezentace podani. Je mozna klasickd vazba stejné jako né&jaka extravagantnéj$i vazba.
Sladéni barev muze knihu velmi podtrhnout, ale i pfizpusobit k nalad€, které chcete

dosahnout. Dtlezita je i tiskatska prace.

1.2 Kniha

Knihtisk byl vyznamnym objevem Johannese Gutenberga. V nékterych zaznamech se
vsak piSe, Ze byl vynalezen jesté pied Gutenbergem, a to ¢inskym kovaiem a alchymistou Pi-
Sengem Zijicim na zadatku 11. Stoleti. Tisk vznikal tak, Ze nejprve vymodeloval pismenko,
které potom upevnil voskem do Zelezné¢ho ramu. Tento postup, ale nebyl Gspésny, proto az v
14. Stoleti ji zdokonalil J. Gutemberg, ktery do Zelezné matrice vyryl formicky, zvané litery,
pFipravené k tisknuti.*

Knihy byly novym zrodem pro vzdélavani tehdejSiho lidstva. Ptiprava byla velmi
naro¢na a precizni. Nejdiive se texty prepisovaly, pozdé¢ji uz se tiskly, na zakladé toho se jich
mohlo vyrobit vice. VyZadovalo to mnoho manuélni prace. Musela se pfipravit maketa s
rozmisténymi ilustracemi a sazba textu. VSe zhotovoval grafik, ktery si musel udélat

predstavu, jak bude budouci kniha vypadat. V rezii knihy byli tedy grafik a ilustrator

davajici dohromady vzhled knihy. Grafik urcoval veskerou préci, nejprve vSe rozvrhnul a pak

1 http://www.citarny.cz/index.php/knihy-lide/historie-a-knihy/historie-knihy/1551-knihtisk-pi-seng-gutenberg-

pocatky-knihtisku (Dostupné 10. 5. 2014)
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fekl ilustratorovi, kolik mé nakreslit ilustraci, jak maji vypadat, jestli men$i nebo
celostrankové. Spoluprace byla velmi dulezita, grafik navrhoval hlavni obalku a ilustrator ji
pak doplnoval ilustracemi z vice navrha, vybirajici nejlepsi navrh. Takto se upravovaly knihy

od 20. Stoleti. Ze star$i doby neupravoval knihu grafik ale sazed.?

1.3 Knizni design a vazba knih

Co je to knizni design? Dobie vypadajici uspofddand typografie doplnéna krasné
pusobicimi ilustracemi, vzhledna vazba nebo snad dobie zvoleny papir a obal tiskovych
technik? Knizni designér si musi poradit se vSemi t€émito prvky knihy. Kazdy i drobny detail
musi byt vypilovan, protoze Cislovani stran, nadpisii, bibliografii a rejsttiki mohou knihu
velmi ovlivnit. Kniha si tak zachova kvalitni dojem.?

Vazba knih je velmi vyznamna v oblasti knizniho designu. Zpisobi je jiz mnoho, ale
odliduji se z hlediska pracnosti a Zivotnosti. Sitd vazba je mnohem odolnéjsi nezli lepena,
kterou pouzivame spiSe u novinovych publikaci. Prvni vazbu, ktera se nazyva V1 nazyvame
seSitova vazba, ta je §ita na Sitku. Dale mame vazbu V2 a té fikdme lepena vazba, mizeme ji
uplatnit nejvice u katalogli a brozovanych knih. Samotny postup neni nijak sloZity, slozky
jsou naskladané do knizniho bloku. Hibet se zatizne, aby ndm vytvofil zarovnany povrh a
poté se na n¢j nanese lepidlo. Zalezi na kvalitnim lepidle, protoze podle n¢j se urci odolnost.
Na slepeny kniZzni blok je nasazena obdlka a pfedni hrana tiskoviny se usekne. Cely proces
zakon¢ime tim, Ze publikaci ddme do kniZzniho lisu, ktery nam kniZku p&kné stlaci a ulezi.
Sesitim dosahneme jesté stabilngjSich vysledk. Hodné pouZivana je také kniha §itd do bloku
V3 a po slozkach V4. Tyto ¢tyfi knihy maji mékkou obalku. Prvni V5 je s polotuhou vazbou,
V6 leporelo, které madme 2 druhy rozklddaci jako skladanku a listovou vazbu. V7 je
poloplaténd a V8 celoplaténd vazba, obé dvé vazby maji tuhé desky. Tyto vazby jsou
rozdil od jinych vazeb ji docilime seSitim slozek, kdy ndm vznikne knizni blok. Na pfedni a
zadni stranku knizniho bloku se nalepi 2 cm od okraje ptedsadka, tu vSak ptilepime kouskem

knizniho platna a spoji se ndm cely celek. Nesmime zapomenout to celé dat opét do

2 http://muzeum3000.nm.cz/zajimavosti/makety-a-skici-tak-vznikaly-knihy-v-dobach-knihtisku (Dostupné 10. 5.
2014)

3 TWEMLOWOVA, [Alice a Z anglického originalu ... preloZila Katefina CENKEROVA]. K éemu je graficky design?. V Praze:
Slovart, 2008. ISBN 80-739-1027-6.
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knihatského lisu. Pfilepime jeSté¢ horni kapitdlek a pfipevnime pevné desky. V tiskarnach je
velmi oblibena vazba krouzkova a hiebenova. Ta nam zaru¢i velmi rychlou praci s vazbou a
volime ji v tom ptipad¢, kdy nechceme, aby se publikace zavirala napi. u manuali.

Maéme jesté nckolik druhli vazeb a to jsou tieba alternativni vazby. Do nich patii
spojeni papirového pasku pomoci publikaci, fetizkového stehu, riznych svorek a Sroubii nebo
odkryté vazby, kterd pusobi velmi hravym dojmem. Samovazby nebo harmonikové a

. ’ w7 I . v s v 4
zavinovaci lomy, ty vyuzivame spise na informacni brozurky.

1.4 Papir

Dulezitou soucasti pro zpracovani knihy je pravé papir, ktery ndm udava celkovou
hodnotu materidlu, jak obalu, tak i jeho vnitiku. Vybirdme jeho strukturu, odliSujeme papiry

podle kvalit a druhti uziti.

1.4.1 Historie papiru

Vynélez papiru se piipisuje muzi jménem Tsai-Luna, ktery pochazel z Ciny. Papir byl
vynalezen té€sné po téZ prevratném objeveni hedvabi, vznikl na zacatku naSeho letopoctu.
Tento zazraény novy material vznikal zplsténim hedvabnych odpadkl rybaiskych siti. Tsai-
Luna zdokonalil vyrobu papiru zplstovaci cestou. Vyroba papiru byla dlouho utajovéna a
diky tomu se dostala do ostatnich zemi az o mnoho let pozdé&ji. Az kolem roku 600 n. .
prichazela z Asie a Japonska postupné pies Afriku az do Evropy. Kolem 11. stoleti ji zacalo
pouzivat jako prvni Spanélsko a o par let déle i Italie. Na &eském tzemi jsou doloZena fakta o
zdejs$im mlynafi, kterému kral Vladislav povolil na vyrobu papiru a sbér odpadkl a hadra.
Prvni papirna u nas pracovat na zbraslavském opatstvi r. 1499. Roku 1827, kdy byl zhotoven

prvni papirensky stroj, byla zahajena u nas strojni vyroba papiru.’

* AMBROSE, Gavin a Paul HARRIS. Graficky design: tisk a dokoncovaci préace. Vyd. 1. Bro: Computer Press,
2011, 176 s. Zaklady designu. ISBN 978-80-251-2968-5.
> http://www.krpa-paper.cz/cs/o-papiru/vyroba-papiru (Dostupné 25. 4. 2014)
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1.4.2 Predchudci papiru

K piedchudctim papiru patii papyrus, ktery se vyskytoval v bazinach povodi feky Nil.
Tato rostlina dosahovala vysky 4 az 6 metrt, postupné se sloupavala a ziskdvala ze stébla
Sachoru papirodarného. Tento proces byl velmi naro¢ny a trval n€kolik dni. Stonky se kladly
pies sebe, natiraly lepidlem, sklepaly kladivkem, suSily a nakonec uhlazovaly. Nejvétsi
obdobi zvratu nastalo v disledku klimatickych zmén egyptského prostiedi, které téméer
vyhubilo tuto vzacnou rostlinu. Papyrus se pouzival do roku 1100n.l. a nasledné v druhém
stoleti zacal byt nahrazovdn pergamenem jehoz rozkvét nastal hlavné ve stiedoveku.
Pergamen se vyrabél z kiize mladych zvirat, prevazné jehnat, po ocisténi od chlupt se macel
ve vapenném mléce, pak se zbavil zbytkii masa a srsti a poté se napnul na ram, zdrsnil
pemzou, potiel olovénou, nebo zinkovou bélobou rozdélanou v oleji a po zaschnuti natéru se
hladil a lestil. Knihy byly do 17. stoleti velkou vzacnosti, psaly se pouze v klasterech, protoze
tato technika byla velmi naro¢na a vzacna a zahynulo pifi ni mnoho malych jehnat. Samotny

L LA < 6,7
nazev je odvozen od feckého mésta Pergamon

1.4.3 Vyroba papiru

Hlavni surovinou pro vyrobu papiru je dievo, odbornéji se pojednava o celulozovém
vlakné, pochézejici z vice rostlinnych zdroji. U specidlnich papirdt se papir vyrabi
z hadroviny, ktera je tou nejkvalitn&jsi a nejdrazsi metodou vyroby papiru. V této dobé uz se
spiSe vyrabi z bavinénych lintd. Papir mizeme vyrabét jak ru¢né, tak i strojové. Dnes se
pfevazné uziva vyroba strojova, rozdrcenim rostlinnych sloZzek se rozemele na kaSovitou
smés, kde se zbavi Skodlivych latek a odvodni. Odvodnéni musi probihat postupné, aby
vlakna méla moznost se proplést, zplstit na platy, a v kone¢né fazi se upravuje lisovanim a

susenim. &°

Shttp://www.grafika.cz/rubriky/reportaze/papir-a-jeho-predchudce-aneb-u-egyptanu-v-kuchyni-134497cz
(Dostupné 18. 3. 2014)
"http:/iwww.citarny.cz/index.php/knihy-lide/historie-a-knihy/historie-knihy/4591-co-je-pergamen-a-jak-se-
vyrabi (Dostupné 10. 3. 2014)
®http://www.grafika.cz/rubriky/reportaze/papir-a-jeho-predchudce-aneb-u-egyptanu-v-kuchyni-134497¢z
(Dostupné 27. 3.2014)
SSMITH, Ray a [z anglického originalu ... pieloZili Petr Chmelaf ... et]. AL]. Encyklopedie vytvarnych technik a
materidlii. 3., upr. vyd. Praha: Slovart, 2013. ISBN 80-739-1482-4.
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1.4.4 Druhy papiru a karténu a zvlastni druhy papiru

Druhii papira je velka Skala, délime je na tii zakladni skupiny na papiry, kartony a
lepenky. Podle tvrdosti a zptsobu pouziti. Papiry rozdélujeme tedy na papiry tiskové a psaci
a kreslici. Tiskové papiry se bézné pouzivaji v tiskarnach. Naptiklad na potisk novin, letakl a
knih. Patii sem také hlubotiskové papiry, ilustracni, ofsetové a natirané, které jsou urCeny pro
tisky vysoké kvality. Dalsi skupinou, se kterou se nejvice setkavame, jsou psaci a kreslici
papiry a ty pouzivame b&zné ve Skolach na psani a kresleni. Papir se v nasem okoli vyskytuje
opravdu vSude kolem nés. Ptikladem jsou tfeba hygienické papiry, kterych spotiebujeme
nejvice. Jsou to také papiry pro elektrotechniku, technické a pramyslové papiry. Velkou
skupinu tvoii balici papiry, hedvabné, pergamenové, parafinované, sulfatové, albino a havana.
Posledni, které nesmime opomenout, jSOU papiry, které pouzivame naptiklad na tisténi penéz
nebo pauzovaci papiry, se kterymi pracujeme Casto na piekresleni néjakého navrhu.

U kartoni se jedna o jinou strukturu povrchu, ktera byva €asto tvofena jednou ¢i vice
vrstvami. Sem se zafazuji kartony tiskové, které se pouzivaji hlavné k reklamnim uéeltim.
Psaci, kreslici a rysovaci papiry, nebo také technické a primyslové kartony pouzivame
naptiklad ve fotografickém primyslu. Posledni skupinu tvofi ostatni kartony a to jsou hlavné
paspartovaci kartony a albové kartony.

Zvlastni druhy papira, se kterymi se v praxi, bézn¢ setkavame, pii tvorbé vizitek se
nazyvaji navstivenkové kartony. Hodné pouzivané jsou biblové papiry a ty se vyuzivaji pro
tisténi knih. Svym slozenim je to tenky bezdievy papir, ktery je svou gramazi vysoce plnény
30-50g/m?. V knihtisku je velmi oblibeny, protoZe pfi velkém objemu stran ma mit malou
tloustku a naopak pfi malém poctu stran, kdy ma kniha mit vétSi objem se pouZiva papir
pirkovy. Na obalové a dekorativni Ucely vyuzivame krepovaného papiru, ktery se musi
zvrasnit na krepovacim stroji. Z balicich papirdt mezi zvlastni papiry patii pergamin a
pergaminové papiry. Pergamin je leskly prithledny papir, ktery je nepropustny pro tuky a
pergamenovy papir nikoli pergamen, ktery je vyroben z klize zvitat. Svou zvlastnosti také
vynika papir tissue uréeny pro vyrobu toaletniho papiru, ktery je jemné krepovany a ma
plosnou hmotnost 15g/m2. Druhi papirti je opravdu mnoho, zmifuji jen ty nejzajimavéjsi,
jako je tieba japonsky rucni papir, kterému se také tika ,wasi“. Skladad se ztfech
japonskych rostlin, které jsou pro jeho vyrobu podstatné. Za prvé se jedna o slozku kozo coz
je druh moruse, jako druha dulezita slozka je divoce rostouci kef, ktery se nazyva ,,gampi a

jako posledni byva zminovan japonsky druh lyka ,micumaty, které ma kratkd vlakna a
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dodava papiru neodolatelny lesk.'® V neposledni fads sem musime zahrnout i klasicky ruéni
papir, ktery je svou strukturou hrbolaty, jsou v ném vidét kousky vlaken a zbytkd hadra.
Ruéni papir si mizeme vyrobit i sami doma, jeho piiprava neni tak slozita, vétSinou vse co
k tomu potiebujeme, najdeme doma. Do této skupiny patii jeSt€ i pauzovaci papir a

. . y . o C o1 11
chromokartén, coz je vlastné karton natirany pouze z jedné strany.

1.5 Casovia osa v kresbé ilustraci

Prvni zdznamy o ilustraci jsou jiz znamé od pravéku. V proslule znamych jeskynich
Lascaux ve Francii nebo v Altamife ve Spanélsku. Jednalo se o naméty zvifat, bizond,
mamutl, divokych koni, kockovitych Selem, medvédu a dalsi zvéie. Jde o prvni kresby ryté
kifemenovymi rydly s natiranymi dostupnymi barvami, pochazejicich vétsinou z ptirodnich
zdrojii. Z téchto obrazcu se dozvidame piib&hy lovu zvifat. Jsou to kresby, které vznikly
kolem roku 12 000 pft. n. . Tyto obrazce byly umisténé hluboko v jeskynich, kvili $patnym
podminkam se kresby malovaly pfi svétle louci, jelikoz v jeskynnich byla Gplna tma. Pro¢ se
tyto malby malovaly takto daleko od slune¢niho svétla? Slouzily totiz jako svatyné k ritualim
loveni zvéte.

Pozdéji nasledoval Egypt, S nimz je spojena jakasi velka spiritualita hrajici velkou roli
v ndmétech ilustraci bozstev. Posmrtny zivot je velmi dualezity a pfipravuje faraona na
dlouhou cestu do neznama. Naméty zobrazovaly vSechny stranky egyptského Zzivota od
zemedélstvi az po faraonovy ¢iny. Malbam se fikalo reliéfy a ty byly plasticky vymodelované.
Hlavy se malovaly z profilu, téla ze ptedni ¢asti a nohy z tfi¢tvrteéniho uhlu. Princip proporci
nebyl je$t¢ znam, proto jiz kresby neodpovidaly velikosti. Vyznamnou egyptskou
ilustrovanou pamatkou byla Kniha mrtvych.

V ¢inskych kulturach se uméni soustiedilo spise na kaligrafii. Ve starovékém Recku a
Rimé& uz pracovali s vypodtem proporci figur a perspektivou. Od gotiky az do baroka se
setkdvame s ndbozenskou tématikou maleb. V renesancnim slohu vznikd prvni olejomalba,
ktera se stala velmi oblibenou technikou stfedoveékych mistri. S nastupem renesance zacalo

vvvvvv

techniky, zdokonalovaly se studie. Obdobi renesance pro malifstvi bylo opravdu vzkvétajici

19 http://www.rpvl.cz/cz/rucni-papirna/rucni-papir-ve-svete (Dostupné 16. 5. 2014)
1 KOCMAN, Jiti Hynek. Médium papir. Vyd. 3., dopl. Brno: Vysoké ueni technické v Brng, nakladatelstvi
VUTIUM, 2011, 87 s. ISBN 978-80-214-4342-6.
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dobou, na uzemi Italie vznikaly prvni Skoly pro nadané umélce, florentska, umbrijska,
ferrarskd, mildnska, padovska a benatska. Inspiraci hledali zkratka v lidovém zivoté,
vypravély se piibéhy a baje, lidé byli velmi véfici, proto oblibenym tématem v Evropé byla

mytologie.*?

1.6 Kresba jako ilustrace

Co si muze predstavit pod pojmem kresba jako ilustrace?. Jsou to rizné druhy
zpracovani obrazku, tedy ilustraci do knih, leporel, letakt, plakatd, pohlednic, medii,
internetu, pocitacovych her, reklamnich pfedméti a textilu. Jedna se o opravdu velkou $kalu
druhii zpracovani jak ze starych technik az po ty nejnovéjsi druhy. Hodné soucasnych
ilustratorti vsak bere Vv praxi sva dila na zakdzku nebo si zvoli cestu podnikatelskou a uplatiuji
své vlastni projekty nebo Casto pracuji v tymech a maji svého vlastniho manazera.

Cilem dobrého ilustratora je hlavné flexibilita, originalita, kreativnost, rychlost,
napaditost, vkusnost a hlavnim faktorem je umét vypravét piibéhy pomoci ilustraci. Je proto
dalezité, aby ilustrator mél v§eobecny pichled, hlavné v literarni tvorb¢ a kultute.

Kde takovy ilustrator bere inspiraci? Je Sbératel obrazkd, starych i designovych
pfedmétid, bookletl, raznych textd, beletrii, komikst, filmovych plakati a dalSich zdroj,
jemu dostupnych. Navstévuje rizné bazary, antikvariaty, ale také cerpa v galeriich, trzistich,
v riznych zajimavych kramcich, sbératelskych akcich, Casopisech, televizi i na internetu.
[lustrator hleda inspiraci na svych cestach nebo v d&jinach lidstva. Inspirace je vSude kolem
nas, a proto si kazdy ilustrator vybere vlastni druh namétu vyhovujici jejich tvorbé. Dilezité
je do tvorby dat kus své osobnosti. Tomuto zpracovani materialti a ziskavani inspira¢nich
zdroju fikame reserse.

Vyznamny ilustrator Saul Steinberg fika: ,,Ovlivnily mé celé d€jiny uméni: egyptska
malba, napisy na zachodcich, primitivni uméni i uméni dusevné chorych, Seurat, détska

kresba, vysivky, Paul Klee* 13

2 MRAZ, Bohumir a Odborné spoluprace Marie CERNA. Déjiny vytvarné kultury. 4. vyd., V ldea servis 3. vyd.
Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-859-7039-2.

B3 WIGAN, Mark a [pieklad Tereza CHOCHOLOVA]. Uméni ilustrace: vizudlni mysleni. Vyd. 1. Brno:
Computer Press, 2010. ISBN 80-251-2970-5.
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1.7 Symbolika barev

Barvy v nas dovedou vyvolat pocity a emoce. Jejich vyznam miiZzeme zaznamenat uz
od starych civilizaci, lisi se ale jejich symbolika podle kultur. Stejna barva v jiné kultufe mtize
znamenat jiny vyznam. Symbolika barev dfiv i dnes hraje dilezitou roli.

V praveku se nékteré barvy vyskytuji jen ziidka, protoze diky neznalosti si urcité
druhy barev neuméli namichat. Modra, zelena a bila barva se nevyskytovala vibec, kdezto
nejvice pouzivané byly piirodni mineraly, které si takovy pravéky clovék obstaral snadno,
jako jsou orky, rudky, mangany. Malovalo se také krvi nebo mo¢i, organickym tukem, vodou,
zkratka v§im co se dalo sehnat a dobte drzelo v jeskynich na sténach. Roztiranim barev malif
dosahoval Zlutych, c¢ervenych a oranzovych tond.

V Egypté vSak barvy mély jest¢ dumyslnéjsi symboliku, urCovaly postaveni
dulezitosti, odliSnosti faraonil a bozstev od obycejnych rolnikli nebo také barva Zen a muzl
byla zcela odlisna. Nejprve se pouZzivala pouze obrysova malba, pozdéji svlyj z4jem zaméfili
pravé k barvam. Malovalo se do horizontalnich podlouhlych pasti na omitku. Pouzivaly se
jasné ostré barvy, aby vyjadfovaly jasnou a pfesnou symboliku, jako naptiklad zlutd barva
nahrazovala zlatou, vyznacujici télo bohti znamenajici véény Zivot. Cervena zase normalni
pozemsky zivot a modra barva nebe, tedy vlasy bozstev. U zelené barvy se jednalo o hojnost
piirody spojené s mladim. Bila barva je barva Cistoty. Opakem je ¢erna barva, znacici zemi.
Rezavé obarveni pfipominalo suché pousté a pisek, ale také neplodnost. **

V dnesni dobé barvy vybirdme podle vkusu, ale i pocitt. Jak se skvéle hodi k navrhu a
dokézou podtrhnout a zdiiraznit jeho formu. Naptiklad modra je barva klidu, uspéchu, tradice
a svéZesti. Bilou barvu vybirdme k znazornéni distoty, prostoru a nevinnosti, skvéle vynika
na tmavych podkladech a pisobi elegantnd a jednoduse. Cerna barva naopak zdtraziiuje
dramati¢nost, piisobi tajemné, smutn¢ a miizeme o ni fici, Ze se jedna o barvu vysoce luxusni.
Cervena barva v nas miize vyvolat pocit agrese, ale jedna se také o barvu va$né a dynamiky.
Tato barva v sobé ukryva mnoho energie a vitality, ale i odvahy. Zelena barva podporuje
pocit hladu je to barva ptirody a hojnosti. K riZové barvé ptistupujeme jako k jemné, naivni,
je barvou lasky. Tmavé riiZzova na nas pisobi vzrusujicim dojmem. Zalezi na odstinu, podle
kterého uréime jemné barvy od sytych, podtrhujici diraz. Sedou barvou mizeme skvéle

neutralizovat syté barvy, jedna se o nenapadnost. Zluta barva, je barvou slunce a tepla, je to

Y MRAZ, Bohumir a Odborna spoluprace Marie CERNA. Déjiny vytvarné kultury. 4. vyd., V Idea servis 3. vyd.
Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-859-7039-2.
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jiskfiva barvitost povzbuzujici mysleni. Zlata barva nam ukazuje moc, luxus, bohatstvi, ale
také lesk a hojnost. StFibrna je barva nadé¢je, intuice a motivace a pomaha lidem dosahnout
svych cilu. Fialova v nas provokuje pocit spirituality, vznika spojenim dvou opacnych barev
modré barvy klidu a ¢ervené barvy agrese, Z toho plyne, Ze se jednd o barvu vyrovnanosti.
Hnéda barva znamena zemi, je to barva trpélivosti, usedlosti a jistoty. OranZovou barvou
muzeme vyjadfit radost, dobrodruzstvi, mladi, pouziva se proti depresim a je barvou

spole(“:enskosti.15

1.8 Barva jako vizualni prostiedek

Zakladni barvy v teorii barev jsou modra, zluta a Cervena, pii smichani kombinaci
téchto barev ndm vzniknou dalsi barvy. V tiskarnach se pouziva ctyibarevny proces CMYK.
Tento nazev se sklada z barev, jehoz prvni pismeno (C) nazev Cyan tvoii piekrasnou
azurovou barvu. Pismeno (M) tedy Magenta znaci purpurovou, (Y) Yellow Zlutou a (K) tedy
Key cernou. Jiné barvy opét vznikaji namichanim téchto Ctyt barev. Tento proces ukladame
Vv pocitacové podobé k tisku. Na webové stranky aplikujeme barevny rezim R, G, B. To jsou
primérni barvy (R) Red/Cervend, (G) Green/zelena a (B) Blue/modra. Jsou to barvy svétla.
Tyto barvy se nam zobrazi tak, jak je vidime v pocita¢i, kdybychom je pouzili na tisk,
vytisknou se uplné& v jinych barvach. Proto se pouZivaji na webové publikace.'®

K oziveni obrazli pouzivame ve vytvarném citéni barvy dopliikové vytvarejici proti
sobé znaény kontrast. Jsou to protipoly lezici v chromatickém kruhu naproti sobé. Jako
zelena, proti ni lezi purpurova, modrofialova Zluta, oranzovocervena a azurova. Toto jsou
zékladni doplitkové barvy, ale madme jiz mnohem slozité;si kruhy doplikovych barev, kde jich
je mnohem vice.

Pokud budeme chtit pouzit harmonické nalady, zvolime analogické barvy a to jsou
barvy blizko v chronologickém kruhu u sebe, jako tieba rizové a ¢ervené barvy. Chceme-li
docilit toho, aby divaka upoutaly barvy v néjakém obrazku, volime odstiny vystupujici a
/teplé/ a t€mi jsou Cervena a oranzova. Ale naopak barvami, které spiSe nejsou tolik na oko

agresivni a uklidiiuji jako je modré a zelend, t€ém fikdme barvy ustupujici/studené.

'3 http://vyznam-barev.najdise.cz/ (Dostupné 28. 5. 2014)
* AMBROSE, Gavin a Paul HARRIS. Graficky design: tisk a dokoncovaci prdace. Vlyd. 1. Brno: Computer
Press, 2011, 176 s. Zaklady designu. ISBN 978-80-251-2968-5.
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Optikou barev miizeme ve vysledku dosdhnout u stejného obrazu jiné hloubky, staci
jen pichodit barvy. Kdyz si uvedeme piiklad na barevnych kostkach, které jsou odd€lené
¢ernym oramovanim, podtrhnou ndm objekt a na rozdil od bilého ramu dosahneme znacné
hloubky a zjemnéni obrazce. To stejné mizeme fici i o barevnych podkladech. Modry a Zluty
podklad. Na obou z nich lezi stejny Sedy obrazec, vSak optika nam fika, ze objekt na zlutém
podkladu je mnohem tmavsi, nez ten na modrém.

Vybér barev je velmi dilezity, a musime jej sladit pfesné podle toho, ¢eho chceme
dosahnout. Zvyraznéni, ozivenosti nebo naopak kombinace nékolika barev v ilustracich mtize
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pusobit velmi piijemné.

1.9 Navrhy

Na zacatku ilustrace je dulezity navrh, tedy myslenka. Pfredem je dobré si vse
promyslet nebo hned zacit skicovat na prazdny papir. Spravny ilustrator ma né€kolik druht
blokd, skicakti podle velikosti. Bere si i kapesni blok na cesty, kdyby narazil na néco
zajimavého a mohl to hned zaznamenat. Dnes jiz uz existuji elektronické tablety, které nam
praci velice usnadni, maluje se na né prstem ¢i specialni tuzkou. Je to ovSem zélezitost zvyku.
Klasickou ilustraci na papife umélci €asto skenuji do pocitace a rizné piekresluji, upravuji
pomoci programu Adobe Ilustrator nebo Adobe Photoshop a CoreIDRAW. Kresleni do
pocitace pomoci tabletu je mnohem rychlej§i zplsob, vznikaji tak rizné kombinace a
varianty. MlZeme vymeénovat barvy, nesCetnékrat gumovat, aniz by se ndm prodrel papir atd.

Kazdy ilustrator ma svilij osobity styl kresby. Vyvoj ilustrace v druhé poloviné 20.
stoleti se zabyval riznymi druhy styld ilustrace od dekorativniho, ornamentalniho,
viktorianského stylu spojeného s rokokem, secesi az surrealismem.’® Famoznim malifem
ornamentalniho secesniho stylu byl Alfons Mucha. Je znamy ptedevsim tvorbou plakati a
obrazu, kde dominuji zenské postavy v jakémsi labyrintu. V jeho kresbach se objevuji nameéty

divadelnich her, ro¢niho obdobi, zivll, sedmi hiichti a dale. Jeho dila plisobi velmi tajemné a

" SMITH, Ray a [z anglického originalu ... prelozili Petr Chmelaf ... et]. AL]. Encyklopedie vytvarnych technik
a materiali. 3., upr. vyd. Praha: Slovart, 2013. ISBN 80-739-1482-4.

8 WIGAN, Mark a [pieklad Tereza CHOCHOLOVA]. Uméni ilustrace: vizudlni mysleni. Vyd. 1. Brno:
Computer Press, 2010. ISBN 80-251-2970-5.
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samotnd linie kresby na nas klade dojem jakési nekonecnosti, uplatituje se zde psychicky

automatismus. °

1.10 Kresba ilustraci v technikach

Ilustrace vybirdme opravdu z mnoha grafickych provedeni. Od modernich az po
prastaré techniky, které jsou stale oblibené. Novodobi umélci, jako je tteba Alan Reid pracuji
s formou barevnych tuzek, jejich kresby piisobi velmi lehce, mékce a dosahuji velmi jemnych
tont. Kresby samotnou grafitovou tuzkou pusobi velmi kresebné a piijemné na lidské oko.
Grafici zaméfujici se spiSe na komiksy voli tvrdsi ¢erné tuze a rizné druhy fix a per. Komiksy
se Casto dopliuji akvarelovou kresbou, jakou pouzival na$ slavny malif komiksi Karel
Saudek. Cernou linkou podtrhneme diiraz kresby a zvyrazni se tak jeji hloubka. Kresbou
akvarelem a tuzi, se také zabyva nejvyznamnéjsi umeélec 20. stoleti Paul Klee. Rozsiteny je
dnes u mladych nadsenct umélecky styl Street Art, kdy ilustrace vznikaji pomoci spreji na
ruznych mistech mésta. Nékteti umélci maji v oblibé vytvaret styl v 3D efektech, ktery v nas
evokuje pocit iluze.

Rozsifena pouzivana technika ndm umoziuje potisk, jakéhokoliv materidlu se nazyva
seligrafie neboli sitotisk. Je jednou z nejmladsich tiskovych technik v historii grafiky. Tato
technika vznika pfenesenim navrhu na sito s rdimem, pies které stérkou piejedeme barvou.
Navrh, ktery mame naneseny na situ je natfen specidlni emulzi nebo jiz v moderni technice
dnes osvicen tak, aby barva skrz neprotekla. Ve vysledku se nam protlaci barva pouze tam,
kde jej potieba k vytisténi. Pfedchtidce sitotisku znali uz pied nasim letopo¢tem v Japonsku.
Hedvabi se pouzivalo misto sitoviny, jelikoZ se nepodafilo najit zcela lepSiho, dostupnéjSiho
materialu, jako je sitovina. Zkousely se riizné nové materidly, naptiklad lidské vlasy.
Dokonce termin Serigrafie v latinském jazyku sericum znamend hedvabi. AZ na konci 19.
stoleti se zacali umélci ve svété znovu zajimat o tuto techniku v USA a pozdé&ji se dostava do
Velké Britanie a Francie. Zcela novy material protlaceni barvy skrz sitovinu vynalezl Samuel
Simon a tak sit’ vystfidala hedvabi. V dne$ni dobé se tato technika jesté stale pouziva, ale
rychlej§i metodou je pravé digitalni tisk majici zna¢né vyhody. Naptiklad ndklad jednoho
kusu neni nijak omezen u tisku. U sitotisku musime ¢ekat, az nam jedna vrstva barvy zaschne,

nez naneseme druhou jinou barvu. I pfesto tato technika byvd uméleckd a muzeme si ji

9 TRRESTIK, J and WITTLICH, P. Catalogue Alfons Mucha: collection 1.Mucha Trust, 2006
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vyrobit doma bez pomoci zadného moderniho stroje. Techniku si velice oblibil umélec Andy
Warhol a jeho portréty sitotiskem, kde je vypodobnéna hlava Marilyn Monroe, se staly velmi
znamé v Sedesatych letech. 20

Tisk z vysky je stara technika, jedna z nejoblibenéjsich technik. Mzeme ji vysvétlit
na jednoduchém principu razitka. To co je vyvysSené, neodryté, se ndm po navaleni barvy
otiskne na papir. Z matric si mizeme bud’ vybrat linoleum, dfevo, kov, lepenku nebo néjaké
ptirodniny, K oti$téni naptiklad miZzeme pouzit brambory, listy atd.

Pozastavme se nyni U Dievorezu, ktery opét vznika na tizemi Ciny kolem roku 751. n.
1. a do Evropy se dostava az ve stfedovéku. Moznym divodem byla neznalost papiru, jiné
materialy, jako napiiklad pergamenovy papir byly malo dostupné. Matrici fikame Stocek, do
néhoz se vyfezaval obrazec nozem. Dievo pro dievoiez se voli tvrdsi, jako je tfeSnové nebo
hruskové. Tisky se poté jesté rizné upravovaly a kolorovaly. Touto technikou se zabyvalo
mnoho umélct jako je Albrecht Diirer, Albrecht Aldolfer, Ugo da Carpi, v pozd¢jsi dobé
19. stoleti to jiz byl Paul Gauguin, Edvard Munch a Emil Nolde.

Japonsky dievoiez vynika svou odliSnosti a pestrou barevnosti od zapadniho
dfevorezu. Pozndvame vsak, Ze i styl kresby je jemnéjsi, dominuje vysokou pracnosti. Nejvice
uznavanymi umélci japonského dievorezu v obdobi jeho nejvétsiho rozkvétu jsou Hokusai
Hirosige, Moronobu, Utamaro, které ovlivnily tvorbu Van Gogha, Moneta atd.

Dievofez se Casto svym ndzvem plete s DFevorytem. Tyto techniky se vSak lisi,
dievofez se feze podélné po létech a na Stocek se pouziva nliz, kdeZto u dievorytu se pouZzivaji
na odfezavani specialni rydla a fezou se pres 1éta. Na vytisténych navrzich nejde poznat, zda
se jedna o dfevoryt nebo o dievoiez.

Linoryt je technika o néco mek¢i nez dfevorez a Casto se vyuziva jako levnéjsi
nahrazka dievofezu. Detaily linorytu nejsou tak pfesné na odryvani jako u dfevéného Stocku,
linoleum se vice droli nezli dfevo a pouzivaji se na n¢j stejna rydla jako u dfevofezu. S
linorytem rad tvofil Josef Capek. Mezi techniky tisku z vysky patii linofez, olovoryt,
kovoryt, kamenoryt, frotaz, reliéfni tisk z vysky, materialovy tisk, tisk z ptirodnin.

Tisk z hloubky byl vynalezen o malo let pozd&ji nezli tisk z vysky. Kdyz se
soustfedime na jeho vyrobu, je o néco slozitéjsi v jeji pripraveé. Provadi se na kovové desky,

prevazné médeéné nebo zinkové. Na desku natirame emulzi zvanou kryt. Pfi mezzotinté, se

0 SMITH, Ray a [z anglického originalu ... prelozili Petr Chmelaf ... et]. AL]. Encyklopedie vytvarnych technik
a materiali. 3., upr. vyd. Praha: Slovart, 2013. ISBN 80-739-1482-4.
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nemusi desticka riizné upravovat, jelikoz se naprasi v napravovaci krabici syrskym asfaltem a
vytvari tak hruby povrch, ktery se nepotiebuje lestit a rizné brousit. Po zaschnuti krytu
z obou stran desky, tupou jehlou vyryvame do krytu obrazec. Vyrytim leptame v kyseliné,
vyhlubujici ndm chemickym zptisobem linky. Pro vétsi hloubku postupné dopliiujeme Srafuru.
Jedina technika z hloubky nepouzivajici kryt je pravé sucha jehla, kterou mizeme tisknout
rovnou pfi navaleni barvy na desticku. Technik ilustraci touto metodou je jiz mnoho:
M¢dirytina, mékky kryt, ¢arovy lept, mezzotinta, akvatinta, ocelorytina.

Tisk z plochy je znamou technikou litografie, neboli kamenotisk. Princip spociva
V preneseni mastného navrhu nejlépe tuzkou z papiru na kamen. Toto provedeme tak, ze tisk
namocime na kameni mokrou houbou, projedeme lisem a vytvoii Se nam otisk na kamen.
K vytisténi litografie tento obrazec se jesté susi fénem, prasi praskem krejcovské kitidy, potira
klovatinovym leptadlem. V dalsim kroku se vSe celé umyje lakovym benzinem, vodou a
muzeme navalet tiskaiskou barvu. Ta se jest¢ dolad’uje riznou smésici ptisad, nez dojde
k samotnému tisténi. Litografie ptisobi po vytisténi jako kresba tuzkou. Vznik této techniky,
se pripisuje prazskému rodakovi Aloisi Senefelderovi. Dal§imi technikami tisku z plochy
jsou pérova litografie, kiidova litografie, lavirovana litografie, Skrdbana litografie, autografie,
pretisk, fotolitografie, svétlotisk, agrafie, autorsky ofset, litograficka rytina, litograficky lept,

kombinace tisku z plochy a hloubky. 2?2

I ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky: prakticky privvodce. Brno: ERA, ¢2005, 111 s. ISBN 80-736-60067.
2 KREJCA, Ales. Grafika. Praha, 2010. ISBN 80-744-2003-5.
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2 Surrealismus

2.1 Predchudce surrealismu Paul Klee

Tento Svycarsky umélec, zamé&fujici se na barevnost obrazi diky navstéveé Patize, kdy se
seznamil s kubismem a orfismem, pouziva hodné geometrickych tvari a ty se zmociuji a
dominuji celému obrazu. Pti jeho cestach do Tuniska je prekvapen nadhernym svétlem a
barevnosti. Barva je pro n¢j dulezitym nastrojem. Um¢élec fika: “Barva se mne zmocnila; uz
se za ni nemusim honit, vim, ze m¢ drzi navzdycky. Barva a ja jsme jedno, Jsem malif,,. Jeho
tvorbu také ovlivnilo vyucovani na $kole Bauhausu. %

Jeho dilem je Pedagogicky naértnik, ktery je jakymsi zaznamem z piednaSek na
Skole Bauhausu. Vychazi roku 1925 a je autorovym druhym dilem vydanym pro Bauhaus.
Soubor obsahuji vytvarné formy, definovatelné jako body, na pohled nam mtize piipominat
ucebnici matematiky geometrie, ale po nahlédnuti zjistime, ze zde uvadi, 2d koncepty bodu,
linii, rGznych pomyslnych ¢ar a pomérit majici své vysvétleni, az prechazi do ¢lenéni a
obsahu uvnitt. Zajima se v knize pievazné o elementy, cloveka, rostliny a geometrické prvky,
na nichz provadi ptiklady. Zavér je vénovan chromatickému kruhu barev, ukoncujici semestr.
Dalsi né&crtnik mél byt vénovan pravé barvam, ale ten uz nikdy nedokoncil. Cilem celého
nacrtniku je si uvédomit vytvarné zakonitosti. Aby si vytvarnik ale i laik, ktery nedokaze
pochopit tyto aspekty, nasli jakési misto, kde si budou rozumét na stejné roving. Paul Klee
uéil na vyse uvedené skole devét let, ale s prichazejici valkou byl donucen k Gteku do exilu.?*
MiZzeme o ném fici, Ze se jednd o predchildce surrealismu. Velmi si jej vazil pravé André

Breton.?®

Zhttp://www.designmagazin.cz/umeni/45444-nejvetsi-obrazy-paula-klee-vystaveny-v-tate-modern.html
(Dostupné 23. 4. 2014)

?* KLEE, Paul a Prelozila Anita PELANOVA. Pedagogicky nacrmik. Vyd. 2., nezmén. Praha: Triada, 2013.
ISBN 80-872-5683-2.

% FRONTISI, Claude. Obrazové déjiny uméni. V Praze: Knizni klub, 2005, 515 s. ISBN 80-242-1457-1.
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Obr. 1: Pedagogicky nacrtnik Paul Klee

i PAUL KLEE
PEDAGOGICKY
3 NAERTNIK

Zdroj: http://bookstore.artmap.cz/cs/625-paul-klee-pedagogicky-nacrtnik-
9788087256831.html

2.2 Pocatky Surrealismu

Tento pojem pravdépodobné pochézi od francouzského basnika a prozaika Andrého
Bretona, kterého povazujeme za skute¢ného zakladatele surrealismu jako uméleckého sméru.
V roce 1924 vysel surrealisticky manifest, ten vydal André Breton. V tomto dile se snazil
pomoci pisma a kreshby zachytit ur¢ité myslenky vychazejici hluboko z jeho nitra. Jsou to
pocity, ndlady a dojmy, jako tfeba utrpeni nebo radost a jiné stavy, odehravajici se v ném.”® O
Ctyfi roky pozdéji napsal svou nejvyznamnéjsi knihu Nadja, ktera je autorovou autobiografii,
je psana jako autoruv denik, dopliiuji ji vystfizky z novin a drobné kresby. Tento piibéh je 0
zené Nadje, se kterou se setkava jednoho dne v Pafizi. Je touto Zenou piimo okouzlen a
rozebira tématiku mezi laskou a touhou, ale nakonec zjisti, Ze tuto Zenu nemiluje, jedna se
pouze o velkou pfitazlivost hrdinky Nadji. Je velmi zajimavé tajemnou Zenou a jeji jméno
Nadja, ve francouzském piekladu znamena pouli¢ni divka.

llustrace se surrealistickym podtextem, kterymi je kniha doplnéna, vysvétluji pocity, nalady
autora a Nadji. Kresby znamenaji hluboké myslenkové obrazy jeho snt a pfedstav, z nichz
mnohé jsou i pro n&j zahadou. Jsou zde popsany kresby, fiktivni, nedavajici smysl, ale zcela
vystihujici situaci. Dokazou mluvit za vse, aniz by bylo potieba pouzit néjakého textu.”’

Surrealismus je umélecky smér, objevujici se na pomezi mezi snem a realitou,

neexistuji pro n¢j meze, které¢ by mély urcité hranice. Jedna se o svét zcela fantasijni, ale je

% hitp://www.ceskaliteratura.cz/dok/msur.htm (Dostupné 25. 4. 2014)
2’ BRETON, André. Nadja. F.J.Miiller, 1935.
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zalozen na hluboké myslence. André se ve svych dilech zaméfuje na mysl, nedédvajici se
ovladat jako u mentalné nemocnych lidi. Vyborny piiklad si mizeme uvést na Massonovych
kresbach, kde si povSimneme pomyslnych car, rizné¢ do sebe zaclenénych a vyjadiujicich nam
pro divakovo oko jakysi zaznam myslenck. Nebo se snad jedna o néjaké postavy ¢i obliceje?.
Muzeme podotknout, Ze je to psychicky automatismus. Breton ji definuje pravé v manifestu.
Nekontrolovana ¢innost, vznika v nasi mysli, nemusime piesné skicovat, jasny objekt a
rovnou zaznamenavame nasi vizi. Hledame v ni rtizné spojitosti a vyznamy. Jak jiz definoval
Breton ve svém manifestu ,,Surealismus. Cisty psychicky automatismus, kterym ma byt
vyjadieno, at’ uz mluvenym slovem nebo slovem psanym anebo jakymkoli jinym zptsobem,
skutecné fungovani mysleni. Diktat mySleni za nepfitomnosti jakékoli kontroly vykonavané
rozumem a s vyloucenim jakychkoli ohled estetickych nebo moralnich“*®

Mezi jeho umélce sdruzené v Curychu patti: Louis Aragon, Antonin Artaud, Georges
Auric, Jacques Baron, Charles Baron, Jacques-André Boiffard, André Breton, Jean Carrise,
René Crevel, Pierre de Massot, Joseph Delteil, Robert Desnos, Marcel Duchamp, Paul
Eluard, Max Ernst, Théodore Fraenkel, Francis Gérard, Michel Leiris, Georges Limbour,
Georges Malkine, André Masson, Joan Mir6, Max Morise, Pierre Naville, Marcel Noll, Jean
Paulhan, Benjamin Péret, Francis Picabia, Man Ray, Georges Ribemont-Dessaignes, Philippe
Soupault, Roland Tual, Roger Vitrac.?®

Znamym spojovanym umeélcem s timto smérem je pravé extravagantni Salvator Dali,
ktery se vyzival v provokaci spolecnosti. Pro néj charakteristicti jsou podivni sloni na tenkych
nozkéch, erotické obrazy nebo zahadné predméty. Jeho tvorba opravdu pfipomind snovy svét
a jeden z nejslavnéjsich obraza patii the Persistence of Memory neboli rozteklé hodinky.
Opravdu podivuhodnym svétém nés v tvorbé také provazi Max Ernst, mezi jeho prace nepatii
pouze jen obrazy, ale také plastiky a sochaiské objekty. V jeho tvorbé se objevuji nejvice

ptaci. O t&ch viak fika ,Ze jsou spojeny s &lovékem. Umfe ptak narodi se pak &lovek.*

8 FRONTISI, Claude. Obrazové déjiny uméni. V Praze: Knizni klub, 2005, 515 s. ISBN 80-242-1457-1.
% http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=105 (Dostupné 28. 6. 2014)
% http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=117(Dostupné 28. 6. 2014)
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http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=582
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http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=617

Obr. 2: Automaticka kresba André Masson

Zdroj: http://www.pinterest.com/pin/530228556103072342/

2.3 Surrealismus v Cechach

Nejvétsi zasluhu zde ma Vitézslav Nezval, ktery pti své cesté do Francie se seznamil s
André Bretonem, piednaSejicim pozdéji i na pozvani v Praze.*! Prvni zminky 0 surrealismu
v Cechach vznikly diky vystavé Poesie, v budové SUV Mines, které se zacastnili i ¢lenové
skupiny Devétsil. Vystavovali zde zahrani¢ni surrealisté jako Klee, A Masson, J.Mird, M.
Ernst, S. Dali a dal$i. Vystava se zaméfila na poezii a vzbuzovala velky zajem. Roku 1934
byla zaloZzena surrealistickd skupina, ktera se prezentovala surrealistickym manifestem.
Krom¢ Vitézslava Nezvala byli ¢leny skupiny Konstantin Biebl, Bohuslav Brouk, Imre
Forbath, Jindiih Honzl, Jaroslav Jezek, Katy King, Josef Kunstadt, Vincenc Makovsky,
Jind¥ich Syrsky, Toyen a Karel Teige se zi¢astnil az pozdgji. V tehdejsim Ceskoslovensku
komunisticka strana, nazorové nesouhlasila s Ceskymi surrealisty. Vitézslav Nezval se
podiidil komunistické stran¢ a uvedl v novinach, ze skupinu rozpousti. Umélci tento ¢in
odsoudili.*?

Toyen spolu s Jind¥ichem Styrskym nejprve ve Francii zalozili novy smér
artificialismus, velmi podobny surrealismu a ovlivnény poetismem. Po pfijezdu z Francie

24

ceského surrealismu. Chtéla byt rovnocennou s muzi a odmitala jakési srovnani role poddané

31 http://www.francieinfo.cz/cz/uvod/kultura/cesi-ve-francii/?action=article&id=252 (Dostupné 5. 6. 2014)
%2 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury: 4. 1. vyd. Praha: Idea Servis, 2002, 197 s. ISBN 80-859-7032-5.
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-zeny. Jeji avangardni uméni pro ni byl jakysi ut€k z omezené a Spatné doby. Musela tvotit v
utajeni, jelikoz jeji dila byla povazovédna za zvracena. Pozdéji odchazi znovu do Francie se
svym manzelem basnikem Jindfichem Heislerem, kde doziva svij zivot. Jeji tvorba byla
jakousi provokaci, hlavné v jejich erotickych kresbach. Do jeji tvorby hlavné patii neobvyklé
predméty, jako jsou musle, o¢ni bulvy, krystaly, zvifata, imaginarni krajiny. Jeji tvorbu také
ovlivnilo mnoho basnikil, ktei pro ni psali texty.*® Jindiich Styrsky se vénoval nejenom
malifstvi, ale také kniznimu uméni a umelecké fotografii. Zacal se zabyvat zkouméanim snt,
diky tomu vznikla jeho Kniha snt. Jako jeden z prvnich ve svété surrealismu se zabyval

24

barevnou kolazi, v jeho tvorbé se i prolnul &erny humor a erotika.**

Obr. 3: Ukazka Toyen, Litografie

Zdroj: http://www.wikiart.org/en/toyen/the-shooting-gallery-xi-1940

% http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=421 (Dostupné 14. 6. 2014)
% MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury: 4. 1. vyd. Praha: Idea Servis, 2002, 197 s. ISBN 80-859-7032-5.
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3 Vizualizace vlastnich praci

3.1 Vybér tématu a inspiraci

Pro¢ jsem si vybrala k zpracovani své bakalatfské praci kresby? Jednoduse mé velice
bavi drobné kresby. Rada chodim do hezkych kramku, kde se inspiruji riznymi piedméty a
skvéle sladénymi bloky, nadobim, potisky obleCeni, ale i ndbytkem atd. Prohlizim si rada
zajimavé katalogy, knihy, naptiklad s komiksy nebo obrazky. Dlouze brouzdam po internetu,
abych nacerpala n&jaké nové zkusenosti, prochazim zajimavé webové stranky, nebo dokonce
se inspiruji 1 z hudebnich klipt. Pfi hudebnim doprovodu mé napadaji nové myslenky a ja se
tak mohu vice soustfedit na praci. Posledni dobou se nejradéji vénuji volné kresbé, ktera ve
mn¢ probudila velky zajem.

Moji prvni myslenkou bylo vytvofit jakysi obraz kresby budoucnosti. Chtéla jsem se
zamé&fit na vyvoj ¢lovéka v budoucim svéte, jak asi bude vypadat za mnoho let. Precetla jsem
knihu Konec civilizace: aneb Piekrasny novy svét od Aldous Huxleyho. Kniha se zabyva
klony lidi, lidé nemaji matku ani otce, jsou vytvoreny Cisté ze zkumavky, pe€uji o sebe tak, ze
ve Ctyficeti letech vypadaji na dvacet. Berou 1€k, ktery se jmenuje ,,Soma“ a ten je udrzuje
bez strachu a stresu. Je to jakasi droga, kterou si dobijete sebevédomi a nezacnete nad vécmi
moc piemyslet tak, aby Vam to neuskodilo. Jejich milostné vztahy jsou ponékud jiné, mohou
mit vice partner, aniz by to né&jaké osobé vadilo. Je to opravdu jiny svét s mnoha
vymozenostmi avSak cely d¢j divaka utvrzuje v tom, Ze tito lidé si Ziji poklidné svij zivot,
aniz by jim pfislo néco divné. Jsou nauceni zit tak, jak jim to bylo vtloukano do hlavy od
miminka. Spravné chovani, které musi v jejich svét¢ dodrzovat. Tyto pokyny jim
zaznamenavaji do mozku pomoci zvuki, které jim piehravali ve spani. Neuvédomuji si, ze
nékdo Fdi jejich Zivot a oni jsou jen obygejné loutky. *> Velice m& tento pribéh piekvapil a
musim fict, jak jsem rada, Ze se nejedna o skutecnost.

Po pietteni knihy z biologie vyvoje ¢lovéka, jsem nalistovala kapitolu Klony rostlin.*
Rekla jsem si tedy, Ze zaénu zkoumat pomoci mikroskopu mikroorganismy a rtizné struktury
rostlin. Rostlinné bunky vytvarely piekrasné obrazce, ve zkoumanych vzorcich zkratka

proudil zivot. Opravdu mé velice zajimalo zkoumat tento drobny svét, ktery pouhé lidské oko

% HUXLEY, Aldous. Konec civilizace, aneb, Prekrasny novy svet. Pteklad Josef Kostohryz, Stanislav
Berounsky. Praha: Orfeus Szalai, 1993, 191 s. ISBN 80-855-2227-6.
% JELINEK, Jan a Vladimir ZICHACEK. Biologie pro gymndzia: (teoretickd a praktickd cast). 8., rozs. vyd.
Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc, 575 s., [92] s. barev. obr. pfil. ISBN 80-718-2217-5.
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nespatii, pokud se nepodiva do mikroskopu. Jelikoz jsem chtéla zustat u klasické volné
kresby, zaméfila jsem se pouze na termin zivot. Své mikroskopické zkoumani jsem prevedla

do klasické kresby mikroorganismii, coZ tvoii prvni ¢ast mych kreseb.

Obr. 4, 5: Ukazka mého vyzkumu pomoci mikroskopu, travina, bavina.

TN\ NSk SRR -
/ / X S

Zdroj: Vlastni zpracovani

Druhou ¢asti tvofi figury lidi, kde je mozné vidét dilezité Zivotni organy, jsou také
inspiraci knihy z biologie. Diky biologii si mizeme uvédomit vlastni existenci a pozastavit se
nad smyslem Zivota. Tteti ¢ast tvofi zivoCichové, ktefi se nepodobaji zddnému konkrétnimu
zvifeti, jsou v nich znaky surrealismu. Tém bych chtéla vénovat pozornost v nasledujici

kapitole.

3.2 Hlubsi vyznam a vysvétleni zaméru kreseb

Je tu ovSem otazka, kterou si klade kazdy divak po shlédnuti. Co je to za zivocicha
nachdzejici se na obrazku?. V mych kresbach se objevuji i nezivé véci, drobné detaily, lidé
nebo zaznamy kiivek. Ma ruka kresli a ja v téchto kiivkach hledam néjaké obrazce. Muzeme
jich najit spoustu, jen se staci chvili divat. Je to pozoruhodné, protoze dopiedu nevim, o mi z
téchto kreseb vznikne. Pfipomina mi to Vladimira Boudnika, ktery hledal v skvrnach omitky
obrazce. Celek je zaméteny pravé na myslenkach, hledani vyznamd, to co si kazdy pod tim
predstavi. Nechci, aby si tyto myslenky divaci ponechali pro sebe, ale napsali divod nebo
pocit, co si mysli o této kresbé a co piedstavuje. Pro poznamenani téchto myslenek je ptidana
jako soucast vystavy kniha, v podob¢ jakéhosi deniku. Na kazdé strance je ilustrace, ke které
na nasledujici strané mate volny prostor pro zaznamenani vasich konceptli myslenek a pocitt.
Vasim ukolem je tedy se zapojit do badani ¢i pocitu, ktery ndm pfipominaji kresby a

zaznamenat je do knihy. MiZete si vybrat jeden obrazek nebo vice, to je na kazdém divakovi.
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S mou tvorbou je ovsem spjat i surrealisticky podtext, napovidajici nam, ze se jedna o hranici

mezi snem a realitou.

3.3 Ilustratori, ktefi mé inspirovali

Jorinde Voights, némecka ilustratorka, kterda vynikd precizné propracovanymi
matematicko-logaritmickymi kresbami velkych ploch papiru. Jemné kresby, které nam
pfipominaji vinové diagramy, grafy, riizné poletujici se linky, které zaujimaji i svoji hloubkou
a ukryvaji v sobé néco mystického. Kazdy z divaki se v téchto kresbach tuzkou, akvarelem ¢i
olejem najde svlj vlastni vyznam. Voight klade diraz také na barvy, ale pfevazné se
setkavame s Cernobilymi rysy. V neposledni fad€ si u ni miizeme v§imnout rdznych moznosti
experimentu, koldzi, geografickych smért vétru, vzoru a rotaci, elektrickych proudi az po
polibky. Voight vnima piirodni Gtvary, skryté energie, ¢as a prostor. Nez zacala studovat
vytvarné umeéni, zaméfila své studium k literatuie a filozofii na Berlinské univerzité, diky
nimz pochopila slozité koncepty a diagramy. V jeji tvorbé se miizeme setkat se znacnou fadou
otazek, v reakci na tento svét a jeho vnimani. Franz W. Kaiser z Gemeentemuseum Den
Haag pouzil v komentaii kjeji vystavé vystizné terminy analytickd a lyrickd
abstrakce.¥“Tento druh kresby je pon&kud zvlastni a miZe v nas vyvolat zajimavé pocity,,.*®
Kdyz se ale zamétime, na abstraktni kresbu, velmi osobitym stylem také vynika graficka
Luise Despont’s. Americkd umélkyné Zzijici v Brooklynu, vynikd svymi ornamentalnimi
ilustracemi, které divaka mohou az zhypnotizovat. Pouziva mystické grafity a zrcadleni. V jeji
tvorbé, se vyskytuji, prvky trojuhelniki, kruhti, diamanti a také mandal, vypadajici jako
orientalni koberce. Inspiruje se v antickych knihach a v architektute a také jeji cesty do Indie
ovlivnily jeji tvorbu. Klade diraz na to, aby divdakovo oko vnimalo symetrii jako silu fegi. 3940
U Luise mé zaujala pravé symetrie kreseb, na kterou jsem se také zaméfila ve své praci. V
neposledni fadé nesmim opomenout ani tvorbu &eského umélce Nikoly Culika. Jedné se o
aktivniho umélce, ktery dava ve svych dilech pfednost tuzce pied platnem a olejem. Neni to

pouze kreslif, tvofil dila 1 z balzy a kamene, ale tuzka mu zlstavd nejvice oblibenym

37 http://emamelemaso.cz/2011/03/ (Dostupné 15. 3. 2014)

% http://www.jorindevoigt.com/ (Dostupné 6. 2. 2014)

% PRICE, Matt. Vitamin D2: new perspectives in drawing. New York: Phaidon Press Inc., 2013, 351 pages.
ISBN 07-148-6528-1.

%0 http://www.louisedespont.com/ (Dostupné 12. 3. 2014)
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nastrojem k prezentaci své tvorby. Tento umélec, vynikd svoji nekompromisni uméleckou
tvorbou, vzdy ptekvapi né¢im novym netradicnim. Jeho tvorba se pfiklani hlavné ke kresbé v
ilustraci a konceptualni tvorbé, texty které diive psal, se ¢asem zménily pravé spise v kreshy a
vytvareji takzvany denik. Samotny nazev je pro n¢j vice nez dilezity a ¢asto namét tuzkou
podtrhuje. Nikolovy kresby nas vtahnou pfimo do d€je a nuti nas premyslet. Také jeho
instalace a kompozice dé&l jsou velmi propracované, také diky studiu architektury na CVUT a
AVU, kde mél moznost si projit nc¢kolika ateliéry, jak s grafickym tak konceptudlnim
zaméfenim. Zajimavosti Nikoly, je pouzivani papiru, ktery mu vénoval jeho dédecek z Ustavu
teorie informace a automatizace, na kterém od roku 2004 maluje své dila a bude na n¢j

malovat do té doby, nez mu zcela dojde.**

Obr. 6: Ukazka technickych kreseb Jorinde Voights
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Zdroj: http://jorindevoigt.com/blog/?cat=47

! http://www.artcasopis.cz/clanky/nikola-culik (Dostupné 25. 7. 2014)
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Obr. 7: Ukazka z vystavy Nikoli Culika Intimni poZar

Zdroj: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/67070-nikola-culik-zalozil-intimni-pozar/

3.4 Realizace kreseb

Kdyz pracuji na pocitaci, nejradéji volim kresby tvotené vektorovou grafikou.

Veskeré své naméty jsem kreslila, pomoci programu Adobe ilustrator, ktery je ptimo pro
tvorbu ilustraci, log a jinych obrazka urcen. Kreslila jsem v ném specidlnim vektorovym
perem a ruznymi deformacnimi nastroji, vznikaly tak hlubsi a zajimavé tvary. V nékterych
namétech jsem pouZila i néstroj zrcadleni, vytvarejici oblicej nebo télo zvifete.

Rada pouzivam drobnou linku, plisobi na mé pfijemné, nékdy ovsem piidam na tuc¢nosti
tahu, kde je potfeba podtrhnout vyraz a zvyraznit hloubku kresby, abych tak odlisila nékteré
konstruktivni ¢asti kresby. Jako podklad, volim bilou barvu, jelikoz mé kresby na nich ptisobi
Cisté a jednoduse, o coz mi jde.

Barevnost jsem zvolila v tfech barvach, zelené, oranzovo-hnédé a cerné. Vsechny tyto
barvy jsem pouzila z vzorniku pantone coated barev. Vybarvila jsem tak jen nékteré ¢asti, aby
dilo v nas vyvolalo vice energie a vsimli si tak ¢asti, které¢ by v kresbach zanikly. Barevnost
kreseb vytvaii ptirodni dojem, kterym jsem se chtéla vratit az do dob pravéku, kdy lidé
pouzivali jen nahnédlé rudky a okry. Zelena barva pro mé znaci barvu zelené stromu a krasné
ladi k oranzovo-hnédé barvé. Ta je mou nejoblibengjsi barvou. Cerna linka vie dotvaii a

konturuje piesné a tvrdsi linky, coZ na nas ptisobi velmi elegantné s nddechem jemnosti.
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Zavér

V praci s konceptem nedosahneme samotného vrcholu, jelikoz si musime rozmyslet
barvy, mySlenky a pocity, které do celého navrhu vkladame, techniku a kreativitu, diky ni se
muzeme jediné jako ilustratofi v tomto svété prosadit. M¢ tato tvorba pomoci konceptii a
dokoncovaci faze kreseb napomohla k samému uvédoméni si, co vlastné od své tvorby mohu
Cekat a k jakym zvlaStnostem pomoci surrealistického konceptu doslo, jak mohu hloubé¢ji
premyslet o tomto tématu. Nezastavuji se pouze u kresby, ale na pomezi mezi, myslenkou a
knihou, coz vytvarii propojeni. Propojeni, s kterym mizeme pracovat dale nejenom my, ale
zapoji se i samotny divak. Dospéla jsem k ndzoru, ze prace ilustratora je velice narocna.
Obzvlast, kdyz kresbu spojujeme S néjakym uméleckym smérem a snazime Se vystihnout
jeho abstraktni formu. Musime do téchto konceptl zapojovat hlavné mozek a vkladat do nich
mnohem vice pocitt.

U své teoretické Casti jsem zminila také kapitolu surrealismu, kterd byla pro mé velmi
motivujici v oblasti n€kterych autori a jejich d¢€l. Samotnad valecnd doba hlavné ceskych
surrealistil byla velmi krutd, jelikoz svobodny vyjev pomoci umélecké Cinnosti byl velmi
ptisn€ hodnocen, az donutil mnoho umélcii odejit do exilu.

V ostatnich kapitolach jsem si dovolila shrnout ty nejzakladnéjsi body, které se tykaji
ilustrace a knihy. Je az tictyhodné, kolik let trvani ustala kniha az do tohoto stoleti. Uvedla
jsem zde veskeré postupy mé prace a premysleni nad kresbami. Na zavér jsem rozvinula, Svou

praktickou ¢ast v oblasti mého vyzkumu, ktery mé posunul dal smérem k volné kresbé.
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Obr. 28: Ukazka vazby knihy, Koptska vazba




