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Anotace

Diplomova prace se zabyva fenoménem kultovniho filmu, jeho teoretickym
vymezenim, jeho historii od jeho pocatku do soucasnosti, v zahranicnim i Ceském
prostiedi. DalSimi tematickymi okruhy jsou mozné kategorie kultovnich filmt, vybrani
kultovni tvirci, fanouSkovské aktivity, které jsou podstatné pro nabyti kultovniho
statusu dila. Zamérem prace je reflektovat fenomén kultovniho filmu a analyzovat
vybrané Ceské filmy: Marecku, podejte mi pero!, Pelisky a Kour za cilem zjistit, zdali
tato dila splituji kritéria kultovniho filmu dle charakteristik vybranych teoretiki.
Vysledna analyza potvrdi ¢i vyvrati moji hypotézu a ukaze, zdali v ¢eském prostiedi

neni uziti pojmu kultovni film nahodilé a mé své podlozeni.

Kli¢ova slova

film, zahrani¢ni film, Cesky film, kultovni film, dé€jiny filmu, recepcni estetika, kult,

filmova teorie, camp, mainstream, popkultura



Annotation

The diploma thesis focuses on the phenomenon of cult film, its theoretical definition, its
history from the beginning to the present days, in world vide and Czech context.
Another topic is the typology of cult films, selected cult directors. The other aim are fan
activities, which are essential for the acquisition of the cult status of the film. The aim
of this work is to reflect the phenomenon of cult film and to analyse selected Czech
films in order to find out whether these films meet the cult film criteria according to the
characteristics of selected theoreticians. The resulting analysis will confirm or will rebut
my hypothesis and will show whether the use of the term cult film is accidental and has

its backing in the Czech environment.
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Film, foreign film, Czech film, cult film, film history, receptionist aesthetics, cult, film

theory, camp, mainstream, popculture
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Uvod

Pojem kultovni film neni jasn¢ definovan a zatazen. Ze sociologického hlediska
kultovni filmy pouze ,,pfechodné* prolamuji ¢i piekracuji socidlni normy. Na druhé,
intertextové urovni je elementarni reflexe raznych druhii sekundarni literatury,
magazind, fanzinl a internetovych stranek jako Facebook, Tumblr, kde jsou fanousci
(kultovnich) filma aktivni. Problémem muze byt, ze pokud se jednou o filmu fekne, ze
je kultovni, pak se toto oznaceni tautologicky pouziva dal. Dokazuje to soucasn¢, jak se
tento termin snadno ujal. NejCastéjsi je zkoumani recepénich aktivit fanousku, které
jsou velmi rozmanité. Vyjma vétSinového divaka zde mame 1 subverzivni praxe recepce
a subkulturni divaky' a dale mohou byt kultovni filmy ptiklady sdilenych zkugenosti,
socialnich aktivit a dynamiky, které spojuji nejriznéjsi jedince v (postmoderni)
spole¢nosti. Timto jsem nastinil, jak Sirokou oblast budu zkoumat

Ve své praci se proto budu snazit osvétlit termin, ktery je v dneSni dobé hojné
pouzivan, ptfi¢emZ nepanuje shoda mezi teoretiky na jeho charakteristice, nékteti vidi
,kultotovornost v recepci a chovani divakd, jini ve formé filmu ¢i ve zpusobu
distribuce.

Termin ,kultovni film*“ b&hem nékolika desetileti nabyl mnoha rozli¢nych
vyznami, a to i diky tomu, Ze je v soucasnosti velmi, a Casto libovolné, naduzivan
anemusi jiz znamenat viibec nic. Jeho uziti zavisi na jednotlivych autorech publikaci
a seznamtl, i na citéni jednotlivych recipientdi. Tohoto nézoru jsou jak Podzimek?, tak
i Arbeit’. Po prozkoumani odborné literatury, chovani fanouské a producentt i ja
zasavam tento nazor. Kultovni film je fenomén, ktery vznikl na zdkladé béckovych
filma a pilno¢nich filmi ve Spojenych statech americkych na pfelomu padesatych
a Sedesatych let dvacatého stoleti.

Vladimir Just ve svém Slovniku floskuli piSe, pro¢ uzivatelé jazyka tento pojem
pouzivaji: ,,Pisatel nenapise popularni, oblibenou, celosvétové zndamou, hojné ctenou,
hojné diskutovanou, cténou provokujici, inspirujici — to vse je jaksi demodé, protoze

prilis konkrétni a prilis specifickeé. Popkultura, popkritik a popctenar ma radeji kadidlo

' 0 divécich vice ve specialni kapitole.
> PODZIMEK, Mat&j. Kultovni film, s. 1.
3 ARBEIT, Marcel a Roman TRUSNIK, ed. Cult Fiction & Cult Film: Multiple Perspectives, s. 7.
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— a kult (kde, kym a jak vzyvany, to uz se vétsinou nedocteme) ...

V névaznosti na Justa miZzeme fici, Ze v oblasti filmu se mize pojmem kultovni
myslet ,,vhodny k zhlédnuti ¢i koupi®, coz dokazuji strategie filmovych distributor od
devadesatych let. Mnozi (laicka vefejnost) proto takovy film chapou jako urceny
Sirokému spektru divaki, tedy jako mainstreamovy, oproti nim vSak vétSina teoretik(
zastava opacny nazor. Jak uz jsem naznacil vyse, jedna se o subjektivni chapani
jednotlivého divaka a jsou to pravé jednotlivi divaci, ktefi na zaklad¢ své zkuSenosti
kultovni film definuji. Stejného nazoru je i filmovy teoretik Pavel Skopala: ,,S pojmem
kultovniho filmu se casto naklada stejne, jako nakladaji divaci s filmy, které pod néj
spadaji: Je priviastiiovan a volné upravovin podle potieb uZivatele.*

V teoretické ¢asti chei predstavit koncepce jednotlivych autord, kterymi jsou
David Church, Gaylyn Studiar, Stevenem Shavirem, Matt Hill, Umberto Eco, Danny
Peary, pficemz chci Cerpat jak z anglicky psanych The Fillm Handbook autori Marka
de Valka a Sarah Arnoldové, Cult Fiction & Cult Film: Multiple Perpectives editori
Marcela Arbeita a Dusana Trusnika, tak i z neGetnych zdroji v Seském jazyce. Radi se
mezi né napt. bakalaiskd prace Kultovni film Matéje Podzimka, ¢lanky v Casopise
Cinepur Pavla Skopala, Lubose Ptacka, Jany Glocarové nebo Ivety Jansové.

Podstatnou roli v utvareni kultovniho statusu filmu hraji divaci, a proto se
v jedné ¢asti budu zabyvat i projevy divaki kultovnich filmi. Nésledné bych se rad
nastinil historii vyvoje kultovnich filmi od svého pocatku v Sedesatych letech do
soucasnosti v svétovém 1 Ceském prostredi

V praktické ¢asti se budu snaZzit analyzovat zplisobem Ecovy reflexe Casablanci
ti1 vybrané Ceské filmy Marecku, podejte mi pero! Pelisky a Kour a pokusim se zjistit,
zda kultovni status, jenz je jim mnohymi divaky ¢i Zurnalisty pfisuzovan, je opravnény
1 dle koncepci vybranych zahrani¢nich autori.

Co si tedy mame predstavit pod pojmem kultovni film? To se budu ve své praci
snazit ¢tenaii priblizit, mél by si vSak byt védom, Ze vzdy se bude spiSe jednat o mij

subjektivni pohled a vybranych autorti na danou problematiku.

* JUST, Vladimir. Slovnik floskuli: mald encyklopedie polistopadového newspeaku: klisé, slogany,
hantyrky, tiky, partiové metafory, slovni smogy, s 71.
> SKOPAL, Pavel. Kultovni film, s. 54.



Definice kultovniho filmu

Kultovni filmy jsou pfitazlivé, mohou byt pobuiujici, nekonvencni, vystfedni,
s jedineCnymi postavami a dé&ji. Nékdy jsou také povazovany za kontroverzni, co se
stranky vypravéni ¢i technického zpracovani tyce. Jiné jsou velmi stylizované
a inovativni. Kultovnich filmy se vyskytuji napfi¢ filmovymi Zzanry, jak ze sci-fi,
horori, melodram, muzikala, horrorii, 1 jejich podzanrt, jako Spagety westerni Ci
zombie tématiky...° Z n&kterych filmovych Zanri jako jsou horror, sci-fi, komedie pro
mladé, se viak etabluje vice kultovnich filmt. Castymi tvirci kultovnich filmd jsou
vysoce individualisticti autofi, pficemz jsou Casto zminovani Ed Wood, David Lynch,
Roger Corman, Quentin Tarantino, bratii Coenové ¢i John Waters. Mnohé kultovni
filmy neslavily prodejni uspéchy, postupem casu vsak diky zarytym fanouskim, kteti
nedbaji béznych filmovych recenzi nebo nabyti kultovniho statusu, mohly svym
tvarcim zajistit i slusné zisky, jak je tomu naptiklad u Rocky Horror Picture Show.
Kultovni film dokaze vzbudit ve fanouskovi silné vasné, které mohou vést k zakladani

klubti, srazlim a opakovanym recepcim.

Nyni uvedu koncepce mnou vybranych teoretiki:

NiZe se budu zabyvat ¢eskymi i1 zahrani€nimi teoretiky a jejich koncepcemi.
Kritéria pro vybér byla nésledujici. Zaprvé, chronologie vyzkumu, tedy od publikace
nazorul, snazil jsem se tedy zahrnout prace zaméfené na samotna dila (textocentrickad),
divaky (recep¢ni) nebo produkci. Za zajimavou povazuji 1 Suchankovu Topografii
transcendentdlnich souradnic a analyzu Tarkovského filmi, pficemz dle mého nazoru
lze né€které jeho ndzory aplikovat i na mnou zkoumané filmy. Pro vétSinu autorti, jez
budu niZe zkoumat, tato dila stoji v opozici k masam a mainstreamu a jako tradi¢ni
postmodernisticka dila jsou kultovni filmy proti vysokému a elitafskému umeéni, neplati
to vSak stoprocentné. To se samoziejme tyka ptevazné subversivnich snimkl vzniklych

od Sedesatych let do soucasnosti. Soucasné vSak mohou byt nékym oznacovéany jako

6 HUDEC, Zdének. The Instinctive Radicalism of the Film of Sam Packinpah. In: ARBEIT, Marcel a Roman
TRUSNIK. Cult Fiction & Cult Film: Multiple Perpectives, s. 177.
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,formalni podivnosti a stylisticky vystielky* oznadujici zalibu ve vystfednosti.’

David Church

Doktor Church ptisobi na Northern Arizona Univerzity. Je filmovym historikem
zamétujici se na studium zanru, genderu a historii filmové recepce. Je autorem
Disposable Passions: Vintage Pornography and the Material Legacies of Adult Cinema
z roku 2016 nebo Grindhouse Nostalgia: Memory, Home Video, and Exploitation Film
Fandom z roku 2015. Do cestiny zatim nebyla pteloZzena zddna jeho publikace. Church
uvadi, ze kultovnost vzniké ze zvlastnosti v textu a diky specifickému divackému cteni
(o tom vice pojednam nize). Vyjma specifického vztahu fanouskd ke kultovnim filmim
zkouma Church 1 klicové motivy ve filmech, jakymi jsou nasili a sexualita ve vSech
rozmanitostech.®

Neprimétenost a vystfednost jsou také rysy nalezejici nadSencim kultovnich
filmd. David Church se zaméfil na porozuméni veskerého filmového divactva jako
masochistdl. Tuto teorii rozvinula napifiklad Gaylyn Studia, kterd mini, Ze se filmovy
aparat serviruje jako ,,snova obrazovka®, coz utvaii zpétné divacké potéSeni, jdouci zpét
k détské zkuSenosti vnimané v jednoté s ptredoipidovskou (nebo oralni) matkou

reprezentujici hojnosti.” Jeji teorii pfipomenu niZe.

Matt Hills

Matt Hills, profesor pisobici na University of Huddersfield, pfedtim plsobil na
Aberystwyth University a Cardiff University. Zamétuje se na vyzkum fanouskovstvi
a britské kinematografie. Soucasné aktivné plisobi v mnoha ¢asopisech spjatych s médii
a filmem jako Transnational Cinemas, Journal of Popular Film and Television, Critical
Studies in Television... K jeho nejvyznamnéjSim publikacim patti kniha Fanouskovska

kultura (Fan Cultures) z roku 2002.

" DE VALK, Mark a Sarah ARNOLD. The Film Handbook, s. 166.

8 CHURCH, David. Notes Toward a Masochizing of Cult Cinema: The Painful Pleasures of the Cult Film
Fan. Off Screen [online]. 2007, 11(4) [cit. 2018-04-30]. Dostupné z:
http://offscreen.com/view/masochizing_of cult_cinema

°DE VALK, Mark a Sarah ARNOLD. The Film Handbook, s. 166.
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Matt Hills rozliSuje kultovni film, podle toho, na ¢em je zavisly:

(1) kultovni film jako zavisly na textech
(2) kultovni film zé&visly na inter-textu

(3) kultovni film jako zavisly na filmovych divacich

Definovat bézné ¢i sdilené charakteristiky nebo pokusit se o taxonomii
kultovnich filmi je nemozné, protoze v rozlicnych filmech jsou nestejné motivy,
vzory... Kultovni filmy mohou byt i mistrovska dila, kterd byla ovlivnéna kanonem
filmu, tak i ta, ktera estetickych kvalit pfili§ nemaji. To plati i v oblasti femesla, hrani ¢i
rezie. Pak jsou tu i filmy ovlivnény napiiklad pulp estetikou (dilo ponuré¢ho obsahu).'”
Dal$i moznosti je pfitomnost konkrétni osoby, napiiklad (nezévislého) rezisér.
Souhlasim jen ¢aste¢né, nekteti kultovni reziséfi nezavislych filmt se posléze etablovali

a zacali tocit v Hollywoodu.

Lubos Ptacek

Doktor Lubo§ Ptacek piisobi na Katedie divadelnich a filmovych studii na
Palackého univerzit¢ v Olomouci. Zaméfuje se na naratologii a ¢esky film od druhé
poloviny dvacatého stoleti. Je autorem kapitoly Filmova bitva jako mytus, historie
a pribéh. In: Kopal, Pavel, ed.: Film a déjiny zroku 2005 nebo Réforika narativu
a rétorika Zanru. In: Zdanr ve filmu z roku 2004. Casto publikoval v ¢asopise Cinepuru,
napiiklad Cesky kultovni film z roku 2009.

Pro vznik kultovniho filmu staci jeden ¢i vice z nize uvadénych rysu klasifikace
povidek Jorgeho Luise Borgese. O Borgesove typologii se 1ze Sifeji docist v ¢lanku Jana
Lukavce Fanatik, prorok, ¢i klaun? G. K. Chesterton a jeho interpreti 1. Lukavec se
odkazuje na Borgesovu esej Analyticky jazyk Johna Wilkinse, kterd se proslavila diky
referovani o ¢inské encyklopedii Nebeské trziste blahonosnych vedomosti, obsahujici
rozliSeni zvifat na tyto skupiny: a) patfici cisafi; b) nabalzamovand; c) zdomdacnéls;
d) prasatka; e) sirény; f) bajna; g) toulavé psy; h) zvifata zahrnutd do této klasifikace;

1) ta, co jsou jako blaznivd; j) nespocitatelnd; k) nakreslena tenkym Stétcem z velbloudi

10 HUDEC, Zdének. The Instinctive Radicalism of the Film of Sam Packinpah. In: ARBEIT, Marcel a Roman
TRUSNIK. Cult Fiction & Cult Film: Multiple Perpectives, s. 177.
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srsti; 1) a podobng; m) ta, co prav€ rozbila dzban; n) ta, co z dalky pfipominaji
mouchy."

Na Borgesovu kvalifikaci odkazuje v Cinepuru Lubo$ Ptacek. V emailové
konverzaci jsem se tazal doktora Ptacka, pro¢ pravé Cerpa z Borgese. Odpoveéd’ byla
nasledujici: ,,Dobry den, je to mysleno ironicky a sebereflexivné k mé pozici pozici
pisatele o kultovnim filmu.“'* Ja vsak Borgesovo déleni za ironické nepovaZuji, ba
naopak, jsem jeho pfiznivcem, a proto Ptacktv ¢lanek uzivam. O jednotlivych filmech
se rozepisi v kapitole o historii filmu. Ptackovu kvalifikaci uvadim nize a dopliuji ji

filmy, které¢ si myslim pod n¢ spadaji:

Pfeména ptivodniho Zanru

Ptiklady jsou Noc ozivlych mrtvol Georgie Romera z roku 1968 a Pulp Fiction
Quentina Tarantina z roku 1994. Sam bych uvedl ptfiklad na zéklad¢ knihy
Rozprava o westerne Vlastimila Zusky a Petera Michalovice, kde autofi
zkoumaji western, kdy plvodni western symbolizovany Johnem Waynem
a filmy Johna Forda, se soubojem hrdiny a padoucha uprostfed pusté ulice,
vystiidala poetika agrese a nasili Sama Peckinpaha nebo film Nesmiritelni
(Unforgiven) Clinta Eastwooda zroku 1992, kde necernobily hlavni hrdina

zabiji padouchy na toaleté. Jedna se o revizionistické westerny.

Casto citované

Zrudy Toma Browninga zroku 1932 snetypickymi hrdiny z cirkusového
prostiedi, Casablanca zroku 1942 Michaela Curtise, Noc Lovce Charlese
Laughtona zroku 1955, Slameény vdovec Billyho Willdera zroku 1958 se
slavnou scénou, ve které horky vzduch zveda sukni Marilyn Monroeové, Rocky
Horror Picture Show zroku 1975 s patrnym vlivem pilnocnich filml. D& se
odehrava v tajemném gotického hradu s vystfednim mimozemskym

. , 17 ’ vr ’ ~ 1 v v
transvestitou, mladym uvizlym parem a $ilenym védcem.'’ Dal§im piikladem

u LUKAVEC, Jan. Fanatik, prorok, ¢i klaun? G. K. Chesterton a jeho interpreti 1. ILiteratura.cz [online].
2009 [cit. 2018-05-18]. Dostupné z: http://www.iliteratura.cz/Clanek/23653/lukavec-jan-fanatik-prorok-
ci-klaun-g-k-chesterton-a-jeho-interpreti-1

2 Emailové korespondence je pfilozena jako pfiloha.

B 0 filmu bude napsano vice v kapitole o kultovnim divakovi
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muze byt Stihoruky Edward Toma Burtona z roku 1990. Z ¢eskych bych uvedl
film Oldficha Lipského Marecku, podejte mi pero! z roku 1976 nebo Pelisky
Jana Htebejka z roku 1999.

Kycovité

Angelika, markyza andelii Bernarda Borderiea z roku 1964, Pomada Randala
Kleisera z roku 1978. Ptacek v této souvislosti pfipomina dva druhy recepce.
Prvni je nekriticka a je spjata s naivnim divdkem, druha je spjata s kritickym
pohledem. Dle mého nazoru Ptacek opomiji tfeti pohled ‘“kultovniho/zaujatého*
divéka, ktery si mize byt védom nekvalitniho zpracovani, které nezmensuje ¢i

dokonce zvétSuje potéseni.

Filmy velmi nekvalitni

Tvorba Eda Wooda Jr., exploata¢ni filmy, filmy produkované Troma studios
a n¢které filmy Johna Waterse, Rogera Cormana nebo Russe Meyera. Ed Wood
je Casto az vSeobecné povazovan za nejhorsiho hollywoodského filmate vSech
dob, a ztohoto diivodu obsahuje jeho filmografie celou fadu klasickych
kultovnich filmt. V roce 1980 vzniklo Troma Studios spjaté s nekvalitnimi

filmy.

Netradi¢ni humor

Britska filmové a televizni produkce je velmi silnd, coz ve spojeni s angli¢tinou
dava dobry zaklad pro kultovni potencidl mnohym tamnim diliim. Na konci 60.
let se objevil seridl Monty Python s neobvyklym humorem, nonsenst,
satirickych skec¢t. Na ném se podileli Britové Graham Chapman, John Cleese,
Eric Idle, Terry Jones, Michael Palin, a American Terry Gilliam. Na zaklad¢
seridlu vznikly 1 filmy Monty Python a Svaty gral Terryho Gilliama a Terryho
Jonese z roku 1974. Za dalsi zastupce této kategorie miizeme povazovat Studeny
bufet (Buffet froid) Bernarda Bliera z roku 1976 nebo n¢které filmy bratii Coenti
jako Zbytecna krutost z roku 1984 €1 Big Lebowski z roku 1998.
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Velmi stylizované

Blade Runner Ridleyho Scotta z roku 1982. Film se totiz nepodrobil tlaku studii,
jako Camerontv Terminator z roku 1984. Brazil Terryho Gilliama z roku 1985,
pfi¢emz tento rezisér spolupracoval na kultovnim Monty Python v sedmdesatych

letech. Z ¢eskych bych uvedl Kour Tomése Vorla z roku 1990.

Divacky tspéch pies nizky rozpocet

Podivnjsi nez raj (Stranger Than Paradise) Jima Jarmusche z roku 1984, El
Mariachi Roberta Rodrigueze z roku 1992, jehoz tvorba stdla sedm tisic dolart
a vydélal dva miliony dolarti nebo Zdhada Blair Witch (The Blair Witch Project)
Eduarda Sancheze a Daniela Myricka z roku 1999. Z ¢eskych filmt by se mohlo

uvazovat o Jizdé Jana Svéraka z roku 1994.

Adaptace kultovni literarni pfedlohy

Trilogie Pan Prstenii (The Lord of the Rings) Petera Jacksona z rokd 2001-2003.
Sam bych vSak pfidal 1sérii o Harry Potterovi a Mechanicky pomeranc
(A Clockwork Orange) (jenZ je niZe zafazen 1 do kategorie nasilnych

a skandalnich d¢l).

Neukoncené série

Filmy s Jamesem Bondem od roku 1962. Zatadil bych i sérii filmi George
Lucase Star Wars: Epizoda 1V z roku 1977 a dalsi tfi pokracovani v jeho rezii.
Fenomén Hveézdnych valek (Star Wars) si jiz zije svym vlastnim zivotem
nezavisle na duchovnim otci.'* Ceskymi fanousky Hvézdnych vilek a jejich

tvorbou se zabyvam v kapitole Kultovni divak.

" Lucas mél k zanru sci-fi blizko od po&atku své tvorby. Jeho celove&ernim debutem byl THX-1138 z roku
1971, coz bylo nizko rozpoctovy sci-fi kultovni drama, kde je jedinec pouhou odlid$ténou casti celku.
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Smrt hlavniho protagonisty

Jedna se o posledni filmy danych herci anebo o jejich celkovou filmografii,
pokud zemiou mladi. Prikladem by byly filmy s Jamesem Deanem ¢i Temny
rytir a dals$i s Heathem Ledgerem. V ¢eském prostfedi by mald podobnost byla
u Tomase Holého, ktery zemiel vroce 1990 ve veku 21 let a posledni film

natocil v roce 1980.

Naésilna a skandalni dila

V takovychto filmech se ¢asto miiZze objevit uzivani drog, incest, znasiliovani
a dal$i formy tabu ¢i nadmira nasilného a brutidlniho chovéni. Peeping Tom
Michaela Powella zroku 1960, Mechanicky pomeranc Stanleyho Kubricka
z roku 1971 ¢i Trainspotting z roku 1996.

Nezavislost a alternativni zptisob zivota, halucinogenni zazitky

Bezstarostna jizda (Easy Rider) Dennise Hoppera zroku 1969 nebo filmy
Alejandra Jodorowského. Z ceskych filml bych zatadil Jizdu Jana Svérdka
z roku 1989.

Vysokorozpoctové snimky bez divacké odezvy

Nebeska brana Michaela Cimina zroku 1980, Showgirls Paula Verhoevena
z roku 1995.“"> O Showgirls pise i I. Q, Hunter.'®

Danny Peary

Narozen roku 1949 je americky sportovni novinat a filmovy kritik. Psal pro
Focus on Film, Film and Filming, The Philadelphia Bulletin nebo Cineaste. Ve svych
ttech publikacich recenzoval vice nez 200 filma, pfiCemz hovofil s herci, reziséry

a producenty. V soucasnosti se spiSe vénuje sportovnim biografiim. Vyjma publikaci

> PTACEK, Lubog. Cesky kultovni film. Cinepur. 2009, 17(63) s. 11.
te HUNTER, I. Q. Beaver Las Vegas! A Fan-Boy’s Defence of Showgirls. In: MENDIK, Xavier a Graeme
HARPER, ed. Unruly Pleasures: The Cult Film and Its Critics, s. 187-203.
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o kultovnim filmu napsal 1 Hvézdy kultovniho filmu (Cult Movie Stars) z roku 1991
nebo publikaci Alternativni Oscary (Alternate Oscars) z roku 1993, kdy by ocenil jiné
vitéze mezi 1éty 1927 az 1991 v kategoriich hereCka, herec a nejlepsi film.

Ve tretim dilu své publikace o kultovnim filmu Cult Movies se zabyval
nasledujicimi padesati filmy jako Americky vikodlak v Londyné (An American Werewolf
in London), Annie Hallova (Annie Hall), Modry samet (Blue Velvet), Vyber si mé
(Choose Me), Dr. Divnolaska... (Dr. Strangelove...), Blade Runner, Bezstarostna jizda
(Easy Rider), Faster, Pussycat! Kill! Kill!, Glen, nebo Glenda (Glen or Glenda),
Imitation of Life, Liquid Sky, Nahy polibek (The Naked Kiss), Psycho nebo The
Terminator ...

Peary se snazil vybrat filmy z riznych obdobi, pfi¢emzZ nezatadil mnoho filmil
z osmdesatych let, protoze mély byt v dalSich vydanich, které povazuje za kultovni, ty,
jez preferuje kritika, dale ty, jez byly fiaskem nebo jsou klasickymi dily. Soucasné se
snazil omezit filmy spadajici do zanru science fiction a hororu, protoze pry kazdy film,
jenz spadd pod tento zanr ma alespoi maly kult.!” Peary své tvrzeni nikterak
nepodklad4 vyzkumem, pfi€emzZ se mi jeho zavér zd4 velmi diskutabilni, ba dokonce
lichy. Pii svém vyzkumu jsem se nesetkal s tim, co Peary tvrdi. Uéelové dale vypousti
filmy jako Hveézdné valky (Star Wars) nebo E.T. — Mimozemstan (E.T.: The Extra-
Terrestrial), nebot’ se jednd o masove oblibené snimky a Peary za legitimni kultovni
filmy povazuje jen ty se skalnimi fanousky.

Vyjma fanousktl se Peary zabyva i problematikou ndmétu. Jednou z inspiraci pro
filmovy namét je adaptace knih (toto maji spolecné s PtaCkem), které maji masovy
dopad, avSak pouze nékolik kultovnich knih se stane filmy, a jeSt¢ menSi Cast
kultovnimi filmy. Jednou z vyjimek miZze byt Prelet nad kukaccim hnizdem (One Flew
Over the Cuckoo's Nest), ktery byl z pocatku velmi usp&$ny a posléze se stal kultovnim.
Za velmi diskutabilni povazuji Pearyho zatazeni Kaufmanovy Nesnesitelné lehkosti
byti, co se alespon ¢eského kontextu tyce. Béhem vyzkumu jsem se nesetkal s nikym,
kdo by Nesnesitelnou lehkost byti povazoval za kultovni film.

Peary vknize nezapominda poukazovat na historicky kontext obliby.
V osmdesatych letech zacaly byt popularni festivaly kultovnich filma na americkych
univerzitach ¢i v muzeich. Tehdy byly postupné “kultovni filmy* téméft legitimizovany.

Vyjma divéka, ndmétu a kontextu se Peary zabyva i distribuci. Kultovni status je

Y PEARY, Danny. Cult Movies 3, s. 12.
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pozadovan tviirci neobvyklych filmi, které byly neuspésné v kin€, protoze se stale
mohou stat usp&$né na videu.'® Producenti nizkonakladovych (hororit), které maji jen
kratky distribucni Zivot, se ve skutecnosti snazili vytvofit auru kultovniho filmu, diky
zpisobtim jejich realizace, aby zvysili Gsp&nost svych dél."”’ Peary v Cult Movies 3
navazuje, jak sam piSe na svoji definici z Cult Movies 2: ,,Nedavno byly “kultovni
filmy* povazovany za ty obskurni snimky, jez byly obdivovany malou a smutnou
skupinou filmovych “experti® a dalsich spoleGenskych vyvrZenci.

Peary se po pojednani o filmové produkci zabyva dramaturgii kin
a poznamenava, ze je stale obtizné uprostied tydne v kiné shlédnout dva filmy Edgara
G. Ulmera za sebou.”’ Tato situace je obdobna a snad i hor$i v soucasnosti i v Ceské
republice. Neni bézné, aby se beézné promitaly kultovni filmy v jakykoliv cas
a v jakémkoliv mnozstvi. Oproti Pearymu (1989) v soucasnosti mame k dispozici
internet, coz usnadiuje pristup k filmim.

Velky uspéch ptlnocnich filmu, jako Rocky Horror Picture Show, zpusobilo, ze
se “kultovnimi filmy* staly dily, jeZ jsou vidéna mnohokrat, velkou, n¢jak fanatickou
skupinou, jez miZe zménit projekci v party.* Toto je druha moznost a spie vyjimka.
Sam Peary definuje kultovni film Siroce. Radi sem takova dila, jez vzbuzuji vasng
u divakt idlouho po své realizaci a jsou vyzdvihovany menSinovou ¢asti divactva.
Jedna se o dila, jezZ si divaci nenechaji ujit ani v pozdni no¢ni hodinu ¢i cestovat za nimi
anebo dokonce podstoupit nebezpeci, ignorovat vyznamné naboZenské svatky
a netastnit se své vlastni svatby.”> To, e na svych piedeslych tezich Peary trva,
dokazuje dalsi citaci z Cult Movies: ,,Kdyz hovorite o kultovnich filmech, hovorite
v extrémech. Skalni fanousci, jez se vyskytuji na skdle normdlnosti az blaznovstvi,
setrvavaji v ndzoru, ze jejich oblibené filmy jsou nejvice absurdni, exotické,

“* Tito fanousci, a nejen oni (pozn.

erotické....a soucasné nejlepsi film vsech dob...
autora JT), poukazuji na jejich odliSnosti vici klasickému hollywoodskému filmu,
napiiklad diky netypickym hrdinkdm a hrdinim, pfekvapujicim déjovym obratim,

svobodomyslnosti a tématlim casto spjatych s politikou a sexem nebo technickym

¥ (Ize to aplikovat i na pozdé;jsi formu nosica)

¥ PEARY, Danny. Cult Movies 3, s. 11.

20 Tamtéz, s. 11.

> Tamté?, s. 11. V origindle se setkavame s pojmem double feature, znamenaijici projekci dvou
celovecernich film{ po sobé.

2 Tamtéz, s. 11.

2 Tamtéz, s. 11.

2 Tamtéz, s. 11.
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inovacim ve specialnich efektech. ...

Typické hollywoodské dilo m& malou moznost stat se kultovnim, protoze je
recipovano kazdym divakem témeéi stejnym zpusobem. VéEtSinou se shoduji na tom, co
chtél rezisér sdélit, zdali se jedna o kvalitni dilo ¢i nikoliv. Oproti tomu kultovni dilo
byva kontroverzni jiz od zacatku v otazkach témat nebo kvality. Kultisté se povazuji za
ty vyvolené, ktefi jsou schopni v dilu objevit, co vytvaii z dila neobycejné, co obycejny
divak ¢i kritik prehlédl. Povazuji se za ty, ktefi mysli a citi stejné jako filmovi tviirci, a
proto jsou schopni objevovat osobni vize tvlrcii. Vyznamnou roli v utvareni kultovniho
statutu hraje ustni doporuceni, kdy jeden ,kultista” zasvécuje dalsiho potencionalniho.
Za zajimavé Peary povazuje, Ze rizni lidé nezavisle na sob¢ reaguji obdobné na stejny
snimek a ddle, ze nejvice vzrusujici je, kdyz zjistime, Ze nejsme jedini, kdo dotycny
film, jemuz se vefejnost vyhyba, kritika nenavidi a filmové publikum ignoruje, miluje.*®

Marcel Arbeit je k Pearymu dilu kriticky z divodu vagnich definic.”’ Ja si
naopak myslim, Ze voln4, pruzna definice je nezbytna, protoze, povazuji-li kultovni film
za “subjektivni* kategorii, pro jednoho divéka je film vyrazem odporu proti vétSinové
spole€nosti. Jini divaci jsou potéSeni technickym zpracovanim nebo hlaSkami. Peary si
mysli, ze kultovni filmy vyzaduji ,, kontroverze v nazorech tykajici se kvality, témat,
talentu a ostatnich zalezitosti* a jejich fanousci v nich musi “néco nalézt...co obycejni
navstévnici kina a kritici prehlédli.**®

Arbeit, Podzimek se shoduji, Ze Pearyho vybér filml je velmi Siroky. Vyjma
takzvanych pilnoc¢nich filmi zde nachdzime filmy s filmovymi hvézdami a velkym
rozpoctem jako jsou Obcan Kane zroku 1941, Casablanca zroku 1942, Sunset
Boulevard zroku 1950 a Rio Bravo z roku 1959. Takové rozpéti filmli miZe byt na
Skodu, pokud se snazime nalézt spolecné obecné charakteristiky. MiZeme se ptat, co
spojuje Obcana Kanea s Utokem vraZdicich rajcat, nejspise jenom hodnoceni divéki,
bud’ dany film milujete nebo nenavidite, coz nékterym teoretikiim nedostacuje. Ja jsem
vSak toho nazoru, Ze kultovni film je sociologickd kategorie, a proto se takovému
hodnoceni nebranim. Pearymu staci, pokud dané filmy povazuje za odliSené od ostatni
produkce, bud’ technickou invenci nebo narativni strukturou. Pokud budeme brat za

prioritni specifickou divakovu percepci a pfijeti, nejsou vySe zminéné technické invence

> PEARY, Danny. Cult Movies 3, s. 11.

2 Tamtéz, s. 11.

2 Tamtéz, s. 11.

8 ARBEIT, Marcel. Introduction Cult Films, Cult Fiction: Plurality of Views. In: ARBEIT, Marcel a Roman
TRUSNIK. Cult Fiction & Cult Film: Multiple Perspectives, s. 7.
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¢1 narativni struktury, jak uz jsem podotkl, podstatné. Jinak se na film divd fandom
a “vyzkum®.

Je zde dalsi kritérium, a to komeréni netspéch, jenz se tyka Obcana Kanea,
Casablanci, v Ceském prostiedi bych zatradil Kour. Takové snimky jsou i pfesto znamé,
mohou fascinovat a ziskévat si nové divaky. To je spojuje s pilno¢nimi filmy.”’ Za
ptlno¢ni filmy jsou oznacovéana takova nizkorozpoctova dila, jez byla od padesatych let

vysildna v pozdnich no¢nich hodinach.

Gaylyn Studlar

Gaylyn Studlar narozena 1952 pulsobi na Washington University v St. Louis,
predtim pisobila na Emory Univerzity v Atlanté nebo University of Michigan. Zajima
se o feministické filmové teorie, problematiku zanru, Hollywoodské filmy a vztah filmu
k jinym uménim.

Studlarova se ve své uvodni ¢asti In The Realm of pleasure zabyva tim, jak film
produkuje potéseni pro své divaky atvrdi, ze potéSeni z filmu nebylo nikdy zcela
akceptovatelné. Studlarova upozoriiuje na fakt, ze film je sledovan skryté ve tm¢ a tim
se jedna o podezielou zdbavu a nachéazi propojeni mezi potéSenim z filmu a sexualitou.
Diky tomuto propojeni se zafaly timto zabyvat feministické teorie v sedmdesatych
letech dvacatého stoleti.*’

V klasickém hollywoodském filmu je postava Zeny pasivnim objektem
muzského pohledu, pficemz je potéSeni produkovano psychologickymi potiebami
a muzskymi projektovanymi procesy subjektivniho muZského divaka. Pro muzsky
psychicky mechanismus je typicky voyeurismus a fetidismus.’' Zpiisob recepce a jeho
provéazéani s muzskou psychikou je pro teorii Studlarové podstatny. Svoji teorii se
Studlarova snazi aplikovat na filmy s Marlene Dietrichovou, reZirované Josefem von
Sternbergem ze tficatych let. Jednd se o filmy Plavoviasd Venuse (Blonde Venus),
Sanghajsky expres (Shangai Express), Marocco, Rudd carevna (The Scarlet Empress),
Zena a tatrman (The Devil Is a Woman), Maroko (Marocco), X-27 (Dishonored). Tato

dila Studlarova vybrala, protoze diky nim vyvstala otdzka o prezentaci zen

* pODZIMEK, Mat&j. Kultovni film, s. 12.

%0 STUDLAR, Gaylyn. In the Realm of Pleasure: von Sternberg, Dietrich, and the Masochistic Aesthetic, s.
1.

3 Tamtéz, s. 2.
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v Hollywoodu, soucasné¢ byla Dietrichovd spojovana s otdzkou sexudlni orientace.
Zadny z t&chto filmi se neobjevuje u ostatnich teoretiki, a proto se jimi nezabyvam.*>
Tato dila obsahuji typicky muzsky pohled na Zenu. Ten, si nemyslim, je obecné platny
pro vétsinu kultovnich dél. Z toho divodu, ze mnoho filmia ¢i autort je spjatych
s LGBT tématikou, uz v roce 1953 Wood natocil Glen, nebo Glenda (Glen or Glenda).
Pokud povazujeme za vrchol kultovniho filmu sedmdesata 1éta, tak v nich vznikaji
filmy jako Rocky Horror Picture Show s postavou transvestity a “gay* filmy Johna
Waterse s transvestitou Divine.

V knize se Studlarova zabyva masochismem a dale pak vztahem masochismu
k vizualnimu potéSeni a tvrdi, ze potéSeni z filmu je bliz§i masochismu (oproti sadismu)

a nachazi dvé spojeni:

» Divacké potéseni a masochisticky vyznam a dale estetika zahrnujici psychické

procesy zkuSenosti.

* Vznik masochistické estetiky jako formy nabizejici textové potéSeni a vizualni

a narativni strategie.’

Studlarova chépe masochismus jako druh perverze, ktery se vaze k patriarchatu,
dynamickym silam v ném obsazeném a fantazii. Autorka ve své préci hledala oporu
u psychoanalytiki, jakym je Freud, ktery definoval masochismus jako ,,hledani potéSeni
odvozené od bolesti. “ V jeho jménu poukazuje Studlarova na dilezitost détské perverze
jako ukazatele détské sexudlni fixace, pfiCemZz perverzi chape jako vSeobecnou
apavodni dispozici sexudlniho instinktu.’* Dale tvrdi, e je problematické, pokud
pohlavni sexualita v dospélém véku nekoexistuje s polymorfni perverzi, jez je typicka
pro détskou sexualitu a stava se v dospélosti patologickou.”” Pokud bych tuto myslenku
meél rozvést dale, tak nase (soukromé, individudlni) sledovani (nasilnych) filmu, kde
hlavni postavy zakousi bolest, miize saturovat nasi touhu po perverzi a masochismu, jez

se stala v dospélosti patologickou. Pokud je pravdivé, co Studlarova pise, tak to mutze

32 STUDLAR, Gaylyn. In the Realm of Pleasure: von Sternberg, Dietrich, and the Masochistic Aesthetic, s.
3.

3 Tamtéz, s. 9.

i FREUD, Sigmund, Philippe van HAUTE a Herman WESTERINK. Three Essays on the Theory of Sexuality:
the 1905 edition, s. 231.

» STUDLAR, Gaylyn. In the Realm of Pleasure: von Sternberg, Dietrich, and the Masochistic Aesthetic, s.
12.
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vysvétlit, pro€ jsou v oblibé horory a exploatacni filmy. J& vSak spiSe povazuji kultovni
film za socialné determinovany jev nez psychologicky.

Ve své teorii Studlarova vychazi z psychologickych teorii, jak jsem poukazal
v prechozim odstavci. Sama se model souvisejici s kastraci, sadismem a falem snazila
prekonat. Odkazuje se na Deleuze a jeho rozbor dila Leopolda von Sacher-Masocha,
kdy jej parafrazuje, ze masochismus se sadismem jsou jevy zcela odlisné. Pro
Studlarovou neni sadismus s masochismem vzruSujicimi sexudlnimi moZznostmi, ale
potéSenim a identifikaci obsahujici symbolické vesmiry s estetickymi preferencemi.
Duivod, pro¢ Studlarova Cerpa z Deleuze, je ten, ze stavi matku do urcujici role a odmita
kastrani pojeti. Filmova identifikace a vizudlni potéSeni je dle ni zakdédovano ne
v genitalni fazi, jak je béZn¢ mysleno, ale v oralnim stadiu, kdy je podstatny vztah ditéte
k matce a niadru/snu obrazu, a ne otce a penisu/falu. Plati to pro divaky obou pohlavi.
Divak ma s masochistou podobny rys, oralni separaci/rozdil matky od ditéte. Jedna se
o masochistické popteni, jez vytvaii zaklad pro masochistické popteni reality. V této
teorii si masochista pieje byt opét v pred-Oidipovském stadiu, kdy je identifikace
s matkou jako subjektem i objektem touhy a jeho/jeji objektové vztahy se tykaji prsi.
Masochistickd odmitani je "proces, ktery vede k osvobozeni“ od kontroly nad
superegem. Pro divaka a masochistu je pointou kinematografie a fantazie, ze otec je

o 36
nepfitomen na obraze.

Studlarova poukazuje na pasaze z Venuse v kozichu Leopolda Sacher-Masocha.

~Milovat, byt milovan, jaké je to Stésti! a prece jak jeho tipyt
zbledne ve srovnani s bolestnou blazenosti zbozZrnovat zZenu, ktera z
nas udela hracku, byt otrokem krasné tyranky, kterd po nds

. e 37
nemilosrdné Slape.*

3 STUDLAR, Gaylyn. In the Realm of Pleasure: von Sternberg, Dietrich, and the Masochistic Aesthetic, s.
12-25.
37 SACHER-MASOCH, Leopold von. Venuse v koZichu, s. 15.
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Graeme Harper

Graeme Harper se narodil roku 1945 a je britskym televisnim rezisérem, ktery
dlouhodobé¢ spolupracuje na seridlu Doctor Who. Pusobi jako editor v Unscene Film:
new directions in Screen Criticism. Na antologii Unruly Pleasures: The Cult Film and
Its Critics spolupracoval s Mendikem.

Nikdo nepopira, ze je rozdil mezi orgasmem a jen se mit dobfe. Toto je rozdil
mezi kultovnim filmem a pouhym popularnim filmem. Kultovni film vznika ze zapojeni
a z4jmu publika, jez je intenzivni emocné i fyzicky. Takovato stimulace je orgasmicka.
Na orgasmus je Casto nahlizeno jako na tabu. Autofi rozliSuji filmové kritiky, jez
zkoumaji filmy a jejich divaky, filmové fanousky, hovofici o filmech a znalé mnoha

informaci.*®

Barry Keith Grant

Grant, ro¢nik 1947, je profesorem filmu a populdrni kultury na Brock
University. Zabyva se studiem zanrem, science—fiction a hororem. Jeho kniha Film
Genre Reader méla Ctyfi vydani. Publikoval i v ¢asopisech Journal of Film and Video,
Film Quarterly nebo Journal of Popular Film and Television.

Grant je toho ndzoru, Ze ptes rozdily v konvencich a ikonografii mohou mit
kultovni filmy spole¢nou strukturu. Domniva se dale, Ze kultovni filmy a jejich
ideologicka pfirozenost je “dvojiho charakteru®, coz je schopnost pifijmout dvé
protichlidna pfesvédceni ¢i nazory, coz umoZziuje tomuto ,,dvojitému charakteru® byt
rekuperacni a soucasné transgresivni. Termin ,,kultovni dle Granta popisuje rizné staré
filmy, jeZ mohou mit oddané fanousky.”

Kult je vidén jako kontrakultura, protoZze ma subverzni kvality, ve filmu se vSak
spiSe jedna o simulaci zivota nez o Zivot samotny, coz nabizi divakiim bezpecny névrat
k jistotdm blahobytu konzumni spolec¢nosti. Grant rozpoznal uZite€nost Zanrového

0

w7 4 ror o~ ~ v 1~ .
pfistupu™ a poznamenava, Ze mnoho téchto dé&l nalezi k westernu, horroru, science

fiction a filmu noir jsou mixem vySe zminénych Z4nri nebo ‘“vzdoruji Zanroveé

38 MENDIK, Xavier a Graeme HARPER, ed. Unruly Pleasures: The Cult Film and Its Critics, s. 7.

3 GRANT, Barry Keith. Second Thoughts on Double Features: Revisiting the Cult Film. In: MENDIK, Xavier
a Graeme HARPER, ed. Unruly Pleasures: The Cult Film and Its Critics, s. 15.

a0 Tamtéz, s. 12.
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kategorii“.*' Stale se vSak nepokusil nalézt textova kritéria, kterd by pomohla rozlisit
kultovni film od nekultovniho zénrového protéjsku bez spoléhani se pouze na ndzory
divaki nebo trhu.*

Grant dale uvadi ptiklad uctivani v Zahraj to znovu Same (Play it Again, Sam)
z roku 1972 a postavu Woodyho Allena, jehoz tvaf je stejné€ vystupujici ze tmy a koufici

jako tvat Humphreyho Bogarta v Casablance z roku 1942.

Humphrey Bogart v Casablance.

Casablanca (one of the best scenes)

’ P M o) 221/243

Woody Allen v Zahraj to znovu, Same!

Woody Allen smokes and does a Bogart impression

Re: razovky uknnéite stisknutim Kavesy | Kid

| I D]

*I GRANT, Barry Keith. Second Thoughts on Double Features: Revisiting the Cult Film. In: MENDIK, Xavier
a Graeme HARPER, ed. Unruly Pleasures: The Cult Film and Its Critics, s. 11.

2 Tamtéz, s. 12.

* Casablanca (one of the best scenes). YouTube [online]. [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=w7IWLZcVU64

* Woody Allen smokes and does a Bogart impression. YouTube [online]. [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=Qn0szBx7tEg
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Scéna ze Zahraj to znovu, Same!

Grant prejima driveéjsi koncepci o ,supertextu”, kdy je kultovni film jako
zkuSenost a soucasné jako text umoziuji koexistovat spolecné, kdy je kultovni film
kombinaci recepce, textu a technického postupu.*® Z zanrového hlediska mohou byt
kultovnimi filmy jakéhokoliv zanru.

Grant jako jednu z charakteristik uvadi pfestupky, jez mohou nabyt mnohych
podob, jako jsou fyzické ,odliSnosti“ ve Zriiddach (Freaks) zroku 1932, stylové
odli$nosti u Alejandra Jodorowského EI Topo z 1970 nebo estetika osklivosti u Pink
Flamingos (Riizovi plamendci) z roku 1972 Johna Waterse. Nékteré byly transgresivni

diky své nekvalité jako nékteré humorné nebo parodické horory nebo “naucné filmy,

** Play It Again, Sam. In: Pinterest [online]. [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://cz.pinterest.com/pin/237564949064766405/

a6 GRANT, Barry Keith. Second Thoughts on Double Features: Revisiting the Cult Film. In: MENDIK, Xavier
a Graeme HARPER, ed. Unruly Pleasures: The Cult Film and Its Critics, s. 16
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jako Reefer Madness z roku 1936, proti marihuané nebo horor Utok vrazdicich rajéat
(Attack of the Killer Madness) z roku 1978.*" Grant nemiize opomenout E. D. Wooda.

I na urovni sledovani 1ze hovofit o supertextovych piestupcich, domniva se totiz,
ze Riizovi Plamendaci (Pink Flamingos) a Female Troubles jsou kultovnimi filmy oproti
Hairspray zroku 1988, jenz vznikl zplisobem bézného filmu. Forma sledovani hréla
roli u “pilnocnich filmt*“, které byly jiné nez ty v “hlavni vysilaci €as“. Samotné
pulno¢ni promitani bylo jistym aktem prestupku, kdy bézni obcané jiz byli doma
v posteli. Grant piSe, ze se podobnad praxe uchovala jen na specifickych festivalech
ptikladem Toronto Film festival. Netypické ¢asy promitani nejsou bézné ani v eskych
kinech. Vyjimkou byla premiéra dalsiho dilu Hvézdnych valek vroce 2017, kdy

v e xts , N . N .y o . 48
fanousci méli v salech masky nebo svételné mece a premiéra byla o ptlnoci.

Karel French a Philip French

Philip French (1933-2015) byl britsky filmovy teoretik a rddiovy producent, jenz
studoval na Oxfordu a nasledn¢ Zurnalistiku na Indiana Bloomington Univerzity.
Filmov¢é kritiky psal od roku 1963 pro ¢asopis The Time a posléze Observer. Z jeho
tvorby uvadim The Movie Moguls: An Informal History of the Hollywood Tycoons
zroku 1969 nebo Cult Movies z 1999, kterou napsal se synem Karlem (tato kniha je
jednim ze zdroja této prace).

V uvodni ¢asti knihy se autofi zabyvaji predchozimi teoriemi kultovniho filmu,
nasleduje nejobsahlejsi cast — analyza vybranych filma. K otdzce fanouSkovstvi pisi, ze
velikost nasledujiciho poctu divaki neni rozhodujici — pocet mize byt od jednotliveil po
miliény. K problematice formy uvadi, Ze kultovni dilo mlze nabyt rozdilnych forem.
Z toho plyne, ze kult nemuze byt oficidlni, obecny a ortodoxni. Z hlediska historie filmu
tvrdi, ze pouze poslednich Ctyficet let je pojem “kultovni film* rozSifeny a aktudlni,
avSak idea “kultovniho filmu* vznikla pfi poc¢atku samotného filmu. Jako ptiklad uvadi
Lumiéerovské jizdy lokomotiv, které byly kultovni od pocatku. Zde se autoii rozchazi

s Pearym (viz kapitola historie kultovniho filmu), ktery za prvni kultovni snimek

i GRANT, Barry Keith. Second Thoughts on Double Features: Revisiting the Cult Film. In: MENDIK, Xavier
a Graeme HARPER, ed. Unruly Pleasures: The Cult Film and Its Critics, s. 16.

*® PLIHAL, Jakub. Foto: Davy fanouskd Star Wars zaplnily o pilnoci éeskd kina. V sdlech zdfily svételné
mece i masky [online]. [cit. 2018-04-30]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/obrazem/obrazem-
fanousci-star-wars-zaplnili-kina/r~40446cc0a49511e594520025900fea04
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povazuje Kabinet Dr. Caligeriho z roku 1920.

Autofi zminuji vyjma role fanouskt i dilezitost produkce. Jako Britové se
zamg¢fili na historii distribuce a popisuji tamni praxi mezi dvacatymi a Sedesatymi lety,
kdy se film nejdiive hral ve Westendu v Londyné, néasledovala kina ve stfedu velkych
mést a posléze tydenni projekce v pfiméestskych kinech. Chtél bych zminit, Ze okrajova
kina byla podstatna pro kultovni film i ve Spojenych statech, kde se promitaly békové
a pulnoc¢ni filmy. Dle Frenchovych v této dobé nehovotime o kultistech, ale o vasnivych
fanousScich, ktefi byli bud’ informovanymi a seri6éznimi studenty filmu nebo filmovymi
zanicenymi fanousky.*” Svoji tezi podkladaji nasledujici pozniamkou o Sedesatych

letech, ve kterych pfiSla zména diky velkému rozvoji televize a zméndm v populérni

wrwe
vvvvvv

4

vznika informovany “filmovy nadsenec”.” Filmovi nadenci nejenze sleduji filmy, pisi
o nich, ale sami je mohou vytvaret. Néktefi reziséti zacali sami tvofit v odkazu na filmy
minulosti. V Sedesatych letech filmy odkryly tvoji osobnost, pfi¢emz vybér kultovniho
filmu byl moznosti tvorby identity a osobniho prostoru v masové kultute. Jiné filmy se
staly kultovnimi diky obtiznému piistupu. Frenchovi tvrdi, Ze né¢které filmy, jez je
mozno vidét v televizi ¢i na kazetach, nebyly promitdny v kin€. Oproti Frenchovym
jsem si jist, Ze toto jiz neplati z divodu digitalizace a pfedevsim internetu, publikace
vSak byla vydana v roce 2000. Neni pravidlem, Ze film, ktery se stal dostupnym, musel
ztratit kultovni status.

Frenchovi podobné jako Eco zkoumali Casablancu, ktera dle nich zlstava
zakladnim kamenem pro zkoumani kultovniho filmu, pficemZ vicero rovin z ni déla
kultovni film, jakymi jsou nezapomenutelné pasdze, osobni vyznam pro divdka ci
skupinu divadkd (obdobny nézor zaujima i Eco). Na druhou stranu vSak nebyla
pozménéna producenty €1 ovlivnéna censory, byla uspésna v kiné, vSe vyse neni typicke
pro vétsSinu kultovnich filmd. Dale se nejednda o obskurni ¢i perverzni dilo
s nesmyslnymi dialogy, coz je opét typické pro vétSinu kultovnich dé€l. Casablanku
nestihlo zatraceni a zapomenuti. Frenchovi si pokladaji otazku, zdali si filmy udrzuji
svlj kultovni status, 1 pokud zacnou byt vétSinové oblibené. Vyjma kultovnich filma
Frenchovi zminuji 1 kultovni herce, hudebni tviirce, plakaty a reziséry, kteti byli za

svého Zivota piehliZeni, za ptiklad uvadéji Edgara G. Ulmera. Néktera dila jsou kultovni

*> FERENCH, Karl. a Philip. FRENCH. Cult Movies, s. 6.
30 Tamtéz, s. 7.
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mimo zemi svého plivodu a jind jen v zemi pivodu, za piiklad uvadim vSechny Ceské
filmy, jez zkoumam.

Jednotlivé snimky obsahuji informace o vzniku filmu, piib¢hu, klicovych
pasazich a dale znamé dialogy postav. Vybér filmu je velmi Siroky od Loni
v Marienbadu, Krizniku Potémkin nebo Pripoutejte se, prosim! (Airplane!). S Pearym
se Frenchovi shoduji na Blade Runnerovi.

Vyjma kultovnich filmt zkoumali i1 kultovni plakaty, skladatele, reziséry, herce,
styly adivaky’!, pfi¢emz posledni zmifiované, znalé filmovych redlii, miZeme
pozorovat v kampusech v USA v poloving $edesatych let.”> Podobny motiv miZeme
nalézt v Snilcich Bernarda Bertolucciho z roku 2003, ve kterém jsou hrdiny tfi mladi
lidé, American a dva Francouzi, ktefi v Pafizi roku 1968 spolu soutézi v piehravani scén
z klasickych filma. Jeden pfedvadi scénu a druhy musi uhddnout autora filmu, film
samotny a rok jeho vzniku. Pokud doty¢ny neuhddne, musi odlozit ¢ast Satu. Snilci
propojuji umélecky film a erotiku. Erotiku suméleckym filmem spojuje kultovni
tradicemi. Evropské artové filmy z pozdnich 50. let a brzkych 60. letech, naptiklad dila
Federica Fellintho Michelangela Antoniniho nebo Luise Malleho, byly casto
oznacovany jako skin ficks (filmy, které mély divdka vzruSit a byly pro mnohé
urazlivé), 1 pokud nezahrnovaly zadné lechtivé scény (povazuji za dobré v této
souvislosti op&tovné zminit Haystv kodex.” Navitévnici takzvanych ,,ptlnoénich
filma*, obskurnich, margindlnich a nékdy (ne vzdy) brakovych popularnich zanrti nebo
spiSe jejich mixt se nekdy piekryvali s témi, jez Sli na filmy, které¢ byly ovénceny

cenami z riiznych mezindrodnich festivalil.

The Rough Guide to Cult Movies

Editofi The Rough Guide to Cult Movies v roce 2004 ptisli s n¢kolika kritérii,
pokud film splni pfinejmensim jeden z nich, je zde moznost, ze se film stane kultovnim.
Tato kritéria s pfihlédnutim k divackému hodnoceni a distribuci, stejné¢ dobie jako

zkoumané kvality, byly nekonzistentni a problematické k pométeni. Arbeit se domniva

>t ARBEIT, Marcel. Introduction Cult Films, Cult Fiction: Plurality of Views. In: ARBEIT, Marcel a Roman
TRUSNIK. Cult Fiction & Cult Film: Multiple Perspectives. s. 9.

> Tamtéz, s. 9.

>3 Tamtéz, s. 9.
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aja snim souhlasim, Ze jejich cilem bylo odiivodnit si sledovani jakéhokoliv filmu,
“dobrého, ale nedocenéného®, anebo “tak Spatného, ze je dobry®“. Divak si vSak mize
zapamatovat a piisvojit véty z filma a pouzit je v kazdodennich situacich ve svém

soukromém Zivot&. V tomto ohledu kvalita a charakteristika filmu nehraje roli.>*

Allan Havis

Allan Havis, ro¢nik 1951, je dramatikem, Casto se v jeho dilech objevuje
problém rasismu, zidovské identity a kultury. V jeho tvorbé je patrny odkaz na
Strindberga a Pintera. PiSe 1 libreta a knihy pro déti. RozliSuje dva druhy kultovniho
filmu, pro prvni z nich je charakteristické uctivani a zkoumani nasich oblibenych hercti
a snimkl. Druhy “alternativni® se zamétuje na neobvyklé ptibehy, sci-fi, fantasy filmy
a velmi levné béckové filmy, které by se mély asto objevovat v autokinech.” Zatadil
bych sem 1 pilno¢ni filmy promitané v pifiméstskych kinech, jednalo se o kina, jez
nebyla v centru mést a nabizela zajimavou dramaturgii zahrnuji béckové a exploatacni
filmy. Havis povazuje brzkéa sedmdesata 1éta za “zlaty vek filmu* a vznik videa poklada

za konec ,.kultury kultovniho filmu*.>®

Pavel Skopal

Docent Skopal se narodil v roce 1972. Po studiu prav studoval filmovou védu, ze
které ziskal titul Ph.D. na Masarykové univerzit¢ v Brng€, kde v soucasnosti piisobi.
Zabyva se americkou kinematografii, Hollywoodem. Mimo jiné je autorem téchto knih:
Filmova kultura severniho trojuhelniku: filmy, kina a divaci ceskych zemi, NDR
a Polska 1945-1970, Naplanovand kinematografie: cesky filmovy priumysl 1945 az
1960. Dale publikoval v lluminaci ¢ Cinepuru.

Pavel Skopal piSe: ,,Kultovni filmy netvori svébytny zZanr, alespon ne v tom
smyslu, ze by se daly zZanrové zarazovat na zdkladé sémantickych a syntaktickych

kritérii. Podstata kultovniho filmu se nachazi ,,mimo sebe*, na strané publika, které

> SIMPSON, Paul, Helen. RODISS a Michaela. BUSHELL. The Rough Guide to Cult Movies, s. 5.
> HAVIS, Allan. Cult films: Taboo and Transgression: A Select Survey Over 9 Decades, s. 12.
56 sy

Tamtéz, s 104-105.
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jediné se miize rozhodnout film ,,adaptovat®, priviastnit si ho, rozebrat si jej a jeho
casti — dialogy, gesty, fotografiemi hercii nebo predmeéty pouzitymi ve filmu — si zabydlet
viastni soukromy svét.’ Za kultovni filmy povaZuje ty, jez svou nejvétsi slavu mély
v sedmdesatych letech, které byly bud’ brakové ¢i plilnocni a nazyva je klasickymi
kultovnimi. Jejich kultovnost je divodem, pro¢ jsou stale aktudlni. Dovolim si se
Skopalem nesouhlasit, myslim si, Ze mnohé, naptiklad kultovni komedie, jez mizeme

nalézt v nejriiznéjSich seznamech, podléhaji zubu Casu a jiné kultovni filmy jsou mladsi.

Umberto Eco

Umberto Eco zil mezi léty 1932 az 2016 a byl italskym filozofem, estetikem,
sémiologem a spisovatelem.

Kultovnim filmem se Eco zabyva v knize Travels in Hyperreality z roku 1987.
Kultovni publikum reaguje, podobné jako fotbalovi fanousci, na oblibené pasaze
a cituje oblibené véty diive, nez jsou proneseny na platné. Kultovni dilo nemusi byt
uméleckym (kanonickym) dilem, jakymi jsou dila Antonioniho, EjzeStejna ¢i Dreyera.
Kultovni film, jak je tomu u Casablanky, a 1 jinych, miize byt pospojovan
z nesourodych scén, kde postavy jednaji afektované a nevérohodné.

Aby se film ¢i kniha staly kultovnimi, tak kromé adorace publikem, musi
umoznovat piivlastnéni si filmového sobéstaéného svéta a citovat sekvence a postavy,
jako by patfily do realného svéta fanouski. O tomto svété musi byt mozno hrat hry, jak
ukazuji Snilci (Innocents) Bernarda Bertolucciho nebo sestavovat kvizy (na kvizy spjaté
s ceskym filmem odkazuji v kapitole o ¢eském filmu). Tyto aktivity vytvari spole¢nou
zkuSenost. Pro Eca je nutnosti archetypalni pfesah charakteri a katalyzator kolektivni
paméti u lokaci. Myslim si, Ze tato Ecova premisa nemusi platit u komedii, kdy jde
autorim o vtip a nadsazku a postavy diky tomu mohou jednat
“nerealisticky/nearchetypalné. Eco za dalS$i nutnou vlastnost poZaduje obsaZeni
organické nedokonalosti. Pro Eca je kultovni film takovy, jehoz jednotlivé ¢asti nebo
uryvky si mlZeme zapamatovat bez vztahu k celku. Pfiklady uvedu z mnou
zkoumanych filml: scéna diktatu “Sverepi sSakali“ ¢ “Hlinik se odstéhoval do

Humpolce* v Marecku, podejte mi pero! nebo diskotékova scéna se zpévem Arnostka

> SKOPAL, Pavel. Co je to kultovni film? Literdrni noviny. 2001, 12(24), 12.
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v Kouri a naptiklad scény “Noky“ nebo “Nerozbitné sklenicky* z Peliskii. Rozviklany
film si pamatujeme jako sled obrazii bez kompozi¢ni filozofie. Podstatna je jeho
“nadherna nesourodost. V analyze takovychto ¢asti zkoumal Eco “ramce*. Stereotypni
situace, jakymi jsou obchod na nadrazi nebo vecefe v restauraci, nazyva “béznym
ramcem®. V textové tradice nebo v nasi encyklopedii obsazené situace, jako boj hrdiny
s lumpem nebo souboj padoucha se Serifem, nazyva “intertextovym rdmcem®. Vyjma
toho existuji ramce se specifickym kouzlem, které mohou byt vydé€leny z celku a jsou
kultotvorné, Eco je nazyva “intertextovymi archetypy*, pfi¢emz archetyp chéape jako
opakujici se narativni situace, citované nebo objevujici se i v jinych textech, spojené
s pocitem déja vu, jez chceme znovu spatfit. Kultovni film vSak musi soucasné byt
textovym sylabem, recipient si ma myslet, Ze dila nebyla stvofena svymi autory a jsou

ros 1z ’ rov ’ o1 v o 58
nezavisla na svych autorech. Eco tvrdi, Ze dila vytvati dila, ze film pochazi z filmu.

Mathijs a Mendik

Ernest Mathijs je profesor belgického pivodu plsobici na Univerzity of British
Columbia, kde se vénuje filmovym divakiim, kultovnimu filmu a recepci alternativni
kinematografie. Je tvircem Cult Cinema a The Cult Film Reader (Divak kultovniho
filmu) s Xavierem Mendikem, jenz je britskym dokumentaristou a piisobi na
Birmingham City Univerzity.

Autofi, Ernest Mathijs a Xavier Mendik, jsou toho nazoru, ze se postupné
kultovni film stal stejnou ekonomickou silou jako filmovy trhak. Diky této zméné
v pribéhu Casu se domnivaji, ze definice kultovniho filmu je docasnd. Autofi vSak
soucasn¢ tvrdi, ze kultovni film je tvofen nebo obsahuje jeden z nasledujicich elementi

nebo jejich kombinaci

* Kulturni status — odkazuje na vznik filmu, misto vzniku a jak film komentuje
okoli.
» Spotieba — tustiednim zdjmem je zpiisob vnimani, coz zahrnuje fanouskovské

reakce, fanouskovské oslavy 1 kritické vnimani.

*® ECO, Umberto a Saroch PETR. Kultovni filmy: Casablanca. Cinepur. Radek Vychytil, 1997, 6(9), 58-64.
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«  Politickd ekonomie™ — podstatna je finan&ni situace spjata s pitomnosti filmu,
jeho vlastnictvi, zamér, kanaly prezentace a jeho ¢as a misto sledovani.

+  Anatomie — film a jeho znaky, format, styl...*

Autofi se domnivaji, ze kazdy z téchto znaka je kultotvorny.

Anatomie kultovniho filmu

Zde zkoumali dva extrémy kvality a jejich mozné kombinace

Inovace

Tento znak se skladd z inovaci, jez mohou byt jak tematické, tak estetické.
Nachazi se zde zajimavy pfechod mezi kultovnim filmem a klasickym filmovym
kanonem. Toto muze byt jednim z divodl, pro¢ artové snimky spoluvytvaii nové
techniky a méni zazité konvence. Jsou to vSak i kultovni snimky inovujici filmovou
historii, spise vsak jen Sokuji.®' Filmy, jak je tomu naptiklad u Kubricka & Lynche,

mohou posouvat hranice, u nekvalitnich tomu neni.

Spatnost

Kultovni filmy jsou ¢asto také povaZovany za nemoralni nebo nekvalitni a jsou
zafazeny do opozice vi¢i mainstreamu a ,,normalnimu®. Takové “nekvalitni® filmy
mohou nabyt kultovniho statutu, jako v ptipad¢ Plan 9 from Outer Space z roku 1959,
Showgirls z roku 1995 nebo Pokoj (Room) z roku 2003. Naptiklad Pokoj je dikazem
toho, Ze Spatné hrani a dialogy bavi divéky, pficemZ je film promitan ve Spojenych
statech v televizi prvniho dubna na aprila. V roce 2017 vznikl film The Disaster Artist

(The Disaster Artist: Uzasny propaddk), ktery se toéi pravé okolo vzniku filmu Pokoy.

>® Anglické termin political economy zkoumd, jak je dilo produkovano, distribuovano a konzumovano,
pricemz reflektuje i pravni stranku.

60 MATHIJS, Ernest a Xavier MENDIK, ed. The Cult Film Reader, s. 1.

o1 Tamtéz, s. 2.
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Ptrestoupeni

Mnoho kultovnich filmi ma moznost piekracovat hranici mezi dobrym
a Spatnym. Dé&je se to diky naronym konvencim teorie filmu zahrnujici rovinu
stylistickou, politickou nebo moralni. To umoziuje uziti zptisobt, které¢ porusuji tradici
bud’ diky inovativnosti, pfikladem budiz Mazaci hlava (Eraserhead) Davida Lynche
z roku 1977, ¢i krutosti patrné v Thundercrack z roku 1975, dale Rocky Horror Picture
Show zroku 1975 nebo El Topo zroku 1970. S transgresi je spjata iamericka
avantgardni tvorba, jakou jsou dila Kennetha Angera, o jehoz tvorbé se lze v Cestiné

docist v praci Martina Cihaka Ponornd reka kinematografie.

Zanr

Kultovni filmy mohou byt omezené zadnrem a dodrzovat zanrové produkéni
postupy. Zpravidla vSak posouvaji Zanrové konvence, jez by mély respektovat. Déje se
tak vicero zptisoby, bud’ miSenim zanri jako u Vetrelce (Alien) Ridleyho Scotta z roku
1979, déle hyperbolickou nadsazkou t&chto pravidel, jako u Barbarella z roku 1968%,
z Ceského prostiedi bych zatadil Limonadového Joea, aneb koriskou operu. Poslednim
zpusobem je satiricky pohliZet na nepsana Zanrova pravidla, za ptiklad uvadim Blazing

Sadly z roku 1974.

Nejpopularnéjsi zanry kultovnich filmi jsou fantasy, science fiction a horor, a to
diky jejich dystopickym a utopickym moZnostem, jak vidime u Blade Runnera z roku
1982 nebo Labyrintu zroku 1984.° Celkem piekvapivé sem autofi fadi muzikal
a melodrama, z divodu zajimavych situaci a charakterim piekryvajicim emocni stavy.
Osobné si myslim, ze muzikal neni prototypickym “kultovnim* Zanrem, jedna se totiz

ponejvice o lehkou zébavu, jez s oblibou navstévuji i rodiny s détmi.

Intertextualita

Vztah daného filmu k ostatni kultufe a diliim je podstatny pro film jako kult.
Nepatii sem jen dalsi filmy, ale 1 kulturni myty nebo archetypy. Nékteré filmy, jako
Moje sestra vikodlak (Ginger Snaps) z roku 2000, obsahuji mnohovrstevnaté odkazy.

Arizona Dream z roku 1993 odkazuje na film Na sever severozapadni linkou (North by

62 MATHIJS, Ernest a Xavier MENDIK, ed. The Cult Film Reader, s. 2
63 Tamtéz, s. 2.
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Northwest) z roku 1959 nebo jiz zminéni Snilci (Innocents) z roku 2003. Témito odkazy
se filmy dostavaji z periferie do centra kultury, jako to vidime u Nespoutané jizdy (Easy

Rider), jez se stala znakem doby a hnuti hippie.**

Volné konce

Hodné kultovnich filmi obsahuje volné konce. Konce byvaji problematické,
urazlivé konformni nebo zdhadné. Roli hraji i cenzorské zasahy a mazani scén. Divak
muze nasledné spekulovat o ptibeéhu nebo je utvrzen ve stylu filmu jako v ptipade 2001 :
Vesmirna Odyssea (2001: Space Odyssey) ¢i u cenzurované¢ho Posledniho domu nalevo
(Last Haus on The Left) zroku 1972 nebo zabavné Spatného Maniaca z roku 1934.

X v . .y r Ve s r 7 Y ’ 65
Casto vSak existuji necenzurované a rezisérské verze, které navySuji kultovni status.

Nostalgie

Ne malo kultovnich filma je s to vzbudit pocit idealizované minulosti a vytvofit
pocit nostalgie. Za piiklad Ernest Mathijs a Xavier Mendik uvadéji Casablancu, ve
kter¢ Humphrey Bogart a Ingrid Bergmanova boudou “vzdy mit Pafiz“. Nostalgii
mohou divdci citit i u Sissy (1955-57). Lokace filmu Salzburg a Viden se pak staly
poutnimi misty. V ¢eském kontextu je vybér komplikovanéjsi, idylu staré¢ Prahy
a v mensi mife i krajiny ukazuje dvojice filmii o Svejkovi Dobry vojdak Svejk a Poslusné
hlasim (1956-7). Nostalgické zabéry pfed komunistické krajiny obsahuji i Jasného
Vsichni dobri rodaci (1968). ldylicky dojem muzeme ziskat z filmi Dovolend
s Andélem a Andél na hordach zlet 1952 a 1955, jednalo o propagandistické filmy.
Z mych zkoumanych filmt se nékdy idyli€nost a nostalgie k pfedchozimu rezimu
vytyka Peliskim.®® S nostalgii se Gasto vaze cestovani v ¢ase, coz umozituje vizualizaci
nejen soucasnosti, ale 1 minulosti a budoucnosti. Autoti uvadi Donnieho Darka ¢i

Navrat do budoucnosti (Back to the Future). Z Ceskych filmli se cestovani v Casu

objevuje v Zabil jsem Einsteina, panove... z roku 1969.

64 MATHIJS, Ernest a Xavier MENDIK, ed. The Cult Film Reader, s. 3.
& Tamtéz, s. 3.
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Krvak

Kultovni status muze byt nabyt diky odpornym vécem. Prevdzné se to tyka
horort, nésilnych filmi a téch, co obsahuji “Spinu®, dale kanibalismus nebo tyrani lidi,
coz muzeme vidét v Texaskéem masakru motorovou pilou (The Texas Chain Saw
Massacre) z roku 1974%7 a i u pozd&jsich horort.

Kultovni film je schopen pifesvédCivé uzit specialni efekty, pii simulovani
krvavych anechutnych scén spjatych s lidskym télem (oproti Frenchovym bych
nezobecnoval, mnoho kultovnich filmi mé Spatnou kvalitu). Na takovychto efektech
a make-upu stavi Véc (The Thing) z roku 1982 ¢i Lesni duch (The Evil Dead) z roku

1981.

Uziti kultovniho filmu

Vnimani kultovniho filmu je jiné neZ u mainstreamového, pro které je typické
velké mnozstvich divaka a uspéch v kin€. Neni zaméfen ani na kritické ohlasy, jez jsou
vlastni nezavislym a artovym filmim. Pro kultovni film jsou typické intenzivni recepce
a chovani fanouskt. Kultovni film potfebuje intenzivni uzivani. Divéaci se odmitaji stat

anonymni vétSinou. Tato recepce ma vice podob:

Spolecenstvi a komunita

Kultovni recepce neni snadno definovatelna. Zakousené spole€enstvi je pfi této
recepci semi-automatické ¢€i pred-programované. Ernest Mathijs a Xavier Mendik jako
priklad uvadeéji Rocky Horror Picture Show. Tento druh recepce miize byt chapan jako
nezamérny, spontanni ¢i jako smysl divactvi pfed, béhem a po projekci. Za zajimavé
projekce uvadi ne cCasto hrané One Second in Montreal zroku 1969, coz jsou
poskladané cernobilé fotky z pustych ulic Montrealu nebo alternativni premiéry série

Pdna Prstenii (The Lord of the Rings).®®

&7 MATHIJS, Ernest a Xavier MENDIK, ed. The Cult Film Reader, s. 3.
68 Tamtéz, s. 4.
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Aktivni oslavovani

Dilezitym pojmem je ritual spjaty s aktivnim slavenim v spiritudlnim
a nabozenském uctivani. Pro kultovni filmovou recepci jsou podstatné ritualizované
zpusoby, n€kdy hierarchicky uspotadané, pii ceremoniich. Dulezitou roli ve vétsing
ritudld  hraji momenty iniciace.”” Toto se netykd kultovnich &eskych filma.

Ritualizované zpusoby jsou dobte zdokumentované u Rocky Horror Picture Show.™

Zivotnost

Pro kultovni filmy je spolené, Ze jsou “Zitou zkugenosti“. Zivotnimi udalostmi
se mohou stat oslavy kultovniho filmu diky divadelni formé a o to vice, pokud je
fanousek jeho soucdsti. Zajimavou zkuSenosti je 1 promitdni celych filmovych sérii
a filmové maratony ¢i ¢as promitani u “pilno¢nich filma“. Vse vySe zminéné muze
napomoci filmovému kultovnimu statutu. Pficemz takova zkuSenost muze obohatit
celek fanouski. Tato zkuSenost je 1 v opozici k “normalnimu®. Kultovni divaci si uzivaji

. vy - 71
nemainstreamovou a nebéznou IeCepCl.

Angazovanost

Stala spotieba kultovniho filmu pfedstavuje oddanost fanouskii. Nejzieteln&jsim
pfipadem této oddanosti je fandom, ktery oznacuje skupinu fanouskd n€koho nebo
néceho, vétSinou velmi nadSenych. Neékteré fanouskovské skupiny jsou vysoce
angazovang, jako v ptipadé Hveézdnych valek (Star Wars), jiné jsou volné organizované
u Vymitace débla (The Exorcist). O Exorcistovi pise Julian Hoxter.”?

Mathijs Ernest a Xavier Mendik uvadi i soukromé fanouskovstvi erotickych
filmé.”® Toto fanougkovstvi bych nefadil do kultovniho, protoZe se jednd o privatni
zazitek. To neplati pro eroticky snimek Emannuelle, jeZ byl promitan vice nez sedm let

v jednom pafizském kiné.

* MATHIS, Ernest a Xavier MENDIK, ed. The Cult Film Reader, s. 4.
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Rebelstvi

Fanousci uzivaji sviij rebelsky pfistup a radi se chovaji hlucné, coz miizeme
spatiit na festivalech, pfikladn¢ na Bruselském Mezinarodnim Festivalu Fantastickych
film@. Kultisté nesouhlasi s b&Znym chozenim do kina a povazuji se za outsidery.”* Dle
mého ndzoru nevidim spojeni mezi rebelskym, hluénym chovanim a bytim outsiderem.
Dale si myslim, ze se jedna o tvrzeni piespfili§ zobecnujici.

Vyjma kultovnich fanouskti zminuji i cinephily, coz jsou divéci, ktefi preferu;ji
filmy, které maji filosoficky ptesah jako Klub rvacu (Fight Club) z roku 1999 nebo
Mechanicky Pomeranc (A Clockwork Orange) z roku 1972.7

Alternativni filmovy kdnon

Kultovni filmy mohou vytvafet alternativni filmovy kanon. Kultisté vytvafi
seznamy kultovnich filmu, nékteré filmy jako K7iznik Potémkin nebo Obcan Kane se
objevuji 1 v klasickych filmovych kdanonech. Mnoho takovych alternativnich kanoni je
délano amatérsky v podobé& fanzint, jako Invasion of the Sad Man-Eating Mushroom,
Revolutions a internetovych blogii.”® Jednim z nich je The Spinning Image, kdy tento
web pusobi od roku 2001 a autory jsou Darren Jones, Greame Clark, Steve Lnagton

a Daniel Auty.

Politicka ekonomie kultovniho filmu

Kultovni filmy jsou vysledkem toho, jak jsou vnimédny ve vefejném prostoru.
Filmy jsou tvofeny za ucelem zisku, tuto premisu doklada alespon piiklad reZiséra

Russe Meyera. Tato politickd ekonomie obsahuje vice rovin:

Produkce — legendy a nehody

Vedle zdméru autora stoji podnikatelsky zajmy — muize se jednat o produkci
zabavy, ziskani kultovniho stylu ¢i vydélek. Netradiéni vznik napomahd jejich

kultovnosti u dé€l Rogera Cormana ¢i Terryho Gilliama Brazil. Hvézdy kultovnich filmt

7 MATHIJS, Ernest a Xavier MENDIK, ed. The Cult Film Reader, s. 5.
7 Tamtéz, s. 5.
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jsou Casto obestieni zdhadami v dilech Judy Garlandové nebo Beli Lugosiho. Autofi
jesté zminuji kultovni hvézdy, znamé jen z jednoho filmu, prikladem sebevédomad sex
bomba v podani Raquel Welchové v Myra Breckinridgeova (Myra Breckinrige) z roku
1969 nebo z Texaskeho masakru motorovou pilou (The Texas Chainsaw Masacre)

z roku 1974 Gunnar Hansen a jeho maska.”’

Podpora — specializované akce a omezeny ptistup

Casto je film prezentovan jako kultovni pifed uvedenim do kin, jako &ast
reklamni strategie. “Kultovni* status stadle mize vzniknout diky pfetrvavajicim chybam
v technice. Podstatny je i zplsob recepce, jako jeji ¢as Ci specifické festivaly. “Nasilné
a pornografické filmy na videu® a jejich kultovni status byl v osmdesatych letech spjat
s nedostupnosti v UK. Existuji dalsi filmy, jez ldkaji divdky diky jinému pohledu na
svét jako Trojka z mravii (Zéro de conduite) z roku 1933, jenz neunikl zédkazu nebo
Upir (Vampyr) z roku 1932, kdy se zachovala pouze nedokoncend verze anebo Podivné

dobrodruzstvi Davida Graye. Tato nedostupnost pak utvaii kult.”

Vnimani — ptib&hy

Pro kultovni filmy je typické, ze jsou oblibeny i dlouho po své realizaci s ¢imz
souvisi pfibé¢hy a historky. Mnoho piibéhii o pornografii, nésili a skandalech je
spojovano se Scanners zroku 1981. Dlouhotrvajici obliba nékterych filmi vede
producenty k novym verzim piedchozich filmii nebo k retrospektivim a rezisérskym

verzim.

Kulturni status kultovnich filma

Na ustanoveni kultovniho statusu ma vliv kulturni kontext. Zalezi na
politickych, etickych zvycich nebo prévu.... Mendik s Mathijsem si mysli, Ze mala

propagace filmu nepfipravuje divaky na témata ve filmu obsaZena, neintegruje je, coz

77 MATHIJS, Ernest a Xavier MENDIK, ed. The Cult Film Reader, s. 7.
78 Tamtéz, s. 7.
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mize vést k vagnimu vnimani “podivnosti“.” Dle mého nazoru je tento povzdech &

413
1

vytka zbytecnd, protoze pokud plati premisa, ze “kultovni* divak ma v oblibé dany film
mnoho let po jeho realizaci, soucasné¢ mu byl napfiklad doporucen ustné, tak je
obeznamen s tim, jaky film bude sledovat. Dale jsem skepticky proto, Ze jejich sentence
vyzniva jako piima tméra. Cim vic je film propagovén, tim vice je chdpan. Mendik
s Mathijasem si zde opét ¢astecné protifeci, kdyz vyse tvrdi, ze “kultovni divak*
preferuje nevétSinové Cteni filmu, sam hleda skryté vyznamy. Pokud by platilo, co fikaji
v sekci Kulturni status kultovniho filmu, mohl by byt kultovni divak neaktivni, s ¢imz

absolutné nesouhlasim.

Podivnost

V ur¢itém kontextu, mohou filmy vypadat “normalné“. Mimo né&j vSak pusobi
jinak, coz muze vést az k zbozinovani, prikladem mohou byt japonska manga, policejni
thrillery z Hong Kongu nebo filmy z Bollywoodu. Mize se jednat o Tarzana a jeho
druzku (Tarzan and His Mate) z roku 1934, kde se jest¢ jedna s domorodci chybné
“kolonialisticky*, 1 kdyZ samotné téma filmu mize byt piijateln¢ a obsahuje
i obnazenost, protoze byl natoten pred Haysovym kodexem.* Film také muize
rezonovat s tehdejSimi kulturnimi otdzkami a problémy. Sexualni metafory v roce 1986

u filmu Moucha (Fly) nachazely ohlas v kontextu viny AIDS.*!

Alegorie

Filmy se ¢asto odehravaji na imaginarnich mistech a ¢asech, jez mohou vyvolat
spekulace. Dobrym piikladem jsou fantasy filmy. Jako alegorie globalniho konfliktu je
nékterymi chapana kniha a nésledna adaptace Pdana Prstenii (Lord of The Rings), rasové
otazky se vazi k Strihorukému Edvardovi (Edward Scissorhands) nebo Planeté opic

(Planet of the Apes). Alegorie se asto vazi i ke komikstim a jejich adaptacim.®*

7 MATHIJS, Ernest a Xavier MENDIK, ed. The Cult Film Reader, s. 8.

% jednalo se o pravidla cenzury ve Spojenych statech a tykal se produkce a distribuce. Vznikl v roce
1930, a utuzen v roce 1934. Zrusen byl v roce 1968, kdy byl nahrazen MPAA.
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Kulturni citlivosti

Kultovni reputace filmu jej ovliviuje i jako kultovni reprezentaci. Tato reputace
zvysuje nejednoznacény nebo dvojznacny status jako pfijatelny pro kulturu, zejména pii
zachéazeni s tim, co je pro kulturu citlivé. Kultovni film je Casto na hranici téchto
citlivosti. Diskuze o citlivosti se nejvice spojuji s mimo-zdpadnimi kulturami, zvifeci
krutosti, misogynii nebo holokaustem, jako jsou Strasdaci (Straw Dogs) z roku 1971
nebo Ichi the Killer z roku 2001, jez byly chvéleny za odvazné zpracovani, soucasné
kritizovany za objektivizaci Zeny.*

Postava Zeny a kultovni status se vazi i k filmu Emmanuelle zroku 1974,
pricemz existuje 1 verze s africkou predstavitelkou Emmanuelle Nera z roku 1975, jenz

byl kritizovan za rasismus. Jiny pohled ik, Ze jde o snahu bourat kulturni tabu.

Politika

Jakykoliv film dle Mathijse a Mendika obsahuje ideologickou slozku. Pokud je
film vniméan jako “subverzni“ nebo ‘“nebezpecny,” stane se spiSe kultovnim. Lze to
spatfit na protispolecenskych filmech ze Sedeséatych let jako Bezstarostna jizda (Easy
Rider) zroku 1969 nebo Week-End zroku 1967, které spojuje protispolecenské
smysleni, protesty, uzivani drog nebo alternativni hudba. Obdobné lze spatiovat na
konci sedmdesatych let v UK s vinou punku s filmy Jubilee rok 1978 a Rude Boy 1980.
Toto postmoderni obdobi je spjato i s feminismem a filmy The Working Girls ¢i

Terminal Island Stephanie Rothmanové.®

8 MATHIJS, Ernest a Xavier MENDIK, ed. The Cult Film Reader, ss. 9.
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Historie kultovniho filmu

V této kapitole se zaméifim na dé&jiny kultovniho filmu od pocatkt do

soucasnosti nejen v Americe, ale i v evropském kontextu.

3.1.  Vznik kultu

Neékteri teoretici jsou toho nazoru, ze kultovni film vznika soucasné se vznikem
filmu. Kabinet doktora Caligariho (The Cabinet of Dr. Caligari) zroku 1920 je
povazovan za prvni kultovni film, jenz se v jednom patizském kin¢ hral sedm let v fade¢.
Co vsak spojuje tento film s kultovnimi néasledovniky? Dle Pearyho je to zhoubna
technika a experimenty, které predstavuje vySe zminény film a nésledné naptiklad
poc¢itat VAL ve filmu 2001: Vesmirnd odysea (2001: A Space Odyssey), tak
1 ptevychovné pokusy v Mechanickém pomeranci (A Clockwork 0range).85 Pokud bych
Pearyho sentenci rozvinul déle a do opozice k technice dal ekologicky apel, mohli
bychom sem zaradit jak ¢esky Kour, tak naptiklad i Blade Runnera. Spoluprace Luise
Bufiuela a Salvadora Daliho vyustila roku 1929 v Andaluského psa, jednou z kultovnich

scén je sekvence s btitvou krajejici o¢ni bulvu.

3.2, 50.Iéta

V poloviné padesatych let 20. stoleti se na druhé strané¢ oceanu zacinaji ve
Francii objevovat skupiny cinéphiles — milovnikl kina. Jak piSe Juan Monaco, jednalo
se prevazné¢ o mladiky, jejichz koniC¢kem bylo sledovani filmu: ,,Obraz je zrnity
a ¢ernobily. Standardni hollywoodsky format obrazu pfipomind ,biopics* konce
tticatych let od Warner Brothers. Ze sychravého fijnového pocasi na piedstaveni ¢eka
jenom hrstka lidi — mozna uvadgji retrospektivu Louise Feuillada...“™ Zde miizeme
vidét jeden z pocatkii kultovnosti kinematografie. Nejedna se vSak jen o francouzsky

fenomén okolo Cahiers de Cinema, ale o celosvétovy.” Na jeho zakladech se pak

& PEARY, Danny. Cult Movies Three, s. 48.

8 MONACO, James. Novd vina: Truffaut, Godard, Chabrol, Rohmer, Rivette. \ Praze: Akademie
muzickych uméni, 2001, s. 15.
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vytvofily narodni nové viny. Mnozi reziséfi, jakym je i Godard, tvrdili, Ze pravé jejich
vagnivé sledovani filmi je vedlo k snaze togit filmy.*® Tento moment je podstatny. Tito
fanousci a jejich nasledovnici si uvédomili silu filmového sdéleni na divaka a nasledné
vzajemné sdileni nabytého zazitku. To je mozny zacatek kultu.

V padesatych letech spatfujeme v Americe omezeni produkce levnéjsich filmi
velkymi studii. Toto volné pole vyuzily nezavislé spolecnosti, které se pustily do
opomijenych témat, jako jsou sci-fi ¢i horor. Vysledkem byly exploata¢ni filmy, jejichz
ucelem bylo zaplatovat mezeru v programu kina, bez ambici setrvat dlouho v produkci.
VétSina téchto filmG upadla v zapomnéni. Podzimek cituje autory Sama Arkoffa
aRicharda Truba, ktefi charakterizuji cilové divaky: ,,Zvykaky ahamburgery
prezvykujici adolescenti, touzici v patek & vsobotu veder vypadnout z domu.**’
Podzimek piedpoklada, ze se tito divaci spiSe vénovali sami sobé nez filmu. Jak
dokazuje vyzkum z poslednich let, Podzimek mtize mit ¢aste¢né pravdu v tom, ze
,Oddanéjsimi navstévniky jsou pak spise mladsi rocniky — vice nez 12krat rocné jde do
kina 7,6 procenta lidi ve veku 25-34 let” a jaky je jeden z diivodid navstévy kina?
»INavstéva kinosdlu je skvelou kratochvili — neni lepsi cesty, jak odddlit na 2,5 hodiny
trapné ticho na rendez-vous “.”’ Toto je tedy druhé skupina divakd, jez zapfi¢inila vznik
kultovnich filmu.

Pro pteziti musela byt tato studia napaditd a casto pfistupovala k realizaci
scénafe a filmu aZ po tom, kdy zjistila, co by kladné pfijali divaci. Tyto postupy, jako
mnohé jiné, postupné prevzala velka studia.”’ Vliv jist¢ hralo, e se klasicky
hollywoodsky vypravéci styl vycerpal. Monumentalni filmy plsobily v Sedesatych
letech nudné. Diky tomu se néktefi obratili k exploata¢nim filmim, jednd se o filmy
nekvalitni, obsahujici nésili, sex, hnus, chaos nebo drogy. Tyto snimky byly promitany
v okrajovych kinech o ptilnoci. Netradi¢ni lokace a ¢asy byly dobrym piedpokladem pro
silné divacké zazitky Casto umocitiovany syrovymi dialogy, nedokonalou technikou
a nevérohodnym herectvim. Dfive opomijené projekce se staly spolecenskou udalosti
a zpiijemnovaly a ozvlastiovaly Zivot svym divakim.

Nov¢ zalibeny film byli schopni nasledovat a opakované sledovat, coZ notné

%8 pODZIMEK, Maté&j. Kultovni film, s. 5.
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Tamtéz, s. 7.
% Kina jiz Cechy tolik netdhnou, pFesto maji rekordni triby. CESKO V DATECH [online]. [cit. 2018-04-16].
Dostupné z: http://www.ceskovdatech.cz/clanek/36-kina-jiz-cechy-tolik-netahnou-presto-maji-rekordni-
trzby/
* THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dé&jiny filmu: pFehled svétové kinematografie. Praha: AMU,
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vedlo k zapamatovani urcitych pasazi ¢i vyraznych dialogli. V osobni roviné recipienta
se vliv filmu mohl objevit napiiklad k napodobovani médy.”* Zde leZi zrod specifického
kultovniho divactvi zaméfeného na specificky filmovy okruh ¢i konkrétni snimky.
Podzimek si v§ima, Ze se toto kultovni americké divactvi, kde filmy, Casto deset

vvvvvv

cinephilie, ktera byla obecnou ladskou ke kinematografii nebo spiSe odbornym

% O kultovnim divakovi vsak

sledovanim samotnych tviircd nové viny a kritikd.
pojedndm na jiném misté prace.
V povaleéné Americe se rozvijely televize, tak i tvorba nezavislych filmt. Sdm

bych padesata 1éta oznacil za boom tvorby mnohych kultovnich rezisért a jejich dél.

Ed Wood

Tento kultovni americky rezisér, zijici v letech 1924-1978, nebyl za svého
zivota oblibeny ani u divakl, ani u kritiky. V sedmdesatych letech psal romany
o transvestitech a natacel porno. Znamym se stal az dva roky po smrti. Do roku 1953
nebyla jeho tvorba ni¢im pozoruhodna. Roku 1953 natoCil Glen nebo Glenda, ktery se
zabyval otdzkou transvestitismu. Jeho zdmérem byla snaha o toleranci jinakosti. Déle
natoCil v roce 1955 Neveéstu monstra, lepSim ndzvem je vSak Atomova nevésta, film
¢erpal z poetiky hororti 30. let. D¢&j se to¢i kolem Sileného védce v jeho vile, ktery se
snazil o mutaci lidi pomoci atomového zatizeni do superlidi. Byl ztvarnén legendarnim
Bélou Lugosim a toto byla jeho posledni velkd role. Druhou roli obludného mutanta
hraje wrestler Tor Johnson. Tfetim Woodovym snimkem byl film o neuspésné invazi
mimozems$tanti v Kalifornii, Plan 9 z roku 1959, ktery je mnohdy povazovan za
nejhorsi nebo nejhloupéjsi film vSech dob. Jiz legendérni jsou uZité specialni efekty,
kdy bylo pouzito Cadillac poklic na kola jako Iétajicich taliii. Jeden z hlavnich
protagonistli Bela Lugosi byl jiz po smrti, kdyZ se film zaal promitat. Peary vidél ve
Woodovi kritika americké vlady a armadnich strategii, ¢imz pfevySoval etablované

hollywoodské kolegy. Dal§im novatorstvim je, Ze déla z trans problematiky kladnou véc

%2 PODZIMEK, Mat&j. Kultovni film, s. 8.
% Cinephilia. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2017-04-23]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Cinephilia
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a podporuje moznost zmény pohlavi.”*

Russ Meyer

Dalsi americky rezisér filmu zdGraziujic sexualitu zil mezi 1922 az 2004.
Natacel avantgardni a experimnetalni filmy obsahujici satiru a parodii. Roku 1959
natoCil The Immoral Mr. Teas, hlavnim hrdinou je obchodni cestujici, jenz na své cesté
svadi zeny, predstavuje si je nahé a je jimi svadén. Tehdy se jednalo o skandalni film

1 diky platnému Haysovu kodexu.

Roger Corman

V padesatych letech zacal tvofit 1 nezavisly reZisér narozeny 1926. Tvofil
nizkonakladové kultovni filmy, reziroval jak westerny, sci-fi a gangsterky. Po studiu na
Stanfordu v roce 1953 se prestethoval do Hollywoodu a pusobil jako producent
a scénarista. Roku 1955 natocil prvni filmy. Mezi kultovni se fadi napiiklad jeho Vedro
krve (A Bucket of Bood) z roku 1959, ptibch je o beatnicich, kteti se shazeji v obchodé
s kdvou. Hlavnim hrdinou je ¢isSnik, ktery chce byt hvézdou, je posedly a vyzaduje vice

a vice krve.

3.3.  60. léta

Z této doby pochézi jemné pornograficky (soft-porno) film Orgie mrtvych z roku
1965 Eda Wooda, jenZ napsal scénar na motivy své knihy, sam vSak film nereZiroval.
Dalsi autor, ktery zacal tvofit v padesatych letech, Russ Meyer, pokracoval ve své
tvorb€ a nejzndméj$im filmem se stal Faster, Pussycat! Kill! Kill! z roku 1966. Film
vypravi o tfech striptérkach, které se vydaji na vylet autem. Zabiji muZe a unesou jeho
partnerku. Pak v jiném domé¢ svadi syny, aby ziskaly penize. Hlavni hrdinku hraje Tura
Satana. Roku 1970 pracoval poprvé s velkym studiem a natocCil nejseridézn€jsi Beyond

the Valley of the Dolls z roku 1970. D¢j se toci kolem tfech mladych divek hrajicich

" PEARY, Danny. Cult Movies 3, s. 98.
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v kapele chtéjici uspét v zdbavnim prumyslu. Na jejich cesté ke slavé se potykaji
s pomluvami a intrikami. Nakonec se stanou slavnymi, coz pfinasi vecirky, ale i velké

potize. Posléze natocil jesté pét filma.

Dalsim kultovnim rezisérem je John Waters narozeny roku 1946 v Baltimoru,
ktery je tvori, produkuje a hraje v kycovitych, excentrickych, bizarnich kultovnich
filmech. Jeho prvnim celovecernim debutem bylo Mondo Trasho z roku 1969. Mladou
divku v parku svede foot fetiSista. Omamenou divku srazi autem transvestita Divine,

s kterym divka zaziva neuvétitelné bizarni situace. Misto dialogli jsou uzity pisné.

V Sedesatych letech pokracoval ve své tvorbé i Roger Corman Malym obchodem
hruz (The Little Shop of Horrors) zroku 1960 stehdy téméf nezndmym Jackem
Nicholsonem, ktery vypéstuje rostlinu vyzadujici lidské maso a krev. Roku 1966 natocil
s Peterem Fondou, ktery hral viidce motorkaiti a Nancy Sinatrovou Divoké andely (The
Wild Angels), na scénafi se podilel Peter Bogdanovich. Gang unese zranéného ¢lena
z nemocnice, ve které znasilni sestru a zdemoluji ji. Clen gangu viak umira. Ve filmu
hréli ¢lenové klubu Hell Angels. Roku 1970 zalozil svoji produkéni a distribucni
spole¢nost New World Pictures, fungujici mezi lety 1970 a 1983, ktera se specializovala
na nizkonakladové filmy. Zajimavé je, Ze spolupracoval s mnohymi vyznamnymi
reziséry ¢i herci, s Francisem Fordem Coppolou na Hruze roku 1963, s Robertem
De Nirem na Krvavé mameé z roku 1970 nebo produkoval Martinu Scorsesimu Berthu
z dobytédaku zroku 1972. Dale bych zatadil ZvetSeninu z roku 1966 Michelangelo

Antonioni o zdhadné vrazdé a voyeurismu v Londyng.”

3.4. 70.léta

Za prvni ,oficidlni® pulnocni film néktefi povazuji El Topo Alejandra
Jodorowského z roku 1970. Hlavnim hrdinou je nepoctivy cerné odény pistolnik.
Filmova premiéra byla o ptlnoci ve zchatralém newyorském divadle. Promital se sedm
dni v tydnu ne¢kolik mésici.

V sedmdesatych letech byl jesté aktivni Ed Wood Jeho poslednim filmem, jenz

vytvofil pod pseudonymem Don Miller, bylo nizkonakladové porno z roku 1971

* pODZIMEK, Maté&j. Kultovni film, s. 9.
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Necromania s podtitulem A Tale of Weird Love za necely tyden v jemné a tvrdé (soft-
core, hard.core) verzi. Mlady pér navstivi z divodu partnerovy impotence sexudlni
kliniku, ktera se nachéazi v pohiebnim ustavu zahadného nekromanta Madam Heles. Zde
nasledné par zazije zpivani nahote bez, sex v rakvi Ci sabat Carodé€jnic.

Fanouskovstvi kultovnich filmG prameni ze snahy vymezit se z proti
mainstreamovych filml, konvenci zastdvanych rodi¢i a touhy provokovat, soucasné
vSak vyzaduje nadhled a vtip. Obdivovali filmy, které—, byly tak Spatné, az byly
dobré«”® Povazuji za vhodné zdiraznit, Ze pozd&ji zmizel u n&kterych pravé
nadhled a vtip v jejich pfijiméni. Tuto lehkost, nadhled pokladd Podzimek za podstatny
rys a povazuje za chybné, pokud nékteti, naptiklad ptiznivei Hvezdnych valek, odéni
v kostym s vdznosti vyjadfuji svoji nendvist k impériu, protoze jiZ nejsou s to
(potiebného) nadhledu.”” Tim, ale Podzimek neguje jednu z podstatnych charakteristik
kultovniho filmu a to, ze si jej divak piivlastni. Znamé jsou potyCky raznych
fanouskovskych skupin Rocky Horror Picture Show a macho vytrznikiim pochazejicich
z Little Italy a queer veteranli. Pokud se shromazd’ovaly podivné odéné skupinky, Casto
pak vznikaly mistné ptislusné petice.”®

Mnohy dopad né¢kterych kultovnich filmi, ackoliv jsou béckové, je velmi
razantni, myslim tim, ze pfestoze nebyly vytvotfeny velkymi studii, nebyly vétSinove
dostupné, tak mély dopad na popkulturu a na pozdé&jsi tvorbu. Nékteré filmy jsou jiz
chéapany jako ,.kultovni klasika®. MiZeme sem zatadit Rocky Horror Picture Show, cozZ
je muzikalovd parodie na hororové a sci-fi filmy, majici své webové stranky

(www.rockyhorror.com) poskytujici informace fanouskiim. Clenem fanklubu se muize

stat ten, kdo vySe zminény film vidél nejméné dvacetkrat. Fanouskl filmd neubyva, toto
muize dokazovat vznik emoji’’, coz je forma ideogrami, obrazki, emotikontl, nové
vytvofené pro moderni chytré telefony. Zajimavé je, Ze tento film financovalo velké
studio 20th Century Fox, které zaznamenalo mozny finan¢ni potencional u ptlno¢nich
filma.

Nejvyznamnéj$im autorem, na kterého se odkazuji i pozd¢jsi tviirci, byl Stanley

Kubrick. Skandalnim, tedy jednim rysem kultovnosti, byl oznacen Mechanicky

% Ccult film. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2017-04-23]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Cult_film

°” PODZIMEK, Mat&j. Kultovni film, s. 10.

% BLAZEK, Jifi. Fanousci jako producenti kultu The Rocky Horror (Picture) Show. CINEPUR. 22.

* The Emoji Horror Picture Show app now available. In: The Rochy Horror Picture Show: The Official Fan
Site [online]. 2016 [cit. 2017-04-23]. Dostupné z:
http://www.rockyhorror.com/news/article.php?p=2016102001
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pomeranc¢ zroku 1971, diky némuz divaci objevili i autorova piedeslad dila Doktor
Divnolaska zroku 1964 a 2001: Vesmirna Odyssea zroku 1968. Podzimek v této
souvislosti hovoii s punkovou generaci, ale ja bych ji datoval pozdéji (s tvorbou skupin
jako The Sex Pistols nebo The Clash nebo modnimi navrhy vytvarnice Vivienne
Westwood). Podzimek vidi v nejstarS§im filmu ¢erny humor, ktery s vyraznou barevnosti
druhého a brutalitou nejmladsiho vystihly novou generaci. S Podzimkem si dovolim
nesouhlasit, filmy nemaji pfiliS spolecného a dohromady signifikantniho. Pokud
budeme povazovat punk za druh subkultury, ktera se vymezuje proti establishmentu jak
v nekonvencnich ndzorech, tak v stylu oblékani, nemyslim si, ze by 2001: Vesmirna
Odyssea byla po vizudlni strance poplatna punku. Jedna se o Cisté umelecké dilo,
inspirované¢ mimo jiné ¢eskou lkarii XB1. Jistou pudovost, jez je patrnd v punku vSak
muzeme sledovat v ivodnich scénach filmu.

Je vSak bezesporné, ze Mechanicky pomeranc je subversivnim filmem
asouCasn¢ adaptaci. Zde spoleén¢ s Podzimkem shledavame jeho podobnost
s pilno¢nimi filmy. Oproti nim, vSak u Kubricka spatfujeme uméleckou kvalitu.
O kultovnosti Kubrickovych filmli miiZzeme hovofit, protoZe spliiuji ambivalence
u divaka a u pfiznivet opakované navstévy kina, citovani vybranych pasazi.

V sedmdesatych letech bychom nalezli vice kultovnich filmd, jako
Bezstarostnou jizdu z roku 1969 v rezii Denise Hoppera, stavéjici do protikladu stfedni
stav a rysy azpusoby chovani Sedesatych let jako drogy ¢i hnuti hippie. Tato
ambivalence na sebe navazala kultovnost a spojitost divaki. I nasledné filmy zanru road
movie byly nazyvany kultovnimi.'® Studia nasledn& chtéla s mladymi reZiséry
spolupracovat. Kubrick vSak nebyl pfili§ ovlivnitelny a jimi chtény finan¢ni Gspéch se
nedostavil pii spolupraci Universal Picture s Hopperem na Poslednim filmu zroku
1971, kdy autor odmitl komercializaci filmu. Podzimek uvadi, ze Hopper néasledné
tém&F 20 let nic nenatoéil, ale to neni pravda. Roku 1980 natotil Blesk z cistého nebe.'
Diky Poslednimu filmu, zacala studia pfed tvorbou filmu zkoumat, co divaci a chtéji

a na zakladé toho togit.'%?

Oscarovy rezisér Jonathan Demme (1944 — 2017) zacinal jako autor filmovych

recenzi a producent reklam. Jeho prvnim celovecernim filmem byl Caged Heat z roku

1% pODZIMEK, Matéj. Kultovni film, s. 14.

Tamtéy, s. 15. a Blesk z ¢istého nebe. Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. [cit. 2017-04-24].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/4511-blesk-z-cisteho-nebe/komentare
102 To, ale jiz dfive délala nezavisla studia.
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1974. Hlavni hrdinka se ocitd ve vézeni, kde je feditelkou krutd Zena upoutand na
invalidni vozik. Casté jsou elektrooky a samovazba. Film obsahuje zna¢nou miru
nahoty a erotiky. O rok pozdé&ji vznikla akéni komedie Crazy Mama. D& se odehrava
vroce 1958 a pojednava o tfech generacich zen, které na cest¢ zpét do Arkansanu
pfepadnou benzinovou stanici nebo zaziji prestielku. Jedina ptezivsi zac¢ind novy zivot.
Roku 1976 natocil Slepy hneév (Fighting Mad) s Peterem Fondou, ktery hraje rancera
a otce, jenz nechce prodat rodny ran¢ tézarim uhli. Nasleduje zastrasovani, vrazda a boj
o rodnou zem. Nasledovala Verejna frekvence (Handle with Care) zroku 1977,
Hitchkokovské Posledni objeti (Last Embrace) s Royem Scheiderem zroku 1979.
Postupné se etabloval mezi nejvyznamngjsi reziséry, pficemz nejocefiovanéjsi filmy
zrealizoval v devadesatych letech. Roku 1991 zfilmoval knihu Thomase Harrise Miceni
Jjehnatek (The Silence of the Lambs), ve kterém mlad4 agentka FBI Clarice Starlingova
v podéani Jodie Foster zkouma piipad vraha Buffalo Billa, jenz stahuje obéti z ktize.
Poméhd ji odsouzeny kanibalisticky vrah a expsychiatr Hannibal Lecter ztvarnény
Anthony Hopkinsem. Oba herci ziskali Oscara. Po dvou letech natocil Philadelphii, ve
které Tom Hanks alias gay a HIV pozitivni pravnik Andrew Beckett bojuje proti firmé,
jez mu dala vypovéd’. Druhou hlavni postavou je ¢ernossky advokat, ktery jej zastupuje

v N ’ 1
a sou¢asn& ma obavy z HIV.'®

Po debutu v Sedesatych letech John Waters nato¢il vroce 1972 Ruzovi
plamenaci (Pink Flamingos), kde hlavni roli hraje transvestita Divine. D¢&j se odehrava
v Baltimoru, kde Divine srodinou Marbleovych délaji nejroztodivnéj$i zvracenosti

a bizarnosti. Nasledovaly Female Trouble v roce 1974.'*

Debutantem v sedmdesatych letech byl Sam Raimi, narozeny v roce 1959
v Michiganu. Jako jeho velky vzor Hitchcock, nosi pti tvorbé¢ filmu kravatu a sako. Nez
se stal autorem aCkovych filml, nejdiive tvofil kratkometraZzni a béckové filmy.
Prvotinou bylo /t’s a Murder! z roku 1977. Hlavni tlohy se zhostil Raimiho kamarad a
spoluzdk Bruce Cambell, ktery hraje policistu patrajiciho po vrahovi. Raimi hral
zaporného hrdinu na invalidnim voziku. V nasledujici roce 1978 natocil kratkometraZzni

horor Within the Woods o skupiné teenagerti na vylet¢ do lesa, kde se ubytuji v chaté.

1% jonathan Demme. Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. [cit. 2018-07-26]. Dostupné z:

https://www.csfd.cz/tvurce/2872-jonathan-demme/
1%% John Waters. Cesko-Slovenskd filmova databaze [online]. [cit. 2018-07-26]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/tvurce/3117-john-waters/
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. o . w1 105
Probudi vsak zlo, které se je posléze snazi zabit.

Druhym debutantem v sedmdesatych letech, jenz uzival dlouhometrazni film, je
jeden z nejpodivuhodnégjsich rezisérii soucasnosti David Lynch. Jeho dilo, jak filmové,
tak hudebni, je Casto povazovano za absurdni a kultovni. To se tyka i jeho debutu
Mazaci hlava (Eraserhead) z roku 1977, coz je surrealisticky horror, ktery je velmi anti
mainstreamovy a zobrazuje Henryho a jeho pfitelkyni Mary, kterd porodi bizarné
deformované dité. Vse, jak je pro Lynche typické, je ve snové atmosfére. U Mazaci
hlava (Eraserhead) se jednalo o komercéné Uspésny film, pfi¢emz se Lynch snazil
o puzzle, Ecovsky Fe¢eno mozaiku, s prespiilis ¢i velmi malo kousky.'% Dalsi kultovni
britské sci-fi Muz, ktery spadl na Zemi z roku 1976 vypravi o kiehkém a inteligentnim
mimozemstanovi, ktery zkouma, jak kolonizovat Zemi. Film je také zajimavy tim, Ze
hlavni roli hral britsky androgenni zpévak bisexudlni orientace David Bowie, v t¢ dob¢

zavisly na kokainu.

3.5.  80.léta

V této dekade¢ se distributofi snazili najit filmy, které mély Sanci pfezit jejich
kratkou kariéru v kiné a ptekonat jejich pfileZitostnou pfitomnost v televizi, coz byl jen
kricek k pfed pokusy “vytvofit instantni kultovni filmy v o€ekéavani jejich video
zpracovanich*.'"’

Na pocatku 80. let 20. stoleti literarni a filmovi teoretici neochotné adoptovali
slovo “kult a pouzivali jej v riznorodych psanych a vizualnich kontextech, pricemz

108 podil na etablovani

zpocatku mohlo oznacovat néco nekvalitniho a neuméleckého.
pojmu kultovni film m¢l Danny Peary, jeZ vydal roku 1981 sbirku eseji Cult Movies:
the Classics, the Sleepers, the Weird, and the Wonderful, o némz jsem psal v pfedchozi
kapitole.

V osmdesatych letech bylo praxi v prohlubovani distribuéniho Zivota video

vydani starSich filmt, které mély vérné divaky. V dne$ni dobé jsou filmy sndze

1% sam Raimi. Cesko-Slovenskd filmovad databdze [online]. [cit. 2018-07-26]. Dostupné z:

https://www.csfd.cz/tvurce/3042-sam-raimi/
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k ziskani, a tak se distribu¢ni kritéria stala irelevantni pro rozpoznéani kultovniho filmu.
Nékterym filmlm, jak poznamenavaji Karel French a Philip French, nepomohla ani
snaz$i distribuce na VHS ¢i DVD k tomu, aby se staly kultovnimi a jako piiklad uvadéji
Obcana Kane Orsona Wellese z roku 1941.

Allan Havis povazoval brzka 70. 1éta za ,,zlaty vek kultu®. Dle jeho nézoru konec
Jkultury kultovnich filmii* zatal s domécimi video nahravagi a postupnou ztratou kin.'®
Distributoii video kazet v osmdesatych letech a pozdéji DVD nosicl se pokouseji
navratit kulturu kultu, ale pouze jako cast jejich marketingovych strategii vytvarejicich
kolem nékterych jejich produktii auru oéekévanosti nebo dokonce ilegalnosti.''?

V osmdesatych letech mizeme spatfovat vyjma vySe zminéného i soumrak
ptlno¢nich filma. Diky uspéchu Rocky Horror Picture Show zafala studia toCit filmy
podobného druhu, tedy s prvky hororu a sci-fi, ispéch zaznamenaly Vdlecnici Waltera
Hilla z roku 1978 a Smrtelné zlo Sama Raimiho z roku 1981. Uspéch to byl jen mirny
apomaly, oproti mainstreamovym filmim, a tak studia od tohoto druhu filmu
upustila.'!

Ve filmovém primyslu-v té¢ dobé, vyjma upadku ptilno¢nich filmi, spatiujeme
1 propojovani filmovych spole¢nosti s obchodnimi spolecnostmi, a to za vidinou zisku.
Filmové studio tedy mohlo mit stejného vlastnika jako televize ¢i hudebni a knizni

112

nakladatelstvi. © Diky globalizaci a uvédoméni si vlivu reklamy se zacaly natacet

megafilmy ¢i blockbustery, jez mély divaka zaujmout svou velikosti, naptiklad v roviné

specialnich efekti.'"?

Pojeti filmu jako udalosti, kterou musite vidét “jinak jste mimo...«'"*

prameni
v sedmdesatych letech, kdy se podafilo nemainstreamovym filmim, mnohdy kultovnim,
vydélat velkou sumu penéz. Studia se nasledné pfiklonila k tomu, Ze zisk ziskaji
z mladych lidi, které lze ziskat opulentni vypravou. Filmovy nadSenec vSak takovym
divdkem neni. Filmy jako Superman z roku 1978 ¢i E.T. z roku 1982, se nemohly stat
kultovnimi, protoze se jednalo o vyrobky na jedno pouziti. Oproti kultovnim filmim,
jez jsou kontroverzni a zdhadné, byly vySe zminéné filmy snad Citelné a pfimocaré.

Hrdinové takovychto filmid mohou mit nadpfirozené schopnosti, ale nejednd se
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o podiviny, v kterych naléza zalibu divak kultovnich filmt. Studia vSak pievzala n¢jaké
prvky kultovnich filmt, jako napiiklad ptilno¢ni ¢as premiér. Tim si jiz divak mysli, Ze
se ucastni néCeho vyjimecného a nepovazuje se za bézné¢ho divaka. Mainstreamové
nezbytnost. Dal$i podobnosti jsou takzvané kultovni hlaSky — memorable quotes, Rozdil
je v8ak v tom, ze v osmdesatych letech se hlasky vytvaiely védomé. Nejednalo se tedy
o kouzlo nechténého, jako tomu bylo u ptilnoc¢nich filma, kdy dialogy a véty opakované
lidmi byly integralni soucasti. Scénaristé vytvareli hlasky jako zapamatovatelné
slogany. Dle Podzimka pochazi z této doby udajna nejslavnéjsi hlaska vSech dob
z filmu Termindtor z roku 1984, kde hlavni predstavitel Arnold Schwarzeneger pronesl:
Ja se vratim.” Film se stal kasovnim trhakem, avSak mél inadech kultovniho.
Podzimek doklada své tvrzeni ¢astym nelegalnim kopirovanim na videokazety. Pokud si
vSak uvédomime, ze vzniklo nékolik pokracovani, coz odporuje definici kultovniho
filmu, tak jsem toho nadzoru, ze se jedna (jen) o velmi dobry sci-fi dobrodruzny film.

S pfichodem videokazety pfibyla i mozZnost jiného divackého zazitku. Genius
loci zapadlych kinosalii se pfeménil v pfivlastnéni si ,,svych® filmt. V druhé poloviné
osmdesatych let byl zisk z prodeje videokazet dvojnasobny oproti zisku z promitani
v kinech. Diky tomu-spole¢nosti riznych velikosti vydavaly i starsi tituly. To vedlo
k znovuobjeveni nékterych dél a k moznému jejich opakovanému piehravani. Vyjma
koupé videokazet zde byla mozZnost jejich vypljcky ve videopiijcovné, jeZ mohla
rozsifit v€hlas nékterych snimkil. Ordlni doporuceni, kterd zde byla na dennim potadku,
byla dobra jak z reklamnich déivodd, tak i pro dila a divaky kultovnich filmd.'" Nejen
objevovani starych kultovnich filmG se tématika sci-fi a hororu zacala objevovat
v mainstreamovych filmech a na poli serialii a pocitacovych her v osmdesatych letech
1 vramci nové produkce. Mnozi reziséfi, ktefi zacali svoji tvorbu v této dobé&, byli
ovlivnéni estetikou klasickych kultovnich filmi. Je moZno spatfovat dvé linie, prvni
zastupuje James Cameron a jeho jiz vySe zminény snimek Termindator z roku 1984
a Vetrelci z roku 1984. Tato skupina je v shod€ s hollywoodskymi pravidly, soucasné
vSak Cerpd z kultovnich filmi sedmdesatych let a pfidava technickou vytfibenost,
pficemz reZisér akcentoval spiSe atmosféru a akcénost nad komplikovanou déjovou

linkou.''®

> pODZIMEK, Mat&j. Kultovni film. Praha, s. 18.
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Druha skupina, kam miizeme zatradit Ridleyho Scotta, §la svoji cestou. Jeho
snimek Blade Runner zroku 1982 kombinuje film noir se sci-fi a vytvari ambicidzni
obraz budoucnosti, nepfitahl pfili§ divaka do kin. Jedna se o post-apokalypticky film
odehravajici se vroce 2019 v Los Angeles. Jednd se o adaptaci knihy Do Androids

?""7 Oproti Cameronovym filmam byl vice komplikovany

Dream of Electric Sheep
a pochmurny, tedy s vét§im kultovnim potencidlem. Temny a se stejnym netuspéchem
byl Brazil Terryyho Gilliama z roku 1985. Zminénym filmim se vSak jiz v osmdesatych
letech podafilo nabyt kultovniho statusu, dle Podzimka ztoho dGvodu, ze se pro
fanousky jednalo o povyseni sci-fi, jiz znamého z pfedchozich dekad, do urovné, jez
zde predtim nebyla. Podobné filmy se jiz nenatoCily diky neochoté studii riskovat
navratnost, ackoliv prodeje videokazet rostly. Studia dale tedy podporovala
kontrolovatelné reziséry oproti nepoddajnym.

V osmdesatych letech pokracuje ve tvorbé John Waters. Z Roku 1981 je
Polyester, coz je parodie na telenovely. Hlavni hrdinkou je Francine, kterou hraje

Divine, Zena v domécnosti, kterd neni atraktivni, nerozumi si s vlastni matkou a svymi

détmi, manzel ji je nevérny, a ona zacina pit. Doposud natocil dal$ich Sest filma.

Z platen kin sedmdesatych let byl zndm i David Lynch. Netypického hrdinu,
ktery se Casto objevuje v mnohych kultovnich filmech obsahuje i druhy Lynchtv film
Sloni muz (The Elephant Man) z roku 1980, odehravajici se ve viktorianském Londyné,
ve kterém Johne Hurt hral znetvoreného Johna Merricka a doktora Fredericka Trevese,
jenz jej objevil, Anthony Hopkins. Skutecné odlitky obli¢eje Johna Merricka byly uZzity
pro vytvoreni make-upu. Nésledoval film Modry samet z roku 1986 o tajemné vrazdeé,
useknutém wuchu, Unosu a netypickych sexudlnich praktikdch, ve kterém autor
Bezstarostné jizdy Dennis Hopper hral sadistického psychopata a Peary jej povaZuje za

nejkontroverzngjsi film osmdesatych let.''®

V osmdesatych letech vznikaly 1 menSi produkéni spolecnosti, jako Troma
Studios vroce 1980, coz je nejdéle fungujici filmové studio, jez produkovalo
nizkorozpo&tové nekvalitni filmy, nejéast&ji sci-fi, horrory nebo campy komedie.'"’
Znadmy je film autort Lloyda Kaufmana narozeného a Michaela Herze zroku 1984

Toxicky mstitel o outsiderovi, ktery se pfeménil diky zelenému radioaktivnimu odpadu

w PEARY, Danny. Cult Movies 3, s. 32.
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abojuje se zloCinem. Diky necekanému uspéchu nasledovalo nékolik pokracovani.
Troma zamérné vytvari dila nesmyslnd, hloupa ¢i urazliva. Dale sem miizeme fadit film
Jima Mallona o tajemném zabijaku na rybaiském festivalu Blood Hook z roku 1986.
Dale Atomové gymnazium (Class of Nuke 'Em High) z roku 1986 o stiedni Skole, kde se
prohdni mutanti a provozuje sex, pficemz nasledovala dvé pokracovani. Takovychto
zamérn¢ nekvalitnich filmi bychom nalezli i u jinych produkénich spolecnosti vice.
Vyjma Blade Runnera uvadi Peary i Terminatora z roku 1984, ktery neni bézn¢ mezi
kultovni filmy fazen, protoze mél velky komercni uspéch a nebyl tak umélecky
progresivni jako Blade Runner. Peary uvadi Termindtora, protoze udélal mnoho
potiebného pro etablovani zdnru. Myslim si, ze diky Termindtorovi se sci-fi dostalo do
Sir§iho povédomi a stalo se béZnym Zanrem. Bratti Joel (1954) a Ethan (1957) Coenové
se vyznacuji nepredvidatelnym nekonvenénim autorskym stylem. Jejich prvotinou byla
Zbytecna krutost (Blood Simple) z roku 1985. Ptibéh je o majiteli baru, ktery zjisti, ze je
mu manzelka nevérnd anajme si nevyzpytatelného zabijaka, aby je zabil. DalSim
filmem byly PotiZe s Arizona (Raising Arizona) z roku 1987, kdy se do sebe vzijemné
zamiluji kriminalnik Nicolas Cage a policistka Holly Hunterova. Par nemize mit déti, a
tak se rozhodnou unést jedno z nové narozenych pateréat-mistniho magnata, ktery dité
hled4d. Manzelskému paru unesou dité jini kriminalnici, a tak patraji po ditéti jak otec
Arizona, tak Nicolas Cage s Holly Hunterovou. Kultovni ¢ernou komedii o dvou
hercich je Withnail & ja (Withnail & 1) zroku 1987, jenZ natoCil Bruce Robinson.
Hrdinové spole¢né opusti Londyn a jedou na venkov, kde m4a Withnailiv homosexualni

stryc chatu. Hrdinové hodné piji a komicky zjistuji, Ze tam nejsou schopni zit.'*’

3.6. 90.léta

V této dobé se vyskytuji kultovni filmy jeden za druhym. Vliv mohlo sehrat, Ze
od osmdesatych let spatfujeme zrod novych filmovych spolecnosti, kdy se mohly
svobodné tvofit 1 nezavisla studia. Filmy nezavislych autorli, které byly jiné nezZ ty
z klasické produkce, jako Spike Lee, bratii Coenové ¢i Jim Jarmush, byly mnohdy

nazyvany kultovnimi, nékdy jiz pfed zhlédnutim, unahlené. Ne vSechny tehdejsi

2% pODZIMEK, Matgj. Kultovni film, s. 20.
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,kultovni* filmy proily zkousku &asu.'*!

Mnoha studia chtéla ziskat kultovni autory, jako byl Tarantino, dfive Lynch ¢i
Kubrick. Tarantina neslo koupit, a tak koupila jeho zaméstnavatele Miramax, jenz se
stal soucasti Disneyho a Warmer Brothers koupil New Line. Soucasné jim vsSak
ponechala velkou miru autonomie. Vyjma mladych rezisérii, nezkusenych velkého
filmového platna, kteti dle nich méli kultovni potencial jako Robert Rodriguez ¢i David
Finscher, daly pfilezitost i autorim kultovnich filmi jako Samu Raimimu, autorovi
Smrtelného zla (The Evil Dead) z roku 1983 a Joeovi Dantemu, tvirci Kvileni vikodlaku
z roku 1980.'

Kultovni filmy mohou mit dobry prazdklad v kultovni knize, jako je tomu
u Finscherovi adaptace Palahniukova Klubu rvacii z roku 1998 s Edwardem Nortonem
ato Bradem Pittem. Nejedna se tedy o Cisté nezavisly ¢i mainstreamovy film. Film se
snazil pti uvedeni ptsobit kultovné a pfes nezdjem v kinech byl velmi obliben na VHS
kazetach a DVD.'” Mnozi diky tematické podobnosti vidi vliv Mechanického
pomerance. Stejna metoda a Uspéch se vSak nedostavily u adaptace knihy Alexe
Garlanda zfilmované Dannym Boylem Pldz z roku 2000. Boyle je tviircem kultovniho
Trainspottingu. Plazi nepomohl ani Leonardo DiCaprio. Jednou z pti¢in neuspéchu bylo
neekologické chovani stabu k pfirodé thajského ostrova, coz v éfe ekologismu
rezonovalo u divaka.'**

David Lynch pokracoval v roce 1990 Zbésilosti v srdci (Wild at Heart), ktera
vyhréla Zlatou palmu na filmovém festivalu v Cannes s Nicolasem Cagem a Laurou
Dernovou. Nasledoval film a seridl Twin Peaks z roku 1992 o vrazdé€ Skolni kralovny
krasy Laury Palmer a tajuplném zlu. Po péti letech nato¢il Lynch matouci thriller ve
stylu noir Lost Highway (1997) a nésledn¢ drama o starém muzi, uzivaje zahradni
traktlrek a jeda navstivit star§iho bratra pfes mnoho americkych statd, jenZ umira
asnimz si nejsou blizci s Richardem Farnsworthem v hlavni roli. Ptibéh Alvina
Straighta (The Straight Story) zroku 1999. K jeho doméné mysteridznimu, vice
vrstevnatému piibéhu se Lynch vratil v tajemném Mulholland Drive (2001) s Naomi
Wattsovou a Laurou Elenou Harringovou. Film neobsahuje chronologicky posloupny

d¢j a mnohovrstevnaty zavér. Lynch byl nominovan na Oscara za rezii.
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Zajem o Eda Wooda pokracoval kontinudln¢ od osmdesatych let. Tomuto tviirci
vzdal hold Tim Burton v Zivotopisném snimku Ed Wood (1994), jenz byl Céasteéné
inspirovany biografickou knihou Ed Wood: Nightmare of Ecstasy (The Life and Art of
Edward D. Wood, Jr.) od Rudolpha Greye. Postavy samotného, nepiedvidatelného
reziséra kultovnich filmd se ujal Burtoniiv dvorni herec Johnny Depp. Za ulohu
hororové legendy Bely Lugosiho v stejném snimku Martin Landau byl ocenén
Oscarem.'?’ Dgj filmu vypravi ptibéh o natageni ttech Woodovych nejznaméjsich filma:

Glen nebo Glenda? a Nevésta monstra a Plan 9.

Roku 1990 Coenovi natocili ¢ernou komedii smiSenou s gangsterkou Millerova
krizovatka (Miller's Crossing). Jedna se o vysoce stylizovany snimek, a jak je pro bratry
typické, s prvky parodie a nadsazky. D¢j se odehrava v obdobi prohibice a misi se
vném politici napojeni na podsvéti, klasicti mafiani, boj o moc, podvody,
komplikované rodinné a milostné propletence. Hned nasledujici rok 1991 vzniké velmi
stylizovany Barton Fink plny ¢erného humoru a prvki ,,filmu noir o scénaristovi, ktery
piSe na objednavku studia, coz jej ni¢i, dalsi postavou je naptiklad jeho soused, tlusty
pojistovaci agent. V této dobé¢ se jiz bratii Coenové pevné etablovali na poli amerického
nezavislého filmu. Roku 1994 vznikl Zaskok (The Hudsucker Proxy), pficemz se na
scénati podilel Sam Raimi. Vrchol jejich prozatimni tvorby miizeme spatiovat ve Fargu
z roku 1996, jenz odkazovalo na skutecnou udalost z roku 1987 v Minnesot¢. Postavy
filmy casto jedi a sleduji hokej v televizi, po vizudlni strance jsou ¢asté dlouhé zabéry
a dominuje bilad barva. V absurdni komedii Big Lebowski z roku 1998 s Jeffem
Bridgesem, jenz ztvarnuje poflakujiciho hippie a dostane se diky zdméné jména do viru

neocekavatelnych udalosti.

V evropském prostiedi v roce 1991 ptichazi hororova Cernd komedie Delikatesy
(Delicatessen), debutovy snimek rezisérti Cara a Jaunota, kde najemnici budovy v post-

apokalyptické PafiZi dodavaji maso kanibalistickému feznikovi a jeho obchodu.

3.7.  Ptelom tisicileti

Na zacatku 21. stoleti jsem daleko od konsenzu porozuméni kultovniho filmu,

12> Ed Wood. Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. [cit. 2018-07-26]. Dostupné z:
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literatury a jejich hodnoceni a jsme svédky jeho celkového a naduzivani.'*

Pojem kultovniho filmu v novém tisicileti znamenal moznost zvyseni zisku,
proto byly za kultovni oznac¢ovany i komedie pro teenagery nebo v ¢eském kontextu
filmy dua Smoljaka a Svérdka ze sedmdesatych let. Tyto filmy mély cCasto
,fanouskovskou® zakladnu totoznou s pocCtem televiznich divaki. Podzimek
poznamenavé, 7e se jedna o filmy, které mél rad témé&f kazdy zjeho generace.'?’
O necelych deset let pozdéji, musim s Podzimkem souhlasit v hodnoceni Smoljakovych
a Svérakovych filmi, mnohd jména charakterti ¢i repliky jsou stile zivé, starnou
pomaleji. Filmy typu Prci, prci, prcicky nejsou tolik reprizovany, jejich obliba upada
a vice mifily na adolescenta na prahu milénia, proto starnou rychleji, pficemz soucasny
pubescent ma jiné favority v sériich o lron Manovi, Hunger games ¢i superhrdinech ze
staje Marvel Comics.

Mnozi, kteti v Tarantinovi v devadesatych letech vidéli obrodu kultovnich film,
byli zklaméni. Velka studia diky nabytym tviirciim zacala délat na vSem, co by mohlo
byt kultovnim, napfiklad komiksy o Spidermanovi vrezii Sama Raimiho ¢i
Rodriguezova adaptace komiksu Franka Millera Sin City. Vyjma komiksi byly
adoptovany 1 kultovni knihy jako Pdn Prstenit J.R.R. Tolkiena tvircem kultovnich
horort z 80. let Peterem Jacksonem.'®

Kultovniho statusu nabyla Amelie z Montmartru zroku 2001. Film ovlivnil
piedevsim divky nejen v éesu, ale i chovani.'” Nejednalo se viak o klasické fanousky
kultovnich filmt. V 21. stoleti se mizeme také setkat s kultovnim filmem. Jedna se
o Temného rytire (The Dark Knight), Nolan se k batmanovské tématice vratil 1 v roce
2012 ve filmu Temny rytii povstal (The Dark Knight Rises).

. Na kultovnosti Temného rytire méla vliv i smrt hlavniho herce Heathe Ledgera,
nékolik mésict pfed premiérou, divaci byli tak zfanatizovéni, Ze podepisovali petice,
aby Ledger ziskal Cenu akademie."*® Podobnost miizeme spatfovat u filmi s Jamesem
Deanem. Dal§im divodem uspéchu je stald obliba kulturnich symbolt jak v Americe,
tak celosvétové. Klicem k uspéchu je dle Podzimka nejednoznacnost hrdinti, dfive

striktné kladnych ¢i zapornych. Nolan pfidava nejednoduchou piib&hovou linku

126 ARBEIT, Marcel. Itroduction Cult Films, Cult Fiction: Plurality of Views. In: ARBEIT, Marcel a Roman

TRUSNIK. Cult Fiction & Cult Film: Multiple Perspectives, s. 7.
%7 pODZIMEK, Mat&j. Kultovni film, s. 24.

Tamtéz, s. 24.

129 ¢a mtéz, s. 24.

e P mtéz, s. 26.

128

55



a stylizaci.”®' Rys nejednoznagnosti u hrdinti lze pozorovat jiz dfive, naptiklad
u oblibenych akénich filmd Smrtonosnd zbran s Melem Gibsonem zroku 1987 ¢i
Smrtonosna past s Brucem Willisem zroku 1988. V ceském prostiedi si muzeme
naptiklad vybavit padouchy, ke kterym inklinujeme, v podani MiloSe Kopeckého ve
filmu Limonadovy Joe z roku 1964, Adéla jeste nevecerela z roku 1976 a v mnohych
jinych. Ctenafi se jisté vybavi mnohé dal$i Geské i zahraniéni ptiklady.

Rozvoj fenoménu kultovniho filmu je spjat se Sifeni internetu. The Spinning
Image, o némz jsem hovofil vyse, uvadi kultovni filmy na 58 strankach.'*? Citované
seznamy maji spole¢nych jen pét filmi. Jsou to Zridy Teda Browninga z roku 1932,
Faster Pussycat... Kill! Kill! (Rychleji, kocicko... Zabijej! Zabijej!) Russe Meyera
z roku 1966, Blade Runner z roku 1982 Ridleyho Scotta, Modry Samet Davida Lynche
zroku 1986 a Delikatesy Marca Cara a Jeana-Pierra Neujeta z roku 1991."%° Vybér
filmi vzdy zavisi na autorovi ¢i redakci, proto se ve vySe uvadénych seznamech
nenalezneme filmy typu Rocky Horror Picture Show Jima Sharmana z roku 1975, Pulp
Fiction Quentina Tarantina z roku 1994, Casablanka Michaela Curtize z roku 1942 ¢i
Noc ozivlych mrtvol Georgie A. Romea z roku 1968, coz byvaji filmy Casto teoretiky

v r 14 1 4
povazované za kultovni."
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Kultovni divak

V jedné hodin¢ predstirant,
v teplém konferen¢nim séle,
si moje hlava premysli

a vSude je divérna intimita,
jaka ve ztichlych zdech

za cely rok nebyla

v tom, ¢emu se fika realita.

V mém vikendovém svéte,
kterému fikaji predstirani,
Ziji ti, kteti maji

stejné vize jako ja.

V realném Zivoté,

ktery pry doopravdy je,

se vénuji nécemu,

co pro né neexistuje.

(T.J. Burnside Clapp

,»Vikendovy svét 1987,
Fesarius Publications)

Kultovni film je dle mnohych spiSe socialni kategorii nez historickou.'”
Specificka divacka skupina je ta, ktera urcuje kultovnost filmu a takovy film vyvysuje
oproti ostatnim. Dulezité jsou i1 projevy divakl, které mohou nabyt aZz sektaiského
charakteru. Aktivni divak neni novy druh, jenZ by se objevil az v padesatych letech
20. stoleti, kdy shledavame pocatky kultovniho filmu. Pfedchazeli mu ve dvacatych
letech stoupenci avantgardy. Masové rozSifeni aktivni angaZované recepce je vSak
fenomén az Sedesatych a sedmdesatych let, kdy uvolnéné poméry dovolily divakim
vyjadfit svilj nazor a posléze hledat zajimavé filmy. Toto jednani miizeme spatifovat
i v soucasnosti v Ceské republice, kde vedle multiplexii zaZivaji renesanci artové kina,
kde je mozno vidét i nemainstreamové snimky. Chovani kultovnich divdkl zahrnuje
ritudly, ve kterych divaci v kin¢ vykftikuji pasaze filmovych charakteri dokonce dfive,
ne je herci vyslovi, nebo komentuji nahlas jejich chovani. Castéji vSak vydavaji vlastni
Casopisy, vytvareji webové stranky a samoziejmé sdruzuji se do fanklubli. V Ceském

prostiedi neni pfiliS mnoho aktivnich fanklubii s velkou fanouskovskou zakladnou.
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Mezi ty aktivngjsi patii fankluby serialu Majora Zemana,"® reziséra Zdeiika Trosky"’

a filmové série Hveézdnych vélek."*® Mezi kultovni snimky lze zafadit Troskovu trilogii
Slunce seno, jejiz prvni dil Slunce, seno, jahody z roku 1983 byl ovlivnén cenzurou,
a proto tento prvni snimek nema rezisér rad. Druhy snimek Slunce seno a par facek
subverzni poznamky o likvidaci atd. Tieti dil Slunce, seno, erotika vznikl az po
sametové revoluci. Ze je trilogie stale oblibena, doklada napiiklad vznik dokumentu
Slunce, seno, 30 let! z roku 2014."° Vyjma tohoto funguje fanklub Zdetika Trosky, jenz
se vénuje rezisérové tvorbé a mimo jiné je mozno zakoupit si odznadek “OFICIALNI
FANKLUB ZDENKA TROSKY* nebo Troskovu Hostickou medovinu.'*” Ten fanklub
ma facebookovou odnoz, jez se libi 19 813 lidem.

Vyjma té€chto fanouskd, ktefi jsou uzce zaméteni na sviyj oblibeny film, zde ma
i cinefily, jez nejsou tak uzce profilovani. O kultovnosti nerozhoduji jenom fanousci
daného dila, ale i ti, kteti dané dilo povazuji naptiklad za nekvalitni, nemoralni anebo se
proti nému jakkoliv vymezuji.'*!

,~Kultovnost* filmu nezavisi na mnozstvi divakd, ale na kvalité a hloubce jejich
zajmu a prozitku. Takovy film neni jen pouhou zdbavou, ale ma vliv na divakiv vlastni
zivot. Tim, Ze dany film povazuje za jemu blizky, mize nasledné napodobovat chovani

142y Ceské republice jsem nenalezl obdobny ptipad.

postav, jejich odév atd....

Podzimek podotyka, ze filmovi teoretikové a kritici zkoumaji pfedevSim autora
a dilo, pfi¢emz divaky opomiji. ,,Kultivnost* filmu se nasledné ptisuzuje k osob¢ tviirce
a neni tedy pln€ v rezii divaka. S podzimkem si dovolim nesouhlasit, vétSina autorli
jako Peary, Frenchovi, Studlarova nebo Skopal, viz nize, akcentovala divackou rovinu

na utvareni kultovniho filmu.

Naprosto souhlasim s Podzimkem, kdyz tvrdi Ze mnozi fanousSci nevahaji utratit mnoho
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https://www.facebook.com/Zdenektroska.cz/
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SKOPAL, Pavel. Kultovni film. CINEPUR. 13(34). Co se vlivu oblékani tyce, chtél bych pfipomenout, ze
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pen¢z, aby méli napiiklad kostym vztahujici se k sérii Star Wars, coz se tyka
zahrani¢nich i ¢eskych fanousk.

Pavel Skopal pise: ,,Kultovni filmy netvori svébytny Zanr, alespon ne v tom
smyslu, ze by se daly zZanrové zarazovat na zdkladé sémantickych a syntaktickych
kritérii. Podstata kultovniho filmu se nachazi ,,mimo sebe”, na strané publika, které
Jjediné se miuize rozhodnout film ,,adaptovat®, priviastnit si ho, rozebrat si jej a jeho
castmi — dialogy, gesty, fotografiemi hercui nebo predméty pouzitymi ve filmu — si

zabydlet viastni soukromy svét. “!*

Casti fanouska, ktera je mensi, ale viditelngjsi a hlasitéjsi, a tim 1 vice vlivna,
vSak nedostacuje jejich soukroma individudlni recepce a jsou veiejné aktivni. Tito
fanousci se sdruzuji v komunitach, kde sdili sviij zazitek ¢i na zdklad¢ konkrétniho dila
sami néco vytvareji, napiiklad fanziny. Dle Skupy jsou soucasné tviirci neocekavanych
vyznamt, vdzanych na pfetransformovani audiovizualnich obsahd, které si osvojili
a otesali dle svych tuzeb a potieb, a ja s nim souhlasim.'**

Fanousky se napiiklad zabyval Henri Jenkins ve své knize Textual Poachers:
Television Fans and Participatory Culture. Jenkins chape fanouskovstvi jako

subkulturu. Nesouhlasi stim, ze by méli byt chapani jako ti, ktefi jsou posedli,

nespolecensti a ukazuje pét rovin fanouskovstvi:

a) Specificky druh fanouskovské recepce.

Pro fanousky je typickéd soustfedénd recepce s prvky citu 1 kritického odstupu
u (filmovych) textii. Casta je jejich opakovana recepce s intenci poznat nejdetailngjsi
vyznamy a dostat vypravéni pod svoji moc. Nékteti radi hledaji chyby, kterych se autofi
dopustili. Tato recepce je vazana na dalsi recipienty. U fanouska neplati rozliSeni mezi

oo ’ ’ o e 14
,popularni konstrukci vyznami v okamziku recepce”'®’

a denuncia¢ni produktivitou
,vyjadfeni vyznamu prostiednictvim obledeni, prezentace a fe¢i“'*, diky tomu, Ze
mohou byt totozné okamziky recepce a formulace. Recepce filmu je tedy pro fanouska
jen zaatkem procesu konzumace medii. Samotny vyznam pak vznikd diky sdileni

a diskuzi o vyznamech.

3 SKOPAL, Pavel. Co je to kultovni film? Literdrni noviny. 2001, 12(24), 12.

SKUPA, Lukas. Fanousek, CINEPUR. 22, 105, s. 54.
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b) Kriticka a interpretacni praxe fanouskt

Novy fanousek si musi osvojit to, co dana komunita vyzdvihuje, aby se mohl stat
jejim Clenem. Fanouska kromé celistvosti dila zajimaji i konkrétni detaily a mnoho
z fanousku-kritik® se snazi vyplnit nedofe¢end mista. Jedna se tedy o velmi subjektivni
a hravy proces, ve kterém mtizeme nachézet i hledani paralel mezi vlastnim a fiktivnim
zivotem. FanouSci se pohybuji daleko od informaci, které poskytuje samotné dilo
a vytvaii se metatext, ve kterém jsou smazany rozdily mezi Ctendfem a autorem, je

vvvvv

a otevird moznost divacké apropriaci.

c¢) Fanouskovstvi jako forma ovlivnéni produkce.

Fanousci ¢asto kontaktuji naptiklad televize ¢i studia vytvarejici jejich oblibeny
seridl &i film. Jsou s to lobovat za oblibené seridly, jimz hrozi zanik'*” a nebo apeluji na
reziséry, aby preobsadili herce. Znejnovéjsi doby je prikladem pokra¢ovani
Fantastickych zvirat (Fantastic Beasts and Where to Find Them), kdy nechtéji aby
hlavni postavu ztvarnil Johnny Depp, ale Colin Farell, film je jiz vSak v postprodukeci.
V roce 2017 vSak byly pfetoceny scény s Kevinem Spaceym ve filmu Vsechny prachy
sveta (All the Money in the World), protoze se Ridley Scott obaval, ze diky akci
#MeToo, ve které byl Spacey obvinén ze sexudlniho obtézovani, by byl film v obtiZich.
Kultovni kniha To (1) byla vroce 2017 zfilmovana, pfi¢emz fanousci se nemohou
dockat druhého pokracovani v roce 2019, a proto udélali sviij vlastni trailer, v némz se
objevuji ackovi herci, jiz jsou né¢jak spojovani s roli nékterého dospélého ditéte bud’ ve
fanouskovskych diskuzich, nebo spekulacich v médiich. Takovéto chovani mize
ovlivnit producenty v obsazeni.'*® V soucasnosti se fanousci snazi ovlivnit dalsi dily
Star Wars, kdy vznikla petice, aby po smrti Carrie Fisher, ktera hrala princeznu Leiu, ji

nahradila Meryl Streep. 149

1 JENKINS, Henry. ,V mém vikendovém svété...“ Jiny pohled na fandom. CINEPUR. 22, 105, s. 57.

8 Fanousci vytvotfili trailer na druhy dil Uspésného hororu To. Tyden [online]. [cit. 2018-04-19].
Dostupné z: https://www.tyden.cz/rubriky/kultura/fanousci-vytvorili-trailer-na-druhy-dil-uspesneho-
hororu-to_472646.html

149 LEWIS, Rebecca. Star Wars fans petition for Meryl Streep to replace Carrie Fisher as Princess Leia
Read more: http://metro.co.uk/2018/04/01/star-wars-fans-petition-meryl-streep-replace-carrie-fisher-
princess-leia-7432205/?ito=cbshare Twitter: https://twitter.com/MetroUK | Facebook:
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Je zde vsak i1 opacny nazor, jako u Podzimka, a to, Ze fanousci (napiiklad
adolescenti) jsou stale jen komoditnimi recipienty, které si filmovy, televizni ¢i obecné
kulturni primysl sdm vytvaii. V mensi mife tento ndzor mizeme nalézt u vétSiny mnou
zminénych autorii, pokud se zabyvaji produk¢ni praxi, kdy se producenti po roce 2000
snazi nalakat na film, naptiklad uzitim slova ,,kultovni. Jenkins je vSak jiného ndzoru,
dle n¢j je realita a chovani fanouskt ke kulturnim producentiim jiné. Producenti jsou si
védomi fanouskul, vysilaji naptiklad své zastupce na srazy. Tato praxe dle Jenkinse
neplati u televizi, které jsou odmitavé k fanouskovskym piipominkam. Ti pro né totiz
nepiedstavuji vétSinového divaka. Obecné plati, Ze preferuji vSe pfijimajiciho divaka,
jenz nema ptipominek. RozliSujeme tedy oficialni fanouskovské organizace, které jsou
vazany na producenty a marketing a zamétuji se na obycejného divdka s cilem prodat
soundtrack ¢i knizni podobu dila. Pro moji préci je vSak podstatnéjsi a piinosnéjsi tzv.
Fandom (neoficialni komunita fanouski), kde je prostor vyjadfit své preference, ptani

smeéftujici k alternativnimu vyvoji daného dila.

d) Fandom a s nim spjata produkce

Fandon je oznaceni aktivnich fanousku, ktefi jsou schopni vytvéiet a dotvaret
véci spjaté s oblibenym filmem. Clenové takovychto skupin zfad hudebnik,
spisovateli a dalSich kreativnich obort vytvareji specifickou produkci na zékladé
svébytnych estetickych vlivll, jez je urCena specifickému zajmu fanouskd. Pavodni
komeréni materidl je pretvafen do soucasné lidové kultury, vlastnich Zzanr
a alternativnich forem jak recepce, tak i vystavovani ¢i produkce.

Umélecka tvorba fanouskl je neziStnd, urcena ostatnim fanouskiim, naptiklad
1 Ceské fanouskovské internetové stranky, coz je v protikladu s intenci mainstreamové
kulturni produkce.

Jenkins zaznamenal takové formy fanouSkovstvi, kdy se vydavaly levné fanziny
(magaziny pro fanousky), fanfikce byla zpfistupiiovana, aby bylo mozné udélat kopie

pro ostatni fanouSky. V minulosti bylo bézné sménovani videi a zdlraznéni ordlniho

https://www.facebook.com/MetroUK/. Metro [online]. [cit. 2018-04-19]. Dostupné z:
http://metro.co.uk/2018/04/01/star-wars-fans-petition-meryl-streep-replace-carrie-fisher-princess-leia-
7432205/
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predavani.'

Ve fandomu neexistuji hranice mezi autory a divaky, protoze se mohou sami stat
tvlrci, pfiCemz kazdy z nich muze pfispét do kulturni Sife fanouskovské komunity.
Jenkins uvadi vlastni zkuSenost, setkal se s lidmi, kterym fandom umoznil objevit
arozvinout svijj talent. Dobrym ptfikladem jsou memy, coz jsou poskladané obrazky,
struéné popisky nebo nesikovné kresby, vse plné vtipnych narazek. Tento druh humoru

ziskal na velké oblibé. Kanadska stranka 9gag.com, jez se specializuje pravé na memy

patii mezi tfi stovky nejnavitévovangjsich webi svéta.'>!

e) Fandom jako alternativni spolecenstvi.

Vlastnosti fandomu je jeho charakteristika jako utopické pospolitosti. VéEtSina
fanouskid se fandomu vénuji o vikendu, nejednd se tedy pro né¢ o unik z reality, ale

152 .
“2< realitu.

o alternativni realitu, dle Jenkinse o moZna ,,humannéjsi a demokraticté;si
Vyjma osobniho postoje a vztahu k filmu ¢i seridlu ma ¢len fandomu 1 vztah k této
komunité, ktera jedince, byt i jen n¢kolik hodin o vikendu napliuje, ziskdva zde energii
a silu a posiluje svoji identitu.'”® Fandom mohl vzniknout diky utopickému rozméru
popkultury, nabizejici vytesSeni redlnych potieb a probléml symbolicky.

Vyjma muzikélu zkoumal i sci-fi a objevil, Ze nabizi recipientiim alternativni
zittky s lepSim obrazem svéta a idedl, na jehoz zéklad¢ proménujeme dneSek. Napada
mne otdzka, zdali sci-fi a 1 jiné zanry, které nabizeji alternativni budoucnost, nejsou
nahraZkou naboZenstvi a politickych ideologii.

Fanousci diky vySe zminénému mohou vytvaret alternativni kulturu, kterou poji
s masovou kulturou, intence divakli po zaclenéni se, pratelstvi a pospolitosti. Mnohé
komer¢ni snimky toto zobrazuji jako Star Trek s §irsi rodinou na lodi Enterprise. Dobré

pratelstvi a partnerstvi je mozno spatiit v policejnich a detektivnich seridlech. Postavy

téchto seridlli sdileji stejné hodnoty, jeZ vyvySuji nad vlastni Zivot. Tato intenzita

B0g rozvojem internetu se Sifeni filk songs podstatné zjednodusilo K 28.4.2017 uvadi www.youtube.com
priblizné 15 700 odkazl k filk songs. YouTube [online]. [cit. 2017-04-28]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/results?search _query=filk+songs

BLKASIK, Pavel. Cely internet se sméje, jen vy nechapete, o co jde. Podivejte na memy. Technet [online].
[cit. 2018-05-07]. Dostupné z: https://technet.idnes.cz/internetove-memy-0z1-
/sw_internet.aspx?c=A120815_190010_sw_internet_pka
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a dynamika nejen na vztahové Grovni je prave tim, co divaky laka.

Ze sociologického hlediska neodpovida zobrazovana realita t¢ vSedni, ve které
komunitni Zivot neni v rozkvétu, ale naopak. V soucasnosti se rozpadd vétSina
manzelstvi, ale 1 dals$i socidlni vztahy, které¢ jsou povétSinou povrchni, kde jsou city
mén¢ dulezité nez penize. Dle Jenkinse fanouSci vétSinou zastdvaji pozice
neodpovidajici jejich vyssi kvalifikaci a kde nemohou rozvinout své intelektudlni
schopnosti To jsou diivody, pro¢ utikaji do ,,vikendového svéta®, ktery je otevien jejich
kreativité a rozdilnosti a jenz upozad'uje ekonomicky profit pfed obecnou spokojenosti.
Avsak ive fandomech nalézame stiety a konflikty zapfi¢inéné sobeckosti ¢i
drzosti...av8ak jak Jenkins zdlGraziwuje: ,,Fandom ziistava prostorem, v némz lze zavazek
viici demokratickym hodnotam stile obnovovat a péstovat.“">* Pobutujici ve fandomech
je chovani nectici komunitni zdsady. Opozici miZe pfedstavovat 1 Zivot, byt’ by to bylo
jen na chvili, v alternativnim konani, strukturdch a prostorech, i kdyz si mozna
nevSimnou jejich vztahu k existujicim systémim moci. Kdyz totiz nékdo ziska prostor
ve spoleCenském utvaru, musi onen prostor né¢im zaplnit, patrné¢ nécim, pro co ma
skute¢né zaujeti (...) a zde vyvstavaji otazky ohledné touhy a slasti, které jsou vice nez
jen vedlejsimi jevy.'>

Oproti béznym divakiim je ve fandomu prostor pro vasnivé a hluboké emoce
anejen to, fesi zde problémy gendru, sexuality, rasismu ¢i environmentu., coZ doklada
1 umélecka tvorba fanouskll, zamétena na to, co se jim nelibi a frustruje je, tak i na to,
co adoruji, jako fanziny nebo memy.

Fanousci neocenuji vyznamna dila, ale ojedin€lé cteni, jeZ se neshoduje
s vétsinovou recepci FanousSkovska recepce je kvalitativné odliSnd od té masového
publika. Etnografické prace ukazuji, Ze fanouSci jsou energiCti a asertivni netypicti
recipienti. Dfive byli opomijeni pro tidajnou vysokou miru pasivity a ziejmé posedlosti.
Obg teze povazuji fanouska za cosi jiného.'*

Jifi Blazek zkoumal chovéani fanouSka filmu Jima Sharmana z roku 1975 The
Rocky Horror Picture Show (dale jen RHPS), ktery byva Casto fazen mezi kultovni dila.
Jedna se o parodickou smés horroru, sci-fi s rockové ladénymi pisnémi. D¢j se tyka
paru Janet a Brada, ktefi se ztrati o objevi obydli, kde Zije transvestita. Film je pfes vice

nez Ctyficet let v kino distribuci. Na zdklad€ tohoto filmu vznikla mnohd participaéni

1> JENKINS, Henry. ,V mém vikendovém svété...“ Jiny pohled na fandom. CINEPUR. 22, 105, s. 58.
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pfedstaveni a jedno z nich v podani The Seat-Wetting Copany zavitalo i v roce 2015 do
Ceské republiky. Prvni lokalni shadowcast Rocky Horror Picture Show se uskuteénil
v ramci Podzimniho specialu Festivalu otrlého divaka v roce 2015. Diky tspéchu se
ucinkujici rozhodli k obcasnym pravidelnym akcim v domovském kiné Aeru.
Utinkovani v jinych méstech Ceské republiky je momentalné v jednani.

Podle Jenkinse jisty Tim Deegan kontaktoval v New Yorku pusobiciho Billa
Quinleyho, ktery se diky své praci v kinech firmy Walter Reade zaslouzil o ptlno¢ni
promitani RHPS. Premiéra byla v kin¢ Wawerly 1. dubna 1976 a film se zde promital
dalsich dvacet pét tydnd. Diky tomu se promitani rozsifilo i do dalSich americkych
meést, coz ke konci sedmdesatych let znamenalo ptes 5 milionti dolard a nasledny vyvoz
a fenomén RHPS v celém svéts."’

Pravidelni navstévnici se zacali oblékat a li¢it dle hrdint filmu a pied filmem
napodobovali scény z filmu. Kina jim k tomu poustéla hudbu z filmu. soucasné je pro
fanousky RHPS bézné konfrontovani se syzetem, jedna se o dopliiovani fikéniho svéta
nebo naopak vymezovani se proti nému dialogovym protihlasem, coZz slouzilo

. ws , . 158
k napadnuti Zanrovych vzorcii a charakteru postav.

Protihlas pozdéji etabloval
dlouholety predseda mezinarodniho fanklubu Sal Piro.

Mnoho fanouski reagovalo na déni filmu a ozvlastiovalo recepci. Kdyz v pisni
Planet Shmanet bylo zpivano ,,When we made it, did ya hear a bell ring?“ tak Lori
Davis zazvonila na zvon, ktery si pfinesla. Jini hazeli v sale ryZi pii svatebni scéng..."”

Projevy fanouskti a folklor fandomu se liSily region od regionu. Uskupeni
Double Feature v San Diegu dramatizovalo celé dilo, pficemZ 1 divaci byli zapojeni
atfeba mavali krumpaci ve scén€ zavrazdéni, pred tusconskym kinem znély
gregorianské chordly.... Pfes tyto rozdily miiZeme vypozorovat u fanouskit RHPS
spole¢né znaky, o kterych se muzeme napiiklad docist v Portrait of a Cult Film
Audience: The Rocky Horror Picture Show zroku 1979. Jednim z nich, jak jsem jiZ
zminil vySe, je opakované planované navstiveni, coz je az u 75 procent navstévnika
kina. Déle rozliSuje divaky dle poctu shlédnuti, na ,,panice®, ,,panny* a ,.Stamgasty*

« 160

s ,,veterany“.” Fanousky jsou ponejvice mladsi lidé, nejvice studenti stfednich

a vysokych skol, svobodni a neaktivni v politice, asto ptislusnici punk, BDSM a LGBT

7 JENKINS, Henry. ,V mém vikendovém svété...“ Jiny pohled na fandom. CINEPUR. 22, 105, s. 64.
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skupin a subkultur. Tato charakteristika vSak neplati pro fanousky kultovnich filmi
obecné.

Proc jsou kultovni filmy, a zvlast¢ RHPS, stale zivé? Vysvétleni nabizi samotny
fanouSek a prezident mezinarodniho fanklubu RHPS Sal Piro: ,,Kultovni film je dilo,
které zformovalo zasvécence nendlezici do mainstreamu. Zépletky vyzaduji viru
v neuvétitelné, obctuji logiku a realismus. Hrdinové jsou na Casté strané boji mezi
zivotem a smrti, laskou a nendvisti, svobodou a utlakem... Takové filmy jsou
naklonény iracionalité a nekonformnosti. Pilnocni kultovni film jde dale, je to snimek
»vytvoieny publikem. Obsahuje aktudlni spoleCenskou reflexi rebelského postoje vici
této spolecnosti i standardim filmovych namétt. Jedna z véci, kterou maji tyto snimky

. .- C Laier 161
spole¢né, jsou rozporuplné kritické reakce...*

Jednalo se o zobectiujici pohled
fanouska.

Dvacet jedna znakt a jejich kombinaci uvadéji Ernest Mathijs a Xavier Mendik
v The Cult Film Leader zroku 2008. Tyto znaky utvareji jak kultovnost dila, tak
1 fanouskl s nim spjatych. U RHPS je moZno nalézt vétSinu z nich.

Podobné jako v Casablance z roku 1942 mizeme u RHPS nalézt podstatny znak
— intertextualitu. Sdm Eco v rozboru Casablanci uvedl: ,,.Dvé klis¢ jsou smesna, sto
klis¢é nas uchvati svou dojemnosti.“ Intertextualita a aluzivnost RHPS se sklada
z nezafazeni k brakové ¢i umélecké kinematografii a palimpsestu nizké a vysoké
kultury. Obtizné je i Zanrové zatazeni, neni to Cisté ani horor, groteska, sci-fi, komedie
nebo muzikal, chvili pfevlada to, posléze zase ono. Nejedna se vSak o pouhou manyru,
to by film nedokézal zaujmout rozli¢né skupiny a subkultury béhem vice nez Ctyficeti
let a nezestarnout.

Svoji vizualizaci v§ak nebylo RHPS bleskem z ¢ist¢ho nebe. V 70. letech byl
silny glam rock, jenz ve Spojeném kréalovstvi zastupoval T. Rex nebo Alvin Stardust
jako androgynni alterego Davida Bowieho. V Americe mizeme spattit Alice Coopera ¢i
Lou Reeda. O nékolik let pozdéji zde mame punk, pficemz je zde spojitost
v subverzivité. Margery Pearce ukézala, Ze promitani RHPS slouzilo do roku 1977 spise
jako nédhrazka gay baru, zatimco s vlnou punku se promitani stalo mistem pro
vytrznictvi.'® MiZzeme spatiovat rozpory v chovani fanouskovskych skupin, fanougki
s nefanousky, ale i1 pfed kiny mezi nimi ¢asto dochézi ke konfliktam.

DalSim silnym prvkem dila je otdzka gendru a sexuality, kdy po vzoru Frankova

101 BL AZEK, Jifi. Fanousci jako producenti kultu The Rocky Horror (Picture) Show. CINEPUR. 22, 105, s. 68.
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surrealistického vnuknuti ,,Don’t do it, be it* ménili fanouSci svou identitu. Tato touha
neni nov4, jak Blazek doklada na ptani André Bretona ,,zménit své pohlavi, jako ménim
svou kogili.«!®

Arbeit velmi trefné p¥ipomina knihu Walkra Percyho Ndvstévnik kina'® (The
Moviegoer) z roku 1961, jehoz hlavni hrdina Binx navstévuje kina, nejen proto aby
vidél jiz diive shlédnuté filmy, ale z divodu setkat se s lidmi a sdilet s nimi svoji
divackou zkuSenost. Binxovo navstévovani ma 1 druhou polohu, nemluvi jen
s navstévniky, ale i s majiteli kina, prodejci listkli a uvadéckami; tato soukroma jednani
d&laji spole¢nou zkusenost individualni a unikatni.'®’

Dle Ivety Jansové jsou fanouSci vnimani jako aktivni nadSenci, pfiCemz ve
svych pracich spjatych s piivodnim dilem mohou byt kreativnéji nez original. Aktivit
fanouskil je mnoho, ale velmi viditelnd je fanouskovskd fikce. Original (kénon)
medialnich obsaht je pietvoren v fanon'®®, coz mohou byt riizna videa, kolaze, baseti,
obrazy, fikce...'®” Divodil pro jejich tvorbu je vice, ukondeni potadu, nespokojenost
s déjovym vyvojem, protest proti normativiim, a proto je vytvaren alternativni osud
hrdint s jinymi partnery nebo zapletkami. Takové tvofeni je neukoncené a podili se na
ném cely fandom.'®® Fanoudci jsou aktivni v slash a femslash tvorbg, ve které vtahy
mezi postavami interpretuji jako gay a lesbické. V Cechach miizeme narazit na slash
tvorbu, tykajici se naptiklad Harryho Pottera. Femslash jsou nehojné a jsou casto
prekladany z jinych jazykda.

Jana Glocarova zpozorovala, ze poslednich deset let cCeSti fanouSci opousti
lokalni internetové fanouskovské skupiny a voli spiSe aktivitu na mezinarodnich
webech. Odkazuje na Henryho Jenkise, ktery rozliSuje pét druhti aktivit fanouski ve své
knize Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture. Popisuje
1 komunity a aktivity vzniklé na internetu, které postupné nahrazuji tiSténé fanziny
popularni ponejvice v 60. az 80. letech. Clenové internetovych skupin vsak nejsou
homogenni, coz zpiisobuje jazyk a misto pobytu.

Proména ceského fanouskovského internetového prostoru je patrnd u fandomu

163 BLAZEK, Jifi. Fanouici jako producenti kultu The Rocky Horror (Picture) Show. CINEPUR. 22, 105, s. 69.

'* Kniha nebyla do cestiny preloZena.
165 ARBEIT, Marcel. Itroduction Cult Films, Cult Fiction: Plurality of Views. In: ARBEIT, Marcel a Roman
TRUSNIK. Cult Fiction & Cult Film: Multiple Perspectives. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, s.
10.
166 JANSOVA, Iveta. Naprava $kod femflash fanouskovstvi. CINEPUR. 22, 105, s. 70.
Existuje mnoho webovych stranek s touto tvorbou od youtube.com, devianart.com, dailymotion.com,
fanfiction.net nebo archiveofourown.org
168 ‘v

Tamtéz, s. 71.
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Harryho Pottera. V roce 2006 byli fanouSci velmi aktivni na webech Lapiduch c¢i
Okoun, zahrani¢ni weby navstévovali sporadicky. V soucasnosti z Ceskych webl je
aktivni jen potterweb.cz. Divodem muze byt centralizace a globalizace. Naptiklad
slash fikce, ktera do roku 2007 byla na rtiznych strankach, se po vzniku Daily slash
webu stala centralizovand. Nevznikd mnoho novych webovych stranek. Aktivngjsi
divaky maji Lovei duchii, kteti jsou na CSFD 39. nejoblibenéjsim serialem s 80 %
hodnocenim,'” pfitemz se roku 2016 mélo konat sedmnéct piednasek o tomto
serialu.'” Presto viak neexistuje specificky Gesky web o tomto serialu. Cesky fanousek
se vSak musi napojit na mezinarodni skupiny na Facebooku, Tindru ¢i velmi tolerantnim
Tumblru, ktery pracuje na formé centralizovaného blogu a intertextualité jak fotografii,
tak 1 dalSich forem fandomdi. Jenkins tvrdi, Ze je Tumblr dobry pro ,,nomadstvi®, kdy
fanousek nezkouma jeden film ¢i serial, ale zajima jej vice fanouskovskych skupin.
Fanousci sdili gify, snimky zepisod, koldze a doprovézi je tagy, které pomadhaji

vyhledéavani.

189 | ovci duchii. Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. [cit. 2018-06-26]. Dostupné z:

https://www.csfd.cz/film/221648-lovci-duchu/prehled/
7% GLOCAROVA, Jana. Nemysli lokalné. Strategie Eeského medialniho fanougka Jana Glocarova,
CINEPUR. 22, 105, s. 75.
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Cesky kultovni film

Obdobi zrodu kultu bylo v ¢eském filmovém prostiedi ovlivnéno mezi 1éty
1948-1989 statni kulturni politikou, kterd vyjma politického podvratného bojovala
i proti pokleslému. Proti podvratnym filmim byly tvofeny agita¢ni, prorezimni filmy,
Casto politické kyce. Tato dila byla Casto nevalné femeslné trovné, coz mohlo vést
k ironické recepci. Kromé prorezimnich snimkl se téméf nevyskytovaly “tradi¢ni
a “zapadni“ zéanry jako horor, western ¢i sci-fi. Kladného pfijeti se dostalo epizode
Studna, jez obsahovala hororové prvky, nezvyklé pro socialistickou detektivku ze
seridlu T7icet pripadii majora Zemana.

Vliv na ne(vznik) kultu kromé produkce ma 1 distribuce, ktera byla
v inkriminovaném obdobi v rukach monopolni Ustfedni ptijéovny filmi. Z divodu
nejen ideologickych, ale i finan¢nich se pfili§ nenakupovaly zahrani¢ni snimky, coz
vedlo k jist¢ omezenosti a izolovanosti. Jedind, ceskoslovenska televize se proto
uchylila k prvorepublikovym a protektoratnim filmim, nejcastéji vysilanych o nedélich
v cyklu Film pro pamétniky. Tento cyklus se zacal vysilat v roce 1973. Nejdiive se
vysilaly filmy povale¢né, posléze filmy s Vlastou Burianem a tak. Filmy pro pamétniky
jsou stale divacky nadprimérné oblibené. Kazdou sobotu nebo nedé€li se na né¢ diva
zhruba 17 az 18 procent viech lidi, ktefi sleduji televizi.'”' Soudasné viak vznikaly
filmy, zasazené do prvni republiky, scilem ukézat socidlni nespravedlnost
s vykofistovanou délnickou tfidou. Jednéd se o Annu Proletarku Karla Steklého z roku
1953, Rudou zari nad Kladnem Vladimira VI¢ka z roku 1955 ¢i Dum Na Porici Jifiho
Svobody z roku 1976. Ptes tyto snahy ztélesiiovaly filmy pro pamétniky jiny zpiisob
Zivota a vyvolavaly nostalgii po jistém Sarmu ¢i grécii. I kdyZ se jednalo o slabsi
snimek, stale prevySoval uroven téch budovatelskych. Oblibené byly komedie
Vladimira Slavonského ¢i Martina Frie Kristian z roku 1939, promitany po roce 1948
ve zkracené verzi a Pytlakova schovanka, coZ byl posledni film takzvané konverzac¢ni
komedie.'”?

Diky obCasnym oblevam mohly vzniknout 1 kvalitni snimky, kterym vSak
naslednd cenzura nedopiala dlouhé distribuce, hovoiime nejen v Ceskoslovensku

o fenoménu trezorovych filmi. VIn zakazovani filml bylo vice, prvni nastala v roce

7! Abeceda CT. IVysilani [online]. [cit. 2018-05-08]. Dostupné z:

http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10525257607-abeceda-ct/213452801300014/obsah/252139-film-
pro-pametniky
172 3 v ; v , 7 £ .
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1959 po festivalu ceskoslovenského filmu v Banské Bystrici. VétSich rozmér
dosahovala ta v obdobi normalizace, pficemz se ptedevSim jednalo o filmy tvirct
takzvané nové viny. Jejich promitani na konci osmdesatych let znacilo zménu
arecipient namisto estetického zazitku upfednostnoval zaujeti spolecenského
antirezimniho postoje. Zajem o tyto filmy nebyl z kultovniho hlediska, ale diky
politizaci, proto dle Ptacka o n¢ po revoluci piestal byt zajem. Jsem stejného ndzoru
jako Ptacek, ze politicky nadech téchto filmt ovlivnil jejich mozny kultovni status, a to
negativng.'”

V osmdesatych letech vzniklo nékolik lehce subverzivnich filmi rozchazejicich
se se statni ideologii. Jednalo se o Kalamitu Véry Chytilové z roku 1981, a jeji Prahu —
neklidné srdce Evropy z roku 1984 a Prodavace humoru Jititho Krejcika ze stejného
roku. Podobné jako ptilnocnim filmim jim byla vyhrazena okrajova kina ¢i filmové
kluby, pticemz néktefi divaci za témito filmy cestovali. Nékteré filmy mély premiéru az
po roce 1989, jedna se o Evien mezi nami Petra Nydrleho z roku 1981, stylizovanou
Straku v hrsti Juraje Herze z roku 1983, doprovazenou hudbou PraZského vybéru ¢i
Dzusovy romdn Fera FeniGe z roku 1984.'7* Oproti totalitnim spole¢nostem toleruji ty
demokratické i niz$i a pokleslé formy jako jsou ky¢, brak..., ktery ohrani¢uji standardni
kulturni prostor a z kterych vychazi nejvice kultovnich filml, coz nespatiujeme
u ¢eskych filmi.

Po roce 1989 se nejdiive budovatelské a ideologicky zamé&fené seridly a filmy
prili§ nevysilaly. Nékteti vSak na budovatelské filmy vzpominaly s nostalgii, coz se
tykalo ptredev§im piiznived byvalého rezimu. Jini, pfedevSim mladi, se na ta
nepovedend dila, obsahujici ptespfili§ politiky, divali z recese. Jednalo se naptiklad
o filmy Hroch Karla Steklého z roku 1973, filmy Vojtécha Trapla Tobé hrana zvonit
nebude z roku 1975 a Vitezny lid z roku 1977. Rozruch vyvolalo reprizovani kultovniho
serialu TFicet pripadii majora Zemana Ceskou televizi. Cyklus doprovazely pofady
osvétlujici kontext. Ostatni televize se postupné k reprizam piedlistopadovych seriali
ptidaly.

Za specificky Ceské povazuje Ptacek filmy snazici se divadelni poetiku pienést
na platna kin, coz se neobeslo bez obtizi, jakymi bylo odhaleni Spatného herectvi ¢i
nepieneseni specifického humoru. Ptikladem mohou byt filmy v rezii Jindficha Honzla

s Voskovcem a Werichem Pudr a Benzin zroku 1931 nebo Penize nebo zZivot z roku

73 PTACEK, Lubo$. Fenomén &esky kultovni film. Cinepur. 2009, 17(63), s. 12.
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1932. Oba herci posupné nabyli kultovniho statusu, pfedev§im Werich, ktery se po
valce vratil z USA. Podobného ohlasu jako Osvobozené divadlo dosahlo i Divadlo Jary
Cimrmana, jez se stalo postupné kultovnim fenoménem nejen v divadelni oblasti.
Netvorili jen filmy spjaté s divadlem a postavou Jary Cimrmana, v rezii Ladislava
Smoljaka, Jara Cimrman, lezici spici, z roku 1983, Rozpustény a vypusteny z roku 1984
€1 Nejista sezona 1987. Duo Zden€k Svérdk a Ladislav Smoljak se podileli riznou
mérnou i na dalSich ,,nenormaliza¢nich® komediich: Jachyme, hod’ ho do stroje z roku
1974, Marecku, podejte mi pero! z roku 1976, Kulovy blesk z roku 1978, Vrchni prchni
z roku 1980 a Trhdk z roku 1980.

Dalsi kultovni scénou se stalo divadlo Sklep, které se spolecné s dalSimi Ctyimi
prazskymi soubory objevilo ve filmu PraZska pétka z roku 1989 v rezii Tomase Vorla
o mladych umeélcich, odmitajicich tehdejsi divadelni a filmové konvence. Divadlo Sklep
v povidce Na brigade paroduje budovatelské filmy.

Kultovni potencial dle mého ma film Kour z roku 1991, taktéz spjaty s divadlem
Sklep opét v rezii TomaSe Vorla, vracejici se k redlnému normalizacnimu socialismu,
s typickou nadsazkou. Film neziskal divacky ohlas. Dle Ptacka pftiSel ,,prilis pozde
a zaroveii prilis brzo.“'” Obdobné to bylo s filmem Ondfeje Trojana z pionyrského
prostiedi Péjme pisen dohola z roku 1991.

Sci-fi Zanr, ze kterého se Casto rekrutuji kultovni filmy, nebyl v ¢eském kontextu
Castym zjevem. Zajimava je lkarie IXBI dle roméanu Stanislava Lema v rezii Jindficha
Polaka z roku 1963'7® a Akce Borovo Otakara Fuky z roku 1972. V obou filmech je viak
patrna ideologie. Zanr retro sci-fi zastupuje Ztracend tvar Petra Hobla z roku 1965.
Uspésné byly i filmy Limonddovy Joe z roku 1964 &i Adéla jesté nevecerela Oldficha
Lipského, coz byla dila Zanrové okrajova. S timto reZisérem je spjato i jiné dilo majici
kultovni potencial u studentt filmové védy a klubovych divakt Happy End z roku 1967,

ktery neni obecné piilis znam.'”’

175 pTACEK, Lubos. Cesky kultovni film. Cinepur. 2009, 17(63), s. 14.

Polak se k Zanru sci-fi vratil v seridlu Ngvstévnici v roce 1983.

Kultovniho statusu v zemi nemusi nabyt jen film natoceny v dané zemi. Kultovniho statusu v zemi
nemusi nabyt jen film natoceny v dané zemi. Ptacek odkazuje na uzivatele stranky www.csfd.cz, a rusky
film Mrazik (Morozko) Alexandra Roua z roku 1964, ktery je v Ceské republice vieobecné zndm a je
zdrojem citaci:

,Vidét tento film v rustiné s titulky, pak by asi bylo po kultu. Snad jediny film, kterému dabing pridal
hvézdu navic. A nebyla rudd :)“ Golfista- uzivatel CSFD v PTACEK, Lubos. Cesky kultovni film. Cinepur.
2009, 17(63), s. 15.
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Kultovnost filmu, jak uz jsem naznacil vyse, se vyjma organizovani fanouskl projevuje
1 zalibenim jistych dialogl a scének, coz je typicky fanouSkovsky projev pro ceskou
provenienci.  Filmovymi hlasSkami a jejich ukazkami se zabyva také mnoho
internetovych stranek.'” Nekteré repliky jsou natolik zlidovélé, Ze jiz nékteii divaci
nemusi znat piivodni filmovy kontext: ,,Hledej, Smudlo* z Rozpusténého a vypusténého,
»Nechte si své kydy* z Limonddového Joea, ,Hlinik se odst¢hoval do Humpolce*
z Marecku, podejte mi pero!, ,,To jsou blechy psi, ty na clovéka nejdou” z Na samote
u lesa, ,,A sme v perdeli z Tajemného hradu v Karpatech, ,,To netes!“ z Knoflikari,
nebo ,,Kde udélali soudruzi z NDR chybu?“ z Peliski.'”

Vyjma toho existuji Filmové hlasky od Albi. Hra obsahuje 50 karticek, z toho je
26 karet, které se né&jak vazi k autoram filmh Marecku, podejte mi pero!, Kour

a Pelisky, pti¢emz k néjakym filmiim se vaze vice otazek, napf.:

,,Doplite, do kterého mésta se dle Zdenka Srstky prestéhoval Zak Hlinik ve slavném
Marecku, podejte mi pero!: ,, Hlinik se odstéhoval do ... a) Olomouce b) Hermanova

3

meéstce c¢) Humpolce.

,, Dopliite celou myslenku Jirtho Kodeta ve filmu Pelisky: ,, Davam bolsevikovi rok... " a)

az tri b) maximalné dva c) a to je moc.

., Doplite, ktery predmeét je dle Jiritho Sovdka horsi neznat v komedii Marecku, podejte
mi pero! : ,, Kdyz nékdo nezna déjepis, tak je to horsi, nez kdyby neznal....

a) zemépis b) prirodopis c) pravopis.

78 Na rozdil od Ptacka jsem nalezl jiné stranky, které se touto oblasti (kultovniho) a nejen ¢eského filmu

zabyvaji Metelesku Blesku [online]. [cit. 2017-04-28]. Dostupné z: http://www.meteleskublesku.cz/ (zde
autor, dle mého nazoru, velmi vtipné vyuzil hlasku z Marecku, podejte mi pero! Pro nazev webové
stranky) .HIasky z film( a seriald [online]. [cit. 2017-04-28]. Dostupné z: http://www.hlaskyzfilmu.cz/,
HIasky [online]. [cit. 2017-04-28]. Dostupné z: http://www.kfilmu.net/hlasky/, a existuji i stranky, kde lze
nase znalosti hlasek testovat: Test pro filmové pamétniky. Znate hlasky z ceskych komedii? Aktualné.cz
[online]. [cit. 2017-04-28]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/televize/test-jste-filmovy-pametnik-
znate-hlasky-z-ceskych-komedii/r~78f839884e2f11e494e8002590604f2¢e/, Test: Oblibené hlasky z
Ceskych film{ [online]. [cit. 2017-04-28]. Dostupné z: http://www.kafe.cz/testy/test-oblibene-hlasky-z-
ceskych-filmu-26887.aspx,

7 Vice hlagek spjatych s timto filmem, Ize nelézt zde: Hlasky z filmu Peliky. Nesmrtelnost chrousta:
Nazory, aktuality a informace, které jste nechtéli védét [online]. [cit. 2017-04-28]. Dostupné z:
http://nesmrtelnost.chrousta.cz/texty/hlasky-z-filmu-pelisky/
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., Jak odpoveédeéli rodice Zdaka Plhy na otdzku tridniho ucitele Jandy v komedii Marecku,
podejte mi pero!: ,, Vy jste?

a) z Kojcic u Pelhiimova b) Z Hlinic u Tabora c) ze Smrkovic u Pisku. *

., Ktery herec si ulevil ve filmu PeliSky zvolanim z otevifeného okna: ,, Proletari vSech
zemi, vylizte si prdel. *

a) Miroslav Donutil b) Boleslav Polivka c) Jiri Kodet.

., Ve kterém staté udelali soudruzi chybu pri vyrobé platovych IZicek dle slov Jifiho
Kodeta: ,, Zajimalo by me, kde udélali soudruzi z ... chybu? “

a) SSSR b) NDR c) PLR.

., Ve kterém filmu Josef Kemr prozradil: ,,Ja, kdyz se denné holim, tak krvacim. *

*  Na samoté u lesa b) Na pytlacké stezce c) Marecku, podejte mi pero!.

Dale existuje hra Cesky film se sedmi {ikoly nebo otazkami z okruh:

* Pantomima: Hujer (Marecku, podejte mi pero!), Kouf, Jifi Sovak

* Kresleni: Pelisky

* Film pted rokem 89:
,,Co bylo napsano na papiru, ktery Hujerovi (Vaclav Lohnisky) prilepili jeho
spoluzaci na zada ve filmu Marecku, podejte mi péro!? “
,,Co bylo napsano na lavici, do které se Jiri Kroupa st. (Jiri Sovak) sedl prvni
den ve vecerni Skole ve filmu Marecku, podejte mi pero!?“

* Film po roce 89:
., Kolik méri podle pana Sebka (Miroslav Donutil) medvéd kodiak ve filmu
Pelisky? “
, Kazdy sam, vsichni spolu. Jeden dzus, druhy colu... ve které znamé pisni
z filmu Kour miizeme slyset tato slova? *

* Filmové¢ hlasky:
., Kde zaznél diktat ,, Sverepi Sakali zavile vyli na bily mésic. “? “
., Co prohlasila babicka ve filmu Pelisky, kdyz obdivovala plastové sklenicky?
., Dopliite vétu pana Sebka, kterou pronesl ve filmu Pelisky: , Medvéd Kodiak
meéri...(...3 metry 70...)
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* Rizné:
,,Co nosil Hujer jako podlézavou pozornost ve filmu Marecku, podejte mi
pero!?*
,,Jakou pisnicku si zazpivali Zaci ve filmu Marecku, podejte mi pero!? “
» Tvrci a herci:
,,Jakou roli mél Bolek Polivka ve filmu Pelisky? *
, Uvedte jméno reZiséra a ndzev snimku s podtitulem Rytmikam totalniho

veku? “

Robert Rohél a Vitek Chadima jsou autory knihy Slavné filmové hlasky. Autofi
se zam¢ftili na hlaSky v €eskych filmech od Sedesatych let dvacéatého stoleti az do doby
napsani publikace v roce 2008, zaméfili se na veselehory, z tohoto divodu, si myslim,
neuvadéji Kout. Kazdy film obsahuje informace o vzniku filmu a nastiniuje d¢j, lokaci

a dobu v niz se d¢j odehrava.

K filmu Marecku, podejte mi pero! napsali 31 hlaSek jako:

., Zemrela matka, do hrobu dana... vidis, a kdyby si mé vzbudil treba v piilnoci...siroty

po ni ziistaly ...

Ttidni Janda zjistuje povolani student:

., Tucek! No? Vy pracujete jako...?

¢

,,Jako das, pane profesore.

Hujer pfipomina zacatek hodiny:

,, Pane uciteli, uz je cas!“
K Peliskiim 35 hlasek:
Po roztiiskani sklenicky Sebek hiima:

,,A komu tim prospéjte, co?
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Uzlinka:
., Prala jsem si kus. *

y .80
., Kus, prosim te...! "

Rohal a Chadima jsou autory dalsi publikace Filmové hvezdy a jejich hlasky.
Kniha se zabyva herci, nejdiive uvadi jejich zivotopis, jejich filmovou a televizni tvorbu
a nasledn¢ uvadi hlasky z jednotlivych filmt ¢i seriala, pficemz je uvedeno, o ¢em
serial je a jakou postavu tam dany herec ztvariiuje. Zminuji se jen o hercich, ktefi se

objevuji v Marecku, podejte mi pero! Kouri a Peliscich.

u Jitiho Sovédka v Marecku, podejte mi pero! nachazime:

U Kroupovych:

,,Dej mu polivku, vic si nazaslouzi“!

Kroupa starsi:

., 1 kdybyste mé rozkrajeli na takovyhle nudlicky, tak mé do zadny Skoly nedostanete! “

Tyfova a Kroupa st.:
Takovy vilahy vecer, to by stdlo skoro za prochazku...* ,,No jo, to bézte, ja pudu domii,

Lo . 81
voteviu si vokno a pivo! Dobrou noc!

Dalsi publikaci je Liguére, aneb, Hlasky z ceskych filmid Marie Formackové
z roku 2012. Na obalu knihy se miZzeme docist: "Hlasky patii do naseho Zivota" a déle
"Hlasky z filmu z nas délaji rodinu. VSichni je zname, radi je pouZivame a je to takovy

'

nas spolecny jazykovy nadstandard..." U kazdého uvedeného filmu nachdzime
informace o roku realizace, autorech scénafe, kameramanech, rezisérech, autory hudby
a hercich a né€kolik vét o d&ji. Z mnou zkoumanych filmt uvadi Koui a hlasky v ném

obsazené:

Arnostek:" Ale, ale, co to nevidi oko mé, modravé?"

180 ROHAL, Robert a Tomag VALIK. Slavné filmové hldsky.

'81 ROHAL, Robert a Vitek CHADIMA. Filmové hvézdy a jejich hldsky.
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Karel poté, co zjisti, Ze Liduska vypliuje vykazy za ostatni: , Kravo vyzabla,
neukojena!"

Archivar: ,,Ja jsem v lihu, zato klidnej..."

Archivar: ,, Podivej se, jak jsem divnej."”

Karel seznamuje Mirka s podniknem: ,,Kantyny jsou nejefektivnejsimi misty naseho

hospodarstvi, protoze tady spousta lidi travi vétsinu pracovni doby..."

Na internetu Ize nyni nalézt takzvané GIFy, coz jsou obrazky ¢i kratka videa,
které jsou Casto opatfeny vtipnym slovnim komentafem. Snazil jsem se nalézt GIFy,
v nichz budou pouZity mnou zkoumané filmy. Na strance Gfycat jsem nalezl dva GIFy
tykajici se Marecku, podejte mi pero!,'"® jeden ukazuje hlasiciho se Hujera, druhy
Hujera, jenz jde upozornit ulitele na konec ptestavky. Z Peliskii pochazi GIF Lzicky
z NDR, ktery mizeme vidét na strance Makeagif'*>. Z Peliski jsou utvoteny i GIFy na
slovenské strance najky.webnoviny.sk, konkrétné Jsem ti to ndsténku chtel sveérit.
Smrade!, pak scénu, kdy Sebek trha plakat Rolling Stones a dalsi, kdy Kraus srka

Y . . 184
ofechovici.'®

Na gfycat.com vyjma GIFu s pitim ofechovice miizeme nalézt dalsi tfi:
uditelku Evu pisici na tabuli slovicko preat, Sebka, jenZ se diva na nasténku s plakatem
a Michala, jak rozbiji nerozbitnou skleni¢ku.'> Z Koure jsem nasel GIF ukazujici

Arnostka na diskotéce.'®

182 4 GIFs found for marecku. Gfycat [online]. [cit. 2018-06-29]. Dostupné z:

https://gfycat.com/gifs/search/marecku

18 Pelisky - Lzicky z NDR. Makeagif [online]. [cit. 2018-06-29]. Dostupné z:
https://makeagif.com/gif/pelisky-lzicky-z-ndr-35AfUJ?

184 PELISKY HLASKY 1. Najky [online]. [cit. 2018-06-29]. Dostupné z: https://najky.webnoviny.sk/aj-ty-
milujes-pelisky-pozri-si-to-naj-z-kultovej-ceskej-komedie/pelisky-hlasky-1-2/

1857 GIFs found for pelisky. Gfycat [online]. [cit. 2018-06-29]. Dostupné z:
https://gfycat.com/gifs/search/pelisky

18 Arnostek Bozi GIF. Tenor [online]. [cit. 2018-06-29]. Dostupné z: https://tenor.com/view/arnostek-
bozi-kour-oko-modrave-gif-11914234
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Analyza vybranych ¢eskych kultovnich filma

V navaznosti na Umberta Eca a jeho analyzu Casablanci, PtaCka a sourozence
Frenchovy se pokusim analyzovat mnou vybrana dila ¢eského pivodu.

Pro vznik kultovniho filmu sta¢i jeden ¢i vice z nize uvadénych rysd, na néz
odkazuje Ptacek, jsou jimi: pfeména puvodniho Zanru, Casto citované snimky, kyCovita,
velmi nekvalitni dila, s netradi¢éni humorem, velmi stylizované, divacky uspésné pies
nizky rozpocet, adaptace kultovni literarni pfedlohy, neukoncené série, smrt hlavniho
protagonisty, nasilnad a skanddlni dila, nezavisly a alternativni zptisob Zivota, vysoko
rozpo&tové snimky bez divacké odezvy.'®

Pro Karla Frenche a Philip Frenche jsou kultovnimi ty filmy, jezZ chceme znovu
a znovu vidét a maji nezapomenutelné pasdze a osobni vyznam pro recipienta a jeho
pratele. P¥ipominaji i podstatnou roli kultovnich plakatd, reziséri, herca ¢&i skladateli.'®®
Zkoumané filmy jsem vybral na zaklad¢ svého osobniho nazoru, prizkumu mezi

NPT v 1a . < s , ; 189
prateli a s pfihlédnutim k ¢eskému narodnimu korpusu.

Na kultovni filmy musi
publikum reagovat bud’ tim, Ze se pfi projekci sméje, slzi, nebo je cituje. Nekteré
z téchto filml, znamych scén a dialoghi se mohou objevit v kvizech a soutéznich hrach
a jsou soucasti kolektivni paméti. Dle Eca musi byt kultovni film rozlozitelny na ¢asti,
které si jednotlivé mizeme pamatovat a to bez vztahu k celku (to plati o Kouri,
Peliskach, Marecku, podejte mi pero!...).

V kultovnim, rozviklaném filmu neni Gstfedni mySlenka jako v idedlnim filmu.
Rozviklany film ma vice vrcholl, je sledem oddélenych obrazli, mozaikou, kterou
nespojuje Ustfedni myslenka a nepiedstavuje jednolitou filosofii. Pravé nesourodost je
tim oZivujicim prvkem. Vyjma vySe zminéného, Eco zkoumal ramce, kterych je vice

druht:

1) béZznym ramcem nazval stereotypni situace (obéd v restauraci, nakup v obchodg),
které zna divak z bézného zivota, ma s nimi zkusenost.

2) ,intertextovym‘ rdmcem nazval ty situace, jeZ zname z piedchozi textové tradice,
naptiklad situace Serif padouch anebo kdy hrdina bojuje s neptateli a vitézi.

a) stereotypnim intertextovym ramcem by byl opilec zachranény laskou.

87 pTACEK, Lubos. Cesky kultovni film. Cinepur. 2009, 17(63), s. 11.

FRENCH, Karl. a Philip. FRENCH. Cult Movies, s. 6.

189 Cesky narodni korpus [online]. [cit. 2017-05-01]. Dostupné z: http://korpus.cz/.
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b) stereotypni ikonografickou jednotkou by byl zly nacista.

Nize budu analyzovat Marecku, podejte mi Pero!, Pelisky a Kour. Nejdiive
popisi jednotlivé scény danych filma a nasledné se pokusim vyhledat rdmce o kterych
hovoii Eco a posléze zhodnotim, zdali filmy spliiuji charakteristiky kultovnich filmu dle

vyse uvedenych autorti.

a) Marecku, podejte mi pero!

Komedie

Ceskoslovensko, 1976, 93 min

Rezie: Oldfich Lipsky

Scénai: Ladislav Smoljak, Zdenék Svérak

Kamera: Jifi Macak

Hudba: Svatopluk Havelka

Hraji: Jiti  Sovak, Vaclav  Lohnisky, Iva  Janzurova, Mila  Myslikova, Josef

Kemr, Ladislav Smoljak, FrantiSek Kovartik, Josef Abrhdm, Jifi Schmitzer....

Co se divacké recepce tyce, jedna se o 41. nejlepsi film, o 209. nejoblibené;si film s 89

% hodnocenim. Jedna se tedy o oblibené i umé&lecky hodnotné dilo.'”

1) Scéna z rodinného prostfedi, seznameni se s postavami (otcem Jifim Kroupou (Jifi
Sovak), matkou (Milou Myslikovou) a synem Jitim Kroupou (Jifi Schmitzer)).
Problémem je synovo vysvédceni, naznaceni, kterym smérem se bude film vyvijet.
Evokace komedie.

2) Titulky s motivem S$koly. Vesela hudba potvrdi divakovi, ze se bude jednat
o komedii.

3) Zména prostiedi. Nachdzime se v tovarn€. Lidé jdou do préace. Pracuje zde hlavni
postava a seznamujeme se s Hujerem (Vaclav Lohninsky), jeho kolegou. Bé€Zny rdmec
ptichodu do prace je humorné transformovéan Hujerovovym problémem s ptichodem.

Béhem dialogu protagonistli je provadéno meéfeni (to predjimd zménu, kterd ovlivni

190 Marecku, podejte mi pero!. Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. [cit. 2017-04-19]. Dostupné z:

http://www.csfd.cz/film/5992-marecku-podejte-mi-pero/prehled/
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osud vsSech).

4) Kroupa je mistrem. Humorna scéna s méfenim a rysovanim na zemi (chyba
v rysovani, coz vede k zmén¢ projektu).

Problém, hlavni protagonista Kroupa musi studovat, aby zlstal mistrem. Kroupa
studovat nechce: ,,Pockej, ja myslel, ze ty mlady, snad byste nechtéli nas dédky na stary
kolena posilat do Skoly.“ Jedna se o bézny ramec. Za to Hujer chce studovat (vidime, Ze
je to velmi snaziva postava).

5) Scéna doma, matka vari, otec zkousi syna, stale si pamatuje basen. Je to spojovaci
pasaz, nasledné piichazi kolegové z prace. Nechtéji Hujera za mistra a vyzdvihuji
kladné vlastnosti Kroupy seniora. Ten opétovné odmita.

6) Poprvé se ocitame v prostiedi Skoly. Hujer kvapi do schodi a prekvapivé 1 Kroupa
star§i je ve Skole. Nachdzime se ve tfidé a seznamujeme se s novymi postavami
spoluzaki Slajs (Zdendk Svérak), Tudek (Ladislav Smoljak), tiidni ugitel Cenék Janda
(Josef Abrham), Plha (Josef Kemr).

Ukazuje se Hujerv charakter, ktery pfinesl Svestky jen pro tfidniho.

Ucitel Janda: ,,Hlinik? Je pfitomen Hlinik?* Muzik (Zden¢k Srstka): ,Hlinik se
odsté¢hoval do Humpolce.* Kultovni hlaska poprvé.

7) Obéd v praci. Kolega se pta Kroupy, jak mu jde skola. Kroupa: ,,J4 Vam tam teda
chodit budu.... a béda Vam, béda Vam, jestli mi to nepiijde, béda Vam.*

8) Dalsi Skolni den, stary profesor na ¢eStinu Hrbolek (FrantiSek Kovaiik) na Tucka:
»MareCku, podejte mi pero!“ DalSi kultovni hlaSka. Profesor: ,Hlinik je stale
nepfitomen.* Spoluzdk Muzik: ,,Hlinik se odstéhoval do Humpolce.*

Prizkumny diktat: ,,Svefepi Sakali zavile vyli na bily mésic.” Stal se jiz soucasti
kolektivni paméti.

9) V praci. Kolegy zajima Skola. Hujer je dobry student, Kroupa Spatny, problém je zde.
Magicky of — maturita a magické misto — byti mistrem v nové tovarné se zacind
vzdalovat.

10) Dalsi humorny den ve Skole.

11) Scéna v praci. Pfijela zasklena kukan. Pro Hujera symbolizuje lepsi zittek, moznou
lepsi budoucnost — magickou zemi. Ostatnim se nelibi, necht&ji novoty. Hujer ale ano.
Kroupa vraci Hujera zpét do reality.

Zména hudby zna¢i zménu nalady. Hujer vzhlizi ke kukani, je pro n¢j magickym
mistem, mistem kde touzi byt. Magickym ofem Ecovskou terminologii je maturitni

zkouska. Na konci pracovniho dne je vSak opét vitézem Kroupa, je chytry a pracovity
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a rozpozna zavadu vyrobku.

12) Skola, Hrbolek: ,,Marecku, podejte mi pero!“.... ,Jak vidim, Hlinik je stale
nepiitomen* Zak Muzik: ,,Hlinik se odstéhoval do Humpolce.*

Diky Hujerové aktivité je Kroupa nasledné zkousSen z basn€. Nejde mu to. Hujer neni
typicky nepfitel, jeho snazivost a aktivita je mu vlastni a nedé¢la to s intenci uskodit
Kroupovi. Profesor: ,,Nepotésil jste mé, ani ja vas nepotéSim.“ Touto replikou je
profesor znam mezi zaky a paroduji a napodobuji jej.

13) Scéna na chodbé. S Kroupou navazuje rozhovor Tyfova, ktera se chce s Kroupou
ucit po vyucovani, libi se ji.

14) Problém s dosazenim magického ofe — maturity a obecné¢ Spatného prospéchu mize
byt vyfeSen. Tiidni profesor Janda chce po Kroupovi mladsim, aby otce doucil
matematiku.

15) Scéna doma. Kroupa zkousi syna a uci se.

16) Scéna rano v praci. Vidime, pro¢ Hujer chodi do prace na vice pokusi. Diky
Zelezni¢ni to¢né.

17) Schize studijniho vyboru. Kroupovi nejde studium. Kroupa: ,,Co s tim hodlate
délat?«

18) Scéna doma, syn, matka. Prohlizi jeho test z matematiky. Matka: ,,Von tam nem¢l
do ty skoly chodit, to uz neni pro néj.“ Matka zastava stejny nazor jako otec.

19) Skola. Kroupa pfinesl sbér. Hujer chce byt sbérovy referent.

20) Syn s ptitelkyni zkoumayji otce, jak rozebird basen. Udél4 si ostudu pii vykladu, co
jsou hrdobce. Tyfova se ptidava ke Kroupovu nézoru.

Syn cituje Hrbolka: ,,Tak co s vami chlapce, nepotésil jste mé, ani ja vas nepotéSim.*
A Hrbolek stejna slova tikd Kroupovi.

Kroupa odmita Tyfovou.

24) Scéna v praci. Kamarad mu Spatné poradil, kdo jsou hrdobci.

25) Mlady Kroupa si domlouva schiizku s pfitelkyni. Karikatura ucitele (FrantiSek
Filipovsky), je rozcuchany. Zakiim denni §koly je ozndmena rodi¢ovska schiize. Ta
scéna je zde pouze z diivodu, aby si odpoledni studenti precetli, ze boudou rodicovské
schiizky. Nedorozuméni podpoti Plha a Hrbolek, kteti jsou oba doslovni.

26) Syn chce byt jiny nez otec, otevieny rad¢. Pritelkyné ik, Ze ji rovnice nejdou.

27) Skola. Hodina matematiky. Spoluzacka dava Tyfové psanitko v domnéni, Ze je pro
ni. V pranicku je: ,,Sejdeme se na hibitové.* Nedorozumeéni.

28) Tovarna, aktivni Hujer vita delegaci. Hujer fika, Ze to tam povede. Kroupa: ,,Hujer,
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jdéte si po svych.“ Rezisér zdmérn¢ pracuje s kamerou a stfihem, je si védom
komic¢nosti scény, a tak se kamera zamé&fi pouze na jednu postavu, nyni

piekladatele: ,,Hujer, meteleskublesku,” podobné je to i1 v pfipadech, kdyz spoluzak
fika: ,,Hlinik se odst¢hoval do Humpolce.*

29) Doma. Kroupa nevi, pro¢ se manzelka chova divn¢ (lesti zrcadla), mluvila
s inzenyrem Tyfou (Petr Narozny), manzel spoluzacky Tyfové.

30) Dopis tesi vedeni Skoly. Kroupa si mysli, ze byl zavolan diky svému prospéchu,
a proto je dialog komicky.

Reditel: ,My jsme asi tak stejné staii vid?“ Syn s otcem jdou s vysvétlenim k roding
Tyfovych.

31) Rodinnd pohoda u Kroupovych. Vse vysvétleno.

32) Kroupa vyrdzi na rodi€ovskou schiizi. Kroupova se synem také miii do Skoly.
Reditel je velmi nervozni. PFisli nedekand piibuzni dospélych zakd. Mezi tvatemi
v lavicich vidime i nékoho podobného Hujerovi, Ing. Tyfu....

Reditel nevi, co ma hovofit: ,,Podivejte, oni ndm &asto chodi do $koly $pinavi. J4 jsem
instruoval soudruha Skolnika, aby takové ty vyhldsené Spindiry, promiiite Ze to tak
feknu, chytil pékné za ucho a vratil je domu.“ Hujerovo ptibuznych ptislo hodné.

33) Rozbor vysvédcéeni u vecete.

Kroupa je nervdzni, je slaby v matematice.

34) ZkousSeni Kroupy. Janda: ,,Mate uhel beta,” Kroupa: ,,No, to nemam.“ Kroupa
nesestroji trojuhelnik. Janda zminuje, Ze slabi Zaci mohou v pololeti dobrovolné opustit
Skolu, aby se vyhnuli propadnuti. Kroupa je pohnut.

35) Kroupa senior zménil nazor, pfichazi za synem, aby se spolu ucili. Rodi¢ovska
hrdost byla piekazkou k ziskani magického ofe a mista.

36) Dalsi skolni den. U¢itel: ...a nyni se piesvédc¢ime, zdali je pfitomen hlinik.*

Z4k: , Hlinik se odstéhoval do Humpolce.*

37) Syn se s otcem uci. V tovarné se kolegové ptaji, zda Kroupa vypocital pisemku.
Kroupa: ,,...mélo by to vyjit ,,Hujer: ,.Byla to tézka prace.*

Skola: ugitel zkousi Kroupu, zdali vypoéitd piiklad. Ugitel: ,,V potadku. TakZe to
skutecné ovladate. No, jestlipak vite, co jste dostal z pisemné prace®. Kroupa: ,,J4 se
neodvazuji hadat.” Ucitel: ,,Jednicku.” Kroupa se dme. Jedna se o zménu, uceni se
synem piinasi vysledky. Magického ofe a magického mista je Kroupa schopen
doséhnout.

38) Doma, pololetni vysvédceni a rodinnd pohoda,
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Nova hala. Kroupa je mistrem. Hujer mu posila svesticky.

Jak jsem uvedl vyse, u kultovniho filmu si divak nepamatuje jednu myslenku,
ale jednotlivé Casti a repliky. VSeobecné znamé repliky: ,,Marecku, podejte mi pero!*
a ,,Hlinik se odstéhoval do Humpolce* se ve filmu objevuji ve filmu na vice mistech. To
odkazuje na to, ze ma film vice vrchold, coz je dalsi Ecovou podminkou. Myslim, si, Ze
divak znaly filmu uz nedockavé ¢eka na vrchol scény — coz je tato replika. Vyjma
téchto replik, mizeme za dalsi vrcholy povazovat rodi¢ovskou schiizku, diktat profesora
Hrbolka ¢i scénu s cizinci a tltumoc¢nikem.

Ve filmu nachdzime bézné ramce, jez zndme z bézného zivota. Chronologicky
jsem nalezl tyto: V prvni scéné z rodinného prostredi, ktera se odehrava v byté rodiny
Kroupovych, probih4 rodinny obéd, jehoz se ucastni hlavni postava otec Jiti Kroupa,
matka a syn, také Jifi. Rezisér zobrazuje tradi¢ni rodinu s rozdélenymi genderovymi
ulohami, kdy matka vaii. Sou¢asné se probira synovo vysvédceni, ke kterému ma hlavni
postava pfipominky. Druhd scéna je také plnd béznych ramct. Divédk se v ni seznamuje
s tovarnim prostfedim, ve kterém hlavni hrdina pracuje a kde je jeho podifizenym
spolupracovnikem Hujer. Ve ¢tvrté scéné se nachazime opét v byté, kdy otec zkousi
syna a matka vari.

Po tivodnich péti scénéch se pii Sesté nachazime poprvé ve Skole a seznamujeme
se s dal§imi postavami. Ackoliv se jednd o vecerni primyslovou Skolu, stale bych fekl,
Ze se jednd o bézny ramec, protoze jsme vSichni chodili do Skoly a jsme obezndmeni
s tim, jak to tam funguje. Ve dvacaté scéné, jez se odehrava doma, fesi matka se synem
otcovo studium. Vyjma tradi¢niho chovani zastupuje i tradi¢ni nazor, ze Skola neni pro
dospélé: ,,Von tam nemél do ty Skoly chodit, to uz neni pro néj.*

Opét rodinnd pohoda u Kroupovych. Ve scéné, kdy Kroupa nesestroji
trojuihelnik Janda pfipomind, Ze slabi studenti mohou v pololeti odejit. Kroupovi je
situace nemila a divak se s nim ztotoziiuje, protoze sam zazil neuspech ve Skole.

Kroupa zaziva satisfakci po matematickém testu, pficemz tento pocit umociuje
1 pohodova atmosféra v domdcnosti pii hodnoceni pololetniho vysvédceni. I toto lze

povazovat za bézny ramec.

Eco rozliSuje dva druhy ,,intertextovych* ramcii

a) stereotypnim intertextovym ramcem by byl hlavni protagonista ocenény za aktivitu
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b) stereotypni ikonografickou jednotkou by byl ambiciozni kolega — spoluzék (U Hujera
se vSak jedna az o karikaturu), ktery symbolizuje nepfitele a nad nimz Kroupa vitézi.
Déle bych uvedl starého popleteného ucitele (profesor Hrbolek v podani Frantiska
Kovatika), ucitele chemie, jenz je pIlné zahlouban (FrantiSek Filipovsky), tfidni bavice
Tucka, Spajze.

Magickym mistem je nova sklenéna kukan. Magickou branou je Skola.
Magickym kli¢em maturita a testy. Skola je soucasné i magickym kruhem, vie se tam
dgje. Usp&sné studium je podminéno zkouskami, coZ navazuje situaci odistce. Za
magicky dar, v mensi mife, bychom mohli nazvat Svestky, které daruje Hujer a sbér,
s kterym je spjat Kroupa. Marecku, podejte mi pero! Je soucasné rozviklanym filmem
s vice vrcholy Hrbolklv diktat, scéna s pfekladatelem, Hlinikovo odstéhovani.... Film
je kultovni i1 diky plejade hercli, zapamatovatelnym replikdm a ¢astému reprizovani, coz
napliiuje podminky Karla Frenche a Philip Frenche. Film mizeme nazvat kultovnim
idle métitek Jorgeho Luise Burgese, protoze jej mizeme fadit do kategorie casto

citovanych.

Marecku, podejte mi pero! z fanouskovského pohledu

Na nejveétsi Ceské internetové strance zabyvajici se filmovou tématikou, Cesko-
Slovenské filmové databazi, uZivatelé/fanousci hovofili o Marecku, podejte mi pero!

takto:

MM-Ramone udélil filmu maximalnich pét hvézd a pise:
»Marecku, podejte mi pero!" je jedna z tych starych, dobrych ceskych komédii,
ktora si naozaj zasluzi najvyssie hodnotenie. Repliky a dialogy z tohto filmu, v
Cechdch, ale i u nas na Slovensku, uz takmer zludoveli. Perfektnd rézia
skuseného Oldricha Lipského, skvelé herecké vykony vsSetkych zucastnenych
hercov a prijemny humor robia z toho snimku pdthviezdickovu zalezZitost. Videl
som ho uz mnoho krat a stale sa mi paci. Stdle sa dokazem pri nom s chuti

zasmiat. Takze musim dat plny pocet hviezdiciek. ,, Hujer, metelesku blesku!“

Uzivatel Cival uziva v hodnoceni slovo kultovni a opét hodnoti péti hvézdami:
., Vynikajici'komedie, moznda i nase nejlepsi. Spousta kultovnich hlasek,

bezchybnych hercu - prosté radost pohledét a branice potrhat.
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Hlasky jako jeden zvlastnosti kultovniho filmu zmifiuje wuzivatel Lima:
., Nezapomenutelné hlasky a hrejiva lidskost plus herecky koncert vsech

zucastnenych, tak to mi vychazi na vyborné ctyri hvezdicky.

Umberto Eco tvrdi, ze kultovni film je tvofen z nezapomenutelnych scén, které si
umime vybavit. Jeho slova doklada uzivatel Galadriel a opét hodnoti péti hvézdami:
., Vytecna komedie s nezapomenutelnymi scénami typu "Inu, nepotésil jste me,
a ani ja vas nepotesim” nebo "Hlinik se odstéhoval do Humpolce.” Je jesté

nekdo, kdo to nikdy nevidel a nebo komu se to nelibi? *

Obdobn¢ pise uzivatel Tosim:
., ...pak je na mnoho legendarnich scén, tvoricich viastné cely film... "
I dalsi uZivatelé zmifuji hlasky, jako Matty'®', Radyo'”?, nebo Malarkay'®”

Rob Roy dokonce uziva: ,, ... genidlni megakultovni hldasky... .

Na serveru YouTube, ktery slouzi pro sdileni videosoubord, lze nalézt pies 1730
vysledkd, jez se néjak vztahuji k filmu Marecku, podejte mi pero! Jsou jimi naptiklad:
Mare¢ku podejte mi pero - top scény'”, Nejvtipn&jsi scénky - Marecku, podejte mi

1195 196

pero! ", Pfes 83 tisic ma video se scénou diktatu. Marecku, podejte mi pero! diktat.

Dale jsou oblibené tyto scény: Marecku, podejte mi pero! (1976) Uhel beta'®’

To, ze film zlidovél, dokazuje i vznik HLIN{Karium, coz je muzeum v budové
kina a v Humpolci. Vzniklo jako recesistickd reakce na ohlasy na znamou hlasku

1'% Méstetko Hora Svaté Katefiny od

Zdenka Srstky z filmu Marecku, podejte mi pero
roku 2002 kazdoro¢né vypravuje specialni vlak do Humpolce nazvany Krusnohorskym
expresem za Hlinikem. V roce 2010 byla odhalena pamétni deska, kde byl Hlinik

nazvan mistnim roddkem. V roce 2006 bylo v Humpolci otevieno muzeum. Jedna Cast

91 1.1.2018 https://www.csfd.cz/uzivatel/2008-matty/komentare/filtr-komedie/podle-year/strana-34/

1.1.2018 https://www.csfd.cz/uzivatel/151-radyo/komentare/filtr-komedie/podle-year/strana-22/
https://www.csfd.cz/uzivatel/8560-malarkey/komentare/filtr-komedie/podle-year/strana-61/
YouTube [online]. [cit. 2017-09-20]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=9ZIIT6EzpmE
YouTube [online]. [cit. 2017-09-20]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=xI6uQK8zt2E
YouTube [online]. [cit. 2017-09-20]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=1I1DYihMYOF8
https://www.youtube.com/watch?v=vFJzUHVI2T4
https://cs.wikipedia.org/wiki/HLIN%C3%8DK%C3%Alrium
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je vénovéana filmu Marecku, podejte mi pero!. Zde jsou promitany scénky z filmu a jsou
vystaveny fotografie z nataCeni a rekvizity z filmu. Druhd ¢ast je o odhaleni pamétni
desky Hlinikovi. Tteti ¢ast se tyka ohlast filmu a samotné postavy Hlinika a Humpolce

a obsahuje dopisy a pohledy, jez mu poslali fanousci.

2. Pelisky

Komedie / Drama

Cesko, 1999, 116 min

Rezie: Jan Hiebejk

Piedloha: Petr Sabach (kniha)
Kamera: Jan Malift

Hudba: Ivan Kral, Ivan Hlas

Hraji: Miroslav Donutil, Jiti Kodet, Simona Stasova, Emilia Vasaryova, Bolek
Polivka, Jaroslav Dusek, Eva Holubova, Stella Zazvorkova, Kristyna Novéakova-

Fuitova, Michael Beran

Co se divacké recepce tyce, jedna se o 10. nejlepsi film, o 11. nejoblibeng;jsi film

s 91. procentnim hodnocenim. Jedna se tedy o oblibené i umélecky hodnotné dilo.'”

1) Scéna pred domem. Vypravééem je Michal Sebek, jemuZ bylo 3estnact. Vanoce
1967. Muzi v uniforméch, lidé mluvici rusky. Dalsimi postavami otec Sebek (Miroslav
Donutil), dcera Uzlinka, Kraus (Jifi Kodet), ktery je opakem Sebka, je antikomunista:

(3

»Davam bolSevikovi rok, maximalné¢ dva roky.“ Vypravé¢ se pokousi spachat
sebevrazdu a vidime divku, nejspiSe ona bude motivem. Dramaticky Zanr.

2) Titulky — romanticka pisen.

3) Doma u rodiny Sebkovych. Otec ma rad pofadek, pise jidelnicek. Sourozenecké
postuchovani. Mezigeneracni problém. Zmeéna zanru v komedii.

4) Rodina Krausovych. Otec (Jifi Kodet), matka (Emilia VaSaryova), dcera Jindfiska
(Kristyna Novakova)

5) Skola. Nové postavy, syn Péta a matka ucitelka, ucitel Saga. Femme fatale Jindfiska.

199 Peli$ky. Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. [cit. 2017-04-22]. Dostupné z:

http://www.csfd.cz/film/4570-pelisky/prehled/
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Libi se jak Elienovi, tak Michalovi.

6) Jindfiska a Elien spolu chodi.

7) Diky rodi¢im emigrantim ma Elien zapadni obleceni. Jeho internat je mezinarodni.
Zajimavé misto.

8) Elien vypada jako Jean Marais (gay). Michal toho vyuziva k boji o Jindfisku.

9) Elien a Jindfiska se libaji, Michal prohral. Prohru umociiuje, Ze Michal jede na kole,
zatimco Elien mé pionyra a srazi Michala z kola, cemuz Jindfiska v klidu piihlizi.

10) Otec chce jiny sestfih syna: ,,Nefikal jsem ti, aby si se nechal na svatky ostiihat,
tatrmane, jsi zarostlej jako Ezop.“ Teta Eva nepfijde na Stédry den, ma navitévu
soudruha ucitele (dle mého to je jen spojovaci scéna).

11) Piseit evokuje novou scénu: ,,Laska to je nemoc zld.“ Komick4 scéna, ucitel
pottebuje na malou.

12) Vanoc¢ni tradice u Krausovych, poznavame 1épe otctiv charakter a spatfujeme, Ze
matka je nemocna.

13) Bratr Sebek (Bolek Polivka) piisel s matkou (Stella Zazvorkova), piisli
k Sebkovym. Matka: ,,Kluci, ne abyste se zase sazeli.“ Poznamka matky naznacuje
budouci déni

14) Spor mezi bratry a sazeni se o velikost medvéda.

15) Elien poslal po JindfiSce Michalovi na omluvu plakat Micka Jaggera.

16) Liti olova. Kraus je komicky v brylich: ,,Davam bolSevikovi rok, maximalné dva.*
17) Ucitel Sasa dal Evé tézitko, které bude podstatné pro jejich dal§i pokracovani
vecera.

18) Sebkovi, Sebek $kyt4, sazka o zadrzeni dechu.

19) Krausovi. Zvonecek. Tradi¢ni Stédrovecerni vecefe. Vzpominka a modlitba
spolubojovniky z odboje a obéti valky. Jindfiska se nemodli, je revoltujici.

20) Sebkovi. Rozdavani darkil. Syn si piedstavuje, Ze dostal stejné boty jako Elien. Ve
skutecnosti dostal jiné a je zklaman. Otec koupil matce sklenicky zumélé hmoty
vyrobené v Polsku a syn Michal jednu z nich rozbil.

21) Scéna s elektrickou hrackou u ucitelky Evy.

21) Rozbalovani darkt u Krausovych

22) Eva a Sasa. Tancuji na zndmou ¢eskou pisenn Trezor. Kultovni tanec.

23) Pozdni veder u Sebki a kultovni scéna s pitim zapaleného alkoholu.

24) Sabotérskd akce sourozencl s plakatem. Mladi proti starym. Scénu dokresluje

anglicka hudba.
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25) Pozdni vecer u ulitelky Evy. Pétu zajima, zda: ,,Hofi hovno?*.

26) Elien je sam doma na Stédry vecer.

27) Bozi hod u Sebkt. Roztrhany plakat symbolizuje, Ze otec neni otevien novému
a zapadnimu.

28) Ptichod tety Evy s Pétou do domu, kde bydli Sebkovi.

29) Krausovi maji hosta, profesora (Jifi Krej¢ik), obéd na Bozi hod Vanocni.

30) U Sebkii. Déti si hraji s elektrickou hrackou a tancuji. Zeny spolu hovofi.

31) Krausovi. Debata o nokach. Kraus: ,Ja ti dal zZivot, to je tim, s kym se tahas,
s n¢jakym anarchistickym bohémem, rudym bolSevickym nokem.*

32) Skola, jaro 1968. Novy prezident Svoboda. Ugitel Sasa: ,,UZ bylo na &ase. Odkaz
na prazské jaro. Socialnég kriticky film (politicky film).

33) Beseda s policistou ve skole. Opét komedie.

34) Povolovani ledii. Kraus posloucha radio. S manzelkou se sméje ¢lanku v Casopise
Kraus: ,,Proletafi vSech zemi, vylizte si prdel.” Krausové neni dobie.

35) Obéd u Evy, varietni umélec (Boris Hybner) pfisel na inzerat.

36) Scéna pied internatem. Michal napodobuje Eliena. Ucitel SaSa si Michala dobira,
ten reaguje: ,,Vis co Saso, jdi do prdele!*

37) Krasovéa je nemocna. Rozhovor s Jindfiskou o partnerech. Sebek je nastvany na
syna kvuli uciteli. Honi se, stejné je to 1 v promitaném filmu.

38) Smrt Krausové. Dramaticky Zanr.

39) Obéd u Evy, policista ptisel na inzerat. Rozhodnuti byt sami se synem.

40) Melancholicka hudba dokresluje atmosféru. Kraus je bez Zeny v byté ztracen.
Drama. Jde na rodicovské sdruZeni. Eva piSe na tabuli casto Zadky uZivané slovo:
,,prcat“.200 Sasa na Krause: ,,Hledas nékoho soudruhu?‘ Kraus: ,,Coze?* udefi Sasu holi.
Jedna se o malé vitézstvi nad osobou, kterd ve filmu nejvice zastupuje komunistickou
totalitu.

V tyZ den se seznamuje bliZe s ucitelkou Evou.

41) Elien se dozvida, Ze pojede do USA.

42) Péta, Kraus a Eva v Narodniho technického muzea v Praze. Pisen Zivot je jen
nahoda odkazuje na 30. 1éta a demokratické Ceskoslovensko. Je zde stereotyp, Eva se
citi nedobfie v technickém prostedi.

43) Eva jde ke Krausovym.

200 . . . ., . v ; v . . ar s
Jedna se o natolik zndmou scénu, jeZ nabyla kultovniho statusu, Ze Ize zakoupit triko odkazujici na

napis na tabuli: napf.: https://www.zoot.cz/polozka/132357/cerne-panske-triko-zoot-original-prcat
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44) U Sebki se fesi vztah Eva, Kraus.
45) Ptiprava obéda u Krausovych.
46) Zavatrovani u Sebk.
47) Obéd u Krausovych, Jindfiska stejné sebekritickd jako matka.
48 Michal chce jit s JindfiSkou do kina. Moznému vztahu stoji v piekdzce novy
problém, ptibuzensky vztah.
49) Kraus Pétovi ukazuje T. G. Masaryka: ,,Davame s brachou bolSevikovi rok
maximaln¢ dva. Opét politicky motiv. Jindfiska je venku s Elienem.
50) Jindfiska u Eliena. Zaziji prvni sex. nasleduje louc¢eni milenct.
51) Jeden vztah skoncil, druhy oficidlné zacind, svatebni den Evy a Krause. Péta nese
ptacky, stéhuji se ke Krausovym. Michal chce chodit s JindfiSkou, neZ se Elien vrati.
Eliska je cynicka a hraje si s Michalem. Refrén pisné: ,,lasko ma, lasko ma* Eva fika:
»Marus, vySel nam ten Londyn.* Marie: ,,Evo, ja4 mam Upln¢ husi kiizi z toho.*“ Magicka
zemé je nadosah.
Sebek chce, aby jejich svatebni darek, plastové 1zicky, byl pouzit p¥i kavé. Teplo viak
1Zicky znici. Kraus: ,,M¢ by jenom zajimalo, kde ud¢lali soudruzi z NDR chybu?*
Bratr (Polivka): ,,Strileli za valky do vzduchu.” Shoduji se v otazce politiky k nelibosti
Sebka.
Vecer konci a ¢ast osazenstva zkusila piti hoticiho alkoholu ,,mar§al Malinovskij*.
52) Nova scéna, borténi snill, otfdsa se mozny pomnik. Konec snli. Kraus hraje hymnu
a divak vi, zZe scéna ukazuje zacatek okupace.
52) Posrpnové obdobi. Sebek zaziva deziluzi.
Posledni scéna ,,Tento film vénujeme vSem, kterym tehdy zroku na rok zmizeli
kamaradi a kamaradky, milenky a milenci, rodi¢e anebo déti a oni tu na vSe zlstali
sami.*

U kultovniho filmu neni pfevazujici jedna mysSlenka, ale jedna se o mozaiku,
z niZ si pamatujeme jednotlivé ¢asti. Toto je bezesporu i piipad Peliskii, které obsahuji
vSeobecné znamé repliky, které se jiz staly soucasti kolektivni paméti, jak je tomu
podobné u Marecku, podejte mi pero! Vseobecné znamymi replikami jsou: ,,Davam
bolSevikovi rok, maximaln¢ dva roky.“ ,Ja ti dal Zivot, to je tim, s kym se tahas,
s néjakym anarchistickym bohémem, rudym bolSevickym nokem.* ,Proletaii vSech
zemi, vylizte si prdel.” ,,Hoti hovno?* Film ma tedy vice vrcholii, coz je dalsi Ecovou
podminkou. Uspé&sné u divaki jsou i jiné scény, patii mezi né napf. tanec Evy se Sasou.

Ve filmu nachdzime béZné ramce, jeZ znadme z béZného zivota. Chronologicky
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jsem nalezl tyto. V prvni scéné se major Sebek (Miroslav Donutil) loudi s navitévou,
jedna o Rusy. V tfeti scéné se nachazime doma u Sebkil. B&zné sourozenecké Sarvatky
a mezigeneracni pnuti mezi otcem a synem. Matka (Simona StaSova) tradi¢né vari.

V nasledujici scéné se seznamujeme s rodinou Krausovych, kterd se 1isi od
Sebkovych. Jsou vice tradiéni a odkazuji se na predvaleéné pofadky. Tradiéni rAmcem
bych nazval i souboj o divku Jindfisku. Z nasi zkuSenosti mizeme znét, kdy (rodic) otec
Sebek vycita synovi jeho Gides. Zabdrem na betlém zadina dvanactd scéna tradi¢éniho
slaveni Véanoc urodiny Krausovych, pfi¢emz bézny ramec je naruSen cholerickou
povahou Jindficha Krause a ndznakem matciny nemoci. Ve tfinacté scén€ ptichazi slavit
k Sebkiim St&dry veder bratr a matka Sebka.

Ve ctrnacté scéné liji Krausovi olovo. Pozdéji ve€er usedaji u Stédrovecerni
vecete, bézny rodinny rdmec sabotuje JindfiSka tim, Ze se nechce pomodlit. Vecer
pokracuje i u Sebkil rozbalovanim darkd. Pamétnik minulé doby miize za bé&zny ramec
povazovat scénu, ve které ucitel Sasa potrestd zvykajiciho Michala tim, ze mu da
zvykacku do vlast.

Den u Krausovych, manzelé spolu hovofi, sméji se politice. Krausova: ,,Zavii
dverte...nékdo té uslysi, zase t¢ zaviou.“ Dialog odpovida chovani lidi v totalitnim staté
a jejich strachu. Néco se fikalo doma, néco jiného na vefejnosti. Béznym ramcem je dle
mého nédzoru i scéna tficata Sestd, kdy Michal, Jindfiska a Elien koufi pfed interndtem
a Michal napodobuje nejsilnéjSiho a nejzajimavéjsi ¢lena skupiny — Eliena. Rozhovor
matky a dcery nad vybérem zivotnich partnerti také vychazi z bézné zkuSenosti.

Ve Ctyficaté scén€, po smrti matky, je Kraus znien a ztracen ve svém byté a
hleda zubni protézu. Je zde zobrazen stereotyp muze, ktery bez své Zeny neni schopen
normalniho zivota. Opacny stereotyp je patrny ve Ctyficaté druhé scéné, kdy je Kraus,
Pét'a a ucitelka Eva v technické muzeu a Eva je vyobrazena jako nechapajici, ztracena,
netechnicka Zena. Dalsi tradi¢né Zenskou ¢innost déla Sebkova — zavafovani merunék,
vykonavaje ji v Ctyficaté Sesté scéné, jejiz smyslem je spiSe ukézat, Ze se d¢j Casove
posunul vice do 1éta, jenz pro hrdiny kon¢i svatbou a invazi vojsk VarSavské smlouvy
20.8.1968. V padesaté prvni scéné zacind svatba Evy a Krause, pfiCemz béznym je
pohosténi pozvanych.

2) ,intertextovym* ramcem nazval Eco ty situace, které zname z ptedchozi
textové tradice. DeSifrovani téchto motivi, je celkem komplikované, jednd se totiz
o volnou adaptaci, protoZze namét a scénafr napsal Petr Jarchovsky s vyuZitim motivi

z knihy Petra Sabacha Hovno hoii a potencionalni divak miize byt obeznamen s touto
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tvorbou. V povidce Sdzka se mizeme docist u dvou muzich v hospodé, kteti se piou
o velikost medvéda a délaji pokus se zméfenim jeho velikosti. Dalsi vyzvou je
zadrzovani dechu. Podobné jednéni je v &trnacté a osmnacté scéné mezi Sebkem a jeho
bratrem. Povidka Bellevue vypravi o rodin¢, kde je matka v domdacnosti a pec¢e kachnu.
Ve filmu je v domacnosti jak Krausova, tak nejspide i Sebkova, ktera pe¢e kufe.
Podobnosti je vsak vice, povidkovy syn i ten filmovy maji problém s divkami.
V postavé Michala vS§ak mizeme nalézt 1 Cast postavy Petra z povidky Voda se stavou,
ktery se rozchéazi v nazorech se svym otcem, ktery je ve strané, boufi se proti nému
a nechava si narust vlasy.

Reportér Martin Veselovsky v DVTV vedl rozhovor s Janem Hiebejkem a tekl:
.....film Pelisky nenechava témét zadného Cecha klidnym, da se to rozdélit na dvé
poloviny, ta prvni polovina mé ten film hrozné rdda, rada cituje kultovni scénky
a kultovni hlasky a v podstaté¢ se u toho tak mirné¢ dojima. Ta druha pulka ten film
upiimné nendvidi, protoze je presvédCena, ze maluje minuly rezim narGzovo...bude
1 tato trilogie (novy pocin Hiebejkliv) podobné rozdélovat jako PeliSky minéni ndroda?*
Rezisér Hiebejk sdm pfiznal vliv pfedchozi textové tradice, protoZze autor originalni
knizni ptedlohy se podilel na scénéfi: ,,...Petrem Svabachem a Petrem Jarchovskym,
ktery to napsali.*

Eco tvrdi, ze aby se film stal kultovnim, musi byt mozaikou (opacné to vSak
neplati) areZisér Hiebejk v rozhovoru fika: ,,...todle byla mozaika, ktera se vlastné
opirala ¢asteéné o knihu Petra Sabacha Hovno ho#i, a jesté dalsi jeho vypravéni, protoze
my jsme ho znali osobné¢...ty mozaiky se piSou jako hii“ a dale nepfimo souhlasi

13

s Ecem: “...ja se taky rdd na néco podivam znova, tfeba jenom na kousek, to zas je

vyhoda téhletéch epizodickejch filmi, ze si ¢lovék miize na néco chvilku na to
kouknout a jit vod toho.**"!

Propojenich mezi filmem, Svabachovou knihou a scénéristou Jarchovskym je
vice, jak tikd Htebejk: ,,...u téch Peliskii polovina toho materialu, ty postavy, to je
Sabach...kdyz jsme hledali (s Jarchovskym) n&jakej kli¢ k tomu, jak adaptovat Hovno
ho#i a ty dalsi historky Petra Sabacha, tak Petr Jarchovsky vlastng piisel s myslenkou,
protoze ho vlastn¢ ta Jarchovskyho teta Jindra, kterda v tom filmu ta Jindfiska ho

A%

traumatech, vidénejch téma détma, coZ je taky takovej oblibenej zanr...my jsme taky

21 https://video.aktualne.cz/dvtv/forum/dvtv-forum-jan

hrebejk/r~ef4de660109b11e782e8002590604f2¢/
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ten film potom takhle vzali a vyskrtali jsme néjaky scény, ktery byly jako kdyby sme je
vzali pies kopirak ze Sakalich let”.

Petr Jarchovsky hovofil o spolupraci s Petrem Sabachem: ., ...ja nefikam, Ze to
jsou adaptace, ale Ze to je spoluautorstvi, a on (Sabach) to umoznil, on fek smi§ to délat,
vymejslet si vlastni postavy a motivy, takze takhle to je ilustrativni...ze ta zkuSenost je

(13

sdilend, ta kompatibilita autorska...” a dale o filmu Pelisky: ,, vSimnéte si, ze tfeba
Pelisky nemaji ptibéh, tam to si nefikate jak to dopadne s t€éma postavami nebo vlastné
to kouzlo je v takovy jako rezonanci, jako kdybysme votvirali rodinny album a kdyz vas
lidi, ktery to teda maj radi tikaji, tak vam reaguji ja m¢l takovyho dédecka ja mél
takovyho tatu, ja jsme zazil...je to spolecné sdilend zkuSenost.”“ Scéndrista Jarchovsky
se pfiznava, ze védome Cerpa z jinych dél: ,,jsou urcity oblasti a jejich spousta obrovska,
mate nakoukany, mate nezjiStovany, nareSerSovany...*

Moderator: ,,takze vy Cerpate z jinych filma?*

Jarchovsky: ,,No samoziejm¢, no nékdy ano, zvlast” kdyz je to takova oblast, ktera je

vam vzdalena.*

a) stereotypnim intertextovym ramcem by mohla byt postava vdovec Krause,
ktery diky nové Zen& znovu nasel své misto, &i zména svétonazoru u Majora Sebka
a odvrhnuti komunismu (napraveny).

b) stereotypni ikonografickou jednotkou by byl jak varietni umélec v podéani

Borise Hybnera ¢i postava ptisné¢ho ucitele Sasi.
4) ,intertextovy archetypy” Eco nazyva ,magické® intertextové ramce, pfiemZz
magickymi jsou ty ramce, které mohou byt vydéleny z celku filmu. myslim si, ze
bychom sem mohli zafadit prav€ casto citované pasaze a hlaSky jako: ,,davam
bolsevikovi rok, maximalné dva“.

Magicky ofem je pro Krause pad ,,bolSevika® a zaslibenym mistem Amerika,
UK a hlavné demokratické Ceskoslovensko. Magickou branou a magickym klidem je
pad ,,bolsevika“

Jako v ptipadé¢ Casablanci nachdzime neStastnou lasku a nikdo z trojice
mladych hrdind neni vitézem. JindfiSka touzi po Elienovi, ktery vSak odjizdi do
zahrani¢i, Elien chce chodit s JindfiSkou, ale pied laskou voli zahrani¢i a ani na
okamzik nepochybuje. A nejvice nestastny je vypraveéc Michal, ktery ackoliv mu sok

v lasce mizi v zahrani¢i, nenaléza k JindfiSce cestu, nejen diky novému vztahu tety Evy

vvvvv
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ktery vSak alesponn pro mé postradd romantickou linii a jednd se spiSe o ,,snatek

Z rozumu‘’,

V knize Symbols in art, Casti Symboly a romanticka laska popisuje Serge
Polakoff obraz Polibek Gustava Klimta, kde naléza dualitu mezi muzskym a zenskym
principem, yin a yang. Tato dualita je patrnd i na Satu, muzdv Sat je opatfen
geometrickymi ¢erno bilymi tvary, zatimco zenské Cast je plna barevnych kvétinovych
motivii.>*

Tato dualita mize byt vjiné formé spatiovana i1 v Peliscich, ve scéné se
skleni¢kami. Otec Sebek v rozbité sklence vidi pouhé stiepy, jeZ jsou obecné spojovany
s ostrosti, zatimco matka na stejny tvar pohlizi Upln¢ jinak: ,,VSimli jste si téch

zvlastnich stiepi? Jsou jak kyticky, takovy kulaty a nefeZou, no fakt, nefeZou. Ja jsem

v zivoté néco takovyho nevidéla, to je zvlastni...

Na Cesko-Slovenské filmové databazi film obsahuje 1698 komentati. Jedna se
o Cesky film s nejvice fanousky 6708 s 97 301 hodnocenimi ke dni 11.3.2018. Fanousci

hodnoti Pelisky nasledovné:

Radek99: ,,Vrchol Hrebejkovy (ale i obecné porevolucni ceské kinematografické) snahy
o vyrovnani se s vilastni problematickou ndarodni minulosti.... ona fragmentarni déjova

«

drobnokresba.

MISSha udélil filmu pét hvézdicek a povazuje film za nejlepsi (coz je typické pro
kultovni fanouSky, jez svlij oblibeny film povazuji za nejlepsi) a opét uziva slova
nema ZzZadnou chybu... Scénar je dokonalej- slavné scény jako s nerozbitnyma
sklenickama, [Zickami z umélé hmoty nebo nok vs. knedlik jsou uz legenddrni. A to
teprve nemluvim o kultovnich hlaskach- "Mé by jenom zajimalo, kde udélali soudruzi
z NDR chybu? “*... “‘stfileli za valky do vzduchu". "Rekl jsem pét, myslel jsem deset".
"A sklari nebudou mit co zrat". "Bolsevikovi davam rok, maximalné dva'". "Udeélej tam

¢

znacku!! ‘... “jak, mam udélat znacku ty vole? “‘..."" drapem, né ty vole". "Proletari

vSech zemi, vylizte si prdel!". ""To neni ndhoda, taky ta polka Marie Sklodowska - sklo".

292 POLAKOFF, Serge. Symbols in Art: The Hidden Keys to Love, Balance and Renewal, s. 30.
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"Hledas nekoho soudruhu? "... " coze? " prask! "Nesla by Jindra ven? ... "nikdy! nebo

navzdy!" A s Pelisky jedine navzdy.*

Na Facebooku se to libi 60 545 lidem

3. Kour

Komedie / Muzikal

Ceskoslovensko, 1990, 89 min

Rezie: Tomas Vorel st.

Scénai: Tomas Vorel st.

Kamera: Martin Duba

Hudba: Michal Vich

Hraji: Jan Slovék, Lucie Bartova-Zednickova, Eva Holubova, David Vavra, Jaroslav

Dusek, Petr Ctvrtnicek

1) Hlavni hrdina Mirek (Jan Slovak) koufi. Jsme v tovarnim prostiedi, které je velmi
o$untélé a zanedbané. Zanr muzikal. Dle hudby se bude jednat o grotesku, satiru.
Titulky

2) kancelat Ing. Glosnera, ktery se prezentuje jako vesely bonvivan. StarSi inzenyr je
velmi familiarni, pfi rozhovoru kouii. Zanr Komedie

Seznameni s postavou Karla Smida (Jaroslav Dusek) vedouciho oddéleni vyzkumu
a vyvoje.

3) Prohlidka odd¢leni. Seznameni se s postavami, konstruktérka Liduska (Eva
Holubova) je zakiiknuta, Ondra Glosner (Petr Ctvrtni¢ek) ma odklad z vojny, bohém
a koufi, laborantky Zdena a Béta, svétlovlasa a tmavovlasa, plisobi prostoduse a “ziva
legenda podniku® stavitel Mraz. Béda archivaf, ma lennonky a dlouhé vlasy, krka pfi
piti piva. Helena prodavacka. Socidlni kritika Karel: ,, Kantyny to jsou nejefektivné;si
mista naseho, protoZe tady spousta lidi travi hehe vétSinu pracovni doby*. Dalsi postava
kotelnika (byvaly inZenyr a genius, obét’ komunismu) Postava ArnoSta, kulturniho
referenta, je oblecen jasnéji neZ ostatni Kral: ,,Sikovnej kluk, drzi ndm tady kulturu®.

4) Scéna venku, kouft, déti okolo tanku. VSudyptitomna Sed’.

5) Mirek na ubytovné, obycejny pokoj, vyhled na tovarnu

6) Hospoda. Béda ma rad bigbeat. Béda je proti disku. Béda: ,,Dej si na nc¢ho
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bacha...jdi pry¢€...jinak skon¢is jako ja“. Béda piedjima budouci problém a zpiva.

7) Réno Mirek na ubytovné. Zanr muzikalu

8) V praci. Mirek kasle. Mraz: ,,Spatné se ti snad dych4, ale to nic, na to si zvykne$.“
Pozoruje, jak to tam chodi. Mistni jsou letargicti k problematice zivotniho prostredi.

9) Hlasovani vedeni, nikdo si nedovoli nesouhlasit. Postava generala. Je to komedie.
10) Mirek poznava tovarnu. Hudba. Sleduje tajemnou divkou.

11) Mirek: ,,Bédo, v pracovni dobé by jsi nemél pit“. Béda: ,,Vidim, ze t€¢ Smejd
dostateCne nepoucil, todlecto jsou naSe zakladni vyrobni prostfedky.“ Opét kritika
politiky a fizeni.

Prodavacce Helené se Mirek libi.

12) InZenyr Glosner jde do kotelny a chce po Véclavovi spolupréaci.

13) Mirek u inzenyra Glosnera, ktery po ném chce, aby vyfesil problém s ovzdusSim.

14) Scéna se zpivanim.

15) scéna venku. Fronta do konzumu (pro cloveéka zijiciho v socialistickém
Ceskoslovensku se jedna o b&zny ramec).

16) Hodina aerobiku. Problém mezi Mirkem a Smidem.

17) Mirek odchazi s Helenou, jsou na ubytovng.

18) General chce zmény. Boji se, Ze je Mirek nasazeny (trochu mi to evokuje Slunce,
seno, Jahody)

19) Mirek v praci spolupracuje s konstruktérkou. InZzenyr Vaclav Kiizek délal projekt
drive.

Sel za Bedfichem, chce prozkoumat starsi projekty.

20) Neznama divka. Zanr muzikal, pisen ,,Hele koté&, vo co ti jde...*

21) vyzkum. MuZi se perou. Lida jde za Vaclavem, Mirek si vyhledal stary projekt.

22) Mirek jde do klubu. Rvacka. s hlidaCem Stanem. Arnost je tam adorovan, je dost
zensky, ptsobi jako parodie gaye. Kultovni scéna, kdy Arnost zpiva.

23) Pozdé¢ji vecer Mirek pracuje na projektu.

24) Druhy den v préci, problém s projektem.

25) Arnost bude rezirovat video, které chce Smid.

26) Kantyna. Obé&d. Bedtich tika Mirkovi buzna, protoze byl v klubu.

28) Dozvidame se od konstruktérky, co se udalo v minulosti. Vaclav Ktizek ud¢lal
projekt. Kviili Smidovi $el do vézeni.

29) Zpivani Mirek s Béd’ou ,,$éfa $éf to vi‘.

30) Scéna venku, sbirani odpadu. Vidi divku “Koté*. Ktizek je otec Kote.
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31) Konfrontace Smida s Glosnerem.

Smid ma strach: ,,Uvédomujes si vibec, do jakého svétla to miiZe postavit cely vedeni?
Glosner: ,,Neni na Skodu pfiznat staré omyly, doba se méni, lidé se méni, slova se
méni.

Smid ,,Aby se to nakonec neobratili proti tob&!*

Glosner ,,Proti mn¢? Ja jsme nikoho za mtize neposlal.*

Smid: ,,Tak si m& poslechni, ten K¥izkv vodchod tehdy si podepsal taky, to je snad
jasny ne, a navic ten tvij synacek a vSechny ty jeho prasvihy a potom, kdyz se budem
zajimat vo to, kde vzal prachy na vilu a na to auto, tak se v tom taky nesvezu*.

Glosner: ,,Zachazi§ do extrému Karle, a to je nebezpecné, jde pfece o jedno, aby ndm
podnik prosperoval a neotravoval vzduch®.

32) Smid sbil konstruktérku Lidusku.*®?

33) Scéna, kdy zpiva Liduska.

34) Mirek se bavi s Glosnerem o Ing. Kiizkovi.

35) Nataceni videoklipu a rozhovor Kotéte s Arnostem.

Arnost: ,,...nedostala si se na Skolu kvili nému, nema pravo kazit tvij zivot, kdyz zkazil
svaj.

Kote: ,,Von si ho zkazit nechtél*.

Arnost: ,,Tak m¢l vic myslet na nés, a ne jit hlavou proti zdi*.

Arnostek je karikatura gaye. A karikuje jej 1 Koté. Vyjma toho, vidime v rozhovoru
odkaz na praxi v Socialistickém Ceskoslovensku a perzekuci.

36) Smid mél sexualni navrh smérem k Heleng.

37) Mirek, Bedfich a Kot¢€ na lavicce.

38) VSichni tf1 zpivaji a pokracuji dale do hospody.

39) Lidé jdou z prace. General je nemocny. Smid je proti Glosnerovi.

40) V praci. Smid chce po Mirkovi navrhy. Slysel to Knizek

41) Vyslech, Mirek je Sbit. Necht€ji Knizkav navrh.

42) Glosner chce, aby Knizek piisel ke komisi. Liduska si pieje, aby Smid odesel,
a pottebuje Knizkovu pomoc.

43) Video z cviceni.

44) Opily Smid se bavi s Mirkem

Smid: ,,...KniZek ten si to (navrh) mohl dovolit vi§, ponévadz on je bedna, on je chytrej

203 . . P ‘v o v , . . X 1. ;. X 1 e vs s
Reflexi nejen této pasaze mizeme nalézt v publikaci Jana Culika Jaci jsme. Culik si v§ima, Ze pro

postkomunisticky film je typické nasili na Zenach.
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¢lovek a rozvedenej a ja? J& jsem mald mys, hloupd. J& musim poslouchat, jsem tata od
rodiny. Ty jsi moznd mysli$ Ze jsem kurva... jsem kurva.*

45) Vystoupeni Arnosta.

46) Liduska rozhovor s Mirkem.

47) Snova scéna, Arnost se vznesl, Smid soulozi na podlaze, Mirek s Kotétem tanci.
Néznak lesbického vztahu a tanec Ustfedni dvojice. Smrt generala.

48) Koté s Mirkem prozili noc. Koté¢ mu sdé€lilo plany na odjezd. Poprvé jasna obloha.
49) Dalsi Sedy zacatek pracovniho dne.

50) Schiize a pocta generalovi. Glosner nechce fesit praci, Smid vak ano, chce zni¢it
Mirka a odhlasuji si jeho vypovéd. Liduska se Mirka zastala. Smid zesmésiioval
Lidusku, Mirek se ji zastal, Sebek ma v ruce zbraii, Mirek bystu generéla.

51) Zoufala Liduska bézi za Ing. Knizkem.

52) Pisen ,,Ma to cenu*. K Lidusce a Knizkovi se ptidavaji se dalsi (pfipomind mi to
film Sidneyho Lumeta Network). Dav postupuje. VétSina vola: ,,Ma to cenu“. Glosner
udélal z Ing. Knizka nového generala. Jehoz schvalili ti stejni lidé Smid je mrtvy. Mirek

koufi, je zatcen a piska si.

V Kouii, jako u vySe analyzovanych filmech neni jednotnd myslenka, vyjma
ekologické roviny, jenz je pro reZiséra Vorla typicka, se jedna o politicky kritickou
muzikdlni komedii. Divodem, pro¢ se Kour stal kultovnim filmem je vice, dle typologie
Jorgeho Luise Burgese film spadéa do kategorii ¢asto citovanych s netradi¢nim humorem
a velkou stylizaci a nckteré postavy zastdvaji nezavisly a alternativni zplsob Zivota.
Film souc¢asné pfedbé&hl svou dobu a soucasné neuspél v kinech.

Film je kultovnim i dle charakteristik Karla Frenche a Philip Frenche, protoZe
obsahuje nezapomenutelné pasaze a pro n€které¢ divaky ma osobni vyznam. Vzhledem
k tomu, Ze ve filmu neni silna d&jova linka, je film rozlozitelny na ¢asti, coz vyzaduje
Eco.

1) za béZny ramec povazuji, Ze se Cast déje odehrava v préaci, kde naptiklad lidé
obédvaji ¢i scény v hospodé.
2) ,,intertextovym* ramcem je vitézstvi Mirka nad Smidem.

a) stereotypnim intertextovym ramcem je dle mého revoluce v tovarné —
vitézstvi dobra nad zlem.

b) stereotypni ikonografickou jednotkou by byl zahotkly Ing. Smid, zavality

obhroubly feditel, prospéchaisky a nemoralni komunista Ing. Smid a popleteny stavitel
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Mréz.
Magickym mistem je Cisté zivotni prostiedi. Magickym kruhem je tovérna, kde
se vSichni hrdinové stfetavaji. Magickym klicem je novy projekt, na kterém Mirek

pracuje.

Dle ¢eského teoretika Vladimira Suchanka, jenz ve svém zkoumani dila Andreje
Tarkovského, nachazi jisté tematické okruhy a nabizi jejich interpretaci, pficemz to, co
naléza v Tarkovského filmech, 1ze v mensi mife uZit i pro mnou zkoumané filmy.*%*

V prologu Andreje Rubleva spatfujeme zdevastovany opustény kostel, jenz
symbolizuje odvrzeni Boha c¢lovékem. Jedinec je v této krajin€é osamély. Pro
interpretace je dle Suchénka diileZita scéna, ve které zfanatizovany dav zabraiuje hrstce
lidi vypustit balon s ¢lovékem, jenz chce vzlétnout. Nakonec vSak vzlétne, ale plati za
to. Krajina je pfetvofena pysnosti a nizkosti lidské duse, kdy je pravé krajina obrazem
lidské duse. Dle mého nazoru je mozno obdobn¢ hodnotit krajinu v Kouri. Komunismus
se snazil vytvofit novy svétovy fad, pretvofit svét, piekonat ndbozenstvi a Boha. Proti
komunismem protézované vizi spjaté stézkym a chemickym primyslem, ni¢icim
krajinu a zivot — Bozi dilo, stoji mlady inzenyr.

Pro Suchanka mésto predstavuje uzavieny c¢asoprostor, absolutni moc, labyrint,
ze kterého neni navratu. V PeliScich se hlavni tfi postavy Michal, otec Sebek a Kraus,
také nemohou vymanit ze svych piesvédceni a tuzeb, pficemz labyrintem, ze kterého
neni Uniku je doba, ve které se d€j odehrava se svymi omezenimi. Svoji mySlenku se
budu snaZzit rozvinout niZe.

Jedinou cestou k ptekonani je pouze uvédomeéni si selhani skrze vlastni

pokoru.?®

Ve zkoumanych filmech si selhani, ne na tak transcendentdlni Urovni,
ptipousti v Peliscich otec Sebek, ktery poznava zriidnost komunismus prostiednictvim
okupace v 1ét¢ 1968. Tato deziluze o lepsi spolecnosti a pokroku, jenz je symbolizovan
naptiklad ve scén& rozbalovani vanoénich darkti a Sebkovou reakci pii rozbiti
skleni¢ky. Sebkiiv optimizmus pretrvava i pfi svatebni hostiné dale.

Michaltv piibéh zacind pokusem o sebevrazdu, diky nesStastné lasce a dale se
rozviji v kulisach bytu s otcem, se kterym si nerozumi, ba dokonce jsou mezi nimi

nepiekonatelné rozdily. Tento se stav miize zménit, Michal a skrze né&j 1 divak maji

2% SUCHANEK, Vladimir. Topografie transcendentnich soufadnic filmového obrazu: dvod do problematiky

uméleckého obrazu jako duchovné-estetické skutecnosti, s. 190.
20514 mtéz, s. 192
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nadgji na zménu v touzebném vanocnim darku — modernich botach zdpadniho stylu,
fantazijni svét nardzi na tvrdou realitu, jez je o to patrngjsi v konfrontaci s hlavnim
sokem v lasce Elienem, jenz oplyvd modernim oblecenim, mtze mit delsi vlasy a ma
pristup k zapadni hudbé. Michaliv boj je marny, osud jej srazi pokazdé¢, at’ se jedna
o informaci, Ze je JindfiSka venku s chlapcem nebo doslova, kdy jej srazen z kola
mileneckym parem na pionyru. Hlavni osoba ovlivitujici Michaliiv osud je vSak Eliska,
sledujici vyjev bez hlesnuti s uspokojivym vyrazem, znamenajicim védomi si spravné
volby partnera. Ve své volbé pokracuje 1 pies varovani Elionovy podobnosti
s Elis¢inym “nendvidénym* otcem. Eliska zlstava vitézkou i v momentu, kdy Elien

odjizdi do zahrani¢i. Ona — famme fatalle iniciuje sex. Tragika Michalova pokracuje

Shrnuti analyzy

Eco ve své analyze Casablanci pise, ze kazdy jednotlivy recipient mize v dile
nalézt riizné bézné rdmce 1 intertextové, a j& s nim souhlasim. J4 jsem ve své analyze
nalezl to, co si Ctendf muze precist vySe, pokud vSak je jiného v&ku, pohlavi, jiného
vzdélani ¢i pochazi z jiného regionu ¢i zemé mize jeho analyza vypadat jinak a byla by

taktéz spravna.
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Zaver

Ve své praci jsem se pokusil Ceskému Ctenaii piiblizit fenomén kultovniho
filmu, a to nejen v Ceské republice, zdiivodu Ze statem fizenad kinematografie
nedovolovala vzniknout ,,pokleslym snimkiim®, hororim ¢i sci-fi, které jsou ponejvice
v zahrani¢i povazovany za kultutvorné zanry. Reflexe nejen kultovniho divaka, jehoz
aktivita zesiluje sdilenou emoci a etablovani kultovniho statusu, nebyla opét v ¢eském
kontextu béznym jevem neb se vlada totalitniho statu obéavala subkultur. V Prvni ¢ésti
jsem se zaméfil na rizné teorie kultovniho filmu, pficemz o mnohych zminénych
autorech je v ¢estiné psano poprvé. Snazil jsem se vybirat z autorti ktefi jsou jiz pro
téma této prace kanonicti, tak i z novéjsSich praci. Nasledné jsem se zaméfil na historii
kultovniho filmu od jeho pocatku na pfelomu padesatych a Sedesatych let, naslednych
dekad az k prelomu tisicileti. Pokud by n¢kdo namital, ze poslednim moznym
kultovnim filmem, o kterém pisi je Temny rytiir z roku 2008, a Ze jsem nereflektoval
nov¢jsi dila, je to z divodu, ze dle mého nazoru, je potieba Casového odstupu, aby se
ukézalo, Ze se jednalo o docasné velmi oblibeny film, anebo, ze se kolem néjakého dila,
zacala vytvaret dlouhodobé aktivni fanouSkovska zakladna jako u Rocky Horror Picture
Show.

Po kapitole o historii kultovniho dilu, jsem se pokusil roz¢lenit kultovni filmy,
pficemz na tomto déleni nepanuje shoda a sdm toto déleni povazuji za spiSe pomocnou
kategorii, aby se Ctenatf ¢i fanouSek neztratili v rozdilnych teoriich. Nasledovala
kapitola o kultovnim divakovi, protoze z pocatku na specifickou divackou skupinu
mifili bé€kové a pllno¢ni filmy a soucasné divdk nebo milec téchto filmli musel za
témito filmy cestovat do okrajovych kin. Jak jsem na ptikladu Rocky Horror Picture
Show uvedl, mnozi fanousci chodili velmi €asto na promitani, oblikali se jako postavy
a doprovazeli promitani svoji aktivitou. Podobné chovani nebo vytvareni fanzint,
srazy... spatfujeme i u fanousku jinych filmi.

V praktické ¢asti jsem se rozhodl analyzovat filmy Marecku, podejte mi pero!,
Pelisky a Kour, a pokusil se je analyzovat na piikladu Ecové a dalSich teoretikii. Vybér
zkoumanych filml probéhl diive, nez jsem nacerpal informace z teoretickych textil, atak
jsem dopfedu nevédél, zdali mnou vybrané filmy spliiuji kultovni kritéria téchto
teoretikil. Zavér je takovy, Ze tyto filmy spliuji kultovni parametry, nejvice v aspektu,
Ze jsou Casto citovany a urCité repliky jsou jiz zlidovélé. Kult, spjaty naptiklad s Rocky

Horror Picture Show, kdy fanousci pravidelné chodi do kina a stylizuji se do postav,
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jsem nenalezl. Za hlavni divod povazuji, ze do roku 1989 nebyli autofi ani divaci
dostate¢n¢ svobodni ve své tvorbé a projevech. Dalsi aspekt, samotnd tvirci ¢innost
fanousku naptiklad fanziny ¢i internetové stranky, neni v ¢eském kontextu tak silna, coz
prisuzuji tomu, Ze Ceska republika je, co se do poétu obyvatel mald, a jazyku (Eestina),
ktefi tito fanousci pouzivaji, a proto se pfiklanéji k nadnarodnim skupinédm.

Ptesto, je patrné, Zze fenomén kultovniho filmu je stale aktudlni. Mnozi fanousci
hledaji hodnotné a bizardni filmy, coz mize dokladat naptiklad zajem o Festival otrlého
divdka.

Podzimek mini, ze soucasna hodnota vyznamu kultovni film je nulova. Neznaci
jiz ani kvalitu, vkus ¢i nevkus a ani fanouskovstvi. Pojem se postupné rozbiedl
a zUstavad z néj je snaha pisobit nezavisle, avSak ruku v ruce s komerénim uspéchem.
S tim Ize souhlasit je ¢aste¢né. Podzimkovo i napiiklad Justovo hodnoceni plati pro
Sirsi, mainstreamové uziti pojmu. Odborna vetejnost a fanousSci sami, a jsem o tom

presvédcen, chapou termin v uzsim, pivodnéjsim smyslu.
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Ptilohy

Ptiloha 1. Emailova korespondence s doktorem Ptackem

Dobry den, je to mySleno ironicky a sebereflexivné k
mé pozici pozici pisatele o kultovnim filmu.
Lubo$ Ptacek

Od: Trubajz@seznam.cz [ Trubajz@seznam.cz]
Odeslano: 7. bfezna 2018 7:39
Komu: Ptacek Lubos Pfedmét:

dotaz

Vazeny pane doktore, jmenuji se Jifi Trubka a studuji na FF JCU a zaujal mne Va3
lanek v Casopise Cinepur 2009 17(63) tykajici se kultovniho filmu, ve kterém
aplikujete Borgesovu klasifikaci povidek na film. Mohl bych se Vas optat, jak jste k
tomu dosp¢l?

ptedem dekuji za odpovéd’, a zdravim do Olomouce,

S pozdravem be. Jifi Trubka
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