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Anotace

Préace se zabyva komparativni analyzou, v niz na jedné stran¢ stoji ptivodni literarni dila
(prézy, dramata), jez byla nasledné¢ vyuzita pro tvorbu libret opernich dél. Prace
se zam¢fuje na operni provedeni, jez byla v poslednich letech uvddéna na scénach

Jihoceského divadla, a zaroven na dila tvofici kanon tradice svétové opery.

Analyza sleduje zptsob adaptovani pivodniho dila, tj. konverzi dila, které je urceno
k tichému ¢teni, do Zanru, ktery je zaloZzen na performativnosti a ktery mnohem
vice zdlraziuje svoji artificidlnost. Prace tedy sleduje konvencni i invencéni rysy
jak z hlediska ptvodniho literarniho ztvarnéni, tak i zhlediska operni textové

»adaptace®.

Prace se specificky zamétuje na vztah téchto dél: Victorien Sardou: Tosca a Giacommo
Puccini: Tosca; Prosper Mérimée: Carmen a Georges Bizet: Carmen; Pierre — Augustin
Caron de Beaumarchais: Figarova svatba a Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova
svatba; Antonio Garcia Gutiérrez: Trubadir a Giuseppe Verdi: Trubadur; a dale

také na dila bez literarni predlohy: Giuseppe Verdi: Aida a Antonin Dvofak: Rusalka.
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Abstract

This thesis deals with a comparatice analysis, where there are original literary
productions (proses, dramas), that were then used for creating librettos of operas
productions. The thesis focus on opera performances presented on stages of South
Bohemian Theatre in last few years, and also belongs to canon of tradition of world’s

opera.

The analysis is following the way of adaptation of the original piece, it means
the conversion of the production, originally defined for a quiet reading, into the genre
based on performing and accented his performance’s nature. The thesis follows
conventional and inventive characters by original literary production, and also

by opera’s text ,,adaptation*.

The thesis specifically follows the relationship of these productions: Victorien Sardou:
Tosca and Giacommo Puccini: Tosca; Prosper Mérimée: Carmen and Georges Bizet:
Carmen; Pierre — Augustin Caron de Beaumarchais: The Marriage of Figaro
and Wolfgang Amadeus Mozart: The Marriage of Figaro; Antonio Garcia Gutiérrez:
Il Trovatore and Giuseppe Verdi: Il Trovatore; and also the productions without

the original literar artwork: Giuseppe Verdi: Aida and Antonin Dvofak: Rusalka.

Key words

Libretto, literature, opera, Tosca, Carmen, The Marriage of Figaro, Il Trovatore, Aida,
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1 Uvod

Téma srovnani vychozich literarnich dél s jejich vyuzitim v zdnru opernich d¢l
jsem si vybrala z toho davodu, Ze jiz od roku 2013 spolupracuji s Jiho¢eskym divadlem
a zejména opery jsou mi Voblasti divadla blizké. Na vzniku opernich inscenaci
v JihoCeském divadle, které jsou tématem této prace, jsem se osobn¢ podilela.
V opernim svété se tika, ze trojlistkem nejvétSich svétovych oper jsou Tosca, Carmen

a Aida — a také vSechny tyto tfi tituly budou v praci obsazeny.

Srovnani S jejich ptivodnimi literarnimi pfedlohami se mi jevi jako velmi zajimavé.
Podle mého nazoru bude prace nejen zajimavym Ctenim, ale mize poslouzit
také pii studovani danych opernich inscenaci, jelikoz umozni inscenacnimu tymu lepsi
pochopeni psychologie postav, kdy jim v libretech ¢asto chybi jasnéjsi motivace

pro jejich jednéni.

Vzhledem k celkovému mnozstvi opernich titul uvadénych na scénach svétovych
divadel a jejich vychozich literarnich piedloh jsem se rozhodla vybrat pouze néktera —
dle mého nazoru klicova — dila svétového operniho kanonu. Jako pojitko slouzi
jejich uvadéni na scéné JihoCeského divadla v poslednich 10 letech. Tato dila
jsou pravidelné uvadéna na mnohych ¢eskych i svétovych scénach, a také se po urcitych

casovych intervalech vraceji zpét ,,na prkna, jeZ znamenaji svét®.

V prvni ¢asti prace se zaméfim na teoretickou stranku - srovnam literaturu s divadlem,
porovnam tyto dvé odlisné formy uméni a objasnim vztah mezi nimi. Uvedu specifika,
ktera operni zpracovani maji, a budu se vénovat 1 dvéma neodmyslitelnym castem kazdé

opery — libretu a hudbé.

row~r

V druhé ¢asti pak tato prace piinese rozbor jednotlivych dé€l, u kazdého jednotlivého
dila objasni situaci, ktera panovala v dob¢ jejiho vzniku a seznami nas s jejimi autory.
Porovnam zde rozdily obou verzi — jak literarni predlohy, tak textu operniho libreta.
U kazd¢ zoper také uvedu, jak vypadala podoba inscenace piiposlednim uvadéni
na scénach JihoCeského divadla. Nejprve budu analyzovat Toscu, poté Carmen,
Figarovu svatbu a Trubadura. V zavéru prace pfinese srovnani s opernim dilem, které

vzniklo bez piimého literarniho podkladu — s Aidou, a s Rusalkou, s dilem, které bylo



soucasné vydano i1 vtextové podobé, bez hudebniho podkladu, avSak uspéchu

se dockalo pouze jako zhudebnéné dilo.

Originalitu prace nabidne u textu Gutierrézova Trubadura, jelikoz se jednd o dilo,
kter¢ do soucasnosti neexistovalo vydano v Ceském piekladu. Jihoceské divadlo
pii dramaturgickém planovani stejnojmenné Verdiho opery pozadalo Katedru
romanistiky na Filozofické fakulté JihoCeské univerzity, aby jeji studenti pod vedenim

doc. Peskové v roce 2016 Gutiérrezovo drama pielozili.

V zavéru prace pak vyhodnotim rozdily, které jsem analyzou d¢l zjistila a vyhodnotim
je na zakladé teoretické casti prace. Shrnu zjisténé rozdily a piistupy prace libretisty

S ptivodnim literarnim dilem, s praci, kdy libreto vznikalo bez ptimé literarni ptedlohy.

Cilem této prace je analyzovat rozdily mezi plvodnimi literdarnimi piedlohami
a hudebnimi dily, které z nich vznikly, analyzovat zakladni rozdily mezi literaturou
a divadlem, resp. operou, a tyto rozdily aplikovat na urenych opernich dilech. Prace
si neklade za cil objasnit celou problematiku vzniku opernich d¢l z literarnich ptedloh,

ale pouze u ur¢enych hudebnich dél.



2 Literatura, divadlo a opera

Na prvni pohled dvé naprosto rozdilné formy uméni, literatura a divadlo. Literatura,
zénr urCeny k tichému, osobnimu cteni, zapojeni vlastni fantazie a predstavivosti,
a na druhé stran¢ divadlo, forma uméni, kde je nam vse ukazano, predvedeno na jevisti
a predano vykony umélct. Opera je pak dalsim, specifickym druhem, kdy dramaticky

text uréeny ke zhudebnéni (libreto) herci zpivaji za doprovodu hudby.

Literatura ma nékolik specifickych ryst. Zakladnim je vypraveéni, Cili ptibeh, ktery ndm
sd¢luje nékdo dalsi — osoba vypravéce — a hovoii o tom, co se jiz stalo. Jeho podstatou
je ptibéh a dégj, ktery se v ném odehrava. Praveé tento piib¢h a d&j je pak mozné dale

zpracovavat, prevadét na jiné formy uméni.

OvSem specifikum literatury neni jen to, Ze je ndm néco vypravéno. Literatura nam
dokéze bez vétSich potizi ukazat takové véci, které jsou v jiném, performativnim
zpracovani obtizné — naptiklad snéni, fantazii, ¢i myslenky ucinkujici postavy. Zaroven
po Ctenafi vyzaduje interakci, je nutné nad piibéhem pfemyslet, zapojovat vlastni
fantazii a predstavivost, postava ani scéna ndm nebyva do detailli predstavena — to,
jak postavy vypadaji, jaky maji charakter a v jakém prostiedi se nachazeji, je z velké
¢asti nase predstavivost. Obvykle je ukazano pouze nékolik ryst hlavni postavy —
napf. byl vysoky a ¢ernovlasy, a je na ¢tenafi, zda si bude tyto charakteristiky uchovavat

pro dalsi ¢teni a davat si je do dalSich souvislosti.

U jakéhokoliv dalSiho pfevedeni literatury ndm tento prvek zanikd — at’ uz je piib&éh
pfeveden do filmu, komiksu nebo divadelniho zpracovani — ihned vidime, jak cela
postava vypadd, v jakém se nachazi prostfedi. Pii jejim prvnim slové si zafixujeme ton
jejiho hlasu a v dal$im déji je pak pro nds postava snadno rozpoznatelna. Thned vidime,
ze hlavni hrdina je nejen vysoky a ¢ernovlasy, ale také modrooky, plnostihly a ma velky

nos.

DalSim charakteristickym rysem literatury je to, ze dokdze Casto pieskakovat v dé&ji,
a to jak dopfedu, tak dozadu. Bez probléml se dostanete napt. dvacet let zpatky,
kdy hlavni postava byla jesté dité, nebo naopak o tficet let pozdéji, kdy sedi v parku na
laviéce s hllkou a krmi holuby. MuzZete napsat typické — o tfi mésice pozddji,

nebo pred péti lety. Jakékoliv jiné médium k tomu musi vyuzivat jiné prostiedky,



vvvvvv

vyuzit slozité liceni, jiny styl kostymu, nebo dokonce jiného herce, ktery ztvariuje
stejnou postavu, jen o 30 let mladsi / star$i. Situace na jevisti musi byt pro divaka jasna

a Citelna, jinak by celd scéna postradala smysl, stejné tak jako na ni navazujici dalsi dé;.

V literatuie najdeme jesté¢ dalsi specifikum, a tim je to, Ze se vzdy mize odehrat
jen jedna situace V jednu dobu, neni mozné uvést soubéh udalosti v jedné popsané
situaci. Je nutno uvést nejprve jednu udalost, a poté druhou, tfeti.... V jiném médiu,
at’ uz to ve filmu nebo na divadelni scéné, vSak toto dokazeme — vidime, ze ve stejnou
chvili, jako byl hlavni hrdina zabit, matka se zhroutila, soused ,,vybuchl* nadSenim
a divka odvedle skocila ze skaly — v médiu, které ndm d¢j ukazuje, je soub¢h udalosti
mozny, zatimco v psané podob¢ textu, presné jako v tomto odstavci, musi byt udalosti

popsany jednotlivé a za sebou, pfesto, ze autor popisuje skutky jednoho okamziku.

Divadlo je uménim, které se zacalo vyvijet jiz ve starovéku. Je to zanr performativniho
charakteru, kdy herec na jevisti pfedvadi divadelni hru. Pokud se nejedna o specifickou
formu divadla, jsou pfitomni i divéaci sedici v hlediSti a shlizejici déj odehravajici se
na jevisti. Zakladnim znakem je to, Ze divadlo je uménim, které vnimame vSemi smysly

najednou, zatimco literaturu vnimame pouze zrakem, nebo hudbu sluchem.

Na rozdil od literatury je divadlo kolektivni ¢innosti — aby vznikla divadelni hra, musi
se na ni podilet nékolik rlznych postav — autor divadelni hry, reZisér, dramaturg,
choreograf, herci, inspicient, korepetitor... a zaroven fada technickych pracovniki —
zvukari, osvétlovaci, jevistni technici a dalsi. Divadelni inscenace vznikne spolecnou
nekolikatydenni praci vSech téchto osob, a predvadi se divakiim bud’ pouze premiérove,
nebo ve vice reprizdch. Hlavnim tématem divadelnich inscenaci je pak clovek (lidé),
a udalosti, které se mu staly, nebot hlavnim nositelem a ptedstavitelem divadla
je clovék — herec a ptibéh, ktery se jeho prostfednictvim odehrava. Jednotlivymi
slozkami divadelni inscenace je pak mnoho dalSich typt uméni — nejen literatura,

ale také vytvarné umeéni, tanec, zpév, hudba, herectvi nebo rezie. !

! Blahnik, Vojtéch Kristian. Uméni divadelni. Praha: Ustav pro udebné pomiicky primyslovych a odbornych §kol 1946, dostupné
z http://kramerius.mlp.cz/kramerius/MShowMonograhp.do?id=2187, vyhledano 21.2.2018.



Cinohra je obvykle nejoblibengjsim typem divadelnich inscenaci, jedna se o formu
divadla, kdy herec na jevisti mluvi (obvykle v proze) a jednd. Je zde kladen velky diiraz
na textovou slozku kazdé c¢inoherni adaptace, a na herecké vykony herce, na to,
jak dokaze postavu zpracovat, szit se sni, konat skute¢né¢ jako postava, kterou

interpretuje, na vyjadfeni prozivanych emoci.

formu nesouci dramatické situace. Vyviji se cca od 16. stoleti a jeji kolébkou je Italie. 2
Herci musi byt nadani jak herecky (obzvlast' v soucasnosti je na hereckou stranku
kladen velky daraz i v opefe), tak pévecky. Herci — pévci vytvareji vokalni Cast
predstaveni, v operach jsou ¢asto doplnovani sborem. Jsou doprovazeni pii vykonu také
instrumentalnim doprovodem, obvykle zivym orchestrem. V ptipad¢ ,leh¢ich forem®,
jako je napf. muzikal, se miZe jednat o hudbu reprodukovanou. Casto je v opeie

vyuZzivéana i tanecni slozka divadla.

., Definice opery se u jednotlivych autoru casto lisi. Podle Jeana — Jacquese Rousseaua
to je ,dramatické a hudebni predstaveni, jez usiluje sjednotit vSechna kouzla uméni
v predvedeni vdasnivého c¢inu, aby vzbudilo, za pomoci prijemnych vjemii, zdjem a iluzi.*
Hranice s pribuznymi hudebnimi a divadelnimi Zanry jsou zcasti prostupné a nékterd
dila stoji na jejich pomezi; to plati zejména pro dobu, kdy se opera jako Zanr teprve
formovala, a také pro nejnoveéjsi dobu (po roce 1945), kdy rada umélcii hranice Zanri
cilené prekracuje. Obecné se opera od jinych hudebnich zZanri odliSuje nutnosti
scénického ztvarnéni, zatimco od jinych divadelnich zZanru prednostni a integralni

tilohou hudby, a to predevsim zpévu. 3

Literarni dilo, vyuzivané jako textova Cast opery, se nazyva libreto. To musi byt
pripraveno vzdy tak, aby bylo mozné text zhudebnit, a aby byly stale situace na jevisti
pro divaka ptehledné. Libreto mize vychazet z konkrétniho literdrniho dila (nejcastéji
drama — jedna se o formu, kterd je jiz psana jako divadelni forma), z nékolika
»motivanich® zdrojli, mlze ale také byt pouze inspirovano uréitymi piibchy,

nebo tvofeno z prament, které ma libretista dostupne.

2 Trojan, Jan. Déjiny opery. Praha, Litomysl 2001, str. 15.

3 Wikipedie — oteviena encyklopedie. Opera. Dostupné z https://cs.wikipedia.org/wiki/Opera, vyhledno 15. 4. 2019.



Mohou byt vyuZity i tzv. recitativy, €ili zhudebnény text, ktery sleduje mluveny spad
a ton feci. Vyuziva se zejména pii prechodech mezi jednotlivymi hudebnimi ariemi.
Obvykle jsou recitativy nosnikem déje a posouvaji nas dal. Zpévny hlas muize byt
doprovdzen pouze basovou instrumentdlni linkou, pfipadné celym akordem,

a to hranym na jeden nebo vice hudebnich nastroju.
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nebo hudba. Mnozi jsou zastincem toho ndzoru, ze kvalitni hudebni skladatel
muze vytvorit dokonalou operu i se Spatnym libretem, jiny naopak tvrdi, ze pravé
libreto je zakladnim kamenem uspéchu hotového hudebniho dila. Napiiklad Giovanni
Battista de Casti a Antonio Salieri si ve Vidni v 70. letech 18. stoleti zvolili za nazev
své operni hficky ,,Prima la musica ¢ poi le parole” (v ptekladu Nejprve hudba,

poté slovo). 4

., Dva vyroky velkych hudebnikii a zaroven soucasnikit reprezentuji veskerou estetiku
slova a tonu v opere. Autorem prvniho je Mozart: ,V opere musi byt poezie prosté
poslusnou dcerou hudby ", druhy vyrok je Gluckuv: ,Pokusil jsem se ... vratit hudbu

Jejimu pravému poslani, totiz sluzbé poezii. ***°

S postupem casu a vyvojem jak libreta, tak hudby a opery se vzijemny vztah
mezi zhudebnénim a textovou slozkou dila mnohokrat méni. Napt. Giuseppe Verdi
jako hudebni skladatel sdm velmi casto do libreta zasahoval, nechaval své libretisty
nékteré scény piepracovavat i nékolikrat za sebou, nez byl spokojen s jejich finalni
podobou. Ovsem Verdi patii k tém skladatelim, kteti uméji byt nesmirn¢ vnimavi
k poezii, sam si vSak libreta nepiSe, vzdy ktéto praci potiebuje libretistu,
ktery mu vyjde vstiic a da jeho myslenkam literarni formu. Naopak Richard Wagner
stavél nad hudebni slozku text, sva dila zval hudebnimi dramaty a premyslel o hudbé
tak, Ze slovo urcuje ton. U ngj tedy hudebni formu urcuje text, kdeZto u Verdiho musel

text ustupovat hudbé. °

4 Honolka, Kurt. Na pocatku bylo libreto. Praha 1967, str. 10.
5 Tamtéz, str. 11.

6 Tamtéz, str. 13



Dle mého nazoru vzéjemny vztah libreta a hudby dokonale vyjadiuje monolog hrabénky

z ,,Capriccia® Richarda Strausse:

,,Jd konec opery urcit mam...
Marnd snaha oddeélit obé.
V jedno jsou stmeleny tony a slova...

zvolis- li jedno, pak ztracis druhé...“ "

Zavérem bych chtéla jesté uvést mySlenku, kterou jsem nedavno slySela v dokumentu
0 vyjimeéné sopranistce 20. stoleti, piivodem z Recka — Marii Callas. Udajné zpivala,
jako by pravé tvorila text libreta, nikoli Ze zpivala text, ktery ji jiz byl napsan. Pokud
se zamétime na vyrazovou stranku jeviStnich vykonii uméleti, podle mého je praveé toto
tim rozhodujicim aspektem, co dokaze i primérnou operu udélat jedine¢nou
a uveftitelnou. Nejde o to zpivat néco, co se umélec nauci, ale jde také o to veédet,
co zpiva, a o ¢em je piib¢h, ktery momentaln¢ ztvarnuje. Tim, Ze se na danou chvili
stane postavou, jejiz roli ziskal, tim dokdZze posunout kvalitu pfedstaveni o stupeni vyse.
I takova opera, ktera ma slabsi piibéh, se miize stit pro divaka nevSednim
a neopakovatelnym zazitkem, protoze ma pocit, Zze byl pravé svédkem néceho

zvlastniho, ze se ptibéh odehral ptimo pied jeho o¢ima.

" Honolka (pozn. 4), str. 11.



3 Tosca

Floria Tosca, znama zpévacka, je hlavni hrdinkou jak dramatu francouzského
spisovatele Victoriena Sardoua, tak i opery italského hudebniho skladatele Giacoma

Pucciniho (libreto Giuseppe Giacosa a Luigi lllica).

Francouzsky dramatik, Victorien Sardou, se narodil v Pafizi roku 1831. PlGvodné
vystudoval medicinu, avSak vétSinu svého Zivota plsobil jako spisovatel
a vysokoskolsky profesor. Po svém netspéSném prvnim dramatu s ndzvem Studentska
hospoda (v originale La taverne des étudiants, napsal v roce 1844) se psani na néjaky
Cas prestal vénovat, a vratil se k nému az po své znamosti s francouzskou hereckou
Dé¢jazetovou. Napsal vice nez 70 dé€l, a téméef vSechny byly ve své dobé uspesné.
Sardou se nesnazil o pfilisné literarni nebo psychologické hodnoty, jeho dila jsou spise
komeréni, napinava, zaloZzena na divadelnich efektech. I to je divodem, pro¢ se mnoho
jeho dé€l uvadelo na divadelnich jevistich, a dodnes se uvadi napf. jeho hra Madame

Sans-Géne. 8

Na pocatku 80. let 19. stoleti zacal Victorien Sardou spolupracovat se slavnou
francouzskou hereCkou Sarah Bernhardtovou (herecka je znama také svou spolupraci
s umélcem Alfonsem Muchou, jenz vytvofil fadu uchvatnych secesnich plakata pro jeji
divadelni hry). Napsal pro ni mnoho historickych melodramat, tieti z nich byla pravée
La Tosca. V Pafizi méla premiéru 24. listopadu 1887. Herecka v této divadelni roli
excelovala, vystupovala po celé Evropé€, byla obrovskym uspéchem s vice nez 3 000

piedstavenimi pouze ve Francii. °

3.1 Giacomo Puccini

Italsky hudebni skladatel Giacomo Puccini, narozeny roku 1858, pochazel z hudebni

rodiny. Jeho otec byl varhanikem a skladatelem v chramu v jejich rodném mésté Lucca,

8 Hostomska, Anna, a kol. Opera — priivodce operni tvorbou. Praha 2018, str. 294 — 296.

° Wikipedia — the free encyclopedia. Tosca. Dostupné z https://en.wikipedia.org/wiki/Tosca, vyhledano 17. 10. 2018.



kde se tato pozice dédila z otce na syna. Otec tidajné napsal dvé opery, ani jedna se vSak
nedochovala. Po jeho smrti se predpokladalo, Ze jakmile Giacomo dosahne
pozadovaného véku a vzdélani (otec zemiel, kdyz bylo Giacomovi pét let), pfevezme
pozici varhanika v Lucce. Mlada matka poslala syna na pievychovani ke svému stryci
Fortunatu Magi, ktery byl feditelem Paciniho hudebniho ustavu. Pfes prvotni potize,
kdy si Magi stézoval na Pucciniho neukéznénost a nedostatek nadani pro seri6zni Ustav,
vSak prave toto misto bylo pro mladého Giacoma velmi zasadni. Dostal nového ucitele,
Carla Angeloniho, jez byl sam zdkem Giacomova otce, a seznamil jej s dily Guiseppe
Verdiho a naudil jej milovat operu. Puccini ve svych 18 letech Sel pésky z Luccy
do Pisy (cca 30km), aby zde shlédl Verdiho Aidu — a tdajné pravé to byl okamzik,
kdy se mu dle vlastnich slov otevielo okno do hudebniho svéta. Déle studoval
na Mildnské konzervatofi a svou absolventskou praci, Messa di Gloria, zapocal svou
uspésnou skladatelskou drahu. Z destitkyk jeho nejvyznamnéjsim patii vedle Toscy

opery La Bohéme, Manon Lescaut, Madama Butterfly, nebo nedokonéen4 Turandot. 1°

3.2  Okolnosti vzniku opery

Puccini vidél Sardouovu hru La Tosca na jevisti nejméné dvakrat, v Milan¢€ a v Turing.
V roce 1889 napsal svému pfiteli a nakladateli, Giuliu Ricordimu, zda bylo mozné
od Sardoua mozné ziskat povoleni pievést jeho dilo do operni podoby. ,, Vidim
v této Tosce operu, kterou potrebuji, bez prehnaného rozsahu, bez komplikované
vypravy, kterd nebude vyzadovat obvyklou premrsténou porci hudby.” ' Ricordiho
agent Emanuel Muzi byl vyslan do Pafize, aby u francouzského dramatika vyjednaval
moznost vzniku operniho dila. Sardou ale uptednostioval zpracovani jeho hry
francouzskym hudebnim skladatelem, podle jeho slov méli o dilo zajem 1 jini skladatelé,
a sté¢Zoval si agentovi na nepfijeti své hry v Italii, zejména v Mildn€. Nakonec
ale Sardou podepsal s Ricordim smlouvu. Vydavatel pak zadal libretistovi Luigimu

Illicovi napsat scénaf pro adaptaci dila do operni podoby. Sam Illica varoval Pucciniho

10 Hagkovec, Vit — Miiller, Ondiej — Taticova, Irena. Galerie géniii aneb kdo byl kdo, 200 osobnosti kultury 20. stoleti. Praha 2003,
str. 151 — 152.

1 wikipedie — oteviena encyklopedie. Tosca. Dostupné z https://cs.wikipedia.org/wiki/Tosca#cite_note-6, vyhledano 1.2.2019.



pted timto projektem, jelikoz sdm byl presvédcen, Ze dilo nemlze byt zdarné prevedeno
do hudebni podoby. Kdyz pak zapochyboval i Victorien Sardou, Ze jeho nejznadmé;jsi
se mu navic nelibila, Puccini se urazil a odstoupil od smlouvy. Vydavatel Ricordi

pak zadal dilo jinému skladateli, Albertu Franchettimu.

Franchetti vSak nikdy nebyl zcela ztotoznén se zadanim své préce, a tak poté, co Illica
hotové libretu Franchettimu ptedal, ten spolupraci také ukoncil. Existuje nékolik verzi,
jak Ricordi dosahl toho, aby Franchetti od smlouvy ustoupil a vzdal se svych prav,
a Ricordi mohl opét praci na Tosce povefit Pucciniho, jez se o namét znovu zacal
zajimat. Jednou z verzi je, ze Ricordi presvédc¢il Franchettiho, Ze je v dile piili§ mnoho
nasili, nez aby mohlo byt Gspésné. Jina verze tvrdi, ze Franchetti praci vzdal, protoze

nemél o hie dobré minéni a ,,necitil* v ni hudbu. *?

Zhudebnéni francouzského dila trvalo Puccinimu ¢Etyfi roky, béhem nichz mél mnoho
sporu jak se svym vydavatelem, tak s libretisty. Tim, kdo byl vybran, aby dovedl verse
K lepsimu piebasnéni, byl Giuseppe Giacosa. Pravé on byl v nejcastéj$im stietu
s Puccinim, kdyz se snazil text upravit, ¢asto idajné i nabyval dojmu, ze Puccini nechce
dilo dokon¢it. Prvni nacrt libreta, pouze od Illicy, byl po dlouhou dobu ztracen, objevil
se az vroce 2000 a oproti kone¢nému libretu obsahuje znacné odliSnosti, zejména
ve druhém a tfetim jednani. Zajimavé je, ze plivodni libreto z roku 1896 ma 1 jiny konec
— vném Tosca neukonéi svij zivot skokem z Andélského hradu, ale zesili,
a Vv zavérecné scéné svira hlavu Cavaradossiho v kliné a blouzni, Ze jsou spolu

na benatské gondole, a ona prosi gondoliéra o ticho. 13

Takto velkou zménu ovSem neschvalil Victorien Sardou, a pozadoval, aby se Tosca,
stejné jako v jeho hie, v zavéru vrhla z hradeb Andé€lského hradu. Puccini se Sardouem
souhlasil, mél dojem, Ze scéna s blaznovstvim v divacich zptsobi dojem blizkého konce
opery a oni, jeSté pred finalnimi takty, vyrazi do Saten, a natolik tlacil na libretisty,
aby ponechali Sardoutv konec, ze Giacosa n¢kolikrat uvazoval o tom, Ze svou praci

ukon¢i. V priubéhu prace na opeife Puccini nékolikrat nechéaval libretisty neékteré scény

12 Kokejlova, Mila. Giacomo Puccini: Tosca [divadelni program]. Ceské Bud&jovice: Jiho¢eské divadlo 1985.

13 Honolka (pozn. 4), str. 183 — 184.
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predélavat. O slova k Te Deum vuvodu pozadal své pratele knézi, ovSem
ani ta mu nevyhovovala, a tak si dodal slova on sim. Hudebni zajimavosti je, ze pravé
v Te Deum Puccini pfizptisobil hudbu pfesnému tonu velkého zvonu Baziliky svatého
Petra, a stejné tak naslouchal Rimu, kdyZ se probouzi do nového dne — odcestoval
na misto déje opery a snazil se ptesné tento zvuk peclivé zpracovat na zacatku tretiho
jednéani. Chtél, aby zvony v opefe znély piesné tak, jak kdyz stojite na hradbach

And¢lského hradu a poslouchate zvony z okoli.

Premiéru méla Tosca v Rimé& v roce 1900, v dobé nepokojt, a jeji prvni uvedeni bylo
ze strachu z naruSeni o jeden den odlozeno. I pies Spatné hodnoceni kritikh méla opera

u publika okamzity Gisp&ch. 14

Pucciniho Tosca dodnes patii k nejzndméjSim a nejcastéji uvadénym opernim hitim
po celém svéte, stale se t€8i 1 velkému zajmu posluchact. Arie z Toscy patii k t€m,

které 1idé podvédomé znaji, i kdyz netusi, ze pochazeji prave z této krasné opery.

3.3 Toscavs. La Tosca

Sardouova hra je pctiaktova, zatimco Giacosa dokdzal stdhnout dé&j opery na pouhd
tf1 dgjstvi. Vynechal také velké mnozstvi politickych motivaci hlavnich hrdint ke svym
¢inim. Rozdily mezi ptivodnim literarnim dilem a operni adaptaci za¢inaji u samotné
doby, kdy se d&j odehrava. I to je v8ak na operni scéné uvadéno pouze malokdy, nestava
se, Ze ma opera presné urcené misto, kde se odehrava, i €as a denni dobu, kde jednotlivé
Victorien Sardou piidava i konkrétni datum, d€¢j La Toscy se odehrava v odpolednich

hodinach a vecer 17. €ervna a brzy rano 18. ¢ervna roku 1800.

Prvni dé&jstvi opery se odehrava v interiéru kostela Sant’Andrea della Valle v Rimé
pozdé¢ odpoledne, druhé v byt€ barona Scarpii v Palazzo Farnese tentyz vecer
a treti d&jstvi v horni ¢asti Andé€lského hradu druhy den brzy rano. Prvni jedndni

Sardouovy hry se odehrava taktéz v fimském kostele, ov§em je jim tentokrat

14 Kokejlova (pozn. 12).
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Sant’Andrea al Quirinale. Zména mista ivodu piibéhu ma logické vysvétleni, kaple
Barberini v kostele Sant’Andrea della Valle je mistem ukrytu Cesara Angelottiho,
byvalého konzula Rimské republiky. Tato kaple totiz nabizi jedine¢ny ukryt — mélkou

komoru oddélenou od hlavni ¢asti kaple miizkou.

Druhé jednani je, podobné jako Vv opefe, umisténo do Palazzo Farnese — avSak jen
do velké komnaty, neni specifikovano, Ze se jedna o Scarpitiv byt. Tteti jednani hry,
odehravajici se v noci, je v Cavaradossiho vile na venkové. Ctvrtou ¢ast Sardou umistil
do Andé¢lského hradu, konkrétné¢ do Scarpiova bytu zde. Paté, posledni dé&jstvi

se pak odehrava v kapli Andélského hradu, a na jeho hradbéch o svitani.

La Tosca obsahuje mnoho dialogti a expozic, které piesly do déje opery ve zredukované
podobé. Nékteré detaily zlstaly, ale plvodni hra obsahuje vice postav a mnoZzstvi
detaild, které se pak jiz v opefe neobjevuji. Pivodnich 22 postav v Sardouové hie je
Vv opefe zredukovano na 9, chybi naptiklad postava Markyze Attavantiho, Napoleova
vojaka a Angelottiho Svagra. Naopak operu pak dopliuje détsky a operni sbor tvofici
vojéaky, policejni agenty, ministranty, Slechtice a Zeny, méStany nebo femeslniky. Ti se
v piedloze také objevuji, jejich vyznam je ale spiSe upozadén, zatimco na opernim

jevisti dokresluji jednotlivé scény a dodavaji jim naléhavost.

Co se hlavnich postav ty¢e — Floria Tosca je u Sardoua Francouzka, zna¢né vychazi
i Z osobnosti Sarah Bernhardtové. *° Jeji milenec, Mario Cavaradossi méa ptivodné sice
fimské kofeny, avSak na svét prisel v Pafizi. Postavy Cavaradossiho a Angelottiho
SV opeie pifed svym setkdnim jiZz znaji, zatimco v Sardouové hie se nikdy pfedtim
nesetkali a teprve se poznavaji. To také obéma postavam dovoluje vysvétlit jejich

historii a zdmery.

Postava Cesara Angelottiho mize mit realny zaklad v historii, mohlo by se jednat

o jednoho ze sedmi konzulti byvalé Rimské republiky Libera Angelucciho.

Stejné jako literarni ptedloha, i operni verze si ponechdva svij historicky kontext. Dégj

je umistén do neklidné doby napoleonskych valek.

5Honolka (pozn. 4), str. 183 — 184.

8 Kokejlova (pozn. 12).
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D¢ Sardouova dramatu zacind v kostele Sant’Andrea al Quirinale diskuzi
Cavaradossiho, kostelnika Eusebia a Gennarina, malifova sluhy, o Cavaradossiho
vztahu s Toscou a jeho politickych sympatiich a zdanlivou porazkou francouzské
armady u Marenga. Pii Cavaradossiho préci na obraze vbiha do kostela muz v zenskych
Satech, oblicej kryty vé&jitem — Cesare Angelotti, ktery prave uprchl z Andélského hradu
a jde se schovat do rodinné kaple. Vysvétluje, ze jeho sestra, markyza Attavanti,
jej navstivila den pfedtim a nechala mu tyto zenské Saty. Cavaradosi vzpomina
na krasnou blondatou zenu, ktera byla v kostele predchozi den a vysvétluje
Angelottimu, jak jej inspirovala k malbé obrazu, na kterém pravé pracuje. Kdyz vchazi
Tosca, Angelotti se rychle vraci do svého Ukrytu. Tmavovlasa Tosca zarli na Zenu
na malifov€ obraze, ale malif ji pfesvédcuje o jeho lasce k ni. Po Tos¢iné¢ odchodu
Cavaradossi a Angelotti rychle opoustéji kostel na Cavaradossiho venkovské sidlo.
Baron Scarpia se svymi muzi vchéazi do kostela hledat Angelottiho, nachazi véjit
Markyzy Attavanti. Do kostela pfichazi zastup véficich svolanych jako pod¢kovani za

francouzskou porazku.

Opera naopak za¢ina uvniti kostela, kam vbiha Cesare Angelotti, byvaly konzul Rimské
republiky — nyni uprchly politicky vézen a ukryva se v kapli rodiny Attavanti poté,
co si vyzvedne kli¢ u nohou sochy Panny Marie, kde jej pro n¢j ukryla jeho sestra,
markyza Attavanti. Po ptfichodu motlitbé kostelnika ptichazi malif Mario Cavaradossi,
aby pokracoval na svém obraze Mati Magdaleny. Nasledné se objevuje znovu Angelotti
a vysvétluyje Cavaradossimu, ze je prondsledovan policejnim agentem Spolettou,
a Cavaradossi slibuje, Ze mu po setméni pomiZze. Je slySet hlas Florie Toscy,
slavné zpévacky a Cavaradossiho milenky, kterd do kostela ptichdzi, a Angelotti
se schovava skosem jidla od malife. Po svém piichodu Tosca zarli - mysli si,
ze Cavaradossi mluvil s jinou Zenou, a nasledné zarli 1 na obraz, na kterém jeji milenec
pracuje, poznava podobnost s markyzou Attavanti. Cavaradossi ji ujiStuje o své lasce
Kk ni, i o tom, Ze §lechticnu pouze pozoroval pii motlitbé. Poté, co Tosca odejde, objevi

se znovu Angelotti, a probira s Cavaradossim sviij plan na utek.

Pozd¢ji zvuk déla oznamuje, ze Angelotti byl pifi svém utéku odhalen. Kostelnik
pfichazi se zpravou, Ze Napoleon byl u Marenga zfejmé porazen, a oslavy utichaji
se vstupem Barona Scarpii, $éfa policie, policejniho agenta Spoletty a dalSich agentd.
Hledaji misto, kde se Angelotti schovaval a nachazi prazdny koS na jidlo a v¢&jit s erbem

rodu Attavanti. Scarpia vyslycha kostelnika a dozvi se, Ze v kostele byl malif
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Cavaradossi, podeziivd ho ze spoluticasti na Angelottiho Utéku. Po ptichodu Toscy
Scarpia vzbudi jeji zarlivost, naznacuje ji vztah mezi jejim milencem a markyzou
Attavanti — ukazuje ji vé&jif (ve druhém dé&jstvi hry, v opefe stale v prvnim jednani).
Tosca Scarpiové 1zi uveéti, a hnana svou zarlivosti dovede Spolettu a jeho agenty
ke Cavaradossimu. Scarpia se raduje a o samot¢ objasnuje sviij plan dat Cavaradossiho

popravit.

Dusledkem toho, Ze 2., 3. a 4. jednani Sardouovy hry byly zredukovany do 2. dé&jstvi
opery je to, ze se vytratilo velké mnozstvi postav (napt. Markyz Attavanti, neapolska
kralovna Marie Karolina, princezna Orlonia a mnozi dalsi), stejné tak jako mist, kde
se d¢j pribéhu odehrava. Piibéh se odehraval v palaci Farnese (2. d&jstvi),
na Cavaradossiho venkovském sidle (3. d&jstvi) a ve Scarpiove byt¢ v Andélském hradu
(4. dgjstvi). V opefte je také znacné zredukovana politicka angazovanost a sympatizace
postav. V opefe se Cavaradossiho vyslech, muceni a ndsledna Scarpiova vrazda
odehrévaji v palaci Farnese, zatimco ve hie jsou rozdéleny do nckolika mist —
dle jednotlivych déjstvi. Na venkovském sidle byl Mario Cavaradossi zajat, vyslychan
a mucen, a Scarpiova vrazda je situovana do jeho bytu v And€lském hradu. Ve hie byl
Mario Cavaradossi zajat na venkovském sidle, kde byl i1 vyslychdn a mucen,
a Scarpiova vrazda je situovana do jeho bytu v Andélském hradu Zprava o rakouské
porazce, ktera je ve hie vrcholem druhého déjstvi (pied zpévem Toscy na setkani vyssi
spolecnosti pfichazi posel se zpravou o rakouské pordzce, kralovna omdli, Tosca vyhodi
své noty do vzduchu a utikd za Cavaradossim, Scarpia za ni posild své muze),
tedy ptfed samotnym zatCenim Cavaradossiho, se v opefe objevuje az po jeho muceni

a vyslychani.

Tteti jednani hry pojednava o tom, jak Cavaradossi ukazuje Angelottimu misto,
kde se muze ukryt a vypravi, jak jiz byl pouzit v minulosti. Pfibiha Tosca, hnana
zarlivosti, kterou v ni vzbudil vé&jif, jeZ ji Scarpia ukazal. Angelotti a Cavaradossi ji vSe
vysvétluji, a Tosca si uvédomi, Ze ji Scarpia podvedl a Ze na malifovu vilu ptivedla
Scarpiovy muze. Angelotti se ukryva ve studni, a kdyz Tosca 1 Cavaradossi odmita;ji
Scarpiovi fici, kde se Angelotti ukryva, nechavd Cavaradossiho zajmout, vyslychat
Prokuratorem a mucit. Zatimco Scarpia vypravi Tosce vSechny detaily malifova
muceni, slySi Cavaradossiho kiik, ktery vSak Tosca nedokaze déle sndset a vyzradi
Angelottiho ukryt. Nez aby se nechal chytit, vypije Angelotti jed, ktery ma u sebe

Vv prstenu. Scarpia nafizuje odvézt Cavaradossiho na popravu, a Toscu vzit s sebou.
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Ctvrté déjstvi, ve Scarpiové byté, pak zagina Scarpiovou vedeii a tim, ze zve Toscu,
kterd je zamcena v jiné ¢asti hradu, k sob&. Oznamuje ji, ze Cavaradossi bude obéSen
za rozbiesku, a také ji fekne o své vasni pro ni. Podobné jako v opefe, nabizi ji
osvobozeni Cavaradossiho, ,,poskytne-li mu své télo“. Kdyz Tosca se znechucenim
odmitd, bere ji k oknu a ukazuje ji Sibenici pfipravenou pro jejiho milence. Tosca
souhlasi s podminkou, ze Cavaradossi bude volny. Scarpia nechava zavolat Spolletu,
a instruuje jej pred Toscou o tom, ze maji Cavaradossiho falesn¢ zastielit, ve zbranich
maji byt slepé patroly. Dalsi podminkou Toscy je dokument, ktery dovoli ji a jejimu
milenci opustit Rim. Kdyz Scarpia dokument podepise, a zaéne ji libat, Tosca sebere
nlz ze stolu a Scarpiu probodne. Chce utéct, ale zastavi se, a po kfestanském zpiisobu

da k mrtvému télu dve zapalené svice a krucifix ze stolu, a teprve poté uprchne.

Druhé jednani opery je celé situovano do Scarpiova bytu. U vecete posila Scarpia listek
Tosce, aby za nim pfiSla. Pfi vyslechu Cavaradossiho, ktery popira ucast na Angelottiho
utéku je slySet slavna arie Toscy, kterou zpiva v jiné ¢asti palace. Tosca k baronu
Scarpiovi ptichazi v okamziku, kdy je jeji milenec odvadén do jiné mistnosti na muceni.
Ackoliv Cavaradossi K ni stacil promluvit, aby nic nefikala, po Scarpiové tvrzeni,
ze svého milence muze zachranit, Tosca vyzrazuje uUkryt Angelotttho ve studni
u Cavaradossiho domu. Ve chvili, kdy po muceni vytykd Cavaradossi Tosce jeji zradu,
prichazi Spoletta se zpravou o Napoleonove vitézstvi u Marenga — Cavaradossi oznami
Scarpiovi, Ze jeho krutovlada bude brzy u konce, a na to je odtazen na popravu. Scarpia
navrhuje Tosce, Ze kdyZ se mu poddd, daruje Cavaradossimu svobodu, ta znechucené
nékolikrat odmitd. Poté, co Spoletta pfichazi se zpravou, Ze Angelotti spéachal
sebevrazdu a Ze je vSe piipraveno na Cavaradossiho popravu, Tosca nakonec
se Scarpiovym ndvrhem souhlasi, av§ak vyZaduje list, ktery ji a jejimu milenci umozni
bezpeény odchod z Rima. Ten souhlasi, a oznami Spolettovi, Ze smrt Cavaradossiho
bude fingovana — bude jako smrt hrabéte Palmieriho. Zatimco Scarpia podepisuje list,
Tosca bere niiz z veCerni tabule, a zatimco ji Scarpia vitézoslavné objima, ona jej
probodne s vykiikem ,,Toto je polibek Toscy!* Kdyz pada mrtev, vytahuje z mrtvé ruky
podepsany ptvodni list. Stejné jako ve hie dava mrtvému na hrud’ krucifix a vedle néj

stavi svice.

Treti déjstvi opery zaind tim, Ze z horni ¢asti Andélského hradu je slySet zpév pasacka
spolu se zvuky kostelnich zvoni svolavajicich k motlitbé. Straz ptivede Cavaradossiho

a oznamuje mu, Ze ma posledni hodinu Zivota, ten odmitd navstévu knéze a piSe Tosce
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dopis, ve kterém spekuluje o svém dosavadnim zivote a prozitém §tésti s Toscou. Tosca
vstoupi a ukazuje mu podepsany list, oznamuje mu, ze jeho smrt bude fingovana
(popravéi Ceta ma vystielit slepé patrony) a Ze nasledné uteCou z Rima, neZ objevi
Scarpiovu mrtvolu. Malif obdivuje jeji stateCnost, a spolecn¢ si planuji dalsi
budoucnost. Cavaradossi je odveden, Tosca z dali sleduje jeho popravu a obdivuje,
jak dobfe herecky svou smrt jeji milenec hral. Jakmile popravéi ¢eta odchézi, spécha
ke svému milému a zjistuje, ze je skutecn¢ mrtvy, a ze ji Scarpia zradil. V naruci
s mrtvym télem Cavaradossiho slysi hlasy Scarpiovych nohsledli a dochazi ji, Ze nasli
Scarpiovo télo, a Ze vi, ze jej zabila ona. Ve chvili, kdy vtrhnou na misto popravy,

Tosca vybiha na hrady a svrha se s vykfikem dol z Andélského hradu.

Posledni déjstvi Sardouovy hry zacina tim, Ze Spoletta vzbudi Cavaradossiho v jeho
cele v Andélském hradé, s tim, ze ma navstévu. Pfichazi Tosca, pada do naruci svého
milence a prosi o odpusténi za vyzrazeni Angelottiho ukrytu, naopak Cavaradossi prosi
o odpusténi za svlij hnév. Tosca vysvétluje Cavaradossimu plan faleSné popravy
a nasledného utéku z Rima. Spoletta jeji slova potvrzuje a odchazi pro popravéi Eetu.
Kdyz jsou o samoté, Tosca se svéifuje Cavaradossimu, ze zabila Scarpiu. Spoletta
pfichazi pro Cavaradossiho a spolecné s policejnim diistojnikem se drzi v pozadi.
Po né&kolika minutach ptichdzi k mrtvému télu svého milence a kdyz pochopi Scarpiovu
zradu (,,jako jsme zastielili hrabéte Palmieriho®), vyktikne, Ze jej ani nemtliZze zabit
znovu. Zprvu si Spoletta a jeho muzi mysli, ze zeSilela, avSak pfichazi posel se zpravou,
ze byl baron Scarpia nalezen mrtev. Jakmile Spoletta vyrazi k ni, Tosca vyleze

na hradby a skéace dola.

Posledni slova Toscy pifed tim, nez se vrhne zhradeb Andélského hradu jsou
v Sardouové€ verzi uréena policejnimu distojnikovi Spolettovi a jeho muzim (,,J'y vais,
canailles! — v prekladu ,,Jdu, nicemo!*), jeji posledni slova v opefe jsou naopak
vénovana Scarpiovi (,,Scarpia, avanti a Dio!“ — v pfekladu ,,Scarpio, setkdme se

pted Bohem!®).

Rozdil je také v Cavaradossiho smrti, kdy ve hie jsou jeho vykiiky pfi muceni,
a nasledné i1 smrt umistény ,,0ff-stage”, tedy mimo zraky divakili, v opefe ziistavaji
vykiiky bolesti za scénou, avSak smrt zastfelenim je umisténa na jevisté pfed zraky

divaki a déléa scénu pro divédka 1épe Citelnou a uvetitelnou.
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Jednim z vrcholl opery je Cavaradossiho arie ,,E lucevan, le stelle” (v ptekladu ,,A mile
svitily hvézdy*), kdy se postava obraci do sebe, pfemysli nad svym zivotem, laskou
Toscy a nad blizici se smrti. Tato ¢ast v piivodni hie chybi. Puccini ptidal také v ivodu
tretiho jednani pisen pasacka (jeho postava se v predloze neobjevuje), jenz dokresluje

scénu svitani v Rimé se zvuky zvonct ovci a kostelnich zvontl.

3.4 Uvedeni v JihoCeském divadle

Operu Tosca ve své posledni inscenaci Jihoc¢eské divadlo uvadélo ve spolupraci
S plzetiskym divadlem J. K. Tyla ve dvou blocich na podzim roku 2013 a na jate 2014.
Vyprava, kostymy a cely tym takovéto inscenace je velmi nakladny, a tak se divadla
dohodla na koprodukci, kdy se scéna, rezijni pojeti i kostymy budou piesouvat z Plzné
do Ceskych Budgjovic. ReZie se ujal feditel Narodniho divadla v Praze Jan Burian,
hudebniho nastudovani pak Martin Peschik. Hlavni roli malife Maria Cavaradossiho
ztvarnil Weilong Tao, barona Scarpiu Alexandr Ben, v roli Toscy se stidaly vynikajici

sopranistky Petra Alvarez Simkova a Ivana Veberova.
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4 Carmen

Jméno cikanské divky Carmen nespojuje pouze literarni dilo a operu, ale i balet,
¢inohru, film, muzikal a dalSi rizné adaptace. Carmen se stala fenoménem

a archetypalni postavou.

Jejim ,,otcem* je Prosper Mérimée, francouzsky spisovatel 19. stoleti, ktery napsal

novelu o krasné a divoké cikanské divce, jejich vasnich a osudovém piib&hu.

., Pribéh cikanky Carmen a jejiho milence, vojdika Dona Josého, se zrodil v roce 1845
Z pera francouzského spisovatele Prospera Meériméeho. Vypravi pribéh osudového
a vasnivého vztahu mezi pocestnym vojakem a nespoutanou, divokou cikankou,
jejiz nezkrotna touha po svobodé se pro oba stala fatdlni. Tento archetypdlni pribéh
nerovné lasky, kterd je tak silna, ze dokdze i zabit, se stal inspiraci pro nespocet tvircil,
kteri jej pretvorili nejriznejsimi uméleckymi prostiedky — hudbou, tancem, obrazem

¢i slovem. “ 17

4.1  Prosper Mérimée

Po svych studiich na pravech se Mérimée ihned zacal vénovat spisovatelské Cinnosti.
Svou profesni drahu jako spisovatel zacal piekladem v tehdejsSi dob& velmi oblibenych
keltskych basni, dajné starobylych, Poems of Ossian — v roce 1770 je mél sesbirat
a prelozit do anglic¢tiny James Macpherson, ackoliv, jak vySlo pozdé&ji najevo, jednalo
se o podvrhy. Nicméné pieklad téchto Macphersonovych basni byl velmi zésadni
pro tvorbu preromantickych a romantickych autord, a Mériméemu pfinesl slusny zaklad
pro vstup do patizskych uméleckych a literarnich kruhli. Tam se pozdéji seznamil
s vyznamnymi autory tehdejsi doby, napt. se Stendhalem, Victorem Hugem

a dal§imi, a také zde zapocal svou politickou kariéru. 18

17 Cizlova, Katefina. Prosper Mérimée: ,,Carmen “. Dilo jako inspirace (bakalafsk4 prace). Fakulta pedagogicka, Katedra ruského a
francouzského jazyka ZCU. Plzeti 2015, str. 2.

8 agardé, André — Michard, Laurent. Francouzska literatura 19. stoleti. Praha 2008, str. 460 — 462.
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Na pocatku své spisovatelské kariéry vydaval romantické preklady basni a sbirky her
(prvni pod pseudonymem Clara Gazul), a dvé neuspésné divadelni hry. Popularitu mu
zajistilo az 25 novel, které napsal v kratkém ¢asovém horizontu v letech 1829-1830,
mezi néz patii napi. Mateo Falcone a Tamango, a Vv psani novel pokracoval
az do roku 1847, kdy se mezi jeho dila zafadila Colomba, a v roce 1847 i nejznamé;jsi,

Carmen.

Své politické kariéte se zaCal vénovat zejména po Cervencové revoluci v roce 1830,
piipojil se k novému rezimu krale Ludvika Filipa. Byl jmenovan Rytifem Cestné legie,
zvolen Clenem Francouzské akademie a také mu byl svéfen trad inspektora historickych
pamatek Francie, coz mu umoziovalo ¢asto cestovat do zahraniéi, kde Cerpal inspirace
pro své cestopisy. Revoluce v roce 1848 jej nijak neohrozila, naopak cerpal ze svych
znamosti z cest do Spanélska, a dostal se do vysokych spoletenskych kruhii okolo

cisafe Napoleona III. - stal se clenem horni komory parlamentu.

V roce 1860 opustil své funkce kvili onemocnéni astmatem, a dokonce odmitl nabidku
stat se ministrem pro francouzské vzdélavani. Stal se vyznavaem ruské literatury

a prekladal dila Puskina a Turgenévova. Zemiel 23. zafi 1870. 1°

4.2 Novela Carmen

Piibeh Carmen byl poprvé publikovan jako novela v pafizském casopise La Revue
de Deux Mondes v roce 1845, jeji prvni knizni vydani pak je z roku 1847.
Naméty k samotnému piibéhu viak sbiral jiz od své prvni cesty do Spanélska
vroce 1830. Inspiraci se mu stalo zejména vypravéni jeho Spanélské
ptitelkyné, hrabénky de Montijo, jez mu vypravéla o tom, jak se jeji Svagr zamiloval
do chudé dé¢lnice ztovarny na tabak a o Zarlivosti, kterd jej dovedla aZ k vrazdé

jeho pritelkyng. %

18 Cizlové (pozn. 17), str. 6-9.

2 panenka, Jan. Carmen: Opera o tiech déjstvich (¢tyrech obrazech) [divadelni program]. Praha: Narodni divadlo 1999.
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Po néavratu ze své prvni Spanélské cesty Mérimée nevédomky zapocal shromazdovat
materialy ke své pozd¢jsi nejslavnéjsi novele. Napsal celkem 4 dopisy se svymi zapisky
(Listy ze Spanél, v originale ,,Lettres d’Espagne®), které se mu pozdgji staly velkym
zdrojem inspirace a mnoh¢é postavy praveé z téchto dopisti se pak promitly do charaktert
jednotlivych postav novely. 21 ||V prvnim ze ctyF dopisii lici Mérimée své zazitky
Z bycich zapasu, jimiz je v novele motivovana epizoda s pikadorem Lucasem.
Druhy dopis se zabyva trestem smrti, ktery ceka vzaveru knihy dona Josého.
Treti z dopisit vénoval autor banditum, kteri tvori neodmyslitelnou soucast divokého
Spanélska. V prvnich dvou kapitolich novely se Mérimée vraci ke svému vypraveni
o zivoté banditii, které v novele aplikuje na dona Josého. Posledni dopis je veénovain
tématu carodéjnic, které se promitne ve vyobrazeni cikanky Carmen, jez ma carodejné

schopnosti a dokaze napriklad véstit osud z ruky. « %

4.3  Georges Bizet

Vyznamny francouzsky hudebni skladatel obdobi romantismu Georges Bizet, narozeny
25. fijna 1838, pochdzel z hudebni rodiny, kdy otec, ucitel zpévu, jej vedl k hudbé
jiz od utlého détstvi. Pro své mimofddné nadani byl jiz v deviti letech pfijat
na pafiZzskou konzervatof, aby studoval klavir a kompozici. Béhem deseti let svého
studia ziskal mnoho ocenéni, napt. Rimskou cenu za svou jednoaktovou operu Doktor

Zazrak (v originale ,,Le Docteur Miracle®), ktera mu umoznila téfleté studium v Rimg.

Po navratu z Rima Zil a skladal opery v Pafizi, tvofil také scénickou hudbu a obgasné
1 vyucoval. Je autorem Sesti dokoncenych oper, pojitkem pro vSechny je to, ze se d¢j
odehrava mimo Francii. Za jeho kratkého Zivota, zemfel v nedozitych 37 letech, Zadna
z jeho oper nedosahla véhlasného tspéchu. Kladné piijata byla pouze jeho scénicka
hudba ke hie Alphonse Doudeta ,Arlézanka“ (originalni nazev ,,L’Arlésienne®),

jejiz nékteré &asti pouzil Bizet i v Carmen. 2

2t panenka (pozn.20).
22 Cizlova (pozn. 17), str. 9 — 10.

2 Tamtéz, str. 19-20.
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Georges Bizet umira tfi mésice po uvedeni Carmen, zemfel ndhle po jejim
33. predstaveni. Casto se jeho smrt pfipisuje prvotni kritice dila, v jehoZ uspéch tolik
veril a na které si velmi zakladal. Béhem deseti let ovSem jeho hlavni dilo ziskava
mezindrodni uznani a Bizet se tak nesmazateln¢ zapisuje mezi svétové skladatele

19. stoleti.

4.4  Pozadi vzniku operni adaptace

Georges Bizet byl talentovanym umélcem, i piesto mél potize s uvadénim svych dél.
Patizska narodni opera a Opéra - Comique, tedy dva hlavni francouzské operni domy,
uvadély na svych scénach zejména konzervativni a osvéd¢eny repertoar, coz pro mladé
umélce znamenalo velkou potiz sva dila dostat do povédomi vetejnosti.
Teprve pratelstvi Bizeta sfteditelem nezavislé spolecnosti Léonem Carvalhem
mu umoznilo pfedstavit divakim dvé ze svych oper, Lovce perel a Krasku z Perthu.
Dalsi ptilezitost pro reprezentaci svého dila dostal Bizet v Opéra — Comique, kde uvedli
jeho jednoaktovou operu Dzamilé — ta byla ale po 11 reprizach stazena. I pies tento
neuspéch ale dostal Bizet dal$i objednavku na operu ve stylu Opéra - Comique,
tentokrat celovecerni. Libreto mu mélo napsat ostiilené duo libretistd Henri Meilhac
a Ludovic Halévy, ktefi stali za mnohymi z libret operet Jacquese Offenbacha.

Nemuzikalni Meilhac psal dialogy, a Halévy verSe.

Bizet byl pfesvédCeny, Ze tentokrat bude jeho dilo Gspésné, a sdm navrhl jako ndmét
novelu Prospera Mériméea Carmen. Bizet se s timto pfibéhem mohl poprvé setkat
béhem svého pobytu v Rimé, jeho deniky zmifuji Mériméea jako jednoho z autort,

které tehdy &etl. 24

Neexistuji piesné zdznamy o tom, kdy zacali libretisté s Bizetem na dile pracovat,
jelikoz ale v této dobé¢ vSichni tfi pobyvali v Patizi, mohli se nad dilem spole¢n¢ schazet

a diskutovat o jeho podob¢.

24 Trojan (pozn. 2), str. 139 — 141.
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Libreto bylo pfipraveno, Bizet mél vice nez prvni jednani své opery hotové,
kdyz se naskytly potize v opernim domé¢, Opéra — Comique, kde mélo byt dilo
premiérovan0. Moznym davodem tehdy mohlo byt hledani hlavni zpévacky,
dal$im dtvodem pak hadky mezi soucasnymi fediteli domu 0 vhodnosti titulu. Bizet
svou praci na opetfe obnovil na pocatku roku 1874. Puvodni navrh partitury mél
1200 stran, avSak jeji podobu Bizet v prub¢hu zkousek nékolikrat upravoval — nékdy
na zadost orchestru, ktery udajné tvrdil, Ze nékteré jeji cCasti jsou nehratelné, nékdy
se prizpusoboval moznostem zpévaklu a také pozadavkim vedeni divadla. Konecna
partitura, kterou dostal dirigent predstaveni, se velmi li$i od vokalni partitury
pro zpévaky i od verze, kterou Bizet prodal svym vydavatelim, bratrim Choudensovym
Vlednu 1875. Bizet se rozhodl také pro zmény v libretu, nékteré plivodni verSe
Halévyho a Meilhaca nahradil svymi vlastnimi, kdyz mél pocit, Ze se libretisté piili§
odchylili od charakteri Mériméeho postav. Zménil také slova v Carmenin¢ arii
,Habanera“, prepsal text v karetni scéné 3. jednani, a napsal novou uvodni frazi

pro ,,Seguidillu“ v 1. jednani opery.

Jak prokazal cas, Bizet védél, co déla. Vytvoril jednu z nejpopularnéjsich a ve svéte

nejuvadénéjsich oper.

Jak jsem jiZ naznacila vySe, opera je psana ve stylu opéra comique, hudebni ¢isla jsou
proklddana mluvenymi dialogy. Vyobrazeni Zivelnosti, divokého Zivota délnic v tovarné
na tabdk, nemoralnosti a zejména vrazda hlavni pfedstavitelky byly celkovym
prilomem ve francouzské opefe a mostem k veristickym italskym operdm konce

19. stoleti.

Zajimavosti je, Ze 1 po skladatelové smrti byla partitura ¢asto ménéna, napt. byly
pivodni mluvené dialogy pfeménény na recitativy a neexistuje ,,autorizované‘
vydani opery. Tézko bychom dnes spekulovali nad tim, jaké verze nejlépe vystihuji

Bizetovy ptivodni zaméry. 2

% Wikipedie — oteviena encyklopedie. Carmen. Dostupné z https://cs.wikipedia.org/wiki/Carmen, vyhledano 12. 3. 2019.

% Tamtéz.
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45 Novelavs. libreto

Ackoliv libreto Cerpa bezprostiedné z novely Prospera Mériméea, libreto opery se od ni
podstatné li$i. NejzasadnéjSim rozdilem je fakt, Ze zna¢nou cast ptibéhu novely vypravi
Don José z vézenské cely, kde ¢eka na svou popravu za vrazdu své byvalé milenky
Carmen. Pfibéh byl také znacné zjednodusSen, ovSem pro operni zpracovani bylo
zjednoduSeni ptibéhu novely nezbytné. Navic zjednoduseni celého piibéhu dalo vice
vyniknout vztahu dvou hlavnich postav, Carmen a Dona Josého, cely ptib¢h se stal vice
dramaticky a spolu s postupujicim d¢&jem opery vrcholi i1 dramati¢nost dila.
Zatimco Mérimée piSe novelu, kde je ptibéh vypraveén nezaujatym vypravécem, v opeie
daleko vice vyniknou samotné emoce — laska, vasen, zrada, bolest, na druhou stranu
je vsak opera vice umirnénd — neni v ni zahrnuto takové mnozstvi nasili a krutosti,
jako v novele, dochazi zde pouze k jediné vrazdé, a to samotné Carmen na konci

prib¢hu.

Dalsi zasadni zménou dila je obsazeni Ustfednich postav. Libretist¢ ptidali novou
postavu kiehké a jemné venkovské divky Micaély, ktera je kontrastem pro divokou
a vasnivou Carmen. V opefe je Micaéla pojitkem dona Josého s jeho domovem,
s zivotem, ktery zil pfedtim, nez se setkal s Carmen, dalo by se fici, Ze je i uritym jeho

svédomim.

Dalsi novou, nebo lépe feceno pozménénou postavou je toreador Escamillo,
kterého v piivodnim piibéhu ptedstavuje picador Lucas, a jenz vystupuje jen jako
okrajova postava. ,, Escamillo je temperamentni krasavec, slavny zapasnik s byky,
jehoz milostna aférka s Carmen je pro zarlivého Josého posledni kapkou. Z hlediska
déje neni Escamillo zlomovou postavou, teoreticky by mohl byt nahrazen jakymkoliv
jinym muzem, ktery by se zapletl s Carmen, jako muzsky protipol Carmen ovsem
pomaha dokreslit jeji charakter — stejne jako z Carmen z néj totiz vyzaruje silny
sexudlni ndboj.“ %' Escamillo zaroveil jako typicky $panél se silnym akcentem

dokresluje cely pfib¢h a dodava mu celkovou Spanélskou atmosféru.

7 Cizlova (pozn. 17), str. 23.
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Naopak atmosféru cikdnského prostfedi libretisté zdiraznili postavami cikankami
Mercédes a Frasquity, které spole¢né¢ s Carmen vésti osud v kartach — uz samotné toto

gesto poukazuje na jejich piislusnost k cikanium.

Naopak Vv opefe je uplné opomenuta postava Carmenina manzela Garcii, a postava
vypravéce, kterou piebira lid — tedy v praxi poté sbor. Postavy paSerakd, dustojnikt

I jejich velitele Zunigy pak vychazi z Meriméeho literarni predlohy.

Do postavy vypravéde, francouzského archeologa, ktery se do Spanélska vydal hledat
mista davnych fimskych bitev, mohl Mérimée vlozit sam sebe. Archeolog vypravi
Vv piibéh v tzv. ich — formé a provazi ¢tenafe az do konce knihy, ackoliv do samotného
milostného piib&hu Carmen a Dona Josého je zapojen pouze minimalng. Cely déj pouze
nezaujaté¢ vypravi. Tragicky dé& novely vklada do jakéhosi vlastniho historického

pojednani o antickych valkach a v zavéru pak o povaze a historii naroda cikani.

Zasadnim rozdilem je pro mne zejména pojeti hlavni postavy, kdy novela stavi do svého
sttedu Dona Josého, zatimco v opefe je ustfedni postavou Carmen. Carmen
Vv Mériméeoveé podani je negativni postavou, jeji jednani vychazi z jeji temné podstaty.
Je Zenou, kterd muZe pouze ovladd a ma je jako hracky, které ji po chvili pfestanou
bavit, v opefe je naopak vice lidska, stava se z ni realnéjsi zena, ktera je ovladana svou
velkou laskou a vasni. Miluje-li, miluje celym svym srdcem a k tomu sméfuje

1jeji jedndni, jedna upiimné a pod vlivem svych aktualnich emoci.

Operni Don José je postavou vice plochou, nez Mériméeova piedloha. V novele
je mladym, hrdym Baskianem, vnitiné Cistym a ryzim Clovékem, ktery byt péacha
zlo¢iny. Ve c¢tenafovych ocich muize byt postavou Kkladnou a svym zpusobem
1 ,,charakterni“. V opefe tento rozmér zanikd, z Dona Josého se stavd Zzarlivy muz,
ktery se necha ovladat ostatnimi, je doslova ochromen svou laskou ke Carmen a jeho

stoupajici Zarlivost pak vede az k tragickému konci.

Podobné jako novela je rozdélena do ctyf kapitol, i opera ma ctyfi déjstvi. RozloZeni

déje je vSak u obou verzi naprosto odlisné.

V novele se nachdzime v Andalusii roku 1830 a vypravé¢ se béhem své archeologické
vypravy pii cest¢ divokou andaluskou krajinou se svym privodcem potkava
s podivnym, mladym muZzem, a ackoliv si mysli, Ze je to lupic, zacne si s nim povidat.

Spolecné pak prenocuji v nedaleké venté. V podivném cizinci zacne vypraveéc poznavat
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slavného banditu Josého Navarru, avSak ned4 na sob¢ své podezieni znat. Vypravéciv
privodce se ale v noci rozhodne banditu udat, aby ziskal odménu, kterd je na n¢ho

vypsana. Vypravece ale dona Josého varuje, a v€as mu pomuze uniknout.

V druhé kapitole novely pokracuje vypravéé po setkani s Donem José na své cesté
do Corddby, a pii veCerni prochdzce méstem se seznami s Carmen, kterd se s nim
bez jakéhokoliv ostychu dala do feci, voni po jasminu, jehoz kvét ma za uchem,
a s koketn¢ shrnutou mantilou. Vypravé¢ doprovodi cikanskou divku domt, aby mu
hadala osud zruky, jsou ale vyruSeni jejim zarlivym pftitelem, ve kterém vypravec
poznava Dona Josého. Po hadce s Carmen jej José vyprovodi z domu, a az venku
zjistuje, ze mu chybi hodinky, které¢ se Carmen piedtim velmi libily, ov§em rozhodne

se, Ze kradez nenahlasi.

Po n¢kolika mésicich na cestach se dostane vypravée zpét do Corddby, a dozvida se,
ze Don José, neboli José Navarra, byl za vrazdy a loupeze (vCetné jeho hodinek)
odsouzen k smrti, a rozhodne se jej navstivit ve vézeni. José jej poznava, nejprve s nim
jedné chladné, ale pozdéji jej zada o to, aby dal za jeho dusi slouzit msi. Nasledujici den

mu vypravi sviij tragicky pribéh.

Tteti kapitolu vypravi Don José, nejprve se zminuje o svém pivodu — pochazi
z Baskicka, jeho celé jméno je don José Lizarrabengoa a pochazi z rodiny s niz$im
Slechtickym postavenim. ,,Jmenuji se don José Lizarrabengoa, a vy, pane, znate distu
dobie Spanély, takze moje jméno vam povi ihned, Ze jsem Bask a stary kiestan. Uzivam-
li titulu don, ¢inim tak proto, Ze mam k nému pravo, a kdybych byl v Elizondu, ukdzal

bych vam sviij rodokmen na pergamené. %

Rodina si ptéla, aby studoval na knéze, ovSem bez uspéchu. Po rvacce pii hie
mu nezbylo nic jiného, nez aby opustil sviij rodny kraj, a vydal se na cestu. Ptidal se
k dragouniim, a diky svym schopnostem rychle zvySoval své postaveni, ovSem jen
do chvile, nez zastavili v Seville a postavili jej na straz pied tovarnou na tabak.
Pravé zde se setkal s Carmen, cikankou, ktera se stala jeho zivotni laskou

r~r v

1 tragickym osudem. Nejprve Carmen piehlizi, coz ji jesté vice vyprovokovalo k tomu,

#  Merimée, Prosper [z francouzitiny prelozil Bedfich Frida]: Carmen. Praha 1925, str.30. Dostupné

z http://kramerius4.nkp.cz/search/i.jsp?pid=uuid:a271fc90-0ce9-11e4-8f64-005056827e52 &q=Carmen, vyhledano 12. 2. 2019.
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aby jej svadéla a provokovala. O chvili pozdéji dojde v tovarné k incidentu, ve kterém
Carmen pofteze jinou zenu, a Don José dostane za kol odvézt Carmen do vézeni. Ta jej
svadi, snazi se mluvit komolenou baskictinou, vymysli si dojemny ptibéh a snazi se
Dona Josého svést, jen aby se dostala zpét na svobodu. Don José ji nakonec podlehne,
a ackoliv vi, Ze si s nim hraje, dovoli ji utéct. Pravé toto rozhodnuti se pro n¢j stalo

osudnym, a od této chvile nechava Carmen, aby jim manipulovala.

Za to, ze pomohl Carmen utéci, je Don José degradovan na vojina a na mésic poslan
do vézeni. I ptesto, ze mu Carmen poslala pilnik zapeceny v chlebu, nechtél uprchnout,
jelikoz si stale velmi vazi své vojenské cti. Po propusténi z vézeni musi potupné stat
na strazi u plukovnikova domu, a zde se znovu setkdva s Carmen, ktera spolu
s ostatnimi cikany piijela bavit plukovnikovy hosty. To, Ze ji don José znovu vid¢l,
slySel jeji smich a zvuk jejich kastanét, zpusobilo to, ze se do Carmen vazné zamiloval.
Spole¢né stravi cely vefer 1 noc, Don José znovu propadd jejimu kouzlu,
avSak Carmenina naklonnost k nému neni stejné tak silna, jako ta jeho, a rano se s nim
Carmen louci. José nechape divod, pro¢ jej opousti, a Carmen ho pted sebou varuje —
tika, Ze je cikanka, d’dbel, a Ze jej mlze ptivést jen do zahuby. V tuto chvili Don José
pferuSuje vypravéni a konstatuje, Ze ji m¢l tehdy poslechnout, ale Ze ji byl natolik

okouzlen, nez aby to dokézal.

Zoufaly José nemtize Carmen nékolik dni nalézt, a potkava ji aZ pii své straZi u tovarny
na tabak. Carmen sem pfichazi spolecné s paserdky a pfemlouva jej, aby je pustil
dovnitf. Dlouho se nechava pfemlouvat, ale poté, co mu Carmen na oplatku slibi
schiizku, povoluje. Druhy den se Carmen vraci, a vy¢itd mu, Ze se nechal predesly den
dlouho pfemlouvat, a Ze jej uz nema rada. Don José je zoufaly, place v Kkostele,
ale Carmen za nim pfichazi a usmifuje se s nim. Nikdy nevéd¢l, co od ni mize cekat,
s ¢im opét prijde. ,,...Carmen byla vV rozmaru prave takovém, jaké byva u nas pocasi.
Nikdy nebyva boure V hordch nasich blizsi, nez kdyz slunce sviti co nejzdainéji.” ?°
Po nékolika dnech Carmen Josého znovu opousti, a setkavaji se az po Case v baru,

kde byla Carmen v doprovodu poruc¢ika. Ten chce Josého z baru vyhodit, ale Zarlivy

José se s nim popere a pii rvacce jej probodne. Carmen mu pomuize utéct, a navrhuje,

2 Meriméé (pozn. 28), str. 51.

26



aby se pfidal k jejim paSerdkim. José souhlasi a doufa, Ze mu pravé spojeni s paseraky

zajisti opravdovou lasku Carmen.

U paSerakil je José spokojeny hlavné z diivodu, Ze je Carmen nablizku. To se ovSem
zméni ve chvili, kdy zjisti, ze je Carmen vdana za jednookého cikana Garciu,
a ze jej prave osvobodili z galeji. I presto, Zze se Garcia vratil k tlup€ paserakti, Carmen
s Josém stale flirtuje. Pozdé€ji Carmen odjizdi do Gibraltaru, a néjakou dobu se nevraci,
a tak se José¢ rozhodne jet za ni. Najde ji ve spolecnosti anglického dustojnika,
ze kterého chce Carmen pouze vytahnout néjaké penize. Don José opét Zzarli,
ale Carmen jej uklidiiuje se slovy, Ze se jedna o jeji milostné¢ obchodni zalezitosti, a fika
mu o svém planu, jak ziskat majetek distojnika, a zbavit se pii tom Garcii. Chce
na cest¢ z Gibraltaru ptepadnout dustojnikiiv viiz a Garciu poslat na samotného
dustojnika, ktery je ovSem vyborny bojovnik, a je pravdépodobné, ze Garciu v boji
zabije. Don José ale, zmitan svou zarlivosti, jesté pred pfepadenim diistojnikova vozu
vyzve Garciu na souboj a zabije jej. Carmen mu to vyc€itd, nazyva ho hlupdkem a tvrdi,
ze kvuli tomu zemfe i on sam. Na to ji José odpovida, Ze zemie ona také, nestane-li se
jeho zenou. ,, ,, Na mou véru* pravila, ,,vidala jsem casto v usedliné kavové, ze zemrem
spolu. Ach! At se déje cokoliv!* zarincela castagnettami, jako cinivala vzdy, kdyz chtéla

zapudit néjakou nemilou myslenku. “ %

Ovsem i kdyz se vzali, Josého vzristajici Zarlivost napéti v jejich vztahu jen
prohlubovala, zatimco v Carmen rostla touha po svobod€ a potfeba nebyt nikym
omezovana nebo vlastnéna, ani vlastnim muZem. Pii pfepadeni je José zranén,
coz je na chvilku opét sblizi, ale Jos¢ého navrh na novy Zivot a odchod od tohoto

stavajiciho Carmen rezolutné odmita.

Béhem Josého uzdravovani Carmen potkd svou ,,novou hracku®, picadora Lucase. José
ji zakézal se k nému pfibliZovat, a i to je impulzem, Ze se Carmen neudrZi a jde na dalsi
by¢i zapady Lucase opét pozorovat. Don José ji ale piistihne a jeho Zarlivost je razem
na nejvyssim stupni. Odveze ji do pustiny, a ptesvédCuje ji znovu, aby spole¢né odesli.
Carmen znovu odmita, a José ji vyhroZuje, Ze nebude dal hdzet vinu na jeji milence,

ale Ze misto nich zabije rovnou ji. Odvéti mu, Ze ji to nepiekvapuje, ze ji byla souzena

30 Mérimée (pozn. 28), str. 70.
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smrt jeho rukou. Déava ji chvili na rozmySlenou, a odchazi do pustevny. Pozada
Poustevnika, aby dal slouzit msi za n€koho, kdo se mozna jiz brzy setka se Stvofitelem.
Pak se vraci zpét ke Carmen, ¢asteCn¢ doufa, ze utekla. Ale Carmen vzdorovité ¢eka
na né i na svilj osud. José ji naposledy zada, aby jej milovala, Carmen
je ale jiz rozhodnuta: ,,...Zddas ode mne nemozné. Ja té uz nemiluju. Ty mé jeste
milujes, a proto mé chces zabit. Mohla bych ti jesté néco nalhat, ale uz mi to za to
nestoji. Mezi nami je konec. Jako miij rom mas pravo svou romi zabit, ale Carmen bude

vzdy svobodna. Kali se narodila, kali umre. 81

Don José jiz déale nezvlada svij vztek, a tak prudkym bodnutim Carmen, kterou miloval
a zaroven nenavidél, zabiji. Vykope ji v lese hrob a sdm se jde udat. Své vypravéni
archeologovi Don José kon¢i tim, ze ne ona, ale ti kale (narod cikénid) jsou vinni,

a to tim, Ze ji takto vychovali. Merimée svlij piib&h takto kon¢i.

Ve c¢tvrté kapitole se vyprave€ vénuje opét svym nezicastnénym stylem vypraveéni
o cikanech, jejich povaze, o tom, jak vypadaji, jaky maji jazyk i pivod, bez ohledu

na piibéh, ktery byl na ptedchozich strankéch vypravén.

D¢j celé opery je vice méné celym tfetim jednanim novely. D& zaéina v Seville,
kde pted tovarnou na tabak hlidkuji vojici. Pfichdzi mlada vesnickd divka Micaéla,
a hleda svého znamého, krajana Dona José¢ho. Vojaci ji oznamuji, Ze neni ve sluzbé,

a snazi se divku svést. Plach4d Micaéla ale pfed vojaky utika.

v

Velitel strazi Zuniga fika Josému, Ze jej hledala mlada divka, a béhem jejich rozpravy
kon¢i sména v nedaleké tovarné na tabak, vojaci pozoruji vychéazejici délnice. Nejvetsi
pozornost na sebe strhava Carmen. Don José ji jako jediny ptehlizi, coz ji provokuje,

a zpiva slavnou Habaneru.

Dale se dé&j velmi blizi vypravéni Josého z knihy, Carmen svadi Josého, ten ji pomaha
uprchnout, za coz je mésic véznén. Jedinym rozdilem je vystup Micaély a Josého,
kdy za nim divka jde a pfedava mu dopis od matky, a Mica€la mu ostychavé predava
pozdravy i polibek od matky, ktery ji José vraci. Dojima se nad zivotem v rodném kraji

a presvédcCuje se, Ze na zadost matky si vezme Micaélu za zenu.

31 Merimé¢, Prosper [z francouzstiny prelozil Josef Cermék]. Carmen. Praha 2007, str. 173.
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Druhé jednani opery se odehrava v baru u Lillas Pastii (coZ je nazev pievzaty z novely).
Jedna se o bar, kde se schazi vSichni — paseraci, vojaci, cikani, veskery lid z mésta.
Sem prichazi slavny toreador Escamillo, dav lidi jej vitd zndmou ,,Toreadovou pisni®.
Toreadora zaujme Carmen, avSak ji on nezajima, dozvédéla se, ze byl pravé Don José
propustén z vézeni. José a Carmen se setkavaji, zasnoubi se spolu, ovSem Carmen se
rozzuii poté, co ji José fekne, Ze se chce vratit zpét do kasaren po zatroubeni vecCerky.
José ji presvédcuje arii o své lasce, ale Carmen nevéri, ze kdyz neni schopen kviili ni
dezertovat, ze ji miluje. Pferusi je pfichod velitele Zunigy, ktery by si s Carmen rad
zadal. Zarlivy José se s nim chce poprat, souboji zabrani ptichod paseraki. Tim, Ze chtél
ohrozit svého velitele, nema José jinou moznost, nez z armady odejit, a pridava
se k paSerakim. Na konci druhého jednani zni znama melodie odchodu paserakt do hor

(,,Dans la Montagne*).

Tteti jednani vypravi pak o Zivoté Jos¢ého mezi paSeraky v horach, trapi se Zarlivosti
a vycitkami svédomi. Carmeniny city k Josému chladnou, a kdyz se znovu na scéné
objevuje toreador Escamillo, Carmen se do né& bezhlavé zamiluje. Spolu s dalSimu
cikankami Frasquitou a Mescedes vétsi z karet svij osud, kde Carmen znovu vycte,
ze ukazuji smrt jeji i Josého, v arii pfijima smrt jako sviij nevyhnutelny osud. Do hor
pfichazi Micaéla hledat Josého. Objevuje se Escamillo, potkava Josého na hlidce
a oznamuje mu, Ze je zamilovan do Carmen. Zarlivy José jej vyzyva na souboj o ni,
ovSem na ten jiz nedojde, jelikoZ se vraci paSeraci. V tu chvili prichazi také Micaéla
a snazi se Josého pfimét, aby s ni odeSel domil. Presto, Ze jej sama Carmen posila,
Vv zajeti své lasky a Zarlivosti José nedokaze odejit a vzdoruje. Micaéle se podaii Josého

presveédcit az ve chvili, kdy mu fekne, Ze jeho matka umira.

Ve ctvrtém jednani se opét ocitneme v Seville, dav lidi vitd slavné toreadory,
nejhlasitéji pak prichod slavného Escamilla, ktery piichazi v doprovodu Carmen.
Frasquita a Mercedes varuji nové zamilovanou Carmen, Ze Josého vidély mezi divaky.
Carmen si z jejich slov nic ned¢la, nez ji cestu za Escamillem zastoupi zniceny Jos€.
Zadoni, aby jej znovu milovala, ale Carmen odmita. Z arény se ozyva kiik oslavujici
Escamillovo vitézstvi, Carmen chce jit do arény za svym milym, ale José se ji snazi
naposledy zadrzet. Carmen jej rezolutné odmita, a ze vzteku po ném hodi prsten, ktery ji

José vénoval, a ten ji nasledné zabije. Sdm pak ptiznava svij Cin.
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Bizetovym libretistim se Casto vytykalo falSovani a sentimentalizovani pivodni
ptedlohy. ,,Je pravda, ze ze silného drevorytu Meriméeovy prozy se staly Zanrové
Obrazky a verSovana operni klisé. ... Nekarejme obratné libretisty ani za to,
ze si vymyslili postavu Micaely a z Escamilla udélali velkohubého chlubila. At byli
treba posedli operni konvenci, teprve tito protihraci udelali z mistrovské novely

mistrovské libreto. ““ %

V ptevodu novely na libreto také, jak jiz bylo feceno, prichdzime o postavu vypravéce,
at uz samotného vypravéce, nebo Dona Josého, ktery se stava ,,vypravéCovym
vypravécem® svého vlastniho piibé¢hu. Vypravéni je jednim z dulezitych znak
literatury, ktery jakakoliv jind adaptace jiz Spatné prebira, a postava vypravéce
se vytraci, nahrazuje jej hudba, zvuky, herecké vykony, ¢i u Carmen pieneseni piibéhu,
kdy se nestal v minulosti, ale je soucasnosti. V novele knam piibéh piichazi
zprostiedkovang, pravé pres postavu Dona Josého, zatimco v libretu je pouze samotny

ptib&h pienesen z literatury do libreta.

46 Carmen v JihocCeském divadle

Opera Carmen tu Vv posledni inscenaci byla uvadéna poprvé ve francouzském originale
(roku 2014), a to na scéné DK Metropol, poté i na ota¢ivém hledisti v Ceském
Krumlové. Hudebni ¢isla byla prokladana kratkymi, rezisérkou upravenymi dialogy
ve francouzstiné. K porozumeéni arii 1 mluveného textu je pii pfedstavenich vyuzivano
titulkovaci zafizeni. Rezijni pojeti Jany KaliSové hodné poukazovalo na Carmeninu
lidskou stranku, na jeji lasky a na to, Ze 1 ona je pouze clovékem. Celou inscenaci
se prolinal motiv pomerance, kterym Jana KaliSova jako proménlivou rekvizitou
propojovala jednotlivé scény. Také netradi¢né zapojila motiv retrospektivy, kdy dospéla
Carmen hledi sama na sebe jako na malé dévcatko, které¢ bylo prodano a zneuzivano.

Tim ¢astecné i vysvétluje divakiim Carmenin postoj kK muzim v dospélosti.

32 Honolka (pozn. 4), str. 93.
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Titulni roli zpivaly v alternaci mezzosopranistky Sarka Hrbadkovd a Sandra
Schwarzhaupt. Dona Josého zpivali Lazaro Calderon a WeiLong Tao. V roli Escamilla
se predstavili Alexandr Beni a Svatopluk Sem, roli Micaély zpivala Petra Perla Notova a

Yukiko Kinjo Srejmova.

Sandra Schwarzhaupt byla neobvyklou volbou inscenatorti, jelikoz neni typickou
predstavitelkou Carmen, zejména z divodu jejich dlouhych blond vlasi. Své ulohy

se vSak zhostila s gracii a roli Carmen vzdy prozivala az do posledni noty.
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5 Figarova svatba

Figarova svatba je druhym dilem Beaumarchaisovy triologie o Figarovi, o dnes
svétoznamém sluhovi, ktery dokézal prechytracit svého péna. Zaroven je Figarova

svatba také jednou ze znamych oper Wolfganga Amadea Mozarta.

5.1 Pierre — Augustin Beaumarchais

Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais se narodil v rodin¢ hodinafe jako jediny syn
mezi péti dcerami. V mladi se ucil po otci hodinadfem, aby mohl pievzit femeslo,
se zminéného strojku se dostal na kralovsky dviir a dostaval velmi dobré zakazky,

napiiklad hodinky pfipevnéné na prsten Madame de Pompadour.

Jako hodinaf vSak nebyl spokojeny, a tak si jako vyborny flétnista a harfista zafidil
u francouzského dvora vynosny ufad a jako ucitel hry na harfu dcer krale Ludvika XV.
Pro jeho dramatickou tvorbu byl zasadni jeho pobyt ve Spané&lsku, kde se staral zejména
o obchodni zalezitosti a o navazovani kontaktl u Spanélského kralovského dvora.
Ze své cesty Si ptivezl spoustu napadid pro své divadelni hry a pro své budouci

dramatické postavy. TéZil z prototypt Spanélii, se kterymi se setkal. 3

Béhem svého zivota byl trikrat zenaty, z kazdého se svych svazkii si odnesl dilezité
kontakty, Zivotni zkuSenosti 1 majetek. Také nckolikrat pobyval ve vézeni,
napf. pro podvod a padélani listin. Jednou zudalosti, kterd se mohla stat
pro Beaumarchaise motivem pro sepsani trilogie o Figarovi, mohl byt spor s vévodou

de Chaulnesem ohledné jeho milenky. Diky tomuto sporu se opét dostal do vézeni

33 Tomaskova, Barbora. Mozartova opera Figarova svatba ve vyuce hudebni vychovy na stiednich skolach a viceletych gymndziich

[bakalaiska prace]. Pedagogicka fakulta Univerzita, Hradec Kralové. Hradec Kralové 2017, str. 19

34 Wikipedie — oteviena encyklopedie. Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais. Dostupné z https:/cs.wikipedia.org/wiki/Pierre-

Augustin_Caron_de_Beaumarchais, vyhledano 17.4. 2019.
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za urazku Slechtice, a jelikoz se nemohl kvuli vykonu trestu dostavit k dal§imu
soudnimu pfeliceni, kde mu soud vymétil velmi vysoké néklady na soudni vylohy,

uroky, i dluh ohledné¢ padélanych listin, coz prakticky pro ného znamenalo bankrot.

| z této tizivé situace se ale dokazal vzpamatovat, sepsal nékolik pamfletd s motivy
nespravedlivosti a utisku, a postaraly se o jeho popularitu u naroda. Pfred Velkou
francouzskou revoluci pusobil také na dvofe Ludvika XV. a Ludvika XVI., pracoval

dokonce jako tajny agent. ®

Jeho zivot je velmi pestry nejen na pletky s francouzskou justici, styky s kralovskym

dvorem a dalsimi kontakty, a ¢aste¢né se promitl i do jeho tvorby.

., Diilezitou roli v predrevolucnim francouzském divadelnictvi sehral dobrodruh,
vyndlezce, hodinar, vychovatel krdlovskych dcer a posléze ,kontrolor krdlovského
palace, sklepa a kuchyné® Pierre-Augustin Caron de Baumarchais, ktery zil
v letech 1732 — 1799, Predevsim vsak duchovni otec Figara, typu, ktery nejvice souznél
s dobou! Figaro je z rodu téch ,lazebnikii’, kteri ve své odvazné prohnanosti maji nad
Jjiné utocnou zbran. 3

Nejznaméjsimi dily jsou tii hry s hlavni postavou Figara. Prvni nese nazev ,,Le Barbier
de Séville”, ¢ili ,,Lazebnik sevillsky*. Druhym dilem je ,Le Mariage de Figaro®,
»Figarova svatba“, a trilogii uzavira ,La Mére coupable“ — ,Provinila matka®
,, Ve vsech trech figuruji pouze dvé postavy: Figaro a hrabé Almaviva, které obé vznikly
na zdkladé Baumarchaisovych cest ve Spanélsku. V jejich vzdjemném vztahu se odrdzi

socidlni skutecnost pred, béhem a po francouzské revoluci. %’

Vzijemny vztah téchto dvou hlavnich postav za¢ind v Lazebniku sevillském jako vztah
pana a jeho sluhy, a ¢aste¢né toto postaveni piechazi i do Figarovy svatby, kde se ale jiz
stavi do role rivalll v boji o jejich vyvolenou Zuzanku, a cely vztah zakon¢i v Provinilé

matce tim, ze se spoji, aby zastavili intriky, které se v pfibéhu odehravaji.

3 Wikipedie — oteviena encyklopedie. Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais (pozn. 34).
3 Kokejlova, Mila. Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova svatba [divadelni program]. Ceské Budg&jovice: Jihogeské divadlo 1985.

37 Tamtéz.
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Figarova svatba vznikla v roce 1775, avsak poté, co ji béhem soukromého Cteni slysel
Ludvik XIV., byla hra zakdzana — pochopil totiz jeji satiru tykajici se tehdejsi
francouzské aristokracie. I pies zakaz se ale stala velmi popularni, a v roce 1784 byla
kralem nakonec povolena a jeji popularita dale vzristala. 3 Nebezpecnost této hry
spocivala zejména v tom, ze velmi realisticky uvadéla na scénu zéapas sluhy, Figara,
a jeho pana, hrabéte Almavivy, ktery skon¢i Figarovym uspéchem. Zavazné by nebylo
ani to, ze se Figarovi povede zmafit intriky hrabéte, aby svedl Figarovu milou Zuzanku,
ale ze se ve Figarové mistrné akci ukazalo, jak bylo zruseni prava prvni noci
ve skute¢nosti zruSeno nasilim, hteré hrabé Almaviva zkouSel na svém sluhovi,
a ze Figaro vyhral zejména svou inteligenci a uto¢nosti nad panovou nadutosti. ,, ..Ara
byla v roce 1784 v Parizi predstavena verejnosti — jejimu uvedeni na scénu predchdzely
dlouhé a rozhorcené spory s cenzory a K hdadce kviili ni doslo dokonce i mezi krdlem
Ludvikem XVI. a jeho choti: panovnik byl proti hie, Marii Antoinetté se libila.
Proti jejimu uvedeni nic nenamital ani jeji bratr cisar Josef Il., prinejmensim v operni

podobé.**3°

Uvedeni Beaumarchaisovy hry mélo obrovsky tspéch u vefejnosti, dokonce pii jejim
premiérovém uvedeni doslo k uslapani tiech osob davem. Béhem prvnich dvaceti repriz

hra vydélala vice nez 100 000 franki. 4

5.2  Wolfgang Amadeus Mozart

Rakousky klasicistni hudebni skladatel a klavirni virtuéz narozeny v Salzburku

roku 1756 byl jiz od utlého véku povazovan za hudebniho génia. Na motivy jeho Zivota

vzniklo mnoho knih 1 film@, jeho pfinos do hudebniho svéta se nedd popfit.

38 Casini, Claudio. Amadeus: Zivot Mozartiiv. Praha 1995, str. 143.
39 Johnson, Paul. Mozart. Brno 2014, str. 107.

40 Wikipedia - the free encyclopedia. The Marriage of Figaro (play). Dostupné z
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Marriage_of_Figaro_(play), vyhledano 13. 3. 2019.
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Za svého zivota slozil 626 d€l duchovniho i1 svétského charakteru, mezi jeho
nejznaméjsi operni dila patii mimo Figarovu svatbu i Kouzelna flétna, Cosi fan tute,

Don Giovanni, Idomeneo nebo Unos ze serailu.

Ackoliv svou prvni operu slozil jiz ve svych péti letech, dlouho nemohl najit adekvatni
libreta a literata, s nimz by ho pojila pevna spoluprace. V dopise ze 7. kvétna 1783
si Mozart stézuje otci, Ze procetl nejméné stovku libret, ale Zadné pro n¢j nebylo dost
dobré, a zaroven se také zmifnuje o tom, ze se ve Vidni setkal s oblibenym basnikem,
Lorenzem Da Pontem. #* Ten se postupné stal autorem libret ke tfem vrcholnym

Mozartovym operam, k Figarové svatb¢, Donu Giovannimu, a Cosi fan tutte.

1o, Ze jejich spoluprdace byl a tak mimoradné uspésna, ma dve hlavni priciny.
Predevsim Mozart i Lorenzo da Ponte chapali, Ze opera vyZaduje spolupraci
a ze skladatel i libretista musi védet, kdy si stit na svém a kdy ustoupit; nékdy
se musela prizpusobit hudba, jindy zase bylo treba upravit text. Soucasné je ale tieba
upozornit, ze Mozart mel kromé hudebniho i literarni talent, takze mu nedélalo
sebemensi problémy jednat s da Pontem jako rovny s rovnym, nékdy dokonce prebiral

roli libretisty a jeho pritel mu to toleroval. “ *3

Libreto pro Figarovu svatbu da Ponte ptetvofil z francouzského dramatu. Cisai Josef II.
dovolil, aby Mozart s da Pontem ptetvofili Baumarchaisovo dilo a pro dvorni divadlo
vytvoftili italskou operu buffu (tj. lehkou, komickou operu) s pivodné revolu¢nim
namétem. Jejim piinosem je ale i to, Ze se 1 pfes svllj Zanr zabyva otazkami moralky
slusného chovani, spolecenskymi problémy a ptfivadi na jevisté¢ takové postavy,
se kterymi se Clovék dokaZe sam ztotoznit — a to nejen divék, ale i1 samotny jeviStni
predstavitel. Viibec poprvé se ke zpévakim dostava libreto, které ma logicky smysl
a postavy, s nimiz Se dokazi vnitin€ ztotoznit a zapojit své vlastni emoce a inteligenci.
Mozart a da Ponte spolecné piepracovali francouzsky dramaticky text v italské libreto,

které by se mohlo uvést na cisaiském dvote. Z péti d¢jstvi vznikla pouze Ctyraktova

4 Kokajlova (pozn. 36).
42 Johnson (pozn. 39), str. 103.

4 Tamtéz, str. 104.
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opera, musel byt zredukovan pocet osob z Sestnacti na jedenact, a byly vynechany
ty politicky nejitocnéjsi paséze. Findlni prace na opefe skoncily pouhé dva dny pred

premiérou. #

Pro adaptaci Beaumarchaisovy hry se zcela jisté rozhodl sam Mozart. Velky dojem
na n¢j udélala opera Lazebnik sevillsky z pera Giovanniho Paisiella, jez také vychazi

z Beaumarchaisovy hry. #°

Da Ponteho libreto se samoziejmée opird o hotovou hru, snazi se co nejveérnéji drzet
vystavby Beaumarchaisovych scén, v recitativech dokonce c¢asto Beaumarchaise
kopiruje. Presto se da Ponte rozhodl nékteré, zejména politické, scény z ptivodniho
namétu vyskrtnout. ,,Jako politicka komedie neprichdzela pochopitelné viibec v uvahu.
Nejen proto, Ze ji kral zakazal jako nemoralni, ale i proto, zZe socialné kritické narazky
nepovazoval Mozart ani za podstatné, ani za vhodné ke zhudebnéni. Jeho vzrusovala
opera humana, ne aktudlni traskavina; aby bylo mozno stmelit ji s hudbou, musela
byt cinohra zbavena racionalnich, dobé poplatnych momentii a lidské postavy zaméreny
a soustiedény na to, co je podstatné v lidské povaze.“ *® Figaro tedy stale jesté dokaze
hrabéti Almavivovi ukézat, ze si od ného nenecha vse libit, ale jiz nepouziva vtipnou
slovni agresi, jen brani své dobré pravo jako poslusny, nybrz mazany poddany. Naopak
postava hrabénky zde ziskavéa daleko vétsi naboj, nez v pivodnim dramatu. Neni jen
hloupou postavou, ktera nakonec svoli, ale stdvd se Zenou s vlastnim ndzorem a
emocemi. 4’ Pomér 4rii a recitativil je vyrovnany, 16 : 16, druhé a &tvrté jednani
obsahuji nejdelsi finale v operni literatufe. Da Ponte se zde projevil jako skvély tviirce

presvédéivych a prokomponovanych finale. *8

Da Ponte také vyskrtl n¢které scény, které povazoval za bezpfedmétné, kolikrat i celé
scény — napt. soud, ktery ma rozhodnout o tom, zda ma Marcellina narok na svatbu

s Figarem (u Beaumarchaise v této scéné najdeme mnozstvi narazek na francouzskou

4 Casini (pozn. 38), str. 146.
4 Johnson (pozn. 39), str. 107.
46 Honolka (pozn. 4), str. 76

47 Tamtéz, str. 75 — 78.

8 Trojan (pozn. 2), str. 108.
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justici tehdejsi doby). Tteti a ¢tvrté jednani dramatu sloucil da Ponte do jednoho déjstvi
a zdlouhavé pasaze pokratil tak, aby to bylo v zajmu hudby a priabéznému toku ptibehu.
Vynechan je také Figariv monolog v poslednim jednéani, naplnény revolu¢nimi

myslenkami.

Nekteré scény, naptiklad canzonetta pazete Cherubina, ktera je v pivodnim ptibéhu
pouhou vlozkou, se stdva pravoplatnou soucésti libreta a dokonale vystihuje povahu

Cherubina.

Ob¢ verze Figarovy svatby spojuje mnozstvi zapletek a nékolik soubéznych,
propletenych piibéhti. D& Mozartovy opery zafina u Zuzanky a Figara v pokoji,
kde se zabyvaji plany na zafizeni pokoje, kde maji po svatbé bydlet. Zuzanka
upozoriiuje Figara, Ze mistnost sousedi s komnatami Hrabéte. Rozhoiceny Figaro
slibuje, ze nekalé plany Hrabéte zmati. Prichazi doktor Bartolo s Mercellinou, Bartolo
chce ptekazit Figarovu svatbu, aby se mu pomstil za nékdej$§i pomoc Hrabéti
a Marcellina zase chce, aby ji Figaro vratil pijcku, nebo se s ni oZenil. Ve vyostfené
hadce mezi Marcellinou a Zuzankou je Figarova mila vitézkou. Mladé paZe, Cherubin,
je velmi oblibeny u vSech mladych divek na zamku, avSak sdm je zamilovan
do Hrabénky. U Zuzanky hledd podporu a pomoc, protoze jej Hrabé propustil,
kdyz jej pfistihl u mladé zahradnikovy dcery Barbariny. Prosi Zuzanku, Hrabén¢inu
komornou, aby se za n€¢ho pfimluvila, a to zejména u pani Hrabénky. Kdyz se v pokoji
objevuje Hrab¢, schovava se mlady Cherubin za zidli, kde vyslechne panovo dvotfeni
se Zuzance. Pfichdzi jest¢ Basilio, za Zidli se nyni schovavd Hrabé, avSak ukryt
neziistava dlouho, z Basiliovych nardzek chéape, ze Cherubinova slabost pro Hrabénku
se jiz roznesla po palaci. Nachdzi u Zuzanky ukrytého Cherubina, v podobné situaci,
jako den pfedtim u Barbariny. Domniva se, ze Cherubin si namlouva 1 Zuzanku,
a povazuje ho za soka, a jelikoz Cherubin slySel jeho dvofeni Zuzance,
chce se jej zbavit. Jmenuje ho dustojnikem, a posila mladého Cherubina k vojsku.
Ptichdzi Figaro s mladymi lidmi ze statku, aby Hrabé&ti pod€koval, Hrabé Almaviva
zada o kratky odklad Figarovy a Zuzanliny svatby. Doufa, ze Marcellina v€as piijde
S tim, ze se ma Figaro vdat za ni, kvlli zapjcenym penézim. Na konci déjstvi dava

Figaro Cherubinovi n€kolik rad dobrych pro vojenské prostredi.

D¢&j opery 1 dramatu se v prvnim jednani vice méné nelisi, mirn€ je zkracena scéna

konfrontace Zuzanky a Marcelliny. Jedinou vyrazn€jsi zménou je, ze Cherubinova
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divka, jiz se dvoril pfedeslého dne, Barbarina, je v dramatu pojmenovéna jako

Fanchette.

Ve své komnaté si Hrabénka Rosina ldme hlavu nad tim, jak znovu ziskat lasku
Hrabéte. Se Zuzankou a Figarem se domlouvd, jak co nejrychleji pfimét hrabéte,
aby souhlasil s jejich svatbou. Figaro po Basiliovi poslal Hrabéti milostné pozvani
o udajné schlizce Hrabénky v parku. Soucasn¢ ma Zuzanka Hrabéti slibit schiizku,
na kterou ovSem piijde Cherubin, pfevleCeny za divku. Paze se chce s milovanou
Hrabénkou rozloucit pisni, kterou slozil. K provedeni Isti, kterou vymysleli
se Zuzankou a Figarem, zkouSi Cherubin v Hrabénciné€ pokoji za asistence Zuzanky
prevlek do divéich Satii. V tom vSak pfichazi Hrabé a dozaduje se vstupu k manzelce
do pokoje, ktery je uzamceny. Cherubin se schovava ve vedlejsi mistnosti, Zuzanka
za zasténu. Kdyz Hrabé spolecné s Hrabénkou odchazi pro néstroj, kterym by oteviel
uzamcené dvefe, umoziuje Zuzanka Cherubinovi Gték skokem z okna do zahrady.
Zuzanka se misto Cherubina ukryva v kabinetu. Hrabé&ci par se vraci, ovSem k tdivu
obou nejprve ze zamcené mistnosti vychazi Zuzanka. Hrabénka své pirekvapeni maskuje
za to, ze chtéla Hrabéti dat lekci za jeho bezdivodnou zarlivost. Hrabé se ji omlouva
a fika ji o dopise, ktery dostal od Basilia. Vchazi Figaro s pozvankou k tanci v zahradg,
Hrabé& se Figara podeziivavé ptd, zda nevi, kdo doty¢ny dopis napsal. Figaro uspésné
zapird, dokonce vyuZiva slabosti Hrabéte a Zadd o okamzity snatek se Zuzankou.
Hrabénka 1 Zuzanka se k jeho prosbé ptipojuji. V tom ptichézi zahradnik Antonio, ktery
vidél, jak n€kdo vyskakuje z okna Hrabénc¢ina pokoje, a podupal mu ptfitom kvétiny.
Figaro bere vinu na sebe a dokdZe za pomoci obou dam vysvétlit, Ze mél u sebe
dastojnicky patent Cherubina. Opét se mu podafilo prechytracit Hrabéte. Prichazi
Marcellina s doprovodu Bartola, se stiznosti na Figara, ze nechce splnit slib, ze si ji
vezme za manzelku. Pro Hrabéte je to jedinecna pfilezitost k tomu, jak znovu oddalit

Figarovu a Zuzancinu svatbu.

Druhé jednédni opery v sobé zahrnuje druhé a tieti déjstvi divadelni hry. AZ na par
drobnosti se piibéh opét shoduje. Ve druhém dé&jstvi neméd Hrabé informaci o
Hrabéncing€ nevéte z dopisu od Bartola, ale pfimo od Figara. Na konci ttetiho jednani,
poté, co Marcellina poznava svého syna podle znaminka na jeho ruce pfichazi zahradnik
Antonio, Zuzancin stryc, s obavou, Ze se nyni Zuzanka s Figarem vzit nemohou, protoze
Figaro je nemanZelsky syn. Marcellina a Bartolo slibuji, zZe tento problém mohou rychle
vytidit a chtéji se vzit.
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Zuzanka v sini v zamku slibuje Hrabéti, Ze se s nim setka v zahradé. Hrab¢ ale netusi,
ze se setka se svou vlastni manzelkou, ovSem v Zuzancinych Satech. Hrab¢ je rozzufen
na Figara, protoze vyslechl, jak Zuzanka tikd Figarovi, Ze proces s Marcellinou vyhral
predem, jelikoz ona slibila Hrabéti dostaveni¢ko. U soudu s Donem Curziem vyvstane
na povrch pravda, ze Marcellina a Bartolo jsou Figarovi rodice. Ti jsou dojati a uvazuji
o snatku, stejné jako Barbarina s Cherubinem. Pfichazi Zuzanka a vidi Figara v objeti
s Marcellinou, nasledn¢ se i ona dozvida pravdu o Figarovych rodicCich. Az na Hrabéte
se vSichni raduji, Figaro dostava penize — nejprve od Zuzanky penize, kterymi si chtéla
vykoupit Zenicha, pak od Bartola, a je zprostén dluhti vii¢i Marcellin€. Hrabénka chce
veédét, jak Hrabé piijal Zuzanin slib, a diktuje Zuzance novou pozvanku do zahrady
pro Hrabéte. Zuzanka ptedavd Hrabéti vzkaz uzavieny Hrabéncinym Spendlikem,

o ktery se Almaviva pichne do ruky.

Barbarina hledd v zahrad¢ Spendlik, ktery méla vratit Zuzance. Figaro, ktery ovSem
tentokrat o jejich pldnu nic netu$i, Zarli, a chce pfistihnout Zuzanku pii schizce
s Hrabétem. Jeho podezieni roste, kdyz vyslechne Zuzancino milostné vyznani,
o kterém si mysli, ze patii Hrabéti, ackoliv ve skutecnosti patii jemu. Pfichazi Hrabénka
vV Zuzanc¢inych Satech, Cherubin chce vyuzit pfileZitosti, a snazi se polibit Zuzanku.
Hrabé jej chce udefit, ale policek dostdva ve tmé Figaro. Hrab& vyzndva domnélé
Zuzance lasku, mezitim se objevuje Zuzanka pievleCena za Hrabénku. Figaro brzy
poznava svou milou, ktera nejprve bere vazné jeho slova, o kterych si mysli, ze fika
Hrabénce. VSe si vS8ak velmi brzy vysvétli. Oba predvadéji Hrabéti komedii o schiizce
Figara s Hrabénkou v zahradé. Hrabé svolava svédky, aby mu dosvéd¢ili manzeléinu
nevéru, avsak je nakonec nucen pfiznat svlij omyl a Hrabénce se - poprvé v Zivoté -
omlouva. Konetné se Figaro a Zuzanka mohou vzit — vSechny zmatky jednoho

blaznivého dne se $tastné vysvétlily.

Dé&joveé se opét tieti a Ctvrté (resp. Ctvrté a paté) déjstvi od sebe vice méné nelisi.
Da Ponte se své predlohy opravdu drzel co nejvice mu zhudebnéni dovolovalo.
Zasadnim momentem, ktery v opete chybi, je Figarav dlouhy monolog v patém dé¢jstvi,
ve kterém piimo napadd Hrabéte. Mluvi zde o tom, ze Hrab¢ nedostane Zuzanku, a ve

kterém kritizuje Hrabéte i tehdejsi spolecnost.
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., Mimoradny uspech Figarovy svatby dokonce cisare Josefa II. primel ktomu,
aby napriste zakazal ,prilisny aplaus‘, nebot predstaveni se natolik protdhlo,
ze promeskal hodinu, kdy se pravidelné ukladal ke spanku; sam ale dovolil,

aby se nékteré arie opakovaly. “*°

5.3 Figarova svatba v Jiho¢eském divadle

V potadi jiz paté provedeni inscenace Mozartovy Figarovy svatby se v roce 2014 ujal
v JihoCeském divadle Josef Pridek. Jeho Figarova svatba byla tentokrat nastudovana
poprvé V italském originale. NevSedné¢ byl orchestr opery JD umistén nikoliv
do orchestristé, ale do zadni Casti jeviste¢ DK Metropol, takze divak na orchestr celou

dobu vidél, stejné tak jako na dirigenta pfedstaveni, Maria De Rose.

Toto provedeni bylo velmi vytvarné pestré, kostymy byly velmi barevné, se soudobymi
prvky podle charakteru postav, na scéné se zejména ve 4. jednani vyuzivaly svatebni
dary jako casti scény. V titulnich rolich jsme jako Figara mohli vidét ostiileného
profesiondla MiloSe Horaka, nebo velky zacinajici talent LukaSe Batrdka. Zuzanku
zpodobnily Yukiko Kinjo Srejmova a Maria Bisso, hrabénku Almavivu ztvarnily Marie
Fajtova a Petra Perla Notova. Jifi Briickler a Alexandr Beii se alternovali v roli hrabéte

Almavivy.

49 Johnson (pozn. 39), str. 109
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6 Trubaduar

Drama Antonia Garcii Gutiérreze a operu Giuseppe Verdiho spojuje dalsi ze slavnych
titula, Trubadur, které JihoCeské divadlo v minulych letech uvedlo na svych prknech

1 na otac¢ivém hledisti v Ceském Krumloveé.

6.1 Antonio Garcia Gutiérrez

V Evropé nepftilis znamy Spanélsky dramatik a basnik doby romantismu se narodil
vroce 1813. Vystudoval medicinu, ovsem nikdy se ji fadné¢ nevénoval. V roce 1833
odesel ze svého rodného mésta Chiclana de la Frontera do Madridu, kde se zivil
jako ptekladatel francouzstiny. Pieklddal mj. dila Alexandra Dumase starSiho

a Eugénea Scribeho. *°

Velky uspéch ve Spanélsku mu piineslo drama El Trovador, které mélo premiéru
vroce 1836 a ,katapultovalo® jej mezi nejznaméjsi Spanclské dramatiky 19. stoleti.
I ptes domaci uspéch se ale rozhodl odejit do Latinské Ameriky, konkrétné do Mexika

a na Kubu, a pracoval zde jako novinaf.

Po svém navratu do Spanélska v roce 1850 piSe zejména texty k zarzuelam (hudebné —
dramatické Spanélské dilo, kde se stfida mluvené slovo se zpévem), které se
v 50. a 60. letech 19. stoleti staly nejpopularngjsi formou narodniho uméni. 3! Pracoval
na nich nejcastéji s hudebnimi skladateli Emiliem Arrietou a Franciscem Asenjem.

Mezi jejich nejkrasnéjsi zarzuely patii napt. Juan Lorenzo, nebo La Veganza Catalana.

Evropsky veéhlas mu nicméné zajistily az dvé opery Giuseppe Verdiho, které piimo

vychazeji z Gutiérrezovych dramat — jiz zminény El Trovador, a Simon Bocanegra. >

%0 Wikipedie — oteviend encyklopedie. Antonio Garcia Gutiérrez. Dostupné z cs.wikipedia.org/antonio_garcia_gutierrez,
vyhledano 15. 4. 2019.

51 Zarzuela. Antonio Garcia Gutierréz. Dostupné z Www.zarzuela.net/writ/gutierrez, vyhledano 16. 4. 2019.

52 Honolka (pozn. 4), str. 89.
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Kromé zarzuel a dramat vydal také dvé basnické sbirky, Poesias a Luz y tinieblas.
Posledni roky svého zivota byl feditelem Archeologického muzea v Madridu. Zemiel

Vv roce 1884, 3

,, Gutiérrez, byvaly student mediciny, si od uvedeni své hry v madridském divadle Del
Principe roku 1836 sliboval uspéch a slavu. Obojiho se mu dostalo vrchovatou mérou.
Hra byla skvéle prijata a mlady dramatik se stal v pravéem slova smyslu slavnym pres
noc. Trebaze v jeho pozdéjsich hrach — napr. v Simonu Boccanegrovi — je romanticky
patos El trovadora utlumen, vyznacuji se vsechna jeho jevistni dila (s vyjimkou komedii)
spolecnymi rysy: skvelou versifikaci, vasnivym tonem a zalibou v neobycejnych

charakterech. “>*

6.2  Giuseppe Verdi

Giuseppe Fortunito Francesco Verdi (*1813) je jednim zuznavanych italskych
hudebnich skladatelt 19. stoleti. Byl velmi nadanym hudebnikem, od utlého véku
se ucil od fardfe ve svém rodném mésté hrat na varhany. Zde si jej také pro jeho
vyjimecny talent povS§iml jeho prvni mecenas, Antonio Barezzi. Diky nému tedy ziskal
zékladni vzde€lani, zdokonaloval se ve hie na hudebni nastroje ve mésté Busseto,
kde ziskal 1 prvni zaklady kompozice od kapelnika mistni filharmonické spolecnosti,
Fernanda Provesiho. Barezzi byl i tim, kdo jej pfivedl ke zkouskam na mildnskou
konzervatof. 1 pfes Uspésné sloZeni zkousky vSak na konzervatof piijat nebyl, idajné
kvali vysokému véku. Rozhodl se ale v Milané zustat, a studoval kontrapunkt
od Vincenza Lavigny, cembalisty vyznamné operni scény La Scala. Toto studium
je Casto udavano jako milnik ve Verdiho zivoté, od této doby se zaal vénovat zejména

hudebni divadelni tvorbg.

58Zarzuela (pozn. 51).

% Burian, Karel Vladimir. Giuseppe Verdi: Trubadir (Il Trovatore). Opera o 4 déjstvich. Libreto Salvatore Cammarano.

Suprahon 1981, str. 4.

%5 Otto, Jan. Ottiiv slovnik naucny: illustrovana encyklopedie obecnych védomosti. 26. Dil. Praha 1907. Dostupné

z archive.org/stream/ottvslovnknaui4 1 ottogoog#page/n598/mode/1up, vyhledano 16. 4. 2019.
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Stal se feditelem hudebni Skoly v Bussetu, a pies nepiizné osudu v osobnim zivoté
(zemfely mu ob¢ narozené déti ve velmi utlém véku, a pak i jejich matka, Verdiho prvni
zena Margherita Barezzi) tvrdé pracoval na svych hudebnich dilech. Jedna z jeho
prvnich oper, Nabucco, stala u zrodu jeho hvézdné slavy. Pii zkouskach pravé této
opery se také seznamil se svou druhou zenou Giuseppinou Strepponi. Jiz ve 34 letech se
stal svétove znamym skladatelem, jehoz dila se hrala v opernich domech nejen v Italii,

ale po celém svéts, a dodnes tvofi patet svétového operniho repertoaru. °®

Zakoupil statek v Sant’Agaté, nedaleko svého rodisté, kde sam tvofil i hospodafil.
Jeho dila se postupné setkavaly s vétsim ¢i menSim Gspéchem. Opera Bitva u Legnana,
koncipovana jako revolu¢ni opera v roce italského povstani, byla vefejnosti velmi
kladn¢ pftijata. Jeho jméno bylo dokonce psano jako vitézné heslo pro prvniho krale

sjednocené Italie — V.E.R.D.I. — Vittorio Emanuele, Re D’Italia. >

I pres vSechen sviij tspéch, kdy je obdivovan davy i ptateli, ma kontakty po celém svéte
a je obavanym konkurentem pro vSechny své soucasniky, trpi vykyvy néalad a deprese
jej nejednou ptivadéji pred rozhodnuti, zda nema s veskerou hudebni tvorbou skoncit.
I pfes tyto jeho stavy v ném ale pii komponovani kypi obrovské tvirci sila, empatie

a neskute¢ny hudebni talent.

Slozil velké opery, které¢ mu pfinesly svétovou proslulost, patfily mezi n¢ Rigoletto,
Maskarni ples, Simon Boccanegra, Sila osudu, Don Carlos, Macbeth, La Traviata,
Trubadur, nebo napt. Aida, ze které se stala egyptska ,,narodni“ opera. Svét ohromil
svymi dvéma poslednimi opernimi dily na zakladé vrcholnych Shakespearovych
dramat, Otello a Falstaff. Celou svou tvorbu zakoncil na sklonku zivota pfizna¢nymi
a nadCasovymi duchovnimi skladbami (souhrnné nazvanymi ,,Quattro pezzi sacri®). |
jako  osmdesatilety  skladatel vyrazné¢ pfed¢il své mlad$i  soucasniky.

Zemiel 27. ledna 1901, %8

S Gutierrézovym dramatem se Verdi poprvé setkal v Patizi, po ¢trnécti letech od jeho

premiéry. Pfibéhem byl velmi zaujat, zejména nevSedné plastickou postavou cikanky

%6 Otto (pozn. 55)
5" Honolka (pozn. 4), str. 171.

%8 Honolka (pozn. 4), str. 172.
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Azuceny, kterou Gutierréz obdaftil neobvyklou touhou po pomsté. >° Dilo mu dle jeho
nazoru nabizelo neobvykly ndmét, mnoho napadul, silnych sumaci a neustdlé déni
na jevisti, coz bylo zédkladem pro dramatické situace, které ve své tvorbé vyzadoval.
,Je si vedom tviirci potence a sebevédomée prohlasuje na adresu kritiku, kteri ho
zahrnuji rozlicnymi vytkami, Ze je ,schopen zhudebnit treba novinovy sloupek".
To je diilezita veta: ukazuje na to, Ze si je vedom, zZe jenom jeho hudba miize zZivotnit

ony podprimérné textové podklady, s nimiz musi ve svych operdch pracovat. < %

Za svého libretistu pro Trubadura si vybral Salvatora Cammarana, ktery ovSem nesdilel
jeho nadseni pro tento piibéh. Byl zkuSenym libretistou, psal pro Paciniho, Mercadanta
a Donizettiho. Mnohem radé&ji by pro Verdiho zpracoval v libreto Shakespearova Krale
Leara, Gutierrézova hra v ném vzbuzovala nechut. 8! Urover italskych libretisti té doby
nebyla nijak zvlast' vysoka, a tak byla velmi castd spoluprace skladatele na libretu
(nebo varianta, Ze si skladatel napiSe libreto sam, ovSem to ani ve Verdiho piipadé
neplatilo). ,, Ani jeden z dosavadnich Verdiho libretistit nemél spolupraci s nim snadnou.
Zejména ne Cammarano a zejména ne pri praci na  Trubadurovi.
Kdyz konecné prekonal svou nechut ke Gutierrézové hre a k tomu, Ze musi odloZit
Shakespeara, do libreta pro novou operu se pustil. Brzy vsak byl témer zoufaly
ustavicnymi Verdiho zdsahy.“ % P pracich na libretu Trubadura Verdi dokonce
uvazoval o tom, Ze libretistu vyméni. Camarano vSak chtél dokonc¢it jiz rozdélané dilo,
a tak vétSina libreta je jeho dilem (ovSem pod dohledem Verdiho). Nebal se ani
prosazovat si u Verdiho své napady a nézory, vétSinou mu ale nezbylo, nez své vycitky
spolknout a napsat to, co Verdi pozadoval. ® Maloktery z tehdejsich italskych libretist
t¢ doby by se ukolu na Trubadtrové libretu zhostil 1épe. ,, ... ,Trubadur‘ neni horsi
nez texty Piavovy. ... Pri vytce nedostatecného motivovani vystupii nesmime zapominat,
Ze praveé tedy vzruSovala Verdiho melodramaticka bezprostrednost zakladnich lidskych

motivi. Vedle ,Kouzelné flétny * svedci prave , Trubadur ‘ nejvelkolepéjsim zpiisobem

% Burian (pozn. 54), str. 5.
8 Burian (pozn.54 ), str. 4.
o Tamtéz, str. 5.
2Tamtez, str. 4.

%Honolka (pozn. 4), str. 88.
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0 autonomii hudby; o jeji schopnosti ucinit z nejnepravdépodobnéjsiho déje vérohodny
— to dokdze jediné opera.” ® Celé libreto ale nestihl pfed svou smrti dokondit, a tak
¢tvrté déjstvi je dilem Leona Emmanuela Bardara. Jeho tkolem bylo pouze co

nejrychleji libreto dopsat. ®

., Premiéra byla 19. ledna 1853. Vchod do divadla byl od rana oblezen davy lidi,
kteri nedbali ani desté ani chladu ani rozvodneéné Tibery, kvili niz stali po kotniky
ve vodeé. Uspéch premiéry byl skvély. Stejné obrovsky, jakého se dostalo prvnimu
provedeni Rigoletta. Verdiho hudba fascinujicimi melodiemi a rytmikou dala

zapomenout na slabiny libreta a roznitila nadseni publika na nejvyssi miru. * %

6.3  El Trovador vs. Trubadur

Drama Antonia Garcii Gutiérreze dodnes nebylo vydano v oficidlnim ¢eském piekladu,
jedinym ceskym piekladem zistava pracovni pieklad studentii katedry Romanistiky
Filozofické fakulty JihoCeské univerzity pod vedeni doc. Peskové zroku 2016.
Tento pteklad byl proveden ve spolupraci s JihoCeskym divadlem, které se chystalo
stejnojmennou  Verdiho operu uvadét na svych prknech. Pracovni pieklad pak
byl dan k dispozici jako studijni material reziséru ¢eskobudé&jovické inscenace Verdiho
Trubadura, Tomasi Studenému. Také ja jsem s nim pii srovnavani piedlohy a opery

pracovala.

Pétiaktové drama ve verSich pretvoril libretista Cammarano do ¢tyf déjstvi opery,
ovSem zakladni d¢j zde zlstava az necekan¢ shodny. Piibéh v obou verzich se odehrava
Vv letech 1410 — 1412 ve $panélském Aragénu, pfed historickym bojem o aragonskou

korunu.

V dramatu najdeme vice postav, které se v opefe neobjevuji, vyznamnou postavou

64 Honolka (pozn. 4), str. 88.

65 Burian (pozn. 54), str. 4.

66 Tamtéz, str. 5.

45



dramatu, kterd v opefe chybi, je naptf. Leonofin bratr Don Guillén de Sesé. Dale v opeie
postradame postavy sluhil hrabéte z Luny, Guzmana a Gimena, které z Casti ,,supluje®
téeti postava, ktera se do opery dostala, Ferrando. Druzka Leonory se v dramatu jmenuje
Jimena, v opefe Inez, avsak jeji charakteristika zistava stejna. V opernim zpracovani
pusobi vice jako Leonofina duvérnice, nez v dramatu, kde je popsana spiSe

jen jako oddana sluzebna.

Pfibéh dramatu za¢ina v hospod¢, kde Guzman a Gimeno vypravéji Ortisovi, sluhovi
pana Guilléna, ptibéh, ktery se stal v rodin¢ Slechtice, u kterého slouzi. Hrab¢, vdovec
po nemocné manzelce mél dva syny, nacez jednoho dne do palace pfiSla cikanka
a sedéla u starSiho z bratrii. Kdyz ji chtéli odvést, jednoho ze synt natkla, a ten pozdéji
mél zachvat, byl cely v kiecich a hodiny jej kiisili. Cikdnku natkli z Carodéjnictvi,
a nechali na hranici upalit. U jeji popravy byla také jeji dcera, velmi podobna své matce.
Chlapec, Juan, se sice uzdravil, ale vden popravy cikanky beze stopy zmizel.
Na hranici, kde byla upalena, nasli jen ohofely Spalicek jeji podoby. Cikancina dcera,
Azucena, poté zmizela.Gimeno vypravi, ze by Azucenu bez pochyb poznal i dnes,

a vypravi, ze v podob¢ sovy palené 1éta do jeho pokoje a strasi jej.

Tato scéna je v opefe vypraveéna Ferrandem, velitelem vojaku, ktery pii jedné z nocnich
hlidek vypravi svym vojakium tento strasidelny piib&h. Ackoliv v dramatu je rozsahové
delsi, v opefe je podan srozumitelngji, jednotlivé postavy se ve vypravéni nedopliiuji
a nepteskakuji, d&j je ucelenéjsi a reakce pochdzeji pouze od vojaka, kteti jsou vtazeni
do ptibéhu a reaguji na désivé vypraveéni. Hrabé nikdy nevéfil, Ze byl jeho syn upalen,

a cely zivot nabadal druhého syna, aby neptestaval svého bratra hledat.

., Vojaci: ‘Ty bys ji jesté poznal?

Ferrando: ,Je to uz velice davno, ale poznal bych ji!*

Vojaci: , Zaslouzila by rovnou za svou matkou poslat!*

Ferrando: ,Ke vsem dablim! Rikd se, Ze po svété stdle jesté bloudi duse té kruté
carodéjky, a kdyz je nebe temné, Ze na sebe bere riizné podoby [ ...]

Ferrando: , Na rimsdch stiech byva pry videt, a v dudka ¢i sovu se pry umi zménit!*

Vojaci: ,Anebo v havrana, anebo v sycka a pred ranem prcha, se svitanim mizi! < ®

67 Burian (pozn. 54), str. 11.
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Dalsi d¢j prvniho jednani dramatu nas ptivadi k Doné Leonote de Sesé, jejimu bratrovi
Guillénovi a sluzebné Jiméné. Guillén apeluje na sestru, aby se vdala za Nufia de Artal,
hrabéte z Luny. Guillén je rozhoicen, ze mu sestra vzdoruje s tim, Ze miluje jiného,
neurozené¢ho trubaduara, avSak Guillén jiz dal hrabéti své slovo, Ze Leonora bude jeho.
Vyhrozuje sestie, ze jestli se nestane Zenou hrabéte, ptijde do klastera, coz Leonora
pfijima. Déle vysvétluje Jimené svou zaSt vici hrabéti, ktery zkazil jeji Stésti a na
kazdém kroku ji pronasleduje. V¢erejsi noci si Leonora spletla hrabéte z Luny a svého
milého ve tmé, a zamilovan¢ promlouvala s hrabétem, coz slySel i jeji trubadur,
Leonoru obvinil z kiivdy a ztoho, ze mu lhala. Snazila se celou situaci vyjasnit,
ale marné, trubadir ve své Zérlivosti nechtél slySet nic jiného. Rozhovor Leonory
a Jimeny pferuSuje trubaddr, Jimena nechavd milence o samoté. Leonora se snazi
trubadira Manrica presvédcCit o jeji jediné lasce k nému, ale sdéluje mu, Ze odchazi

do klastera. Manrico a hrab¢ z Luny se setkavaji a vyzyvaji se na souboj.

V opete je tato scéna pojata jinak, avSak smysl zde stale zlistava stejny. JelikoZ chybi
postava Leonofina bratra, vypravi Leonora své spolecnici Inez o svém milém a o jejich
prvnim setkéani. Jejich hovor naruSuje trubadurova loutna, a Inez v o¢ekavani vyb&hne
na balkon, odkud se do tmy vyznava ze své lasky. Mezi tim ale do zahrady pfiSel i hrabé
z Luny, ke kterému miftila Leonofina slova. Ze tmy se vynofuje i Manrico slySic jeji
vyznani nékomu jinému. Zmatend Leonora se snazi vSe vysvétlit, hrabé z Luny

a Manrico se mezitim pousti do souboje.

Ve stejné chvili vopefe i v dramatu prechazime do druhého jednani. V dramatu
se nachdzime v klastete, kde hrabé z Luny hovofi s Guillénem o tom, Ze Leonora
ma byt vtento den pfijata do klastera. Pozdé&ji, hrabé se svym sluhou Guzmanem
vymysli plan, jak Leonofin€ vstupu do klastera zabranit. Dozvida se také o tom,
ze Castellor byl vyplenén jeho nepftitelem, hrabétem z Urgelu. Jimena a Leonora se pred
jejim ,,jmenovanim“ jeptiSkou schéazeji v klastete, Jimena se wujiStuje o jejim
pfesvédceni, ze Leonora opravdu chce byt jeptiSkou. Ve chvili, kdy se Leonora
rozhodne, ze svij slib vérnosti slozi, pfichazi sem pro ni Manrico — i hrabé z Luny
poslal do klastera své dva pobo¢niky, Guzmana a Ferranda, aby mu Leonoru piivedli.

Ani jeden vSak sviij ¢in vzajemné vyruSeni neuskutecni.

Ve tfetim jednani Gutierrézovy hry se nachdzime v cikanské chatr¢i s Azucenou

a Manricem. Azucena mu vypravi smutny piibéh o upéleni své matky, svém slibu
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pomsty a priznava se k tomu, ze misto hrabéciho synka hodila do ohné svého vlastniho.
., Matka se na mé otocila s vaznym a klidnym vyrazem, podavala se na mne a pozehnala
mi; a Vv opravdovych mukdch srdceryvnym hlasem rekla ,Pomsti mne! Pomsti mne!"
Ach nemuzu zapomenout ta slova, ktera pronesla klidne! Vytesala se do mé hrudi
a do mé duse a nemohu je zapomenout. Vté chvili jsem si rekla, Ze ji pomstvim
hroznym, udésnym zpiisobem... A svou prisahu jsem splnila! ... Ze vseho zoufald jsem
pohlédla na dite v mych rukou, rozzlobenad! Jiz se smelym odhodlanim ale zaslepena
a Silena jsem ho na okamzik uvidéla otdacet se zavinutého v plamenech. Jeho vykriky
mne probudily zmého zaslepeného blouznéni. Ach! To dité bylo preci moje!*
Manrico pojima podezieni, ze neni Azucenin syn, ta mu jej vSak vyvraci. Manrico
odchazi do boje, Azucena zistava sama. Pozdé&ji je chycena hlidkou v lese jako
carodéjnice, a ptfedvedena pred hrabéte z Luny. Azucena se prozradi tlekem, ze mluvi
se synem hrabéte, ktery nechal upalit jeji matku, Gimeno a Guzméan v ni poznavaji
dceru upalené Carodé€jnice. Ukaze se i to, Ze Manrico je Azuceninym synem, cozZ jen

znasobi vztek hrabéte.

D¢j se vraci zpét do klastera, kde se Ruiz a Manrico snazi dostat do svatych prostor
a najit Leonoru, kterd mezitim sviij slib vérnosti slozila. Pfemlouva Manrica, ze nemuze
jit s nim, ale nakonec podlehne své touze a lasce k Manricovi. Leonora s Manricem
zde maji dlouhou milostnou scénu, ktera je vyruSena prichodem vojaku, piisli si pro ni

1 muzi hrabéte z Luny.

Udalosti druhého a tfetiho jednani hry jsou v opetfe sjednocena do druhého déjstvi.
Nejprve se ocitame v cikanském tabote, kde se Manrico uzdravuje po boji s Lunou.
Azucena mu Vv dramatické scéné vypravi piibéh o upéaleni své matky i syna, podobné
jako v literarni piedloze. V opefe je ale vypravéni Cistéjsi, bez del§iho zdrzovani déje,
S jasnéjSim tokem vypravéného ptibéhu. Pfichazi Ruiz se zpravou, Ze byl Manrico
jmenovan velitelem Urgelovych vojsk, a s druhou zpravou, Ze si Leonora mysli, Ze padl,
a chysta se vstupit do klastera. V klasterni chodbé ¢eka hrabé z Luny na to, aby mohl
Leonoru z klastera unést, ta se mezi tim lou¢i se svou spole¢nici Inez. Objevuje se

r~r

Manrico a pted zrakem hrabéte 1 jeho muzi Leonoru unasi pry¢ z klastera. Zajimavé je,

88 Gutiérrez, Antonio Garcia. El Trovador. [pracovni pieklad studentti katedry Romanistiky JCU]. Ceské Budgjovice 2016.
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ze ackoliv v literarni piedloze je scéna Manrica a Leonory pomérné dlouhd, romanticky
ladéna, v libretu jde o velmi rychlou akci, hnanou dopfedu dramatickou situaci,

a az na n¢kolik malo zpévnych vyznani lasky, déj postupuje rychle kuptedu.

Ctvrté jednani El Trovadora je umisténo do vézi Castelloru, kde Leonora a Manrico
odpocivaji. Manrico ptfiznava Leonofe, Ze je synem cikanky, a ze je stale strasi piib¢h,
jejz mu vypravéla matka. Do Castelloru ptichazi don Guillén, oznamuje Manricovi,
ze jeho matka, Azucena, byla zajata vojaky hrabéte. Setkava se zde i s Leonorou, tim,
ze utekla s Manricem, ptestal ji brat jako svou sestru. Guillén si pfiSel do Castelloru

puvodné pro smrt, Manrico jej ale propousti na svobodu.

Hlavnim bodem operniho tfetiho jednani je také Azucenino zatleni, a provaleni faktu,
ze je Manricovou matkou. I zde je odhalena, Ze pravé ona je dcerou updlené
carodéjnice, a stoji za zmizenim bratra hrabéte. Zprdvu o jejim zateni piindsi
Manricovi do milostné scény s Leonorou Ruiz, po dramatické operni arii ,,Do zbrané*
doprovazenou muzskym sborem, vrha se Azucené na pomoc, i kdyZz vi,

Ze je to beznadéjné.

Posledni jednani Gutierréz rozdélil na dvé €asti, je tak nejobsahlejsim z celého piib&hu.
V prvni ¢asti Leonora ptichazi za hrabétem z Luny, aby mu vyprosila milost, i za cenu
toho, Ze si jej vezme. Ruiz ji ale jest¢ pred navstévou hrabéte pofidil jed —
neZ aby patfila hrabéti, radéji se otravi. V pfedpokoji u hrabéte slysi hlas svého bratra,
jenz pfiSel hrabéti sdélit novinky, které predtim v Castelloru zjistil. VSe jen pohani
touhu hrabéte po tom, aby Azucena i Manrico byli rychleji popraveni. Leonora vstoupi
Kk hrabéti, ten nejprve jeji naléhani odmitd, a nechape, jak by viibec mohl pfipustit
Manricovo propusténi. Poté, co mu Leonora slibi siatek, svoli k tomu, ze jej miize dojit

propustit - ale pouze jeho.

V druhé c¢asti se pak nachazime ve vézeni, kde jsou Manrico a Azucena uzamdceni
Vv jedné kobce. Manrico konejsi Azucenu, a premlouva ji k spanku, ta vSak znovu
vzpomind na smrt své matky a na slib, ktery ji dala. Vi, Ze je odsouzena k upaleni,
stejné jako ona, a premysli o zplisobu, jak se zabit diive, nez bude odvedena na hranici.
Manricovi se daii ji uklidnit, a Azucena usind. Pfichdzi Leonora se zpravou,
Ze je Manrico volny. Ten pochopi, jak4 byla cena jeho propusténi, a zaslepen Zarlivosti
nejprve nepoznava, ze Leonora umird. Po t€¢, co mu vyznd lasku, umirad Leonora

Manricovi Vv naruci. Pfichazi hrabé z Luny, a kdyz zjisti, Ze jej Leonora podvedla
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a ze je mrtva, nechava Manrica okamzité odvést na popravisté. Azucena se budi, hrabé
chce, aby vidéla svého syna umirat. Ve chvili, kdy Manrica popravi, Azucena prozradi

hrabéti, ze Manrico byl jeho dlouho hledanym bratrem.

D¢j ¢tvrtého déjstvi opery je témet totozny, Manrico byl zajat a uvéznén v cele hradu.
Leonora se vydava vyjednavat o Manricové svobod€, po prvnim odmitnuti hrabéte
mu sdéluje, Ze znd cenu, kterou musi zaplatit, a ze ji pfijimd — Ze se stane jeho Zenou.
Hrab¢ pfijima a posila ji za Manricem. Manrico mezitim ve vézeni uklidituje Azucenu
Z pfedstav o smrti a o matfiné upaleni, jez ji pronasleduji, stejn¢ jako piedstava,
Ze si pro ni jiz jsou na popravisté. Azucena usind, a prichazi Leonora. Stejné¢ jako
vV dramatu i zde Manrico nejprve podléhd své zarlivosti, pak ale prozfe a nazyva
Leonoru andélem, ta mu umird v naruc¢i. Poslednich par Leonofinych slov slysi hrabé
Luna, a okamzité posild Manrica na popravu. Scéné piihlizi i Azucena, jenz se pravé
vzbudila. Hled4 svého syna, a hrab¢ ji odpovida, ze je mrtev — V tu chvili Azucena tika
hrabéti, Ze on byl jeho bratrem. Od smrti Leonory vSe probihd ve velkém tempu
bez zastaveni, smrt Leonory i Manrica je ihned vzapéti, stejn¢ jako odhaleni, kym

!66

Manrico byl. Zavéreéné zvolani Azuceny: ,,Sei vendicata, o madre!* (Jsi pomsténa,

matko!) patii k nejsilnéjsim momentiim celé opery.

Obé verze, jak Gutierrézova, tak Verdiho (Cammaranova) kon¢i vykiikem Azuceny —

Jsi pomsténa! Tim je tedy naplnéna pomsta, jez se tdhne celym ptibéhem.

U Trubadira mizeme vidét ptiklad toho, ze libreto, ackoliv stale v kontextu zejména
Verdiho pozdéjsich oper podprimérné, mize svou kvalitou pred¢it kvalitu ptivodniho
literarniho dila. Mén¢ postav, del$i pasaze vypravéné jednou osobou, jasn€j$i zamery,
to vSechno pfispiva k tomu, ze je samotny piibéh 1épe pochopitelny. Gutierrézovu
El Trovadorovi nelze vytknout nic k myslence a k jadru ptib&hu, jedna se o neobycejny
ptibeh, do klasické milostné romance vklada i silnou touhu po pomsté a silna rodinna

pouta. Prototyp postavy Azuceny neni piili§ obvykly, Zena, kterd ve svém ,stavu*

upalila vlastniho synka, se miize chvilemi zdat az ,,schizoidni®.

V celkovém pojeti drama plisobi nesourod¢, s dlouhymi pasazemi, které mohou Ctenare
az nudit, na druhé strané libreto se takovychto okamzikl snazi vyvarovat, dé¢j plyne bez
vétsiho zastaveni. U Trubadura je dilezity ptibch, ktery se dozvidame jiz na zacatku,
a pozdé&ji jej upfesni Azucena, piib¢h, ktery se stal jiz pied mnoha lety a bez kterého by

motivace Kk jednani postav byly naprostou zahadou.
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Celkové bychom se mohli pozastavit jiz u nazvu opery, kdy Manrico, coby Trubadur,
je rozhodné jednou ze Ctyt hlavnich postav, ale nezda se byt tim, okolo né&jz by se
samotny d¢j tocil, tim je Azucena. Manrico, zamilovany, cholericky a zarlivy vojak zde
prokaze svou lasku k Leonofe i svou statecnost, Leonora je zmitana ve vlastnich citech
a rozhodnutich, hrabé z Luny, jakozto majetny Slechtic ma pocit, ze vS§e musi patfit
pouze jemu. Oproti tomu Azucena, jeji pohnuty osud, vzpominky na matku a touha
po pomst¢ jsou hnacim motorem piib¢hu, je ubéznikem vétSiny dramatickych situaci.
Jeji postava ma jako jedina jistou vyvojovou linku, ackoliv ta je nam pouze sd€lovana
jejimi usty. Minulost a vypjaté situace, kterymi si prosla a které vypravi Manricovi, jsou

pro ni udéalostmi, které ovlivnily cely jeji dalsi zivot a jednani.

6.4 Inscenace v Jihoceském divadle

Trubadir mél v Jihoceském divadle premiéru v lednu 2017, a nasledné se v Cervenci
stejného roku i pied otadivym hledistém v Ceském Krumlové. ReZie obou verzi
se ujal $éf budéjovické opery, Tomas Studeny, choreografie Veronika Poldauf
Riedlbauchova. Hudebné jej nastudovat Mario De Rose. Autor jednoduché, ale plné
funkéni a wvariabilni scény, kterou tvofilo osm mobilnich a pochozich vozi,
byl Ales Valasek, kostymy navrhla Lenka Polaskova. Jejich pojeti Trubadura

je tradi¢ni, s napaditymi kostymy, které odlisuji cikany, vojaky i §lechtice.

Vzhledem ke svému pfistupu k ptivodni literarni verzi, snazil se rezisér piistupovat
I k opefe velmi citlivé a prvky, které nejsou v opete dostateéné jasné, se snazil pienést
z Gutierrézova Trovadora. Do piibéhu zasadil i taneéni roli Zeny (matky / Smrti,
V pojeti taneCnice Nadi Kabelové), ktera prochazi déjem jako ptizrak. Divaka prevadi
jako fatum dramatické osoby z jednotlivych scén. Je také ,,neviditelnou* inscenatorkou
souboje mezi hrabétem z Luny a Manricem, kdy jejich tiderim dodava rytmus a
nakonec jim zabrani vzdjemné si zasadit smrtelnou rdnu. Ve ctvrtém jednani si
V pivodnich verzich Leonora bere jed, vyuzil rezisér tuto postavu k tomu, Ze nahradila
obvyklou lahvi¢ku s jedem a metaforicky pfetala Leonofe Zily na rukou, a tim i jeji

Zivot.

Druhou pfidanou postavou v této inscenaci byla détska postava chlapce, Ptizraku

(Nikolas Harrington / Ondfej Janecek), ktery se zde n¢kolikrat objevuje jako Azucenin
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upaleny synek. Scéné, kdy Azucena vypravi Manricovi o tom, Ze vhodila své dité
do plament hranice, se objevuje na scén¢, vidén pouze Azucenou, a dodava scéné velmi

silnou emoci a dramaticky naboj soucasné s mistrnou Verdiho hudbou.

Dal$im zajimavym, tentokrat kostymnim, prvkem jsou oboustranné plasté sboru.
Jedna strana je Cerno — Sedd, rozdélend v puli, druhd strana je ruda, symbolizujici barvu
krve. Tento prvek dovoluje inscenatorim prolinat motiv krve a smrti téméf celym
ptibéhem, divadelni sbor ma obvykle plasté Sedo-Cernou stranou vzhiru, ¢ervend pouze
prosvétluje pii jejich pohybu, nebo pii urcitych gestech. Na zavér, kdy umira Leonora
1 Manrico a Azucena dochazi své pomsté, si sbor plasté¢ obraci a celd scéna je tak

symbolicky zalita rudou barvou.

Ustiedni postavou této inscenace byla ponékud netradi¢né pojata postava Azuceny,
jejiz piibéh rezisér stavél do samého stfedu déni. Ztélesnila ji Sarka Hrbackova
spole¢né s EliSkou Weissovou, vynikajici mezzosopranistky se zahrani¢nimi tspéchy.
Manrica zpodobnili zahrani¢ni umélci Paolo Lardizzone a Lazaro Calderon, Leonoru
pak Yukiko Kinjo Srejmova a Jana Dolezilkova. Hrabéte z Luny ztvarnil doméci pévec
Alexandr Ben, na OH v alternaci s bulharskym barytonem Krumem Galabovem.
Yukiko Kinjo Srejmova za roli Leonory a Paolo Lardizzone za roli Manrica ziskali od
odborné poroty ceny Stanislavy Souckové a Karla Rodena, Jihoc¢eskou Thalii
za rok 2017. Samotna inscenace ve stejném rocniku ,,Thalii* obdrzela Divackou cenu

za nejoblibené;si inscenaci.
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7 Aida

Jednu z nejslavnéjsich oper Giuseppe Verdiho, Aidu, jsem zde uvedla proto,
ze je protikladem ostatnich vySe uvedenych tituli. Na rozdil od nich totiz Aida
nevychazi z zadného pivodniho literarniho dila, vychazi pouze z historickych motivi

a pramentl.

Aidu napsal Giuseppe Verdi ve svych 58 letech na objednavku egyptského vicekrale
Isma’ila Pasi pro nové operni divadlo v Kahife. Piivodn¢ mélo jit o dilo, které bude
divadlo otevirat. Prvni nabidku ale Verdi odmitl, a divadlo se tak oteviralo jeho
Rigolettem. Zajem egyptského vladafe o zkomponovani opery ale trval, a tak
S pfihlédnutim na tu¢nou odménu astronomickych 150 000 frankd, ktera Verdimu
za zkomponovani pfipadla, nakonec souhlasil. Mnohymi hudebnimi znalci je Aida

povazovana za Verdiho vrcholné operni dilo.

Zajimavosti je, ze prvni Aidou, hlavni Zenskou postavou opery, méla byt ceska
sopranistka Teresa Stolzova, na premiéru v Kéhife ale bohuzel, stejné jako sdm Verdi,
nakonec odcestovat nemohla, z divodu pravé probihajici prusko-francouzské valky.
Teresa Stolzova si Aidu zazpivala aspon pfi evropské premiéte, v milanské La Scale,

o dva mésice pozdgji. °

Naméty k libretu Aidy pochazi z velké ¢asti od vyznamného egyptologa Augusta
Marrietiho, a také libreto opery Médea, jejimz autorem byl vévoda di Vetignano Cesare
della Valle (Sasto komponoval libreta napi. pro Rossiniho). "* Nékteré verse z tohoto
libreta jsou téméf identické s versi z Aidy — napt. vystup krale v prvnim jednani Aidy
»Alta cagion, fidi Crinti, al vostro Signor d’intorno ogi v’aduna®je témeét identicky

s vystupem krale v Medee. "2

Samotné autorstvi libreta je velmi zamotané. Na jeho vzniku se podilelo n€kolik autord,

a rozpoznat jejich podil na celkovém dile je velmi slozité.

% Kugera, Jan P. Giuseppe Verdi: Aida [divadelni program]. Praha: Statni opera Praha 1994, str. 22.
" Tamtéz, str. 45.
" Tamtéz, str. 20
2 Tamtéz, str. 21.
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Sam Giuseppe Verdi ma také velky podil na vysledném textu, nebot’ témét nikdy svym
libretistim neponechaval volnou ruku a chtél, aby jejich napady byly predélany dle jeho
presné vize. Casto pozadoval naprosto konkrétni dramatické situace a nechaval

je pied¢lavat tak dlouho, dokud s nimi nebyl spokojen.

Velky podil na jeho vzniku ma Marietti, ktery napsal samotny piib¢h Aidy. V pribehu
praci také dbal na to, aby byly dodrZzovany historické vérohodnosti jednotlivych realii,
1 kdyz i ty byly v pribéhu praci na libretu ménény dle Verdiho ptani. K egyptské
premiéfe také sam nakreslil pfedlohy ke kostymnim navrhum a navrhl dekorace

na scénu. 2

Dal$im, komu nesmime odepfit podil na tvorbé Aidina libreta, je Camille du Locke,
spoluautor libreta operety Dona Carlose a tajemnik patizské Opery, protoze to byl pravé
on, kdo predal Verdimu podklady od Mariettiho a ptimé¢l jej k pfijeti egyptské nabidky.
V cervnu roku 1870 ve Verdiho sidle v Sant’Agéaté du Locke vypracoval pod Verdiho
bdélym dohledem prvni rozvrh libreta ve francouzstiné. Ten pak Verdi se svou
manzelkou Giuseppinou pieloZili do ital$tiny. " Takto vznikly text pievést do versi pak
bylo tkolem Antonia Ghislanzoniho, opét pod Verdiho dohledem a s jeho cetnymi
pfipominkami. Sdm Ghislanzoni do libreta skromné poznamenal prosté ,, versi
di Antonio Ghislanzoni*, jelikoz vétSi zasluhu, neZ zverSovani prozaické predlohy
si nepfipisoval. Verdimu vySel pfi této spolupraci vstiic ve vSem, co pozadoval,
a jak nejlépe umél, nakonec i vtom, ze Verdi si pfal spiSe verSe nerymované,

s odivodnénim, Ze piesny rym verse na jevisti znejasiiuje a pokrucuje.

,, Libreto Aidy lze stéZi povazovat za dobré, nicméné ma alespon nékteré kvality z tech,
které si Verdi strezil, totiz jednoduchost dramatickych situaci i jevistniho slova.
Ma prehlednou stavbu a déj — ostatne velmi skrovny — neni s vyjimkou findle druhého

déjstvi nikde brzden. "

8 Kugera (pozn. 69), str. 22.
" Petranék, Pavel. Giuseppe Verdi: Aida [divadelni program]. Praha: Narodni divadlo 2005, str. 17.
> Honolka (pozn. 4), str. 89.

6 Kugera (pozn. 69), str. 20.
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V Italii byl pfi provedenich jako libretista uveden A. Ghislanzoni, ve Francii
C. du Locke a francouzsky spisovatel Charles Nuitter. Soucasné vydani partitury
od nakladatelstvi Ricordi (italské nakladatelstvi, od kterého je jako jedin¢ho
V soucasnosti mozné veskeré notové materidly ziskat) pochopiteln€ uvadi jako libretistu

pouze A. Ghislanzoniho. 7’

Dilo je rozdéleno do ctyf déjstvi, a zasazeno do Memfisu a Théb v dobé starych
faraont. Ptibéh se toc¢i kolem tii hlavnich postav, Aidy, Radama a Amneris — egyptsky
vojevildce Radames pohrdne laskou egyptské princezny ve prospéch mladé otrokyné
Aidy, kterad je dcerou etipského krale, zaptisdhlého nepftitele Egypta. Radames z lasky
k Aid¢ zradi svoji zemi a je odsouzen ktrestu smrti pohibenim zaziva. Aida

jej dobrovolné v trestu nasleduje a umira spole¢né s nim.

7.1  Dilo bez literarni predlohy

Absence piivodni literarni pfedlohy dle mého nazoru mize byt jak plusem, tak uréitym
minusem pro kone¢né dilo. V piipadé¢ Aidy bych se ptiklanéla spiSe k tomu, Ze fakt,
ze nema puvodni ndmét, ji spiSe prospélo. V dobé tzv. egyptomanie se opernim dilim
tato zaliba tvirci 19. stoleti i vefejnosti vyhnula a Aida je ojedinélym dilem
s egyptskym namétem. '8 Pro Verdiho to znamenalo volnou ruku pii tvorb&, mohl
si vymyslet a stav€t dramatické situace, na kterych si ve svych dilech pfednostné
zakladal. Nesvazovala jej ani Cetnost postav, jak tomu u mnohych literarnich naméta
byva, v Aid¢ jich najdeme 1 tak prekvapivé malo — hlavni milostny trojuhelnik etiopské
princezny a egyptské otrokyné Aidy, egyptského vojeviidce Radama a faraonovy dcery
Amneris, je doplnén pouze o nékolik dalSich postav — Faraona, etiopského krale a otce
Aidy Amonasra, a veleknéze Ramfise. Verdiho nenuti ani vyvoj ptedlohy k tomu,
aby rozvijel své postavy po charakterové strance, tudiz jedinou postavou, kterd dojde

K ur¢itému charakternimu posunu, je Amneris. Nepotyka se tak se slozitym pribéhem,

"Kugera (pozn. 69), str. 23.

8 Honolka (pozn. 4), str. 85.
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mnozstvim postav a rozhodnutim, které Casti korigovat, a které ponechat. Vse stavi
podle hudby a podle toho, aby byl ptib¢h Citelny, a divacky atraktivni. I to je diivodem,
pro¢ je Aida povazovana za jedno z jeho vrcholnych opernich dél. I pfes nikterak silné
libreto plisobi celistvé, propracované a ma ¢isté, hudebné velmi propracované situace,

které operniho divéka okamzité strhnou.

Jednoduchost ptibéhu by tak mohla byt ¢astecné povazovana i jako minus. Piedloha
pribé¢hu. Samotné libreto Aidy pak opravdu plisobi pfili§ pfimocate, ovSem operu ,,déla*
jeji hudebni stranka, a pravé ona Aid¢ dodava jeji jedineCnost, vV hudbé je sila
dramatickych situaci, spad ptib&éhu, a neni zbyte¢né komplikovana a pro divaka je Aida
dobte ,cCitelnd™. 1 tak si ale pfibéh, byt jednoduchy, zachoval svou nadCasovost

a mé svym divakim co ficiiv 21. stoleti.

Aida je také jedind opera, ke které¢ sim Verdi pfipojil presnou charakteristiku toho,
jak maji hlavni pfedstavitelé vypadat a jaké mit vlastnosti. Napt. u Aidy piSe, ze ma mit
olivové tmavou plet, byt dvacetiletd, pokornd, milujici, a hlavnim rysem jeji osobnosti
ma byt néha. ° Takto ptesnou charakteristiku hlavni hrdinky viddme u opernich dé&l
velmi ztidka. Je - li dilo komponovano na zakladé literarni piedlohy, i zde malokdy
najdeme pfesny popis toho, jak postavy vypadaji, naopak je Casto kladen diraz na

fantazii ¢tenafe a na to, jak on sam si postavu vykresli a jak ji pfijme.

7.2  Aida Vv Jihoéeském divadle

, Aida je v obecném povédomi kulturni verejnosti chapana jako jedna z nejznaméjsich
a nejcasteji uvadenych Verdiho oper. Vetsina obecenstva v ni vidi predevsim vypravnou
operu, jejiz inscenovani se neobejde bez pyramid a priivodu slonii, obklopenych
obrovskym sborem v bilych vizach.” % Takova je obvykla predstava Aidy, exotika,
egyptské prostiedi, zlaté dekorace s hieroglyfy a bohaté kostymy. Samotna egyptska

premiéra Aidy byla velkolepa — Amneris méla velkou korunu vyrobenou z pravého

™ Kugera (pozn. 69), str. 19.
8 Petranék (pozn. 74), str. 17.

56



zlata, Radamovy mece byly ulity ze stfibra. Jihoceské divadlo vsak svou Aidu pojalo
naprosto odlisné€. Jednoducha ¢erné scéna se ¢tyfmi dlouhymi schody mozné nenaplnila
ocekavani téch divakl, kteii se tésSili na okézalost, avSak byla pIlné funkéni a pro
rozehrani piibéhu naprosto dostacujici. I kostymy nehyfily barvami, dominovala opét
¢ernd barva, jedinou postavou s barevnymi Saty byla dcera egyptského krale Amneris.
Rezisér Michal Lang zde zapojil i s6lovou tane¢ni roli ,,Smrti* odénou v jednoduché
bil¢ Saty (Svétlana Mladkova), ktera spolu s dalSimi ¢tyfmi taneCnicemi rdmovala

jednotlivé situace a pohanéla cely d¢;j.

Volny prostor na jevisti dal vyniknout samotnym situacim, piibéhu i postavam,
nestavélo se zde na okazalosti, rekvizitaich a ukazce egyptskych relikvii. Stavélo se
na nadCasovych situacich — na lasce zakazané i nesplnitelné, na zarlivosti a pomsté

Z ni pramenici, cti a povinnosti, a disledcich toho, co nase ¢iny zpisobi.

Titulni roli nastudovaly piedni &eské sopranistky Jana Srejma Kagirkova a Gabriela
Kopperova, pozdéji do inscenace vstoupila i Ivana Veberova. V roli Amneris se stidaly
mezzosopranistky Alzbéta Vomackova a Sarka Hrbackova, Radama ztvarnil italsky

tenor Paolo Lardizzone spole¢né s domacim WeiLongem Taem.
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8 Rusalka

Jedna z nejznaméjsich ¢eskych oper od Antonina Dvoraka s libretem Jaroslava Kvapila
patii v ¢eskych zemich mezi vSeobecné znamym dilim, mnohdy je povazovana,
zejména v zahraniCi, 1 za Ceskou reprezentativni ,,narodni* operu. Navic patii k t¢m

opernim dilam, které vznikly bez piesné literarni predlohy.

8.1 Libreto

Autorem pohadkového libreta o vodni vile, Rusalce, je Cesky dramatik, basnik,
ptekladatel a uznavany divadelni rezisér Jaroslav Kvapil. V dob¢, Rusalku psal, jiz mél
zkusenosti s pohadkovou tvorbou, napsal a na scéné Narodniho divadla uvedl svou
baladicky ladénou pohadku Princezna Pampeliska. Poznal, Zze chce dale pokracovat
v tvorbé, kterd by mohla byt povazovana za ryze Ceskou, a fascinovan Erbenovymi
baladami a pohadkami BoZeny Némcové, programové zasazoval své piibehy
do kontextu ceské pohadkové produkce. Sam zminoval inspiraci K. J. Erbenem,
ve své predmluvé k tisténé podobé libreta pise: ,,Pres riizné motivy starsi a nikoli
wlucné domaci je v mé pohadce dosti Ziviu lidové ceského, a duchem i formou jeji
zumysla chtél jsem se primknouti k neprekonatelnému vzoru nasi ballady, K
Erbenovi. “8

Libreto vychazi znékolika inspiracnich zdroji. Motivy zaklet¢é moiské panny,
kterd nesmi promluvit s princem, do které¢ho se zamilovala, miiZzeme najit napiiklad
v pohadce Hanse Christiana Andersena Mala motska vila, nebo v ptib&éhu zakleté divky
Odetty v pohadkovém baletu Labuti jezero Petra Iljice Cajkovskeho, v povidce Undine
némeckého basnika Friedricha de 1la Motte Foqué, nebo dramatu Gerharta Hauptmanna
Potopeny zvon. &2

Dal§im inspiranim zdrojem mohla byt pohadka Oscara Wildea (poprvé se

jejich srovnanim zabyva az studie Ivana Vojtécha z roku 1987) Rybar a jeho duse.

81 Antonin Dvordk. Rusalka. Dostupné z http://antonin-dvorak.cz/rusalka, vyhledano 21.1. 2019.

82 Tamtéz.
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., Stejné jako u Kvapila (i Andersena) je hlavnim déjovym motivem nemoznost spojeni
vodni a lidskeé bytosti, jejiz pricinou neni nic mensiho, nez lidska duse. Je zde ale jeden
podstatny rozdil: Rusalka, pokud chce ziskat Princovu lasku a patrit do svéta lidi, musi
dusi ziskat. Wildeitv rybar, ktery chce k sobée upoutat morskou pannu a Zit s ni ve vodni

Fisi, se musi duse naopak zbavit. ** 8

V Kvapilové Rusalce i Wildeovu Rybéii mlizeme najit obdobné formulace (napf.
., Pomohu-li, co mi das*?), moderni pojeti pohadky a az psychologick¢é momenty a

lyrismus. 84

Jako hlavni inspira¢ni zdroje Kvapil oznacil Andersenovu Malou moiskou vilu a starou
francouzskou basent Undine, propojeni s cCeskym lidovym prostiedim. Pii psani
pry &asto vzpominal na jezero u Zaru, kde jako mladik &asto sedal a tvofil zde
své prvotni basné. Jak sam pozdé&ji priznal, v dob¢, kdy psal libreto Rusalky, nemél
jistého skladatele, ktery by ptib&h zhudebnil. %

Puvodni objednavku na libreto mél Jaroslav Kvapil od dnes jiz téméf zapomenutého
ceského skladatele Zijictho na Ukrajing, Josefa Jiranka. AvSak sam si uvédomoval
kvality dila, které mu rostlo pod rukama, a rozhodl se libreto k opefe Rusalka Jirankovi
neposkytnout. A vskutku — vytvoftil jedno z nejlepSich Ceskych libret, ktera kdy byla
napsana. Kvapil dal libreto piecist nékolika hudebnim skladatelim, konkrétné Oskaru
Nedbalovi, Karlu Kovarovicovi, Josefu Bohuslavu Foesterovi a Josefu Sukovi.
Ti vSichni byli libretem nadSeni, jist€ nejen proto, Ze je s Kvapilem pojil pratelsky
vztah. VSichni vSak byli vtu dobu zabrani do prace na jinych kompozicich.
Kdyz se Jaroslav Kvapil z inzeratu v novinach, ktery otisklo Narodni divadlo, dozvedél,
ze Antonin Dvotdk hled4 libreto ke své nové opete, nabidl Kvapil prostfednictvim
feditele Narodniho divadla, F. A. Suberta své libreto pravé jemu. Svoji pfedstavu o tom,

jaké libreto hleda, zvetejnil Dvoiak v rozhovoru pro list Politik — chtél dilo, které bude

mit namét Cerpat ryze Cesky. Kvapilovym zamérem bylo navazat Rusalkou na Erbenovy

8 Supka, Ondiej. Reflexe Dvordkovy a Kvapilovy Rusalky (magisterska diplomové prace). Filozoficka fakulta MU, Ustav hudebni
védy. Brno 2011, str. 17.

8 Tamtéz, str. 18.

8 Haskovec, Vit — Miiller, Ondiej. Galerie géniii. 200 osobnosti ceskych déjin. Praha 2000, str. 37.
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balady a pohddky Bozeny Némcové, coz piesné spliiovalo Dvotdkovy piedstavy.
Dvortdka text ihned zaujal, a po doporuceni i od hudebniho kritika Emanuela Chvaly,

se rozhodl text libreta ke kompozici piijmout. %

8.2 Hudba

Antonin Dvotdk byl jiz vdobé psani Rusalky zndmym skladatelem. Vratil se
ze Spojenych statii americkych, kde ptsobil jako feditel Americké narodni konzervatoie
zpét do vlasti, a zacal znovu komponovat. Dvotfdkovou operou s pohadkovymi motivy,
kterda Rusalce ptedchazela, byla opera Cert a Kaca, ktera sklidila (nejen) na své
premiéie velky uspéch. Jisté i proto se Dvotdk rozhodl pro Kvapilovo pohadkové

libreto. &

Prace na opefe netrvaly Dvotfdkovi nijak dlouho, sklddat zacal 21. dubna 1900,
a posledni scénu dokoncil 27. listopadu 1900, tedy ptl roku. Béhem této doby si Kvapil
s Dvordkem vymeénili fadu dopisti, ve kterych Dvotdk zadal o zmény ¢i dopsani
uritych ¢asti tak, jak hudbu ve své hlavé slySel a jak si dramatické situace
piedstavoval. V dopise ze 22.8.1900 zada Antonin Dvotak Kvapila: ,,...Tam, kde knézna
pravi ,O teprve ted’ pozndvam’, bych prosil o jind slova a pak jesté ctyri takové radky
k tomu, a neb jesté lépe rozsirte mi celou vétu od , Az pozar muyj vds popali “ a pak teprve
az bude zpivat princ ,A kdyby cely svét‘, by vpadla k tomu knézna... Myslim si to tak,
Ze by na tomto misté zpivali zaroven oba. Jsem v zasadé ovsem rozhodné proti tomu,

aby dva najednou zpivali, ale zde myslim, Ze to bude dobre piisobit...* %

Dvotfdkova hudba nicméné povznasi kvalitni libreto jeSt€¢ wvySe. Situacim,
které by mohly v libretu znit az plactivé (napf. scéna z druhého dé&jstvi opery:
,,O marno, 6 marno to je, a prazdnota je v srdci mém, jsou marny viechny vdéky moje,

kdyz zpola jen jsem ¢lovékem*®®) dod4va silnou dramatizaci a dél4 z nich dramatické

8 Kvapil, Jaroslav. O ¢em vim I. Praha 1946, str. 254-256.
87 Antonin Dvoiak (pozn. 81)
8 Antonin Dvorék (pozn. 81).

8 Faméra, Josef. Antonin Dvordk: Rusalka [klaviri vytah]. Praha 1945, str. 119.
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vrcholy celé opery. Dokézal vytvofit pfesné hudebni motivy, jasné patfici jednotlivym
postavam, i ilustrovat prostfedi, ve kterém se d¢j momentaln¢ nachdzi — jasnymi motivy

odlisil zamecké prostiedi i prostedi vodni fise.

., Tesknou intonaci Rusalky vyvazZuje rada kontrastu. Jsou tu veselé lesni Zinky
V okouzlujici prostoté pisiové, humor venkovského hajného a mladého kuchtika —
ponékud jadrnéjsi komentar hlavniho pribéhu, jak jej vidi drobmi lidé, sledujeme
otcovsky vrelého vodnika, zlobnou tetku — carodéjnici, sviidnou kneznu. ... Ovsem
hlavné je tu nevycerpatelné svezi invence hudebni a znamenita instrumentace, tézici
leckdy z vodniho prostiedi pribéhu. Dvordk se priblizil v Rusalce do urcité miry
impresionismu, jehoz barevnych prostredkii si cenil, ale jehoz kompozicni princip
neuznal. Uhrnem, je to dilo stejné pohdadkové jako lidské, stejné tragické jako soucitné.
Proto si ziskalo lasku obecenstva a stalo se populdrni, ackoliv déjem je smutny
pribéh... %0

Rusalka méla opravdu velky uspéch, ackoliv nékteti kritikové tehdejsi doby o jejim
uspéchu pochybovali. Krasa hudby a povaha celého ptibchu si ziskaly srdce ne€kolika

generaci divakl az do soucasnosti.

Zajimavé je, ze ve stejné dob¢, jako vyslo libreto s hudbou, Kvapil se rozhodl vydat
Rusalku také v samostatné upravé, jako samostatny text. Prvni vydani knizni podoby
ptibéhu tedy vyslo vroce 1901 (dnes v Narodnim muzeu) v Praze v Nakladatelstvi
FrantiSka Topice, ktery stoji 1 za paralelnim vydanim Rusalky v¢. Hudby.
Druhy Kvapiliv pokus o vydani Rusalky pouze V textové upravé je zroku 1907,
opét znakladatelstvi Frantika Topi¢e (dnes v Narodni knihovné v Praze). °
Knizni podoba piibéhu vSak vétsi uspéch nezaznamenala a chvaly se Kvapil nedockal.
Stejné jako jeho libreto, i knizni forma textu nardZela na srovnavani s dal§imi zndmymi
verzemi Rusalky, a bylo mu vy¢itano zkombinovani mnohych dél do jednoho,
coz dle kritiky zptsobilo roztfiSténost ptibéhu, nedokonalost postav a ubiralo jiskru

vrcholnym situacim. %2

9 Rathousky, Jiti. Antonin Dvordk: Rusalka [divadelni program]. Praha: Narodni divadlo 1989.
9 Souborny katalog Ceské republiky. Rusalka. Dostupné z www.caslin.cz, vyhledano 10. 4. 2019.

9 Hostomska (pozn. 8), str. 717.
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8.3  Symbiéza slova a hudby

U Rusalky vidime, Ze nejen kvalitni libreto, ale také kvalitni hudebni sloZzka povysSuje
kazdé operni dilo. Dvotak zde Kvapilav text piekonal tim, Ze s velkym citem vystavél
hudebni slozku tak, jak jednotlivé dramatické situace vyzadovaly. Strukturu opery

domyslel do poslednich detailti, vlastni motiv dostali Rusalka, Vodnik, Princ i Jezibaba.

Zaroven zde mizeme vidét libreto bez presné literarni predlohy, ale pouze s nékolika
inspiracnimi zdroji, které ptispély ke vzniku originalniho autorského dila. Jedna se opét
0 jinou situaci nez u Aidy, kde inspira¢ni prostiedky byly daleko slabsi, a libreto
vznikalo spoleéné s hudbou, mnohdy az na konkrétni detailni pfani hudebniho
skladatele. Kvapil zde napsal nejprve libreto s krasnym piibéhem, a ackoliv Dvotak
zadal o jisté zmény, ve kterych mu Kvapil obvykle vysel vsttic, vétsi zmény v piibéhu
ani v textu nedélal. ® Hudba tak vznikala pfesné ,.na t&lo“ napsanému textu. Dvorak
nemusel libreto upravovat a premyslet o situacich, které nejsou jasné a Citelné,
ale pouze tvofil textu ,,néco navic, povznesl ho na opravdové, zivé uméni, které strhne
divaka béhem prvnich tonl. Samotné propojeni hudebni a literarni slozky je zde velmi

dualezité, stejné tak jako souznéni autort s ptibéhem a jednotlivymi situacemi.

8.4 Rusalka v Jihoéeském divadle

JihoCeské divadlo se rozhodlo, Ze ve své letni sezon€ na divacky velmi atraktivnim
a navStévovaném Otacivém hledisti v roce 2014 uvede Dvotakovu Rusalku pod rezijni
taktovkou Jifiho Hefmana. A rozhodné to byla dobra volba. Jeho inscenace Rusalky

se v letosnim roce 2019 bude v Ceském Krumlové uvadét jiz Sestou sezonu.

Prosttedi zadmeckého parku, venkovni scény, letohrdadku Bellarie 1 hlediste,
které¢ se dokdze otacet, je pifimo jako stvotrené pro pohadkovy ptibeh vodni vily, kterd

se zamiluje do ¢lovéka — v samotném prostiedi parku mame zamek idealni pro druhé

% Hostomska (pozn. 8), str. 718.
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jednani opery, a louky, které jsou domovem ¢arodéjnice i Stylizovanou vodni plochou

s molem, kde se Rusalka potkava s Princem.

Také prostiedi open — air scény je pro Rusalku vyjimecné, mnohdy muze situace
doprovazet dést’, vitr, bouika ¢i dalsi venkovni vlivy, které ale obvykle dramati¢nost

situaci pouze podtrhuji a troufnu si fici, ze piidavaji na krase.

Zajimavosti je, Zze V zameckém parku byla poprvé pouZita rozsahla projekce. Promita se
na Bellarii, stromy v parku i na zelenou travni plochu. Od této inscenace je pak projekce

na Otacivém hledisti hojn¢ vyuzivanym prvkem i do dalSich (nejen) opernich dél.

Postava Jezibaby a Cizi knézny je zde spojena do jedné osoby — tento jev je vSak
na soucasné Ceské divadelni scéné Casto vidany. Obzvlasté u Jezibaby rezisér pracuje
S jejimi proménami a hereckymi akcemi, aby byl kontrast obou bytosti rozpoznatelny.
Objevuje se zde i tane¢ni role milence Jezibaby, se nimz hned v tvodu prvniho jednani
odjizdi kocarem z Vodnikova zamku, a ktery ji doprovazi t¢émét po celou dobu jejich

vystup.

V hlavni roli Rusalky se béhem let stiidaji tii renomované sopranistky, Jana Srejma
Kagirkova, AlZbéta Polackova a Maria Kobielska. Vodnika zpivaji Stefan Kocan
a Martin Gurbal' (prvni rok také Ondrej Mrdz), dvojroli Jezibaba / Cizi knézna
ztélesnily Denisa Hamarové, Jolana Foga$ova a Sarka Hrbackova. Jako prince jste
mohli vidét AleSe Voracka, Alese Brisceina, a v letoSnim roce nove 1 Petera Bergera.
Nutno podotknout, Ze se na této ptirodni scéné Jihoceského divadla setkavaji jedni

z nejlepsich ¢esko — slovenskych opernich pévci.
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9 Zavér

Velké mnozstvi libret vznikd na zdkladé literarniho podkladu, napt. novely (tak, jako
vyse uvedena Carmen), dramatu, ktery je pro divadlo jiz upraven (Tosca, Trubadur,
Figarova svatba), nebo pouze s pievzatymi motivy, bez konkrétniho vychoziho

literarniho dila, jako jsme mohli pozorovat u Aidy a Rusalky.

Dalsim faktorem ovliviiujicim vysledné dilo, i samotny proces zhudebnéni, je kvalita
libreta. Da Ponte dal Mozartovi velmi dobré libreto, stejné¢ tak Kvapil Dvotdkovi.
Tito umélci se pak mohli spolehnout na kvalitu psaného textu, a zaméfit se zejména
na hudebni slozku. Oproti tomu Giuseppe Verdi byl znamy tim, Zze libreta,
kterd zhudebnoval, nechdval nékolikrat predélavat, jeho libretisté museli jedno misto
prepisovat tieba i pétkrat, nez byl Verdi kone¢né spokojeny. To, ze jeho libreta nebyla
tak kvalitni, jako Dvotfdkovo nebo Mozartovo, ovSem neubird na kvalité¢ kone¢ného
dila, pouze hovoii o nutnosti zasahti ze strany skladatele, ktery byl citlivy vuéi
literdrnimu zpracovani, a zaroven genialnim hudebnikem. Jeho zasahy jsou citelné jak

u Aidy, kde se ptibeh teprve tvoril, tak u Trubadura, kde jiz byl vytvoten.

U Trubadura pak vzniklé libreto pted¢ilo kvality pavodni literarni pfedlohy. Neobvykly
déj se silnou matetskou laskou k nevlastnimu synovi a touhou po pomsté nabizi dobry
zaklad, avSak v literarni podobé se Spatné cCitelnymi a dlouhymi dramatickymi
situacemi, kde se d¢j zastavuje. Oproti tomu libreto se téchto mist zbavilo, a ackoliv
v kontextu opernich libret svétového kanonu nepatii mezi silnd a dobra libreta,
rozhodné svou kvalitou, zejména v dramatickych situacich, ptfed¢ilo svou literarni
predlohu. Verdiho zhudebnéni pak z primérného libreta dokaze vytvofit silny hudebni

zazitek, dokaze nas vtadhnout do dé¢je a divak nema pocit, Ze by se v hledisti ,,nudil*.

U tvorby libreta Lorenza da Ponteho jsme mohli vidét proces tvorby,
kdy se autor striktn¢ drzi pfedlohy, v naSem piipadé dramatu P. Beaumarchaise, naopak
dvojice Halévy - Meilhac u Carmen nejen Castené ménili situace, ale i postavy
pifejmenovavali, ubirali, nebo 1 ptfidavali (postava Micédely). Samoziejmé tento jev
vychézi z typu pivodniho dila — piivodni Carmen je novela, zatimco Figarova svatba
je dramatem. Hlavnim nositelem dé&je ve Figaroveé svatbé jsou pak recitativy, které d¢j
posunuji vpred a davaji postavam motivaci do dal$iho jednani. Stejné tak jsou recitativy

pouzivany u Carmen. V nékterych jejich adaptacich jsou pouzivané recitativy pomerné
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dlouhé, v ceskobudéjovické Carmen byly recitativy co nejvice zkraceny, aby vystihly

d¢j, ale zbytecné nenatahovaly a nenaruSovaly spad opery.

Kvapil ve své Rusalce psal inspirovan zndamymi motivy, a presto dokazal dat do ptibeéhu
néco ze sebe, ¢asto fikaval, Ze pii psani libreta myslel na rybniek na Zd’arsku, kam rad
chodil tvofit sva prvni dila. Je zde 1 zajimavy ten fakt, ze ve stejné dobé&, jako bylo
vydano hudebni dilo, vysla i Kvapilova Rusalka jen v textové, mirné upravené podobé.
Avsak tuspéchu se dockalo jen zhudebnéné dilo. Dvordkova hudba krasnym textim
doda dramatizaci a i z takovych textd, které by mohly puasobit az plactiveé, vychazi

nejdramatictéjsi scény z celé opery.

V préci jsem Ctenafe sezndmila s uvedenymi literdrnimi 1 hudebnimi dily, stejné tak
jako se situaci, kdy libreta vznikala. Porovnala jsem puvodni pifedlohu s libretem,
objasnila jejich vzajemné vztahy a propojeni. Zaroven jsem uvedla rozdily v teoretické
roving, mezi literaturou a performativnim druhem umeéni, kterym divadlo, resp. opera je.

Cile prace byly naplnény.

Uvedené texty ukazuji riizné piistupy k pivodnimu ndmétu nebo k piivodni literarni
ptedloze. Kazdy z libretisti (i skladateld) si vybral zpasob, ktery bude pro jeho praci
nejlep$i, ovSem samotna libreta by do dnesSni doby pravdépodobné nepiezila.
Jejich jedinecnost je ve spojeni s hudebni slozkou, a Uspéch zavisi na zéazitku

z celkového dila, ktery si divak odnese domil.

Pokud je tedy hudba 1 text ve vzijemné symbidze, jak tomu bylo ve vSech
zde popsanych piipadech, vznika dilo, které je jedineéné a muze ptezit i dalsi vyvoj
a stile byt zajimavym. Nadcasovost vypravénych piibéhit hudebni formou

je pak diivodem, pro¢ ma opera divakovi stale co fict i ve 21. stoleti.

65



10  Seznam zdroji a literatury

Brockett, Oscar G. D¢jiny divadla, Praha 2001.
Casini, Claudio. Amadeus: Zivot Mozartiiv. Praha 1995.

Cizlova, Katetina. Prosper Meérimée: ,,Carmen“. Dilo jako inspirace (bakalatska
prace). Fakulta pedagogicka, Katedra ruského a francouzského jazyka ZCU.
Plzen 2015.

Haskovec, Vit — Miiller, Ondfej — Tati¢ova, Irena. Galerie géniii aneb kdo byl kdo,
200 osobnosti kultury 20. stoleti. Praha 2003.

Haskovec, Vit — Miiller, Ondtej. Galerie géniii. 200 osobnosti ceskych déjin.
Praha 2000.

Honolka, Kurt. Na pocatku bylo libreto. Praha 1967.
Hostomska, Anna, a kol. Opera — pritvodce operni tvorbou. Praha 2018.
Jiranek, Jifi. Tajemstvi hudebniho vyznamu. Praha 1979.

Jiranek, Jifi. Uvod do historie hudebni analyzy a teorie sémantické hudebni analyzy.

Praha 1991.

Johnson, Paul. Mozart. Brno 2014.

Kvapil, Jaroslav. O c¢em vim I. Praha 1946.

Lagardé, André — Michard, Laurent. Francouzska literatura 19. stoleti. Praha 2008.

Lederbuchova, Ladislava. Priivodce literarnim dilem: vykladovy slovnik zdakladnich

pojmi literarni teorie. Jino¢any 2002.

Meriméé, Prosper [z francouzstiny pielozil Josef Cermék]. Carmen. Praha 2007.
Polednak, Ivan. Hudba jako problém estetiky. Praha 2006.

Smolka, Jaroslav a kol. Dé¢jiny hudby. Praha 2003.

Supka, Ondiej. Reflexe Dvoidkovy a Kvapilovy Rusalky (magisterska diplomova préace).
Filozofické fakulta MU, Ustav hudebni védy. Brno 2011.

66



Tomaskova, Barbora. Mozartova opera Figarova svatba ve vyuce hudebni vychovy na
strednich Skolach a viceletych gymnaziich (bakalafska prace). Pedagogicka fakulta
Univerzita, Hradec Kralové. Hradec Kralové 2017.

Trojan, Jan. Déjiny opery. Praha, Litomysl 2001.

Trojan, Jan. Strucné dejiny opery z hudebné dramaturgického hlediska. I, Baroko —

klasicismus — romantismus (17. — 19. stoleti). Praha 1985.

Operni libreta:

Bizet, Georges. Carmen. Libreto Henri Meilhac a Ludovic Halévy.
Dvorak, Antonin. Rusalka. Libreto Jaroslav Kvapil.

Mozart, Wolfgang Amadeus. Figarova svatba. Libreto Lorenzo da Ponte.
Puccini, Giacommo. Tosca. Libreto Luigi Illica, Giuseppe Giacosa.
Verdi, Giuseppe: Aida. Libreto Antonio Ghislanzoni.

Verdi, Giuseppe. Trubadur. Libreto Salvatore Cammarano a Leone Emmanuele

Bardare.

Divadelni programy:

Burian, Karel Vladimir. Giuseppe Verdi: Trubadur (Il Trovatore). Opera o 4 déjstvich.

Libreto Salvatore Cammarano. Praha: Suprahon 1981.

Kokejlova, Mila. Giacomo Puccini: Tosca [divadelni program]. Ceské Bud&ovice:
Jihoceské divadlo 1985.

Kokejlova, Mila. Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova svatba [divadelni program].
Ceské Budgjovice: Jihodeské divadlo 1985.

Kucera, Jan P. Giuseppe Verdi: Aida [divadelni program]. Praha: Statni opera 1994.

67



Panenka, Jan. Carmen: Opera o trech dejstvich (¢tyrech obrazech) [divadelni program].
Praha: Nérodni divadlo 1999.

Petran¢k, Pavel. Giuseppe Verdi: Aida [divadelni program]. Praha: Narodni
divadlo 2005.

Rathousky, Jiti. Antonin Dvordk: Rusalka [divadelni program]. Praha: Narodni
divadlo 19809.

Internetové zdroje

Antonin Dvoréak. Rusalka. Dostupné z http://antonin-dvorak.cz/rusalka, vyhledano

21.1. 2019.

Blahnik, Vojtéch Kristian. Uméni divadelni. Praha: Ustav pro uéebné pomiicky
primyslovych a odbornych §kol 1946, dostupné

Z http://kramerius.mlp.cz/kramerius/MShowMonograhp.do?id=2187, vyhledano
21.2.2018.

Merimée, Prosper [z francouzstiny pielozil Bedfich Frida]: Carmen. Praha 1925.
Dostupné

z http://kramerius4.nkp.cz/search/i.jsp?pid=uuid:a271fc90-0ce9-11e4-8f64-
005056827e52&q=Carmen, vyhledano 12. 2. 2019.

Otto, Jan. Ottiv slovnik naucny: illustrovana encyklopedie obecnych védomosti. 26. dil.
Praha 1907. Dostupné
z archive.org/stream/ottvslovnknaui41ottogoog#page/n598/mode/1up, vyhledano

16. 4. 2019.

Souborny katalog Ceské republiky. Rusalka. Dostupné z www.caslin.cz, vyhledano
10. 4. 2019.

Wikipedia — the free encyclopedia. Tosca. Dostupné z

https://en.wikipedia.org/wiki/Tosca, vyhledano 17. 10. 2018. (anglicky)

68



Wikipedia — the free encyclopedia. The Marriage of Figaro (play). Dostupné z
https://en.wikipedia.org/wiki/The Marriage of Figaro (play), vyhleddno
13. 3. 2019. (anglicky)

Wikipedie — oteviena encyklopedie. Antonio Garcia Gutiérrez. Dostupné

z cs.wikipedia.org/antonio garcia gutierrez, vyhledano 15. 4. 2019.

Wikipedie — oteviena encyklopedie. Carmen. Dostupné z

https://cs.wikipedia.org/wiki/Carmen, vyhledano 12. 3. 2019.

Wikipedie — oteviena encyklopedie. Tosca. Dostupné z

https://cs.wikipedia.org/wiki/Tosca#cite_note-6, vyhledano 1.2.2019

Wikipedie — oteviena encyklopedie. Opera. Dostupné z
https://cs.wikipedia.org/wiki/Opera, vyhledano 15. 4. 2019.

Wikipedie — oteviena encyklopedie. Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais.
Dostupné z https://cs.wikipedia.org/wiki/Pierre-Augustin_Caron_de_Beaumarchais,
vyhledéno 17.4. 2019.

Zarzuela. Antonio Garcia Gutierréz. Dostupné z www.zarzuela.net/writ/gutierrez,
vyhledéano 16. 4. 2019. (anglicky)

Ostatni zdroje

Gutiérrez, Antonio Garcia. El Trovador. [pracovni pteklad studentt Katedry
romanistiky JCU]. Ceské Budgjovice 2016.

Fameéra, Josef. Antonin Dvoradk: Rusalka [klavirni vytah]. Praha 1945



11  Seznam vyobrazeni

[1] Aida. WeiLong Tao jako Cavaradosi a Alexandr Ben jako Scarpia. Foto Michal

Siron, archiv JD.

[2] Carmen. Sarka Hrbackova v titulni roli a Franti$ek Brantalik jako Zuniga, sbor JD.

Foto Michal Siron, archiv JD.

[3] Carmen na otadivém hledidti. Yukiko Kinjo Srejmové jako Micdela a Lazaro

Calderon jako Don José. Foto Michal Siron, archiv JD.
[4] Figarova svatba. Sbor JD. Foto Michal Siron, archiv JD.

[5]Figarova svatba. Josef Briickler (hrabé Almaviva), Yukiko Kinjo Srejmova
(Zuzanka), Sarka Hrbackova (Cherubin) a Ale§ Voraéek (Don Basilio). Foto Michal

Siron, archiv JD.

[6] Figarova svatba. Petra Perla Notova jako hrabénka Almaviva a Maria Bisso

jako Zuzanka. Foto Michal Siron, archiv JD.

[7] Trubadur. Jana Dolezilkova (Leonora), Lazaro Calderén (Manrico) a sbor JD.

Foto Michal Siron, archiv JD.
[8] Trubadur. Sbor JD a Josef Skarka jako Ferrando. Foto Michal Sirof, archiv JD.
[9] Aida. Findlni scéna 2. jednéni. Foto Michal Siroii, archiv JD,

[10] Aida. WeiLong Tao (Radames) a Sarka Hrbackova (Amneris). Foto Michal Siron,
archiv JD.

[11] Aida. Balet JD a Alzbéta Voméackovéa jako Amneris. Foto Michal Siroi, archiv JD.

[12] Rusalka. Jana Srejma Ka¢irkova jako Rusalka a Jolana FogaSova

jako Cizi knézna / Jezibaba. Foto Michal Siron, archiv JD.

[13] Rusalka. Shor a balet JD na Bellarii. Foto Michal Siron, archiv JD.
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Obrazova priloha

[2] Carmen. Sarka Hrba¢kova v titulni roli a Franti$ek Brantalik jako Zuniga,
sbor JD.
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[3] Carmen na ota¢ivém hledisti. Yukiko Kinjo Srejmova jako Miciela
a Léazaro Calderdén jako Don José.

[4] Figarova svatba. Shor JD.
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[5]Figarova svatba. Josef Briickler (hrabé Almaviva), Yukiko Kinjo Srejmova
(Zuzanka), Sarka Hrbackova (Cherubin) a Ale§ Voracek (Don Basilio).

[6] Figarova svatba. Petra Perla Notova jako hrabénka Almaviva a Maria Bisso
jako Zuzanka.
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[7] Trubadur. Jana Dolezilkova (Leonora), Lazaro Calderén (Manrico)
a shor JD.

[8] Trubadur. Sbor JD a Josef Skarka jako Ferrando.
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[9] Aida. Findlni scéna 2. jednani

[10] Aida. WeiLong Tao (Radames) a Sarka Hrbackova (Amneris).
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[11] Aida. Balet JD a Alzbéta Vomackova jako Amneris.

[12] Rusalka. Jana Srejma Kagirkové jako Rusalka a Jolana FogaSova jako Cizi
knéZna / Jezibaba.
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[13] Rusalka

. Shor a balet JD na Bellarii.
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