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Uvob

Diplomova praca si kladie za ciel zaradit tradicné japonské frasky do
eurdpskeho kontextu. V prvej Casti prace budeme z historického hladiska vyvoja hladat
paralely medzi eurdpskymi komedidlnymi Zzdnrami a japonskymi stredovekymi
kjégenmi. V druhej Casti sa bude venovat jedinecnému hereckému zoskupeniu Malé

divadlo kjogenu, ktoré prindsa tradi¢né japonské kjégeny na cesku divadelnu scénu.

Tému som si zvolila z viacerych dévodov. Prvym je moje Studijné zameranie,
ktoré zahfiia Japonsku filolégiu a Divadelnl vedu. Kvéli tomu som preferovala tému
diplomovej prace, ktora kombinuje oba odbory. Druhym dévodom a samotnym
inSpiracnym zdrojom je existencia a fungovanie Malého divadla kjdgenu, ktoré frasky
v originalnej podobe prinieslo do Ceskej republiky. Ako navitevnika tychto predstaveni,
ma japonské frasky zacali fascinovat predovsetkym preto, lebo vyborne funguju aj
v eurépskom, resp. eskom, prostredi. Postupne zatinaju vypliiat prazdne miesto po
eurdpskych fraskach, ktoré od zaniku commedie dell‘arte uz neboli schopné najst svoje
pevné miesto na divadelnom javisku. Malé divadlo kjdgenu v tomto smere predstavuje
jedinecné prepojenie dvoch kultdr sucasnosti. Spolupracuje s jednym z japonskych
tradi¢nych hereckych rodov a prindsa kjégeny do eurdpskeho prostredia. Druha cast

prace sa preto bude venovat aj tomuto zoskupeniu.

Kjégeny su tradiénym Zanrom s dlhou histdriou. V Japonsku sa zrodili az v 14.
stor., kam siahaju zarodky samotného japonského divadla.' Vzhladom ktomu, Ze
korene eurdpskeho divadla siahaju do cias antiky, zacala som sa zaoberat otazkou, Ci
bolo moziné, Ze sa japonské divadlo v nejakom smere inSpirovalo alebo bolo
ovplyvnené, ¢&i uz priamo alebo nepriamo, tym eurdpskym alebo naopak. Japonsko sa
v17. stor. uzavrelo celému svetu, zaroven vtomto obdobi dosSlo k pomyselnej
kodifikacii Zanru, preto k eurdpsko-azijskému kontaktu mohlo dojst len do tohto
obdobia. Je to otazka velmi ambicidzna a vyZadujlica systematické a ¢asovo narocné

skimanie, preto projekt zizime na hladanie podobnych rysov. Bude nas zaujimat, ¢i

! Korene kjéogenov siahaju za hranice Japonska, ako si osvetlime v nasledujucej kapitole.




existoval v Eurdpe Zaner, ktory by formalne alebo obsahovo fungoval na podobnych

principoch ako japonské kjogeny.

V pripade existencie zdsadnych dékazov o vzajomnom vplyve Eurépy a Azie na
vyvoj domadcich kultar, by sme mohli pripustit hypotézu vzajomného ovplyviiovania sa
dvoch réznorodych svetov aj na poli divadelnom. Preto prva kapitola stru¢ne pribliZi
niektoré zasadné momenty, ako sa v priebehu histérie nadvazovali kontakty medzi
Eurépou a Aziou. Zarover bude hladat konkrétne priklady, ako na seba vzajomne

vplyvali.

Nasledujuce kapitoly prace budd chronologicky prechddzat jednotlivymi
eurdpskymi obdobiami a budu sa blizsie venovat Zanrom podobnym, ¢i fungujicim na
podobnych principoch ako japonsky kjégen.? Najzasadnejsia East sa bude venovat
porovnaniu talianskej commedii dell‘arte s japonskym kjégenom, pretoze si su
v mnohych zlozkdch podobné. Zaroven sa bude blizsSie venovat pomerne novej teorii
o povode commedie dell’arte, ktord podporuje myslienku vzdjomného ovplyviiovania

sa kultur Eurépy a Azie.

Druhd cast prace, ktord sa zameria na moderné obdobie po druhej svetovej
vojne, zacCina piatou kapitolou. Kjogeny, ako starolia uchovdvana tradicia, tiez

podliehaju uréitym zmendam, ktoré v tejto kapitole stru¢ne rozvedieme.

......

povazovat francuzsku stredovek( Frasku o kadi. Predstavuje zaujimavé prepojenie
stredoveku so sucasnostou, rovnako tak transformovanie eurdpskej tradicie japonskou.
Vysledkom tychto procesov je kjégen Susugigawa, ktory je adaptaciou Frasky o kadi. Je
zaradeny v repertodri Malého divadla kjégenu, ako najnovsie naStudovany kjégen.
Cesky divak tak ma moznost vidiet eurdpsku tradiciu pozmenenu japonskym umenim
opat v Eurépe. Siesta kapitola sa venuje podrobnej analyze ako Frasky o kadi, tak

kjogenu Susugigawa.

? Praca si nekladie za ciel vycerpavajuci prehlad vsetkych komedidlnych zanrov od antiky az po
renesanciu. Vyberad len tie, ktoré maju viditelné podobnosti s japonskym kjégenom.
> Modernt dobu chdpeme obdobie zac¢inajuce koncom 2. svetovej vojny az do suc¢asnosti.




Posledna kapitola sa zaobera hereckym zoskupenim Malé divadlo kjdgenu.
Priblizuje okolnosti jeho vzniku, spdsob fungovania a herecké techniky. Zaroven na
zaklade niektorych vybranych hier objasfiuje principy fungovania kjégenov a snazi sa

formulovat vyznam a zmysel inscenovania japonskych kjégenov v Ceskej republike.

V praci je venovany priestor predovsetkym tym kjégenom, ktoré ma Malé
divadlo kjégenu vo svojom repertoari a vdaka tomu ich ma mozZnost vidiet aj ¢esky
divak. Hlavnou ulohou kjégenov je rozosmiat publikum, ¢o je moZné len na divadelnej

scéne. Podobny efekt sa totiz pri Citani ich literarnej podoby neda dosiahnut.

Pri tvoreni prace som vychddzala z dostupne;j literatury v ¢eskom, slovenskom,
nemeckom, francizskom, japonskom, no najma anglickom jazyku. Predovsetkym prva
polovica diplomovej prace Cerp3, v zavislosti od obdobia, z literatury od Evy Stehlikovej,
Vaclava Cerného a Karla Kratochvila. Tematika zaoberajica sa japonskymi kjégenmi je
zatial spracovavana len v cudzojazycnej literature, ktorad je pomerne tazko dostupna.
Preto som pracovala najma s dostupnymi odbornymi ¢ldnkami réznych periodik
vychadzajucich v angli¢tine, ktoré su dostupné cez internetovy archiv Jstor. Zaroven
som vychddzala z poznatkov svojej bakalarskej prace, v ktorej som sa tematike

kjéogenov uz venovala.

Pomerne velky problém predstavoval text samotnej Frasky o kadi. V knizniciach
sa nachadza v upravenej verzii pre manuskové divadlo, ktory pre analyzu nie je
vyhovujuci. Velmi ndpomocny mi v tejto veci boli Tomas Pavcik, ¢len Malého divadla
kiogenu, ktory mi laskavo poskytol pracovné preklady ako Frasky o kadi, tak aj kjégenu
Susugigawa. Zaroven bola velkym prinosom pomoc od Petra Christova, ktory mi
ochotne spristupnil studijné materialy k téme stredovekého divadla na e-learningovom
kurze brnenskej FF MU. Kvéli porovnavaniu réznych verzii prekladov bolo nutné
pristupit aj ksamotnému franclizskemu originalu, ktorého vybrané dasti som

konzultovala s rodenou Francuzskou.

V praci pouzivam japonské terminy, ktoré su prepisané v slovenskej transkripcii,
japonské mena uvadzam v poradi meno a priezvisko a Cinske terminy v medzinarodnej
transkripcii pinyin. Termin ,Budha“ a vSetky jeho odvodeniny sa podla spisovnej

slovenciny pisSu s jednym ,,d.” Povolena je vSak aj menej pouZivana verzia ,Buddha”.




KedZe je diplomova praca predkladana na ceskej univerzite, v praci sa objavuje druhy

variant. Sucastou prace je obrazova priloha.
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I. MEDZINARODNE SUVISLOSTI

Na prvy pohlad sa mdze zdat, Ze dva kulttrne celky, akymi si Eurépa a Azia, su
tak diametralne odlisné, Ze hladat v nich paralely akéhokolvek druhu je nezmyselné.
Historické, filozofické, naboZenské, kultirne, rasové odliSnosti alebo rozdielnost
mentalit sa zdaju byt priepastné. Dodnes su pre nds krajiny ¢i uZ Blizkeho alebo
Dalekého vychodu skor exotikou a fascinuju nds predovietkym tymi $pecifikami, ktoré

v Eurépe nemaju obdobu a su nam cudzie.

Napriek tomu vsak treba pripomenut, Ze od nepamati boli v tesnom kontakte,
ktory mal zasadny vplyv na ich vyvoj. Hlavnym vychodiskom pre toto tvrdenie je
samotné geografické usporiadanie dvoch svetadielov leziacich na rovnakom
kontinente, €0 po suii umozfiovalo prakticky okamzité vzajomné objavovanie.” Od
staroveku medzi Eurépou a Aziou fungoval €uly ruch, & u? vojensky alebo obchodny

a mal zasadny vplyv na rozvoj oboch kultur.

Prvé kontakty medzi Eurépou a Aziou siahaju do doby pred nasim letopoétom.
Prave helenistické obdobie je charakteristické vzajomnym miesenim kultdr antického
Grécka a stredného Orientu. Alexander Velky (356 - 323 pr.n.l.) rozsiril svoju riSu cez
Syriu, Mezopotamiu, Babylon ¢i Perziu az k hraniciam Indie. Rovnako od staroveku
prispievala k rozvoju diplomatickych, kultirnych ako aj obchodnych vztahov medzi
dvoma kontinentmi Hodvdbna cesta. Tato 6400 kilometrov dlha trasa prepojovala

civilizcie ako Cina, India, Egypt, Perzia alebo Rim.

Jedna z jej tras viedla cez Ku$ansku ri$u’. Bola to jedna z civilizacii, ktora vyuZila
prenikajuce vplyvy antického gréckeho socharstva v buddhistickom umeni. Umelci
kmena Kusanov patrili do tzv. Gandharskej Skoly a ako prvi zobrazili Buddhu v [udske;j
podobe. Ten bol totiz do tej doby zobrazovany iba symbolmi ako napriklad stopa,
stupa, €i strom osvietenia (Wild 1992). ,,Vyznamnym rysem uméni tu je antropomorfni

podoba Buddhy, jeZ byla ovlivnéna feckymi vzory. Zpocdtku mél zietelnou podobu

*K zasadnym zdmorskym objavom dochadzalo az v novoveku. Amerika objavena na prelome 15.
a 16.stor. Kristofom Kolumbom a Amerigom Vespuccim. Austrdlia objavend az v 18.stor. Jamesom
Cookom.

> Kuganska riga je datovana medzi 2.stor. pr.n.l. az 3.stor. n.l. ako jedna z riS starovekej Indie.
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jakéhosi reckého Apolléna. Viasy s bohatymi kaderemi, uzel zakryvajici vyristek na
temeni (coZ byl jeden zikonografickych znak( Buddhy, ktery recké umélce ziejmé
udivil), ¢asto se vyskytujici knir a konecné bohaté zfaseny sat reckého typu. Tak
vypadala postava Buddhy v 1. stoleti n.l. a v této podobé se viceméné prosadila. Mohli
bychom to charakterizovat jako posledni prinik zdpadniho socharstvi do uméni Indie,
prinik, ktery se v konecném ddisledku stane soucdsti jeji ndrodni kultury” (Chatelet
1996, s. 584). V 6. storoc¢i sa buddhizmus dostal v pocinstenej podobe aZ do Japonska
cez Korejsky polostrov, ked kral Songmjong Statu Pakcée daroval japonskému

panovnikovi Kimmeiovi buddhistické sutry a Buddhovu sochu (Vasiljevova 1986, s. 61).

Pocas troch tisic rokov po Hodvabnej ceste presSlo mnozistvo kupcov,
misionarov, ucencov, vojakov ¢i putnikov, ktori prispievali k rozkvetu politickych,
obchodnych a kultirnych vztahov. Prepravoval sa po nej rozliény tovar, od luxusnych
latok, parfumov a $perkov, cez medicinu, korenia, sklo, nerasty aZ po zbrane. Zivy
cestovny ruch mal za nasledok objavovanie a Sirenie novych myslienok, filozofii
a zakonite sebou niesol aj Sirenie roznych nakaz (Kucer 2009). Najnovsia Studia skupiny
vedcov z celého sveta® publikovand v ¢asopise Nature Genetics hovori o dbékazoch
vzniku moru v Cine pred viac ako 2600 rokmi. Zaroveri informuje o jeho Sireni cez
Hodvabnu cestu pred 600 rokmi a jeho preneseni do Afriky namornymi plavbami v 15.

stor. (lhned.cz, 2010).

Prvé suvislé informacie o mnohych Statoch rozprestierajucich sa napriec
azijskym kontinentom sa Eurdépa dozvedela v 13. storoéi vdaka benatskemu kupcovi
Marcovi Polovi. Jeho poznatky z ciest boli vydané knizne po nazvom Milién. V tomto
cestopisnom diele sa objavuje aj prva zmienka o Japonsku napriek tomu, Ze sam Marco
Polo do tejto krajiny nikdy nezavital. V druhej az 6smej kapitole tretej knihy piSe
o0 bohatstvach ostrova Cyampangu’ nasledovne: ,Krdl ostrova md velky paldc se
stfechou z nejlepsiho zlata, tak jako se u nds kostely pokryvaji olovem. VSechna okna
paldce jsou ozdobena zlatem, podlaha sini a mnoha komnat je pokryta zlatymi deskami

a tyto zlaté desky jsou tlusté dva palce. Je tam preveliké mnoZstvi perel, které jsou

6 Zdroj hovori o vedcoch z irska, Britanie, Ciny, Franctizska, Nemecka, Madagaskaru a Spojenych $tatov.
" Rézne zdroje uvadzaju odlisSné pomenovanie pre Japonsko. Vlasta Hilska pri citovani podobnej pasaze
uvadza nazov Zipangu, podobne sa s tymto pomenovanim da stretnut aj v anglickej literature, pripadne
s pojmom Cipangu alebo Chinpango.
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kulaté, velké a cervené a prekondvaji bilé perly cenou i hodnotou. Na Cyampangu jsou
také vydatnd nalezisté drahokamd, proto je tento ostrov pohddkové bohaty.“ (Polo
1989, s. 158). Marco Polo rovnako spomina aj mongolské vpady smerom na vychod,
ktorym museli Celit aj Japonci v druhej polovici 13. stor. Mongoli mali velky zaujem na
rozvoji kontaktov so Zapadom, dokonca Kubilajchan Ziadal pdpeZa o vyslanie stovky
vzdelanych muZov do Azie na propagovanie krestanskej viery (Hudson 1954, s. 304).
Ked krestanska Eurdpa stravila poznatky, ktoré jej Marco Polo sprostredkoval, zacala
sa cielene zaujimat o bohatstva ,ukryté” na Vychode. Touto myslienkou bol pohanany
dokonca aj Kristof Kolumbus, ktory sa chcel doplavit k brehom Japonska, ktoré tak
skvostne Polo opisal (Hudson 1954, s. 310-311). Obraz bohatstva Orientu a vizia
obchodu zdsadne prispeli k zdokonalovaniu vystavby lodi, ¢o vytvorilo predpoklady pre
rozvoj lodnej dopravy a umoznilo daleké zdmorské plavby. Tie sa od konca 15. stor.
tesili velkej oblube a zatienili Hodvdbnu cestu, ktorda kvoli dlhému putovaniu

nehostinnym pustnym prostredim zacala stracat na vyzname.

Toto pozvolné zoznamovanie sa dvoch kontinentov znamenalo najma pre
Eurdépu obrovsky zlom. ,Evropa si pocala uvédomovat, Ze neni stfedem svéta,
v Orienté; bylo tu vynalezeno nejstarsi pismo, zaznamendny prvni pisemné pamdtky,
prvni literdarni skladby, dosaZeno prvnich uspéchi v technologii zpracovdni keramiky,
kovi( a skla, odhaleny prvni poznatky v pfirodnich véddch, lékarstvi, matematice,
astronomii, geografii. Vznikly a existovaly tu svébytné a uctyhodné ndboZenské,
filozofické a etické systémy. A konecné inejhlubsi kofeny nasi kfestanské evropské

civilizace tkvi pravé v pldé Orientu.” (Prosecky 2000-2011)

Hodvabna cesta sice ani v obdobi svojej najvaésej slavy neviedla aZz na japonské
ostrovy, no Japonsko uz od staroveku udrZiavalo tzke kontakty s Cinou, kam vysielalo
rozne posolstva. Jedna z najstarSich zmienok spada do roku 57 n.l., ked k ¢inskemu
dvoru dorazili japonski poslovia (Reischauer, Craig 2006, s. 10). Najma spociatku
zohrali pri formovani politickej moci, hierarchie spolocnosti, kultiry a ndboZenstva
velmi vyznamnu Glohu prave vplyvy z Ciny a Kérey. Vlada Sétokua Taidi (574-622)
inSpirovana cinskymi vzormi priniesla zmeny na politickej, etickej a vzdelanostnej

urovni, zasadne ovplyvnil rozvoj architektury, socharstva, maliarstva, hudby a tiez

13



poézie (Bornoff 2008, s. 28). Jeden z najzasadnejsSich vplyvov mal uZ spominany
buddhizmus, ktory sa do Japonska dostal cez Koéreu azohral délezitu ulohu pri
preberani &inskej kultdry (Reischauer, Craig 2006, s. 15). Posolstva vysielané do Ciny
pocas panovania dynastie Tang sa oznacuju pojmom kentdsi. Bolo beiné, Zie medzi
poslami boli studenti a u€enci, ktori na pevnine zostavali aj niekolko desiatok rokov,
aby nacerpali ¢o najviac informacii, ktoré nasledne priniesli spat do Japonska (Fuqua
2009). Vroku 754 sa v hlavhom meste tangskej riSe Chang'an dnesny Xi'an konalo
sCitanie obyvatelstva, ktoré ukazalo, Ze v dvojmilionovom meste Zije 5 000 cudzincov
vratane Japoncov (Wild 1992). Podla vzoru mesta Chang'an si Japonci vybudovali
mestd HeidZo (sidelné mesto cisara 710-784) a Heiankjo (sidelné mesto cisara 794-
1192) (Vasiljevova 1986, s. 85, 103). Od Ciianov rovnako prevzali pismo, vdaka ¢omu
prisli rychlo do styku aj s ¢inskou literaturou ¢i filozofiou, $lo najma o konfucionizmus,
dalej to bolo vestenie, astrolégia, geomancia ¢i zmysel pre spisovanie historickych

zaznamov.

Po viac ako tristo rokoch masivneho preberania kultury preslo Japonsko do
novej fazy, ked zacalo modifikovat preberanu kontinentdlnu kultiru svojou tradi¢nou
domacou. Od cudzich vplyvov sa zacdalo izolovat a postupne sa snazilo ,o0 ndvrat
k domdcim kulturnym zdrojom* (Reischauer 2006, s. 30). Slo o natolko vyznamnu
premenu, Ze Japonsko za¢alo obmedzovat oficidlne styky s Cinou a postupne sa zacalo
oddelovat od kontinentdlneho diania. Obchodné vztahy ale nadalej udrzovali.
Dovodom prerusenia oficidlnych stykov bol upadok Tangskej dynastie. Tym sa otvorila
cesta k vstrebavaniu nazbieranych poznatkov a vytvaranie svojich vlastnych smerov a
tradicii, ako napriklad premena buddhizmu na ¢isto japonsku formu, vytvorenie dvoch

slabi¢nych pisiem k prebratym ¢inskym znakom, zjednodusenie architektury a pod.

Vdaka rozvoju zamorskych plavieb naviazali Eurdpania sJaponskom prvy
priamy kontakt v roku 1543 ato konkrétne Portugalci (Reischauer 2006, s. 76). Od
tohto momentu zadali do zapadnych pristavov Japonska prudit portugalski obchodnici
a v roku 1549 dorazil do Japonska aj Frantisek Xaversky a nadSene zahdjil krestanské
misie. Postupne sem zacali prichddzat aj Anglicania a Holandania, ktori boli pre
japonsku politicku elitu prijatelnejsi, pretoze u nich absentovali ambicie rozsirovania

krestanstva medzi obyvatelstvo. Obchod so Zdpadom bol prinosny nielen kvoli novym
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plodindm (ako napr. tabak), ale rovnako tak kvoli réznym vymoZenostiam akymi boli
hodiny ¢i okuliare. Japonci zacinali preberat portugalské slova (napr. pan, znamenajuci
chlieb, karuta — mapa, i kasutera — kolac castella). Styky s Eurépou zasadne ovplyvnili
vojensku technoldgiu, ked?e na Vychode predstavili moderné strelné zbrane, deld® a

rovnako ovplyvnili stavbu stredovekych hradov a pevnosti (Reischauer 2006, s. 77).

Nakoniec vsak ani pritomnost jezuitskych misiondrov nebola v japonskom
prostredi vitana. Tejto konzervativnej spolo¢nosti prekazalo, Ze existencia krestanstva,
ako prilis odliSného ucenia od tradi¢nych nabozZenstiev buddhizmu a Sintoizmu, rucala
predstavu jednotnej krajiny s jednotnou vierou. Jeho postupné rozsirovanie sa stavalo
oraz va&sim nepriatelom japonskych autorit.’ Preto bol vroku 1587 vydany prvy
protikrestansky edikt, krestanov zacali popravovat v roku 1596 a situacia sa aj nadalej

10 7 ekonomickych dévodov prerudili  obchodné styky

postupne vyhrocovala.
s Japonskom Angli¢ania, Spanieli boli z krajiny vyhosteni pre podozrenie z vykonavania
misiondrskej ¢innosti, Japonci pod trestom smrti nesmeli vycestovat do zahranidia,
v roku 1639 boli zo zeme vyhosteni Portugalci a ,,od té doby obchodovali s Japonskem
z evropskych ndrod( jen Holandané” (Reischauer 2006, s. 91). Japonci vsak
Holandanov nakoniec vystahovali na umelo vybudovany ostrovéek DedZima
v Nagasackom zalive. Japonsko sa tymito a dalSimi krokmi v 17. stor. takmer dokonalo

izolovalo od vonkajsieho sveta, az kym si jeho otvorenie nevynutili Spojené Staty

americké v druhej polovici 19. stor.

Vyvstdva teda nesmierne zaujimava otdzka ako a i sa tieto dva svety mohli
vzajomne ovplyviiovat kultirne na poli divadelnom. Japonské divadlo sa zacalo
formovat sucasne s japonskymi fraskami az v 14. stor., pricom v Eurdpe v tomto Case

existovala uz takmer dvetisic rokov vyvijajluca sa bohata divadelna kultura.

® portugalci viak neboli prvi, kto Japoncom predstavil strelné zbrane. Ti u# skusenost mali z obdobia
mongolskych vpadov, kedy sa zoznamili s prvymi delami na prach.

% Je nesmierne zaujimavé, 7e ohladne krestanstva sa v tejto dobe vyhrocuje situdcia aj v Eurépe.
Konkrétne Slo o spor medzi anglickym kralom Henrichom VIII. a katolickou cirkvou, ktory nakoniec
vyustil do oddelenia Anglicka spod vplyvu Svatej rimskej riSe a vytvorilo si vlastnud anglikansku cirkev
roku 1534.

oy Eurdpe zase razantné kroky podnikala katolicka cirkev, ked napriklad nechala upalit Giordana Bruna
v roku 1600. O 33 rokov neskér sa dostal pred inkviziciu Galileo Galilei, kde bol nakoniec nuteny odvolat
svoje ucenie.
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V Japonsku sa do tej doby rozvijali najma r6zne tanecné formy, ako bola kagura
od 3. stor., o $tyri storocia neskor sa vdaka posolstvdam dostali na ostrovy z Ciny tance

bugaku, dengaku a sarugaku (Inoura 1981).

Prave ludové tance sarugaku™ sa oznauju za taneént formu, z ktorej sa ¢asom
vyvinul kjégen. Sarugaku ma svoj pbvod vsangaku, ** ktoré je spoloénym
pomenovanim série zabavnych umeni, ktoré sa do Japonska dostali z Ciny v obdobf
Nara (708-793). Svojimi akrobatickymi prvkami, Zonglovanim a pantomimou
pripominal dnesny cirkus (Inoura 1981). Zaujimavé vsak je, Ze forma sangaku nema
svoje korene v Cine. Cez Hodvabnu cestu sa a7 do Ciny dostala z Perzie (Siozawa

2011).2

Z historického hladiska sa Japonsko neustale zmietalo v mocenskych bojoch
a feudalne usporiadanie dlhy ¢as nedovolovalo a nepodporovalo oddelenie remesiel
a obchodu. Velky doraz sa kladol na zostavovanie historiografickych diel, ktoré sluzili
ako doklad o vyzname panovnickeho rodu. Literarne umenie zachycovalo obraz doby a
venovala sa mu najma dvorska Slachta. V obdobi Heian (794 — 1185) bola velmi
populdrna dennikovd literatira dvornych ddm, v nasledujicom obdobi
Kamakura (1186 — 1333) zas rozpravania o udalostiach obcianskych vojen, ktoré
otriasali Japonskom. Az vtomto obdobi doslo kzakladaniu cechov, ktoré boli
vytvarané na zaklade profesie. , Ve stredovékém Japonsku (...) se do téchto cechii (...)
sdruZovali také umélci jako hudebnici, tanecnici, potulni zpévdci a herci“ (Vasiljevova
1986, s. 160). Tuto moznost vyuzili aj herci sarugaku a zacali zakladat herecké skupiny

za (Yoshikoshi, Hata 1991, s. 14-15).

Pre vyvoj japonského divadla je medznikom rok 1374, kedy Ségun Asikaga
JoSimicu bol svedkom velmi Uspesného tanecného predstavenia Kanamiho hereckej
skupiny. T4 totiZz postupne transformovala tance sarugaku no nd charakteristické
akrobatickymi prvkami, pantomimou a Zonglovanim, na piesfiové atane¢né umenie
vaznejSieho a hlbSieho obsahu, ktoré dostalo pomenovanie nd. Komické parddie

prepracovala do dialégovej divadelnej formy menom kjogen. Toto divadelné umenie sa

u Pojem by sme mohli preloZit ako ,opic¢ia hudba.”
2 Pojem sangaku v preklade znamena ,,roztrusend hudba“
B Zdroj vSak neuvadza Ziadne dalSie podrobnosti.
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dostalo pod patrondt séguna, ktory mu zabezpecoval finanénu podporu. V obdobi
Muromacdi (1336-1573) sa polozil zaklad pre vysoko Stylizované tanecné symbolické
divadlo ndé znazoriujice primarne literarne a historické motivy. Ako medzihry
jednotlivych predstaveni nd, alebo jeho ¢asti, funguju kratke odlahcujuce parodické
frasky kjogen, ktoré svoj namet Cerpaju z kazdodenného Zivota [udi. Hlavnou funkciou
frasiek je nielen pobavit, ale najma odputat divaka od hlbokych a vaznych tém préave
videného predstavenia nd. A prave tento Uzus sa uplatfiuje az do 17. stor., kedy tieto
dve spolu Uzko spojené divadelné formy dosiahli svoj vrchol atdto ich podoba sa

udrziava az dodnes.
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Il. ANTIKA

Il. 1 SATYRSKA DRAMA

Uz v antickom Grécku existovala satyrska drama, ktorej ulohou bolo odlahcit

tazivl atmosféru tragédii. Jej povod je neustale sporny.

Satyrska drama bola od 5. stor. pr.n.l. sucastou Mestskych Dionyzii a jej
autorstvo sa pripisuje Pratinovi z Fliuntu (Moussinac 1965, s. 37). Slo o Zartovné
pribehy zo Zivota Satyrov aich vodcu — otca — Siléna, sprievodcov boha Dionyza na
sldvnostiach. Samotny zbor Satyrov poésobi podla Evy Stehlikovej velmi groteskne
(1991, s. 47). Su to tvory polo ludské a polo bozské, svojim sposobom démoni. Ich
hlavnou Zivotnou naplfiou je radost zo Zivota, tanec, vino, zdbava a v neposlednom
rade Zeny a nymfy. V zdsade boli vSak celkom zbabeli, ako je to vidiet v Euripidovom
Kyklopovi, jedinej Uplne dochovanej satyrskej drame. Masky Satyrov deformovali
ludské ¢érty a kostymy boli vytvorené z kozej koze s konskym chvostom a koZzenym

falom (Moussinac 1965, s. 47).

Dej sa odohraval v lesoch a hajoch alebo na brehu mora, éomu zodpovedali aj
satyrské dekordacie. Tematicky Cerpa satyrskd drama zo starych baji. Bezne sa v nich
predvadza tanec sikinnis charakteristicky ,svojimi skokmi, vyskokmi a orgiastickou
bujnostou” (Moussinac 1965, s. 36). Je zaujimavé, Ze tento konvenény tanec oznacuje
Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff o¢ividne za ,import z Azie, pretoZe to slovo je

wld

cudzie“”" (1926, s. 18). Bohuzial tuto svoju hypotézu nedokladd Ziadnymi inymi

argumentmi alebo odkazmi na dalsiu literaturu.

Josef Kral uvadza, Ze satyrska drama bola oznacovana za Zartovnu tragédiu,
pretoZe jedinou vyraznejSou odliSnostou bol veselsi dej oprosteny od vazneho napétia
tragédii (Kral 1885, s. 15). O humor sa vSak nestaral vyhradne iba zbor Satyrov, mohla
to byt aj ind hlavna postava. Tak je tomu v Euripidovom Kyklopovi, kde sa o vtipné

scény stara Odyseus so svojou Istou, ktorou prekabati kyklopa Polyféma.

“ Pracovny preklad z nemciny. ,,...offenbar Import aus Asien, denn das Wort ist fremd. "
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Dal3ou, priblizne z polovice dochovanou, dramou tohto druhu su Sliedi¢i od
Sofokla. Mimo nich ale Josef Kral vymenuva velké mnozstvo dalSich satyrskych dram,
ktoré sa v antickom Grécku hrdvali a tesili velkému Uspechu u vietkych spolocenskych
vrstiev (Kral 1885, s. 3-10). Dosvedcuje tomu aj fakt, Ze sa v Neapole dochovala vaza
s vyobrazenim chéru Satyrov vich typickom kostyme, ako to uvadza Ulrich von
Wilamowitz-Moellendorff (1926, s.18). Josef Krdl vo svojom SirSom Uvode O dramaté
satyrském tvrdi, ze ,k nejvétsimu rozkvétu privedl drama satyrské Aischylos (...),
zdvodé s jinymi bdsniky tfemi tragoediemi, (...) pficinoval k nim zpravidla na konec
drama satyrské, jeZ by mysl divdku, uchvatnou plsobnosti tragoedii jeho rozechvélou,

ukonejsilo, predvddéjic jim vyjevy veselé.” (Kral 1885, s. 4)

Publikum bolo vsak satyrskou dramou v 4. stor. pr.n.| (po 900 rokoch) uz
presytené atolerovalo jej uvaddzanie v rdmci zachovavania uréitej tradicie. Léon
Moussinac tento Upadok charakterizuje ako tradi¢ny prezitok, ,s ktorym sa vsak opdt
stretdvame v Rime, neskér v stredovekych mystéridch (komicki diabli) a napokon aj

v talianskej ludovej komédii dell’arte” (1965, s. 47).

Dana Ferrin Sutton nachddza pozoruhodnld podobnost medzi kjéogenmi
a satyrskou dramou. Existuje totiz skupina kjégenov, ktoré paroduju hry nd, s ktorymi
s uvadzané na javisku. Vo svojej $tadii Dana Sutton uvadza, ze kjégen Esasi dZuc™

paroduje hru né s ndzvom Ukai (1979, s. 56).

Pozoruhodné je, Ze podobny princip parédie nachddza autorka aj v pripade
Kyklopa, ktory paroduje tragédiu Hekabé. V oboch gréckych dielach sa vyskytuje akt
oslepenia odohravajuci sa mimo scény, téma barbarstva, prosba o zlutovanie apod.
(Sutton 1979, s. 60). Podobne nachddza aj vjaponskej dvojici hier prvky, ktoré
naznacuju, Ze kjégen paroduje hru nd. Porovndva techniky, ktoré vyuZiva satyrska
drama Kyklop a kjogen Esasi dZuo a hodnoti ich ako pozoruhodne podobné, sluziace

rovnakému Géelu (Sutton, 1979, s. 62).%

> Nazov Esadi d706 by sa mohol preloZit ako ,,Lovec vtdkov v pekle.”

16 v . . . . ;v P , .
Pocas vyskumnej prace sa autorke nepodarilo zohnat vSetky potrebné texty pre vlastné porovnanie

a analyzu. Uviest vsak existenciu podobnych principov v postupoch satyrskej dramy a kjégenov je pre

tuto prace zdsadnou informdciou, preto autorka povazovala za nevyhnutné studiu Dany Ferrin Sutton

aspon struéne spomenut.
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Il. 2 ATELLANA

Z rimskeho prostredia je délezité zmienit atellanu, ktord je Zanrom velmi
blizkym satyrskej drame. Vznikla v 3. stor. pr.n.l. a ndzov nesie podlfa malého mesta
Atella. Napriek tomu, Ze sa z nej dochovali iba fragmenty v podobe kratkych citatov
v dielach antickych autorov, historici ako Beare, Trapido ¢i Moussinac sa zhoduju v tom,

Ze bola ,podstatnym prinosom pre latinské divadlo” (Moussinac 1965, s. 56).

Tento maly komedialny Utvar pretrval viac ako 500 rokov a uvadzal sa na uvod
¢i zaver tragédii, opat kvoli uvolneniu pochmurnej atmosféry. Atellana sa vyznacovala
paradoxne komplikovanym dejom, aj ked v nej vystupoval maly pocet vyraznych
postdv. Ich popularite pomahalo zaiste aj to, Ze herci vyuzivali privilégium slobody
prejavu a ¢asto komentovali politickd situdciu ¢i mravy doby (Stehlikova 1993, s. 48).
Pocas kratkej etapy aj literdarne, no inak improvizované, tematicky cerpali
z kazdodennych udalosti oby&ajnych fudi na vidieku alebo mestanov. Casto vyuZivali
prevleky ¢i zameny dvojnikov a ¢asté boli zvieracie maskarady. Existuju dohady, Ze boli
300 az 400 ver3ov dlhé, ¢o by znamenalo, Ze scénické prevedenie mohlo trvat od 15 do

25 minut (Trapido 1966, 5.383).

Vrchol dosiahla atellana v 1. stor.n.l.,, postupne vsak zacala byt vytlacovana
z kamennych divadiel mimom (Brockett 2008, s. 74). Joel Trapido vSak uvadza, zZe
existuju dohady, Ze ako dohra existovala este v 6. stor. Najvdaésou zaujimavostou
atellany je jej tradicia, ktora dokazuje, ze ,frasky-komédie je mozné ndjst takmer

v kaZdej dobe a kultire**” (Trapido 1966, s. 386).

Rovnako je dolezitd aj z pohladu neskorSieho vyvoja talianskeho divadla,
pretoZe sa v nej Casto vidi pévod commedie dell’arte. No Eva Stehlikova tvrdi, Ze ide
skor o podobu typologicki nez genetickd (Pavlovsky 2004, s. 26). Tyka sa to najma
Styroch hlavnych charakterov vystupujucich v maskach. Nie je vSak isté, ¢i v hrach
poOsobili spoloéne. Joel Trapido o nich zmysla ako o nenasytnych, divokych klaunoch,
ktorych obcasné jemnocitné chovanie je v kone¢nom dosledku aj tak velmi hrubé

(Trapido 1966, s. 386). Najpopuldrnejsim z nich bol Maccus a Bucco vystupoval ako

17Pracovn\'/ preklad z anglictiny: ,farce-comedy is to be found in nearly all times and cultures.”
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nenazrany chvastun. Zaujimavejsie su vSak postavy Pappus a Dossenius. Postarsi pan
Pappus, ktorého sa dalo velmi jednoducho oklamat, bol ¢asto nevedomky obetou
svojej manzelky ¢i dcéry. Vdaka tymto charakteristickym rysom je ocividnd jeho
podoba s postavou Pantaloneho zcommedie dell’arte. Rovnako tak Dossenius,
zhrbeny lekar ¢i ucitel, je Casto spajany s o niekolko storociami neskorSou postavou

Dottora. Zenské postavy boli vyluéne hrané muzmi.

Atellana sa hrdvala bud na jednoduchom nizkom drevenom pdédiu, no mohlo
byt trochu vyvy$ené so zahalenymi nosnymi stipmi a schodmi vedicimi na javisko
v prednej Casti. Obcas boli pridané aj dvere, okna alebo zadna stena. Herectvo bolo
zrejme pantomimické, no o mnozstve tanca a spevu sa toho vela nevie (Trapido 1966,

s. 389).

Vzhladom k tomu, Ze sa ndm z obdobia antického Grécka nedochovali ani dve
Uplné satyrské dramy, nie je zmysluplné na ich zaklade vynasat vSeobecne platné
charakteristiky pre povahu tohto historického zZanru. Doélezité je vsak zistenie, Ze
hlavnym poslanim tychto kratkych dram bolo oslobodit divdka od taZivej atmosféry
troch tragédii a na zaver pobavit jeho mysel o nie¢o rozpustilejSou hrou. Zaroven
existencia podobnosti medzi kjégenom EsasSi dzud a satyrskou drdmou Hekabé je

nanajvys pozoruhodna, no vyzaduje dalsi vyskum.

V starovekom Rime vznikla komedidlna atellana, z ktorej sa dochovali len
nepocetné zlomky. Bola uvadzana na zaver tragédii, aby zlahcila navodenu pochmurnu

naladu. V Japonsku na tomto principe funguju prave kjégeny pri hrach né.
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I1l. STREDOVEK

Stredovek so sebou priniesol dve linie divadla. Liturgickd nabozZzensku na jednej
strane a svetskd na strane druhej. Vaclav Cerny tvrdi, Ze ich pociatky nevychddzaju z

antického divadla, ale vznikaju a vyvijaju sa samostatne (Cerny 1965).

Aj ked' v stredoveku nendjdeme klasicistické rozdelovanie divadelnych Zanrov
na vysoké a nizke, je mozné liturgickd liniu divadla oznadit za vazny typ. Vznikal v
chrdmoch ako posvatny obrad, ktorého Ulohou bolo propagovanie a svojim sp6sobom
popularizdcia nového naboZenstva, inymi slovami prioritne sluzil ako prostriedok

Sirenia krestanskej ideoldgie.

KedZe stredoveké obyvatelstvo nebolo z drvivej vacsiny gramotné, latinska
krestanska liturgia zapolila s problémom zrozumitelnosti vykondvanych obradov a
modlitieb pre Siroku verejnost, ktoru sa snaZzila oslovit. Pod historicky Zaner liturgicke;j
dramy, ktory sa vyvinul z evanjelia a tropov, totiz spadali latinsky pisané ¢i spievané
texty, zaoberajuce sa obrazmi zo Starého a Nového zdkona. Dej preto zacal byt
postupne zobrazovany gestami ¢i posunkami, az kym casom nevznikla bilingvdlna
liturgicka drama, ktord miesala latinské casti s ludovym jazykom. A nasledkom toho sa
miesto predvadzania zacalo prenasat pred brany kostolov aZ sa postupne dostalo na
hlavné namestia. Od strnasteho storocia potom zacali vznikat mirdkuld, zazracné hry,
ktoré sa venovali zazrakom Panny Marie a réznych svatcov. O storocCie neskor to boli
zase rozsiahle ndbozenské hry &i cykly, mystéria, ktoré Cerpali zo Starého zakona,
evanjelii, ¢i Zivota svatcov. Na realizaciu boli dost narocné a nakladné, priprava ¢asto
zabrala aj niekolko mesiacov. Z velkonocnych mystérii sa nakoniec vyvinuli pasiové hry,
ktoré pojedndvaju o poslednych driioch Kristovho Zivota od Juddsovej zrady az po

Kristovo zmrtvychvstanie.

Aj ked'sa svetska linia divadla oby&ajne oznacuje za vesely ¢i komicky typ, ktory
zahfna zanre ako fablely, sottie a frasky, spadaju pod neho aj vaine svetské mystéria
a morality. Je to dané tym, Ze stredovek nijako prisne neurCuje hranice medzi
jednotlivymi Zanrami, a tak sa Uplne prirodzene stretdva smutné s veselym v jednej hre

tak, ako sa to beZne deje aj v kazdodennom Zivote. V moralitach vystupuje mnozstvo
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alegorickych postav avich zavere ¢asto najdeme mravné poucenie, ¢o bolo hlavhym
dévodom ich obllubenosti uvzdelanej aonieCo neskér novo nastupujicej
humanistickej vrstvy obyvatelstva na rozdiel od roztopasnych frasiek. Rovnako tak
cirkev velmi rychlo pochopila rozdiel medzi moralitami a sottie ¢i mystériami

a fraskami a zacala proti nim vydavat r6zne opatrenia (Moussinac 1965, s. 81).

V nasledujucej kapitole sa budeme bliZsie venovat svetskému stredovekému
divadlu komedidlneho typu, najma Zanru frasky, ktory sa stal najoblibenejsim na celé
toto obdobie apodla Vaclava Cerného prejavuje ,kontinuitu dramatickych typov
a situdcii od atellanskej frasky az po taliansku renesancnu a porenesancnu commediu

del‘arte (...)“ (Cerny 1964, s. 65).

Velmi doleZité je podotknut, Ze stredovekd drama bola prostriedkom pre
vyjadrenie spolocenskych idealov. Na jednej strane to boli mystérid a pasSiové hry,
ktoré boli ndpaditymi interpretaciami idealizovaného pohladu na svet, pricom morality
dramatizovali idedly chovania. Komické zanre vSak na druhej strane zobrazovali svet,
kde presne tie isté idealy sprdvania boli zvratené a teréom posmechu (Knight 1971, s.

183-184).
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I1l. 1 SVETSKA KOMEDIALNA DRAMA STREDOVEKU

Korene svetského divadla nemaju genetické suvislosti s antickou komédiou
(Cerny 1964). Cerpaju z ovela blizdieho a déverne znamejsieho zdroja, ktorym je
[udova slovesnost a kazdorocne konajuce sa ludové slavnosti. Vzhladom k tomu, Ze je
v tomto obdobi drviva vacsina obyvatelstva negramotna, vsetky komedidlne Zanre sa
zdkonite publiku musia sprostredkovévat Ustnou formou. Obstardvatelmi takéhoto

druhu zdbavy boli profesiondlni herci jokulatori.

1. 1. 1 FABLELY

Tento kratky zdbavny Zaner, ktory sa zacal skladat na konci 12. stor. a bol
popularny az do konca 14. stor., je doménou francluzskeho prostredia. Typicka je
prenho jedna verSovana historka orozsahu do 1000 verSov, pricom vacsina
dochovanych fablelov je anonymna. Pribeh byva moralisticky, satiricky ¢i dojemny, no
jeho hlavnym cielom je pobavit (Christov 2002). Preto fablely dokazu siahnut aj
k prizemnejsim prostriedkom a vedia byt silne explicitné najma v oblasti sexualnych
narazok. Existuju vsak nazory, Ze tato svojim spésobom prvoplanovost je, ako tvrdi Per
Nykrog, starostlivo cielend parddia, pretoze mnoho fablelov je urcitou

burleskou dvorskych textov.

Dej sprostredkovdva obecenstvu jokuldtor pomocou dramatického monoldgu.
Vaésinou zobrazuje jedinu scénu aje beiné, Ze pribeh poddva ako vlastnu Zivotnu
skusenost. Postupom ¢asu sa vyvinul dvojfablel, ¢i dvojmonolég, pricom druhd postavu
spocCiatku herec odliSoval hlasom a neskor zacal byt hrany druhym jokuldtorom
(Christov 2002). Na zakladoch, ktoré boli poloZzené fablelmi, zacala stavat fraska, ktora

sa stala natolko popularnym Zanrom, Ze ani koniec stredoveku neznamenal jej zanik.
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I1l. 1. 2 FRASKA

Podobne ako fablel si fraska nekladie za primarny ciel moralne poucovat, ale jej
hlavhym zamerom je rozosmiat, takpovediac za kazdu cenu. Vznikd zrejme ako
dramatizdcia zdpletky fablelu. Princip, na ktorom funguje zapletka mnohych frasiek, by
sa dal charakterizovat prislovim ,kto druhému jamu kope, sdm do nej spadne”. Berie si
na musku fudské necnosti ako manzelski neveru, zakazanu lasku, tvrdohlavost, Ci
malichernd neuprimnost. Tato ludska nedokonalost nie je teréom satiry, ale pri¢inou
smiechu publika. Casto zobrazuje urdzky medzi manzelom a manzelkou vyvolané
jednoduchym sporom alebo takpovediac milostny trojuholnik, kedy sa knaz snazi zviest
povolnu manzelku Ziarlivého no hlupeho muza (Christov 2002). Rovnako tak byvaju
frasky aj volanim po ludskej spravodlivosti férového jednania mocnych s jednoduchym
[udom, kedZe obchodnici mali vidy vacsi zaujem na lepSom zarobku spravidla na ukor

kvality tovaru (Christov 2002).

Pre tento Zaner je typické, Ze ustalené stereotypné postavy smilnych mnichov,

nevernych manzeliek, Ziarlivych manZelov, neuprimnych obchodnikov ¢
polovzdelanych uditelov sa beZne ocitaju v situdciach, ktoré su vysledkom nahody, ci
prekvapenia, ktoré sa viak da lahko dopredu predvidat. Rovnako je priznacny aj jazyk,
ktory je schopny byt hlavnym zdrojom komickosti jednoduchym vyvolanim

nedorozumenia a ndasledne hadky.

Fraska je velmi svizny a kratky utvar, ktorého najcharakteristickejSim rysom je
vyvolanie smiechu aj za cenu prekrocenia hranic slusnosti. Dalo by sa povedat, Ze sa
riadi heslom ,ucel svdti prostriedky”, vdaka ¢omu sifraska méze dovolit prakticky
cokolvek. Sluzila dokonca aj ako medzihra nabozenskych hier, napriklad parodickymi
vystupmi jokulatorov na cirkevné kdazania. ,,Pévodne sa do stredovekych mystérii
skutoéne vkladali okamihy uvolnenia a smiechu: fraska sa chdpala ako nieco, ¢o

okoreni a skompletizuje seriozny kulturny pokrm vysokej literatury“(Pavis 2004, s. 168).
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Vo Francuzsku sa vyvinula satirickd odnoZ, fraska s tendenénym zameranim
posmechu, ktord dostala nazov sottie’®. Hrala sa €asto na trhoviskich alebo na
hlavnych ndmestiach a ¢asto po nej nasledovalo mystérium alebo moralita a ako tretia
v poradi bola na rade fraska (Knight 1971, s. 183). Alan E. Knight uvadza, Ze pre sottie
suU charakteristické tri prvky. Prvym je volanie vodcu, aby sa jeho spolocnici zoskupili
okolo neho. A pretoZe sottie boli na programe vystupeni na prvom mieste, tato vyzva
patrila rovnako tak aj pre publikum. Druhym prvkom bola vymena noviniek, ktoré sa
mohli tykat v zasade cohokolvek od politiky az po Zenski mddu, pricom v hereckom
prejave nesmeli chybat akrobatické prvky. Tretim je prichod na scénu postavy menom
Le Monde alebo Le Commun,*® ktord sa nasledne stala obetou podvodu ostatnych

blaznov (1971, s. 183).

Tito blazni, klauni, si zdkladnou sucastou narodnych a ludovych tradicii, ktori
smeju zabavat a osoCovat zaroven. A prave vo svete sottie, kde na rozdiel od frasky
vystupuju alegorické postavy, pravda o ludskej hluposti nedokaze zostat ukryta. Vdaka
tomu sme cez tento Zaner schopni ziskat obraz o stredovekej spolo¢nosti a jej

fungovani.

Uplne prvym divadelnym zoskupenim, ktoré sa venovalo realizacii naboZenskej
dramy, bolo pasSiové bratstvo ,Confrérie de la Passion.” Jeho vytvoreniu bolo
umoznené v roku 1402 privilégiom od krala Karola VI. (Moussinac 1965, s. 81). Vdaka
obrovskej popularite frasiek zacdinaju postupne vznikat rozne dalSie zoskupenia, ktoré
s oblubou hraju frasky a medzi inymi prave aj sottie. Takéto bratstva, confraternity,
mavaju pocet aj niekolko tisic ¢lenov, ako je tomu napriklad vo Francuzsku
koncom 15.stor. u zoskupenia Basoche (Cerny 1964, s. 72). Zaujimavostou je, Ze jej
¢lenmi bola pravnicka spolo¢nost spajana s parizskym parlamentom a justiciou. Velmi
populdrne boli Les Enfants sans souci (Bezstarostné deti) s hlavnhym zameranim na
morality, frasky a sottie. Jej €lenovia rovnako neboli profesionalni herci, ale laici

ariadili sa heslom ,numerus stultorum infinitus est (pocet hlupdkov je

18 . . , , . . . ; v .
Nazov je odvodeny od francuzskeho les sots znamenajuci blazon. Christov uvadza, Ze by sa termin
mohol prelozZit ako bldznivina.
19 . . . , “« ¥ s it
Mend postav mali vyznam ,,zem*“ a ,,spolo¢nost.
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nekonecny)” (Moussinac 1965, s. 437). Zo zaciatku boli hlavnymi konkurentmi

Basochianov, no postupne sa ich ¢lenovia zacali premiesavat az nakoniec spolu splynuli.

Nebola to len obrovska priazen, ktorej sa tento Zaner tesil, postupne ziskal aj
moc ovplyvnit verejnd mienku. Ako nazorny priklad tomu sluZi objednana fraska-sottie
kralom Ludovitom XlI. u Pierra Gringoirea s ndzvom La Sottie du Prince des Sots (Sottie
krala blaznov) z roku 1512, ktorou si kral Uspesne zabezpedil priazen obyvatelstva vo
svojom spore. Vystupuju tu tri alegorické postavy, sdm krdl blaznov, ktory zastupuje
krala Ludovita Xll., Mére Sotte, blaznivd matka, oble¢end za svatu cirkev zastupujicu
papeza Julia Il. a nakoniec Sotte Commune, teda fud, ktory trpi na Ukor hadky medzi
krdlom a matkou. V zavere je Mere Sotte vyzleend alud vidi skutocnu tvar svatej
cirkvi, a preto je zosadend z trénu, ktory uzurpovala. Sottie tym naznacuje, Ze by sa
rovnako malo naloZit s papeiom, pretoZe je nehodny reprezentdcie svatej cirkvi

(Mantzius 2010, s. 142).

Aj ked' frasky boli zvyCajne len velmi kratke pribehy, vynimku tvori Fraska
o Majstrovi  Pathelinovi, ktora je povaiovand za jedno znajvacsich
a najprepracovanejsich diel svetského stredoveku od nezndmeho autora. V troch
dejstvach sa rozohrava jednoduchy pribeh s piatimi postavami. Advokat Pathelin Istou
oberie sukennika o bal sikna. Neskér vSak sdm pride o odmenu za UspeSne vykonanu
obhajobu pastiera Agneleta pri sude. Pastiera totiz Zaloval sukennik za to, Ze ho okrada
o zver zo svojho ovcieho stada. Advokat vymysli lest, ako sud vyhrat a pastier ju

nakoniec pouzije aj na Pahelina a za jeho dobre vykonanu pracu mu nezaplati.

Fraska nemd zaujem na tom, aby vyhralo dobro a zlo bolo potrestané. Ta sa
vidy len zabava na lfudskej nedokonalosti a dévtipne a presne vykresluje povahy
postav. Majstra Pathelina dobehne jeho vlastny klient — pastier, ktory na advokata
pouzije tu istu lest, ktora im pomoze vyhrat sid. Sam pastier, ktory je vo fraske vlastne
vitazom, je vSak darebak, pretoZe uz roky okrada svojho pana sukennika sluzbou pri
stdde oviec a nakoniec unikne aj zaplateniu za advokatovu dobre odvedenu pracu.
A sukennik ako malicherny obchodnik zo sporu vychadza najhorsie, pretoze prichadza

o tovar a zaroven tak prehrava sud.
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Ako uZ byva zvykom, to, €o sa tesi vSeobecne obrovskej popularite, ¢eli zaroven
obdobne velkému taboru tych, ktori nim opovrhuju. A tak nie je prekvapujice, Ze sa
naslo vela takych, najma z radov vzdelancov, ktori enormne Uspes$nu frasku povazovali
za prizemny a primitivny druh zdbavy. Jednym z nich bol aj francuzsky tvorca diela
Obrana a oslava francuzskeho jazyka z polovice 16.stor. Joachim Du Bellay. Netajil sa
svojim pohrdanim moralitami a fraskami, ¢o bol jeden z dévodov, preco chcel oZivit
komédie a tragédie v ich niekdajsSej vazenosti. V tychto myslienkach je zrejme moziné
vidiet prvé zarodky o pol storocia neskorsieho prisneho klasicistického delenia Zanrov

na vysoké a nizke.

V Anglicku sa podobne scéna presunula z kostolov na trhoviska, ktoré uz boli
domdcou podou komediantov a kaukliarov. Frasky sa uvadzali spociatku v ramci
nabozZenskych cyklov, az kym v polovici 16. stor. John Heywood nezacal tvorit frasky
ako samostatny 7aner. Slo o komicki medzihru, pri¢om sa tematikou ingpiroval na

kontinente (Moussinac 1965, s. 90).

V Nemecku sa improvizovana komédia zacala formovat v obdobi slavnosti
a karnevalovych hier. Slo napriklad o tovarisské radovanky Schembartlaufen,
usporadivané najma pred obdobim fasiangov. Silny francuzsky vplyv sa odzrkadlil
v dochovanej Hre o prefikanom sluhovi, ktora je podobna Fraske o Majstrovi
Pathelinovi. Vramci komedidlneho Zanru frasiek sa velkej oblube tesili
Fastnachtsspiele, fasSiangové hry, ktoré tvorili Hans Rosenplit ¢i Hans Folz (Brockett
2008, s. 132). Tieto hry vSak najvacsi uspech slavili v polovici 16. stor. od Hansa Sachsa,
ktory je vtomto smere povaZovany za majstra. Jeho Uspech spustil vinu vytvarania
umeleckych cechov, zaloZenie divadla ¢i vznik Skolskej komédie. V tomto obdobi sa
zacina objavovat aj charakter Hans Wurst, ako populdrna rolfnicka postava, ktorého

meno sa neskor zacalo pouzivat dokonca aj ako nadavka.

V Ceskom prostredi je nesmierne doleZité spomenut vlastne najstarsiu
dochovanu dramu, ktorou je fraska Mastickar z doby okolo roku 1350. Verzie Muzejna
a Drkolenska zobrazuju jednu scénu na trhovisku, kde ma Masti¢kar rozloZzeny svoj
stanok asnazi sa predat vzacne masti trom Mariam, ktoré sa chystaju balzamovat

mrtve Kristovo telo.
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V Taliansku zaciatkom obdobia stredoveku pretrvali potulni komedianti, ktori
improvizovali na typickych scénach tejto doby, trhoviskach ¢i namestiach. Podobne
ako v celej Eurdpe sa komedialny Zaner zacina objavovat aZ v 14. stor. ako napriklad
satira Studentského Zivota od Piera Paola Vergeria s ndzvom Paulus pisand eSte
v latincine. V talianskom prostredi sa vtomto obdobi zacal prebddzat humanizmus
a renesancia, ktoré sebou prindsali zasadné zmeny, ako napriklad potreba tvorby
umenia v narodnom jazyku a navrat k antickym idealom. Zacali sa pisat komédie podla
antickych rimskych vzorov, vznikla commedia erudita a samotnd fraska zaznamenala
velky Uspech u Sirokého obecenstva v prvej polovici 16. stor. Jej tvorbe sa venoval
Angela Beolca inSpirovany obycajnym Zivotom na severe Talianska. Frasky nielen pisal,
ale aj hral, vacésinou ustalenu postavu vidie¢ana Ruzzanta (Brockett 2008, s. 89). V tejto
dobe sa vsak uz zacala vyvijat commedia dell’arte, ktora znamena vrchol Zanru frasky v

celej Eurdpe. A blizsie sa jej budeme venovat v samostatnej kapitole.
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l1l. 1. 3 STREDOVEKA FRASKA A KJIOGEN

V Japonsku znamend 14. stor. obdobie zmien, kedy sa povodne ludové tanecné
formy dengaku a sarugaku zacinaju premienat na typ divadla, ktory sa bude hrat a
zachovavat pocas dalSich sedemsto rokov. Z dengaku sa vytvorilo vazne tanecné
umenie nd az komicko akrobatickych parédii sarugaku sa vyvinula dialégovad forma
frasiek kjogen. Zrejme prirodzena potreba po odlahéeni vainej atmosféry a napatej
mysle po seridznom a hlbokom predstaveni divadla né ma na svedomi jeho az takmer
nerozlucné spojenie s lahkym, komickym a uvolfiujucim Zanrom kjégen. Potencidl
tychto dvoch foriem, ktoré su zarovernn na japonskych ostrovoch pociatkom vzniku
divadla samotného, je ihned rozpoznany vo vlddnucich kruhoch, ktoré ich zacnu

podporovat.

V eurdpskom prostredi uz istd skisenost tohto druhu existuje. Konkrétne ide
o spominané antické uvadzanie satyrskej dramy v Grécku alebo atellany v Rime na
zaver tragédii. No 14. stor. naprie¢ Eurdépou znamena zrod svetskej dramy v ramci
ktorej opéat ziskava popularitu fraska. Hrd sa aj ako medzihra a vdaka obrovskej

popularite aj samostatne.

Eurdpska ijaponska fraska je kratky, Zivy a presne cieleny divadelny atvar
uréeny vyluéne k hereckej akcii a nie literarnemu prevedeniu s jasnym a jednoduchym
cielom: pobavit a rozosmiat svoje publikum. Folklér a kazdodenny Zivot takpovediac
obyéajnych ludi, z ktorého Cerpaju, poznaju déverne do hibky. Jasne vidia problémy
a nedokonalosti tohto sveta a umne ich dokdzu prepracovat do svojich pribehov
a prepracovat ich na hlavny predmet zdbavy. Je samozrejmé, Ze sa obsahovo lisia, Co je
dané napriklad odlisSnou nabozZenskou kultirou, no tak ako sa v hojnom pocte objavuju
smilni mnisi v Eurdpe, najdu sa aj horski askéti so slabostou pre Zeny v Japonsku. Velmi
rozSirend azijska téma stretov sluhu s pdnom sa podla Petra Christova najde aj vo
fraskach kontinentu, fungujuca na rovnakom principe, ked sluha Uplne doslovne pini
prikazy svojho pana (Christov 2002). Rovnako tak sa ndjdu aj postavy neuprimnych
Zien po celom svete. Da sa teda povedat, Ze sa v oboch pripadoch jedna o oblibené

ustalené, stereotypné charaktery.
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Pocet vystupujucich postav obycajne neprekro¢i pat fudi aobe kultdry si
vystacia s muzskymi hercami, kedZe musia zastavat aj Zenské ulohy. Nenarocni su aj ¢o
sa tyka scény, vypravy, rekvizit, nevyzaduju Ziadne zloZité efekty a hraju v ustalenych
kostymoch. ZastreSené pddium pre kjogeny je umiestiiované zasadne vonku, eurépske

frasky si vystacia s dvoma mansionmi.

Spolo¢nym rysom je aj vytvaranie hereckych spolkov akurdt s tym rozdielom, ze
v pripade Japonska sa jedna o profesiondlov, kym v Eurdépe ide zdrvivej vacsiny
o laikov. Prvé profesiondlne herecké zoskupenia sa tu vytvaraju v rdmci Zanru interludii,
kde sa objavuje termin minstrel oznacujuci profesiondlneho bavi¢a. Vo svojom
repertoare mali aj fraskovité interlidia, no tie neboli ich hlavnhym zameranim
a oby¢ajne hravali v hodovych siefiach $lachtickych rodin ¢&i kralovského dvora (Cerny

1964).

Frasky oboch svetov su vo svojom zrode neliterdrne a improvizované hry
zachovavané pre dalSie generacie len Ustnym podanim. Prvé snahy zaznamenat ich
pisomne zrejme suvisia s ich velkou popularitou, rovnako tak sa objavuju autori, ktori
frasky zacinaju tvorit. Sucasné pramene vsak hovoria len o neznamych autoroch

dochovanych hier.

Frasky, ako eurdpske, tak aj japonské sa spociatku teSili oblube vsetkych
spolocenskych vrstiev. Nebola to len [udova zabava, mali v nej zalUbenie aj vladnuce
vrstvy. V Eurépe bola fraska dokonca aj kralovym nastrojom, ako ziskat verejnu
mienku na svoju stranu. Takisto nadislo obdobie, kedy zacala spadat pod akusi cenzuru,
ked na kralovskom dvore smela hrat pod podmienkou, Ze si nebude doberat kréla
ajeho rodinu. AZ hlasy vzdelancov, ktori zacali voci fraske vystupovat ako prilis
vulgarnej zadbave, mali nakoniec na svedomi, Ze fraska zacala na rebricku popularity
prepadat k primitivnej ludovej zabave. A nakoniec klasicizmus so svojim presnym
diktovanim noriem vysokého a nizkeho umenia zacal vyvijat socidalno-psychologicky
tlak, vysledkom ktorého bolo presvedcenie sSlachtickej a kralovskej vrstvy, Ze frasky su

pre ich postavenie prilis prizemné a prestal ich oblubovat.

Japonci tento problém vyrieSili Uplne opacne. Kjogeny velmi rychlo presli pod

patronat Séguna, a kedZe boli vtej dobe esSte lahko vulgarne, uvadzali samurajsku
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a vladnucu vrstvu do rozpakov. Dochddza preto k tomu, Ze herci prijimaju samurajsky
stav, z ¢oho vyplyva vysada nosenia meca. To sebou ale nieslo dalSiu povinnost;
v pripade prekroc€enia pravidiel, napriklad vo forme urdiky obecenstva, museli
podstupit ritudlnu samovrazdu seppuku.’® Automaticky tym teda dodlo k daldiemu
vyvoju fraSiek. Klasicisticki mdda novych ndzorov na hodnotu umenia sa uZz do
Japonska nemala Ziadnu Sancu dostat, pretoZe v tom Case uZ bolo vonkajSiemu svetu

uzatvorenou krajinou.

20 Zdrojom su poznamky autorky z prednasky o kjéogenoch, ktoré usporiadalo Malé divadlo kjogenu
v juni 2010.
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IV. RENESANCIA

Po dlhom obdobi stredoveku priniesla renesancia Siroky zaber zmien a novych

pohladov do Zivota Cloveka. Popri navrate k antickym idedlom sa pozornost upriamila

na ¢loveka ako individuum a otvorila priestor novému duchovnému smeru humanizmu.

Stredoveké ustredné postavenie cirkvi ajej dogmy stratili zo svojho vplyvu ado
popredia sa dostal ¢lovek ajeho vSedny Zivot. Kladenie dérazu na Zivot pozemsky,
a nie posmrtny, otvoril cestu pre rozvoj a rozkvet vedy a kultary. Kluc¢ovu ulohu pre
dalSie smerovanie sveta zohral na jednej strane Upadok vplyvu cirkvi, ktorad sa uz od
stredoveku snazila zamedzovat Studium prirodovednych spisov, a tym brzdila vyvoj
v mnohych oblastiach, na strane druhej to bolo dobytie Konstantinopolu a starej
Byzancie Turkami v roku 1453. Z Byzancie totiz zacalo do Eurdpy prudit mnozstvo
ucencov prindsajucich pisomnictvo s novymi poznatkami z réznych sfér Zivota. To
umoznilo rozvoj najma v oblasti prirodnych vied, ako boli matematika, astrondémia,
alchymia, optika ¢i lekarska technika.

Za kolisku renesancie povazujeme severné Taliansko, kde sa v polovici 13.stor.
zacali vytvarat mestské Staty riadené bohatymi kniezacimi rodmi. Rozvijajuci sa obchod
¢oskoro podnietil hladanie nového trhu pre odbyt tovaru. Dopomohla k tomu velmi
vyhodna primorska poloha, ktora otvorila cestu zamorskym plavbam aobjavom21.
K lepSej navigacii po mori prispela astrondmia a sama revolu¢ne zmenila vnimanie
sveta. Plavbou okolo sveta bolo nakoniec potvrdené, Ze Zem je gulata, sudoba
predstava geocentrizmu bola postupne vyvratena, jednak MikulaSom Kopernikom
a jeho heliocentrizmom, rovnako tak Galileom Galileiim, ktory naviac tvrdil, Ze sa Zem
toci okolo vlastnej osy, Gioradanom Brunom a jeho presvedéenim, Ze Zem ani Sinko
nie su stredom vesmiru alebo Johannesom Keplerom ajeho tedriou o pohybe
zemskych telies. Tieto myslienky povaZovala cirkev za kacirske aj napriek redlnym
dokazom oich pravdivosti si nemohla dovolit ich prijat, aby nespochybnila svoje
postavenie. A tak nechala upalit Giordana Bruna roku 1600, dondutila Galileo Galilea

odvolat svoje vyroky atd.

! Okrem uz spomenutych vyprav v poznamke Uvodnej kapitoly spomenieme este Bartolomea Diaza,
ktory sa v rokoch 1487-1488 ako prvy Eurdpan doplavil k juznému cipu Afriky, ¢i Fernao Magalhaesa,
ktory podnikol plavbu okolo sveta 1519-1525.
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Vynalez knihtla¢e Johannesom Gutenbergom v roku 1443 znamenal pre Eurdpu
efektivnejSie Sirenie informacii. Vyrazne napomohol Sireniu myslienok o budovani
narodného povedomia a potreby kodifikovania narodnych jazykov, ktoré v Taliansku
zapocala trojica Dante Alighieri, Francesco Petrarca a Giovanni Boccaccio uz pred 100
rokmi. Zacal sa klast déraz na narodne umenie, v malbe sa objavila perspektiva, ¢o
malo vyrazny dopad aj na divadelnu scénografiu, v architekture sa do popredia zacala

dostavat sumernost, jednoduchost a pravidelnost proporcii.

V 16.stor. sa objavuje Martin Luther a reformacia, rovnako sa spod vplyvu Rima
vymanuje Anglicko na cele s Henrichom VIII. zaloZzenim anglikanskej cirkvi 1533-34. Na
poli mediciny prichddza Andreas Vesalius a predvadza prvu verejnu pitvu v roku 1543,

ktora bola do tej doby zakazana cirkvou.
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IV. 1 KORENE COMMEDIE DELL’ARTE

Na pozadi tychto a mnohych dalSich udalosti, ktoré sa na Apeninskom
polostrove diali, sa prave na Uzemi dnesného Talianska objavuje commedia dell’arte
ako prvé profesiondlne komedidlne divadlo (Kratochvil 1973, s. 21). Karel Kratochvil
uvadza jej zrod v polovici 16.stor. v Benatkach (1973, s. 20) aspoloc¢ne s dalSimi
divadelnymi historikmi uvadza jej tri mozné korene: karneval, atellana a comedia
erudita. V karnevale vidi povod spontanneho prejavu celondrodnej hravosti, ktord
vziSla z povodne cirkevnych tradicii verejnych [udovych zdbav, pricom jeho
najdoleZitejSou zlozkou je maska (1973, s. 36-39). Velmi lakavym kandiddtom na
predchodcu je spominand atellana, v suvislosti s jej Styrmi pevnymi charaktermi, ktoré
vystupovali v maskdch. No aj sdm Kratochvil uvadza, Ze ,podobnost jesté neni
argumentem” (1973, s. 53). Tretia alternativa hovori o zrode commedie dell’arte
oddelenim od existujucej ucenej komédii commedii erudity (1973, s. 54). Autor
nakoniec prichadza s myslienkou, Ze fraska vlastne vyrastla z kazdodennych problémov
obycajného cloveka, a tym je jej problematika zrozumitelnd Sirokej skale publika, no

vV

48).

Enrico FuIchignoni22 vsak priSiel s odvaznejSou tedriou. Za vychodiskovy bod
pre skumanie korenov commedie dell’arte nepovaiuje len samotné eurdpske
prostredie, ale poukazuje na dodleZitost zohladnenia komunikacie medzi kultdrami
Eurépy a Azie. Prvky, ktoré tvoria v polovici 16. stor. tzv. improvizovant komédiu ,,su
improvizdcia (podla klaunov), nosenie masiek (obycaj karnevalov zdedeny zo
stredoveku), rézne ,pevné charaktery “ (predovsetkym pre produkcie v dialektoch) a
,zapletky” alebo scenari (ocividne odvodené z akademickej hry). Filologické elementy,
ktorymi prispeli teoretici commedie dell’arte ako Perrucci, Riccoboni, Cecchini, Leone

de’Sommi, Gaspare Gozzi a Gherardi, sa zdaju poskytovat uceleny obraz — obraz, ktory

2 Enrico Fulchignoni (1913-1988) bol ¢lenom fakulty parizskej Sorbonny a jeho posledna praca Vplyv
Orientu na commediu dell’arte (Oriental Influences on the Commedia dell‘Arte) hladad p6vod a zrod
commedie dell’arte v predstaveniach vyuZivajlcich masky na Dalekom vychode.
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by som ale mal definovat len ako perfektne zapadajuci do historiografie divadelnej

kultury Zdpadu“* (1990, s. 31).

Jazyku tela pripisuje Fulchignoni elementdrnu ulohu (1990, s. 32). Je to prvok,
ktory ulahCuje porozumenie nielen v domadcich, ale aj novych cudzojazyénych
podmienkach. Aj Karel Kratochvil uvadza, Ze mimicky prejav commedie dell’arte sa
v zahranici ukdzal ako pozitivum, pretozZe predstavenia tak boli zrozumitelnejsie (1973,
s. 55-57). Dévodom pre tuto skutocnost boli podla neho obmedzujice vplyvy a medzi
nimi predovsetkym cenzura, ktora v Taliansku prestala trpiet satirické vlozky ¢i narazky
(1973, s. 58). Dopady cenzury su vsak podla Fulchignoniho esSte o nieco vacsie. Tvrdi,
Ze jedna z jej foriem bola snaha zabranit, aby boli ur¢ité motivy trvalo zastupené
v ikonografii,** ¢o je prave vec dotykajica sa commedie dellarte. Ide o urity
ikonograficky vypadok“®®, ktory zhorgil otazku jej pdvodu a predpoklad, Ze zrejme ni¢
neprezilo cenzuru pocas reformaéného a protireformaéného obdobia (1990, s. 32).
Preto autor stavia do popredia novu alternativu, ktorou je nazeranie na problém z
pohladu interkulturdlnych $tudii. Navrhuje vziat do Gvahy vztahy Benatok s Vychodom
od konca 13. stor., neustaly pohyb [udi; rovnako tak vyhostenie Zidov zo Spanielska,
ktori organizuju predstavenia talentovanych amatérov ako napr. Arménov
a albanskych Turkov vystupujucich s akrobaciou a Zonglérstvom okrem inych miest aj
v Benatkach; konfrontdciu Zapadu s islamskym svetom a vdaka mongolskym vpadom
scelym Dalekym vychodom (1990, s. 33). Spomina ikonografiu mongolskych,
perzskych a tureckych miniatudr, ktoré inSpirovali Carpaccia, Rubensa ¢i Rembrandta,

perzské bajky, z ktorych cerpal aj Jean de LaFontain, alebo ¢inske alegodrie, ktoré boli

.....

Ak by sme teda nebrali do uvahy tieto pocetné vplyvy Orientu, kladie

Fulchignoni tri zakladné otazky. Ako vysvetlit:

2 Pracovny preklad z anglictiny ,,...are improvisation (by the buffoons), the wearing of masks (a custom
during carnival inherited from the Middle Ages), the different "fixed characters" (especially for
productions in dialect), and the "plots" or scenari(obviously derived from the academic play). The
philological elements contributed by theoreticians of the Commedia dell'Arte like Perrucci, Riccoboni,
Cecchini, Leone de' Sommi, Gaspare Gozzi, and Gherardi seem to provide a coherent picture - a picture
which, however, | should like to define as only fitting in perfectly with the historiography of the
theatrical culture of the West.“

4 Ikonografia sa zda byt ako idedlny prostriedok doby k zachyteniu ordlnych umeni akym je napriklad to
divadelné, obzvlast s tak silnou mimetickou zlozkou.

» Anglicky preklad origindlneho textu pouziva pojem ,,iconographic blackout”
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e vdanej dobe ndhly vyskyt Ciernej koZzenej masky na Zapade, ktora sa zacala
vyuzivat vcommedii dell’arte, vzhladom ktomu, Ze je typickou sucastou
$amanistickych ritualov v Strednej Azii?

e nahly upadok hovoreného textu v prospech mimetickej akcie?

e genézu ,improvizovanej hry“ prave na Uzemi Bendtok, ktoré maju vyborny

pristup k Jadranskému moru?

Odpoved na otdzku ohladne ciernej masky ponuka vysledkami jedného
vyskumu?®, ktory ukazal, ze divadlo vyuZivajice masky sa rozsirovalo od 4. stor. vo
forme buddhistickych ritudlov z Indie cez Strednd Aziu a? do Kdrey. V 5.-6. stor. sa
dostalo az do Japonska a svoj povod v nom nachddzaju aj masky nd, ktoré sa zacali
produkovat v 12. storodi. RozSirenie masiek smerom na zapad do Eurdpy maju na

svedomi mongolské vpady (1990, s. 37).

Je zaujimavé, Ze obdobie renesancie znamenalo tak revoluény obrat vo vyvoji
vSetkych sfér ludského poznania, mnohokrat inSpirované orientdlnymi vedomostami
a skusenostami, no myslienkam, Ze by commedia dell’arte mohla svojimi korenmi
siahat aj za hranice Eurdpy, sa dosial vela pozornosti nevenovalo. Je to zrejme
sposobené faktom, Ze zaznamenat tak Zivé umenie, akym je divadlo, je eSte aj
v dnesnej dobe problematické. Ndazor, s ktorym prichadza Fulchignoni, je mozno na
prvy pohlad odvazny, no na druhu stranu priniesla renesancia obrovské uvolnenie.
Stredovek na Eele s cirkevnymi hodnostarmi sa pozeral velmi skepticky na vsetko
pohanské, barbarské a nekrestanské. Vhodné podmienky pre prijem novych myslienok
sa vytvorili az v momente, ked' cirkev stratila zo svojej Ustrednej moci a otvorila sa
cesta inym pohladom a ndzorom na svet. Bolo by vskutku velmi zvlastne, ak by to
postihlo tolko sfér, ktoré su vtejto kapitole menované, avyhlo by sa prave
divadelnému umeniu. Umenie, ktoré je okamzitou reakciou na okolity svet, drzi s nim

krok a automaticky vyuziva médne trendy a novinky vedeckého pokroku.

2 Fulchignoni sice uvadza, ze vyskum podnikli ¢inski a kérejski vyskumnici, no Ziadne dalsie informacie
neposkytuje.
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IV. 2 POROVNANIE COMMEDIE DELL’ARTE A KIOGENOV

Vzhladom k tomu, Ze sa jedna o frasky, ktoré vo svojom domdacom prostredi
zaznamenali obrovsky Uspech v podobnom obdobi, pozrieme sa blizsie na ich spolo¢né

rysy a rovnako tak na zlozky, v ktorych sa od seba odlisuju.

IV. 2. 1 ZROD A HERECKE SKUPINY

Vznik commedie dell’arte sa datuje do polovice 16. stor., pricom jej pévod nie
je doteraz uplne vyjasneny, ako sme rozoberali v predoslej kapitole. Ak by sme vsak
problematiku vzniku divadla zovsSeobecnili, dopracovali by sme sa kzdveru, Ze
Taliansko prebralo divadlo od Grékov a Etruskov, ktoré si potom samo modifikovalo
podla svojich potrieb. Je to v zdsade podobny jav, aky sa udial v Japonsku, ktoré bolo
ovplyvnené prevazne ¢inskymi ludovymi taneénymi formami, ktoré si postupne sami
premenili na svoje jedinec¢né divadelné formy. Konkrétne v obdobi Muromaci (1333-
1573), kedy sa polozili zaklady tradicnému umeniu Japonska nielen v oblasti divadla,
ale aj maliarstva, zdhradnej architektliry, umenie cajového obradu, ¢i aranZovania
kvetin. Kjégeny teda vznikli v 14. stor. Uzko spaté s divadelnou formou ndé. Mozeme
teda povedat, Ze obe formy, byt vznikaji na domdacej péde, maju svoj poévod

v zahranidi.

Z organiza¢ného hladiska sa herci hrajuci frasky zoskupovali do hereckych
skupin, ¢o je zhodné pre obe prostredia. V severnom Taliansku rody ako Este,
Gonzana-Nevers alebo Farnese oblubovali divadlo atak pod svojou zastitou
podporovali herecké profesionalne skupiny v Modene, Mantove alebo Parme
(Kratochvil 1987, s. 75). V Japonsku si divadlo nd spolu s fraSkami kjégen oblubil S6gun
JoSimicu ASikaga, ¢im sa dostali pod patronat vladnucej vojenskej vrstvy. Vyvinuli sa tri

$koly Okura, Izumi a Sagi, ktoré boli finanéne podporované §égunatom.
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IV. 2. 2 PODIUM A REKVIZITY

Co sa tyka realizacie, nekladu obe formy velké naroky na pédium a dekordcie,
kedZe sa voboch pripadoch jedna o antiiluzivhe divadlo. Zvlast herecké skupiny
commedia dell’arte mali kocovny charakter, preto sa ich scény vyznacovali
jednoduchostou az prazdnotou, vyuZivajuc zadny platenny malovany prospekt, no
pocetné rekvizity. Hrali na vyvySenom pddiu na namestiach, amfitedtroch, antickych

cirkusoch alebo sa vyuzivali saly palacov (Kratochvil 1987, s. 411).

Kjégeny vyuZivaju rovnaké podium ako nd, vzhfadom k tomu, Ze sa hraju medzi
jednotlivymi aktmi predstavenia né.?” Hralo sa vonku na zastre$enom holom pédiu*®
vyrobenom z dreva. Na jeho zadnej stene je tradi¢ne vyobrazena pinia s bambusmi

(Inoura 1971, s. 108).

Kratochvil uvadza, Ze commedia dell’arte vyuZziva pocetné rekvizity, ktoré su
realistické a spravidla nemaju zvlastnu znakovost. Je to velky protiklad ku kjéogenom,
ktoré si vystacia s malom. SU schopné vyuzivat jeden predmet ako zastupcu mnohych
inych. Najtypickejsim prikladom takejto rekvizity je vejar, ktory méze slizit ako pilka,

podnos na saké, ¢i zastena. Paradoxne v malo pripadoch sluZi ako vejar samotny.

Kjégeny zvyéajne vyuzivaju eSte druhu rekvizitu, ktora uz nie je premenlivym
znakom. Ide o Specializovanu rekvizitu, ktord je Uzko spojend s témou kjogenu. Napr.

drevena ty¢ v kjéogene Bdsibari, alebo nadoba na cukor v kjégene Busu.

27 v Y ., . T ; . / .y .
V sucasnosti su kjégeny uznané za svojbytné divadelné umenie a uvadzaju sa aj samostatne.
% podium je napriek jednoduchej forme technicky precizne prepracované, najma po akustickej stranke.
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IV. 2. 3 HLAVNA POSTAVA

Vo fraskdch, ¢i uz tych talianskych alebo japonskych, vystupuje celd skala
rozliénych postdv. V commedii dell’arte sa oznacuju pojmom maska a mohli by sme ich
rozdelit na dve kategdrie komické, starci a sluhovia, a nekomické, milovnici. No prave
sluhom sa pripisuje Ustredné postavenie, hovori sa o nich ako o , komickych postavdch
non plus ultra” (Kratochvil, 1987, s. 119). Su hlavnymi hybadlami deja, radi pomahaju

svojim mladym panom a snaZia sa prekabatit starcov.

Jednou z mozZnosti ako klasifikovat kjégeny je podla postavy hlavného herca
site. Tymto delenim dochadza Tacuo Josikosi k desiatim r6znym skupinam, z ktorych
najpocetnejSia je prave so sluhom v hlavnej Ulohe. Samozrejme postava sluhu
vystupuje aj v dalSich kjégenoch spadajucich do inych kategdrii, a vdaka tomu sa

povazuje za najtypickejsi charakter celého repertoaru (Yoshikoshi 1991, s. 65).

Pre frasky commedie dell’arte je charakteristické, Ze v nich vystupuju zanni
(sluhovia) dvaja adruhy znich byva prostejsi. Vznikli tak dvojice ako brighella
a harlekyn z Bergama, pulcinella a coviello z Neapolska alebo ich francuzski kolegovia
scapino a mezzettino. OdliSovali sa od seba kostymom a jazykom, ktorym rozpravali,
rovnako tak mal kazdy z nich uréité presne dané charakterové rysy. No aj tak sa
najvacsej popularite tesil harlekyn ato aj napriek tomu, Ze bol az druhym zanni
a podarilo sa mu zatienit svojho partnera brighellu. Kratochvil ho povazuje za krala
javiska dell’arte (1987, s. 122). Podobne existuju aj kjégeny, kde vystupuju zdvojené
postavy sluhu, napr. Busu ¢i Bésibari, no je beinejsie, Ze sa objavuje sluha len jeden.
Tento rozdiel je dany aj celkovym poctom vystupujlcich postdv, ktory v commedii
dell’arte tradi¢ne koliSe medzi 10 az 12, pricom v kjégenoch je o poznanie nizsi,

zvycajne 3 postavy.

Tedrie o pévode pojmu zanni, ako uvadza Kratochvil, st rozne. Existuju dohady,
Ze sa jedna o odvodeninu z latinského vyrazu sanniones, ktoré oznacovalo sluhov
v latinskej komédii, druhou moznostou, ku ktorej sa priklaria aj autor, je premena
formy mena Giovanni v severotalianskom nareci (1987, s. 118). V kjégenoch nesie

sluha vidy meno TardkadZa. Josikosi vysvetluje, Ze meno Tard je v japoncine tak bezné
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ako meno Jack? v zapadnej kultire. KadZa je pripona pouzivana pre chlapca, ktory sa
prave stal dospelym. Je to vyraz oznacujuci mladého muza alebo sluhu (Yoshikoshi
1991, s. 66). V pripade, Ze v kjégene vystupuju sluhovia dvaja, nesie druhy meno
Dzirékadza, je zvy&ajne podriadeny TarékadZovi a sluZi ako jeho alterego. Nizky vek je
priznacny aj pre sluhov commedie dell’arte. Vznika tym jasny generacny rozdiel medzi

nimi a starcami, ich panmi, ktory kladie zaklad pre rozohratie konfliktu.

Commedia dell’arte vyuziva princip dvojnictva nielen u sluhov, ale aj u starcov a
milovnikov, nasledkom ¢oho je, Ze aj ked' vo fraske vystupuje velky pocet postav, ich
zdvojenim sa v nej neustdle objavuju rovnaké masky. To je zrejme dovodom preco sa
talianska fraska najcastejSie zaobera témou lasky. V pripade kjégenov sa kvoli nizkemu
poctu hercov na scéne objavuje len limitovany pocet charakterov, ¢o umoznuje vacsiu
variabilitu motivov frasiek. Dej je vzdy jednoduchy a priamocdiary bez vedlajSich linii Ci
zlozitych zapletiek s vygradovanym zdverom vyvoldvajucim smiech. Naopak commedia
dell’arte sa vyznacuje komplikovanym az neprehladnym dejom s mnohymi zapletkami
a neCakanym rozuzlenim. Preto bola zvyCajne delend na tri akty. Aj ked je pre fu

typicky happy end, mavala scény, kde sa plakalo (Kratochvil 1987, s.154).

% Jogikodi zrejme odkazuje primarne na anglicky hovoriaci svet. Meno Jack sa v anglictine pouziva ako
deminitivum mena John, ktorého slovensky variant je Jdn, zdrobnene Janko. Jan sa v ¢estine domacky
nazyva Honza atoto meno ma blizko k nemeckému Hansovi, ktory je odvodeny z mena Johannes.
Pomenovanie Janko alebo Honza je v Ceskej a slovenskej kulture zauzivané meno pre rozpravkové
postavy.

Rovnako tak Giovanni je taliansky variant Jana. Jedna sa teda o jedno z najbeinejSich mien v nasej
kulture.

*% podobnu etymoldgiu mena ako u Tardkadzu vsak zdroj neuvadza.
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IV. 2. 4 ZENSKE POSTAVY

Kym pre talianske renesancné frasky je priznacné, ze zenské ulohy hraju Zeny,
kjogeny, aZ na jedno urcité kratke obdobie v polovici 15. storocia, su vylucne muzskou
zélezZitostou. Herci Zenskych roli nosia na hlave biely turban alebo v pripade starych
Zien masku. Existuje mala skupina kjégenov, kde sa vyskytuju Zenské postavy. Su to
bud manzelky, potencidlne budice manzelky alebo staré mnisky. Prave tu sa otvara
priestor motivom lasky a to najma manzelskych pdrov. Rovnako tak byvaju tieto kusky
parédiami hier né. V commedii dell’arte vystupuju Zeny jednak ako milovnicky, ale
objavuju sa aj ako sluzky a tvoria tak partnerky muzskym zanni. Zena slizka sa viak

v kjégenoch neobjavuje.

Zaujimavé je, Ze herci kjégenov su schopni odohrat ktorukolvek postavu frasky.
Je to obrovskou vyhodou z hladiska presného rytmického nacdasovania hry. Kazdy
herec tym do detailu poznd cely kjogen, ¢o prehlbuje komunikdciu medzi postavami.
Rovnako to vypoveda aj o univerzalnosti a Sirokej Skdle schopnosti hercov kjégenov.
Takato prax v commedii dell’arte nefunguje. Tu zastava kazdy herec neustdle jednym
charakterom. K alternacidam dochddzalo len vo vynimocnych pripadoch (Kratochvil
1973, s. 64). Herec bol do konkrétnej masky obsadzovany aj podla proporcii svojej
postavy. Dalo by sa teda povedat, Ze slo o tzv. celoZivotné role, ktorymi sa herci boli

schopni preslavit.
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IV. 2. 5 KOSTYMY A MASKY

Kostymy su v commedii dell’arte tou najndkladnejSou zlozkou. Kazdy pevny
charakter md svoj pevne ustaleny odev. Velmi vyrazna atypicka byva farebna
kombinacia kostymov. U starcov je zakladom <dCierna. Pantalone ju nosi spolu
s ¢ervenou, Dottore zas s bielou. U sluhov je vo vSeobecnosti dominantnd biela,
napriklad u harlekyna je obycajne skombinovana s farebnymi zaplatami a podobne
bola ladena aj jeho druzka. Capitano nosi vojenskd uniformu. Komplikovanejsie je to
s postavami milovnikov, u ktorych sa Ziadna konkrétna farba stanovit neda, pretoze sa
ich kostymy prispésobovali dobovym modnym trendom (Kratochvil 1973, s. 130).
MozZeme ale povedat, Ze u komickych charakterov je smerodajna farba kostymu, podla

ktorého je divak schopny na prvy pohlad rozoznat doty¢énu postavu.

Aj v kjogenoch ma kazdy charakter presne stanoveny kostym, podla ktorého je
lahko rozpoznatelny. OdliSenie vSak funguje skor na baze vzorov a typu oblecenia nez
farieb. Daimjd, japonsky feudalny pdan, nosi kimono s horizontdlnymi farebnymi pruhmi,
na riom plastik so Sirokymi rukavmi a dlhé nohavice, ktoré za sebou taha po zemi. Pan
zo strednej vrstvy ma rovnaky kostym az na plastik, ktory je bez rukavov. Sluha nosi
kimono kockovaného vzoru, plastik bez rukdavov ako jeho pan a kratke nohavice. Pre
Zenské postavy su typické kimona ndpaditych vzorov uviazané Sirokym pdsom obi
a biely turban uviazany okolo hlavy, pricom oba jeho konce visia az k pasu po oboch

strandch (JoSikosi 1991, 118).

Farebne odliSené su iba parochne, ktoré nosia démoni (ohnivo cervenad),
bohovia (kratka cCierna), stari duchovia (snehovo biela) alebo zvierata (Cierna). Vsetky
tieto postavy, spadaju k nim aj tie Zenské, nosia masku, ktora zakryva celu tvar
(JoSikosSi 1991, s. 114). Ostatné typy vystupuju bez masky, pretoze neodmyslitefnou
sucastou kjégenov je vyraznd mimika tvare. Naopak commedia dell’arte masky vyuZiva
vo velkej miere, az na postavy milovnikov a Zenskych sluzobnych. Od kjégenovych sa
odliSuje tym, Ze zvycéajne zakryva len hornu polovicu tvare. Je zaujimavé, Ze prave
komedialne typy commedie dell’arte nosia masku, kedze mimika dokaze byt zasadnym

zdrojom humoru.
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Jiri Frejka tvrdi, Ze wvyuZivanie masiek pre postavy dell’arte vypoveda
o nemennosti. Inymi slovami, takmer nezalezi na osobnosti, Zivote a Umrti herca,
pretoZe je nositeflom nadskutocnej tvare a povahy (Frejka 1942, s. 30). Kjégeny vsak

toto tvrdenie spochybriuju, pretoze su dékazom, Ze pevny typ sa da vytvorit aj bez

pouzitia masky. Maska nie je nutnym predpokladom pre vytvorenie staleho charakteru.
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IV. 2. 6 IMPROVIZACIA, STYLIZACIA A SCENARE

Zakladnym kamenom commedie dell’arte je improvizacia. Je to umenie
pohotovej reakcie na dopredu neznamu situaciu. Absencia dramatického textu tak
umoznuje ovela vacsiu volnost v prejave a vyvoji deja. Kratochvil rozvadza aj dalsie
dovody, preco sa improvizacia stala neodmyslitelnou stucastou dell’arte a zotrvala v jej
pouzivani pocas dvoch storoci. Jednak tento sp6sob urychluje a zjednodusuje proces
uvadzania novych hier, jednak improvizacia vyrazne prehlbuje komunikaciu herca
s divakom, a jednak to su dovody politické, pretoZe bez pisaného textu sa do deja

l[ahsie zakomponovava kritika (Kratochvil 1973).

Napriek tomu improvizovand komédia nebola politickym divadlom, je to zrejmé
aj ztoho dovodu, Ze v commedii dell’arte chyba maska mnicha a Sfachtica, ¢o bolo
pravdepodobne spOsobené prave politickymi dévodmi. Napriklad vacsie dvorské
spoloc¢nosti mali menej volnosti, kedZe boli platené aristokratmi. Z tohto pohladu
platili pravidla pre kocovné spolocnosti o nie¢o benevolentnejsie. Aj hudobna zlozka
spadala do improvizacie. Herci boli schopni hrat na svojich nastrojoch, ¢o bolo ¢astou

sucastou vystupeni (Kratochvil 1973, s. 258).

Podobne bola improvizacia typicka aj pre kjégeny. Ako uvadza Sod%i Noma, a?
do polovice 17. stor. sa neobjavuju skripta stextami pre kjégen (Noma 1993).
Odovzdavali sa najma ustnou formou a neskor vznikali len kratke nacrty deja, z ktorych
sa dochovala asi stovka. Dialdgy a herecka akcia boli plne improvizované. Od polovice
17.stor. sa zalinaju objavovat pisomné zaznamy kjégenov, pricom st sukromnym
a tajnym vlastnictvom hereckych skupin a dedia sa z generacie na generaciu. Tym, Ze
texty neboli volne dostupné sa udrziavala urcita originalita medzi jednotlivymi
hereckymi Skolami. No tieto scendre sa postupne menili na presny zaznam dialégov

a hereckej akcie, ¢o znamenalo koniec pre improvizaciu na scéne.

Stru¢né zaznamy javiskového deja sa objavovali aj v Eurépe. Uréovali zakladnu
liniu a zapletku pribehu a sluzili ako pomocka pre hercov pred vystupenim. Scenare
boli velmi starostlivo uchovdvanym majetkom spoloc¢nosti. Presne ako u kjégenov sa

prevadzali z generdcie na generaciu a herectvo sa udrziavalo ako rodinna profesia
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(Kratochvil 1973, s. 157). Strucnost scenarov bola taktickym tahom aj kvoli tomu, Ze

ich museli predkladat na schvdlenie.

O kjégenoch sa hovori ako o vysoko Stylizovanej forme divadla. Pohyby hercov,
¢i uz ide o chbdzu, gestd ¢i mimiku, su presne dané a dokonalou technikou prevedenia
maju dosiahnut ten spravny efekt na divdka. Tieto techniky spOsobuju, Ze uZ len
samotna fyzickd pritomnost herca na scéne evokuje smiech, rovnako ako zveli¢ené
gesta avyrazna mimika tvdre. Rovnako je Stylizovany aj tanec, ktory byva vacSinou

parddiou tancov v hrach né.

Kratochvil tvrdi, Ze pouZivanie masiek robilo z commedie dell’arte divadlo
Stylizované, pretoZe divakovi neustale pripominaju, Ze je vdivadle (1973, s. 253).
Predstavenie bolo plné akrobatickych prvkov, tanca avyznamnou zlozkou bola aj

pantomima.
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IV. 2.7 JAzYK

Vsetky postavy kjdogenov pouzivaju stredoveku japoncinu kansaiského dialektu.
Rozdiely nastavaju len v zdvorilostnych uUrovniach podla toho, z akej spolocenskej
vrstvy dany charakter pochddza. Kjégen je postaveny na jazykovom vyraze a dialdg je
jeho nosnou zlozkou. Rannd podoba kjégenov ¢asto zosmieSnovala druhych bez milosti
a bez ohladu na ich city a bezne obsahovala aj vulgarizmy, ktoré vsak pomerne rychlo

odstranil Zeami v 15. stor. (Noma 1999, s.43).

Napriek pevne stanovenej hierarchii spolo¢nosti bolo v kjégenoch mozné
zobrat si za ciel posmechu jej vysoko postavenych ¢lenov, ¢o bolo v beznom Zivote
absolutne nemyslitelné. Mohli nazerat na fudi okolo inym uhlom pohladu a vidiet tak

skazenych mnichov, slabosskych askétov a Skaredé zeny.

Commedia dell’arte si nemohla dovolit v takej miere otvorene kritizovat alebo
zosmiesnovat osobnosti z vyssej spolocenskej vrstvy. Je to vidiet jednak na uz
spominanej absencii typov, ako bol mnich a Slachtic, a jednak na skutocnosti, zZe
predovsetkym dvorské spolocnosti boli od tejto vrstvy finan¢ne zavislé. PouzZivanie
dialektu umozniovalo hercom do istej miery vacsiu slobodu vyjadrovat sa kriticky
k spolocenskej situacii. Improvizovana Ziva kritika sa tazko dopredu dala zakazat.
Kratochvil hovori, Ze si mnohokrat mohli dovolit viac koCovné spolocnosti len
v mensich talianskych mesteckach (Kratochvil 1973). Aj pre postavy starcov bol pevnou

sucastou dialekt. Pantalone hovoril benatskym, Dottore bolonskym narecim.

Vzhladom ktomu, Ze Slo primdrne o improvizované divadlo, ovladanie
dialektov tvorilo jednu z hlavnych podmienok pre hercov, aby mohli stvarriovat tieto
typy. Sucasne predstavovalo mocny prostriedok na vytvorenie humornych situdcii.
Zaroven boli zndmkou ludovosti. Nekomické postavy, milovnici, sa vyjadrovali
zloZitejsimi, vyumelkovanej$imi obratmi, preto sa c¢asom muselo pristUpit na
dokladnejsiu pripravu roly pred predstavenim. Vidy Slo o uréitl parddiu aktudlnej

dobovej mestianskej vravy (Kratochvil 1987, s. 195).
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IV. 2. 8 PUBLIKUM

Mohli by sme povedat, e divadlo bez divdka je ako kli¢ bez zamku. Ze je
pritomnost a spolupraca obecenstva nutnd kZivotu fraSiek si podla Kratochvila
uvedomovali aj samotni herci commedie dell’arte (1987, s. 413). Slo o ludovt formu
divadla, ktora vychadzala z kazdodenného Zivota bezného Cloveka. Preto je logické, ze
sa herci vidy Zivo zaujimali o aktudlne dianie v mieste, kde vystupovali, aby ho mohli
zakomponovat do svojho predstavenia. Informacii o zloZeni publika rovnako ako o jeho
narocnosti vela informacii nemame. No je pravdepodobné, Ze sa herci svojmu publiku
vidy snaZili prispodsobit a bol rozdiel, ak hrali pred vzdelanejsim publikom, alebo
vystupovali mimo domoviny pred exkluzivnym dvorskym, <¢&i  mesStianskym

obecenstvom (Kratochvil 1987, s. 414).

Ohladne publika a ako nim boli vnimani herci v Japonsku mame viac informacii
vdaka Zeamimu, ktory sa okrem hereckej praxi venoval aj jej tedrii. A aj ked bolo
divadlo na prelome 14. a 15. stor. len vo svojich pociatkoch, Zeami si velmi intenzivne
uvedomoval nielen doleZitost divaka pre divadlo, ale aj pre vyvoj a zdokonalovanie
herca samotného. Z jeho réznych spisov31 je zrejmé, Ze pocitoval potrebu pritomnosti
publika, neustdleho rastu herca arozvoj jeho schopnosti vytvorit spravne spojenie s

(akymkolvek) divakom, aby sa dosiahla ¢o najvyssia kvalita umenia.

Jacob Raz vo svojej studii Herec a jeho publikum uvadza, ze Zeami klasifikoval
publikum podla spoloéenského statusu, schopnosti kritiky, nalady a miesta
predstavenia. Rovnako zdérazioval, Ze ,pravy majster by mal byt schopny zaujat
akukolvek vrstvu, akejkolvek ndlady, akéhokolvek vkusu, na akomkolvek mieste
v akukolvek dobu“** (Raz 1976, s. 259). Zeami mal skdsenosti ako s ludovym, tak aj
aristokratickym publikom a pocas svojho Zivota sa mu podarilo vychovat u divakov

vyberanejsi vkus, kedZe si sdm vSimol, Ze ,,v minulosti, nobilita nebola velmi kriticka

3! Zeami za svojho zivota napisal niekolko teoretickych spisov, medzi najhlavnejSie spada Kadenso, Kakjo
a Sarugaku Dangi.

3 Pracovny preklad z angli¢tiny: ,the real master should be able to interest all audiences of all classes, of
all moods, of all tastes, in all places, at all times.”
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k hercovmu umeniu. (...) Ale v poslednej dobe jej uznanie pre umenie sa neustdle

uhladzuje a ostro kritizuje aj najmensi kaz.“>* (Raz 1976, s. 261).

MoéZeme teda vyvodit zaver, Ze publikum bolo velmi vnimavé a citlivo
reagovalo na divadelné vystlUpenia a herci hravali pre vsetky vrstvy obyvatelstva.
Zeami u divakov rozliSoval schopnost recepcie predstavenia na tri druhy: vizudlnu,
auditivnu a spiritudlnu. Rovnako zdérazrioval velkd ulohu publika ako reflexnu
perspektivu hercovych schopnosti, ktord Jacob Raz interpretuje tym, Ze divaci su
objektivnym zrkadlom herca. A pravy majster vnima seba prave cez toto zrkadlo (1976,

s. 267).

Okrem iného lezia niekde u Zeamiho aj zarodky zuslachtovania humoru frasiek.
»Hovori sa, Ze pravd elegancia tkvie v delikdtnom usmeve a takéto dojmy su vidy
pbsobivé a dojemné pre publikum. Ak herec kiogenu dokdzZe vytvorit taku atmosféru
pre svoje publikum a spbsobit vzneseny usmev a zdroveri udrZat jeho zdujem, vtedy
dosiahne najvyssiu uroveri humoru, ktory v sebe predvddza kvalitu pévabu. Ten, kto to

“3% (Noma 1999, s. 43). Zeamiho predstava

dosiahne, je pravym majstrom komédie
uvolnenej zabavy nespocivala v obscénnom humore, ktory by nepoznal hranic.
Charakterizoval ideal akaidy pokus ho dosiahnut mal na svedomi postupné

formovanie vkusu publika.

** Pracovny preklad z anglictiny: ,In the past, the nobility were not very critical of the actor’s art. (...) But
recently their appreciation for the art has become increasingly refined, and they sharply criticize even

the smallest flaw."

i Pracovny preklad z anglictiny: It is said, that true gaiety lies within a delicate smile, and such
impressions are always effective and moving for an audience. If a Kyogen actor can create such an
atmosphere for his spectators and cause their gentle smiles, while still maintaining their interest, then he
will have achieved the highest level of humour that shows in itself the quality of Grace. One who
achieves this is truly a master of comedy.”
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IV. 2.9 ZL0m

Vo vyvoji japonskych a talianskych frasiek nastal v polovici 17. stor. zlom, ktory
pozmenil ich dovtedajsi vyvoj. Pre talianske frasky by sme za takyto predel mohli
oznacit ich rozSirenie do zahranicia, najma do Francuzska. Od polovice 17. stor. sa
strediskom commedie dell’arte stal Pariz, ktory ponukal lepSie existenéné podmienky.
Uplatnenie v cudzojazyénom prostredi znacne ulahcoval fakt, Ze dell’arte ma vyraznu

mimeticku zlozku, vdaka comu bola dobre zrozumitelnd aj pre Francuzov.

Vseobecne plati, Ze jedna zmena byva obycajne predzvestou zmeny dalsej, no
zaroven, ak chce divadelnd forma preZit v novych podmienkach, musi sa prispdsobit
dobe a prostrediu. A tak napriklad ¢asom zacala do frasiek prenikat francuzstina, alebo
sa prechadzalo ku grotesknym a exotickym nametom. Rovnako sa zacinala objavovat
satira na sudobé spolocenské dianie, ¢o v Taliansku nebolo mozné. Teréom posmechu
byvali pravnici, lekari, frivolnost Zien, peniaze vo vztahoch alebo mdda ako uvadza
Kratochvil (1987, s. 472). Vkladanim francuzskych scén do talianskych scenarov malo

za nasledok, Ze sa v uréitom obdobi hralo dvojjazycne.

Daldou zmenou bol UGstup konvenénych typov — starcov — do Uzadia, pretoze
francuzske ,publikum neznalo parodované origindly” (Kratochvil 1987, s. 464-466).
A naopak pribudala bohatsia vyprava, najma ¢o sa tykalo hudobnej a scénografickej
zlozky, ¢o bolo zrejme vplyvom baroka. Nové prostredie sice vytvorilo priestor pre
satirickejSie vyjadrovanie a zdanlivo vytvaralo miesto pre otvorenu kritiku. No herecké
spolo¢nosti vystupovali ¢asto aj pred kralom, apreto sa mohlo lahko stat, Ze
neprimerany Zart v predstaveni bol osudnym a pre skupinu znamenal vyhnanstvo.
Kratochvil takto piSe o ,vyhndni kralovskych italskych herct z Parize na rozkaz krdle

Ludvika XIV. v roce 1697“ (1973, s. 235).

Koniec éry commedie dell’arte siaha priblizne do obdobia Velkej francuzskej
revolicie na konci 18. storocia, ktora bola pociatkom zmeny spoloéenského

usporiadania.

V Japonsku nastal zlom v prvej polovici 17. stor., kedy sa krajina uzatvorila

vonkajSiemu svetu na viac ako dvesto rokov. Pre kjogeny tato skutoénost znamenala
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ustalenie formy a prichod obdobia, kedy sa teSilo velkej popularite. Tokugawsky
Sogunat, ktory v tejto dobe vladol, vyhlasil divadelné umenie nd, pod ktoré kjégen
spadal, za svoje oficidlne vlastnictvo (Noma 1999, s. 43) a japonské frasky, ktoré uz
presli niekolko storo¢nym vyvojom sa zacali ustalovat do pevnej podoby. , Kjégen sa
stal ceremonidlnym predstavenim pri formdlnych prileZitostiach a potreboval

«35

zu$lachtenie a stanovenie formalit“>> (Noma 1999, s. 43). Bola povznesena uroven

humoru, aby neskizaval do vulgarnosti, ¢o bolo uz kedysi presvedéenim aj Zeamiho.

Kjogeny sa zacali pisomne presne zaznamenavat. Tym sa zafixoval jazyk a
zanikla improvizdcia. Naproti tomu v commedii dell’arte, v désledku prirodzeného
vyvoja jazyka, zostal vdaka improvizacii jazyk neustdle aktudlny. Japonské frasky
dostali pevny zavazny ramec, presné tempo-rytmické nacasovanie. V tomto obdobi sa

zakonzervovali do podoby, ktora sa uz nemenila.

Pad Ségunatu, otvorenie Japonska (1864), silnd westernizacia a zavrhovanie
vsetkého japonského boli pre tradi¢né japonské divadelné umenie tazkymi
existenénymi skuskami. Nakoniec sa nasli finanéné zdroje, ktoré, az na skolu Sagi,
zachranili $koly Okura a Izumi pred zdnikom. Sod?i Noma vymenuva este daldie zmeny,
ku ktorym ¢asom doslo. Kjogeny sa spristupnili Zenam hereckam, zacali sa pisat nové
hry arovnako muzi herci uz nemusia byt len vyluéne pokrvnymi ¢i adoptovanymi

prislusnikmi rodov (1999, s. 45).

35Pracovn\'/ preklad z anglictiny: ,Kyogen became a ceremonial performance for formal occasions, and
needed refinements, and established formalities.”
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IV. 2. 10 PARALELY

Napriek tomu, Ze sa japonské a talianske frasky v mnohych detailoch od seba
znaéne odlisuju, existuju zakladné ramce, ktoré su pre obe formy podobné, az uUplne
rovnaké. Su to ludové formy divadla, ktoré si pocas svojej existencie oblubili Siroké
masy obyvatelstva, vratene vladnucich vrstiev. Tematicky Cerpaju z kazdodenného
Zivota beZného cloveka, preto Sirokd verejnost rozumie latke, ktoru spracovavaju.
Jednad sa o antiiluzivnu formu divadla, ktorej hlavhym ciefom je rozosmiat publikum.
Frasky vyvinuli ustalené komické charaktery, ktoré zobrazuju ludské vlastnosti, ¢i uz
fyzické alebo psychické, v karikovanych a prehnanych tahoch. Pevné typy sa daju
okamtzite identifikovat na zaklade kostymu, ktory nosia. Su postavy, ktoré nosia masky,
rozprava sa hlavne ndre¢im. Za najtypickejSi, mozno aj najpodstatnejsi, charakter by
sme mohli oznacit sluhu, ktory ma zaroveri moc nad smerovanim deja. Velmi
podstatnou zloZzkou je improvizacia (ktora u kjégenov neskor vymizla), ktord aktivne
a okamzite reaguje na publikum. Da sa povedat, Ze pre urciti dobu pre obe formy
platilo, Ze sa jednalo o vulgarne az erotické divadlo, ktoré ¢asto vyuZivalo prvoplanovy
humor. Frasky dosahuju svoj kyZzeny efekt az na pddiu hereckou akciou a nie su uréené
ako literarne predlohy na Citanie. Herci sa formovali do hereckych spoloénosti, ktorych
najhodnotnejSim majetkom boli scenare hier odovzdavané z generacie na generaciu.

Japonské aj talianske frasky zasadne ovplyvnili dalsi divadelny vyvoj.

Je otazkou, ¢i tato pozoruhodnd podobnost je len zhodou nahod, pretoZe sa
v podstate jedna o zadkladné vlastnosti frasiek, alebo naopak stoji za pozornost a dalsie
skimanie, Ze dve takto podobné formy vznikli na miestach od seba vzdialenych takmer

desattisic kilometrov.

Zaujimavostou je aj osud, ktory stihol talianske a japonské frasky. Commedia
dell’arte vo svojej pdvodnej podobe nepreZila Velkd franctzsku revoluciu. Slo
o nespokojnost ludovych vrstiev so spolo¢enskym usporiadanim so snahou zvrhnut
monarchiu, ¢o sa definitivne podarilo az revoluénym rokom 1848.3° Spolo¢nostou

otriasla zasadna zmena, nieco ,staré” zaniklo, zaroven vzniklo nieco ,nové”, no

36 ’ ;v . v ’ ; v v . .
Rovnako netreba zabudat, Ze eurdpska spolo¢nost vtomto obdobi uz presla aj priemyselnou
revollciou, zacali sa stavat tovarne, parné stroje, stavat Zeleznice...

52



zaroven pretrvavalo aj nie€o z minulosti. A tato zmena postihla podobnym spdésobom
aj divadlo, resp. commediu dell’arte. Jej pevné typy aj napriek réznym snaham o
ozivenie uz skratka neboli aktualne, no tato divadelna forma nevymrela totalne. Tak,
ako bola schopna v dobe svojho vrcholu ovplyvnit autorov ako Shakespeare, Moliere
alebo Goldoni najma obsahom, pre nastupujucu generaciu 19. storocia zanechala
Citatelné stopy formdine. Uspedne sa zacala rozvijat pantomima, v balete sa objavovali
postavy kolombina, harlekyn a pierot, pricom ich jedinad priama spojitost s originalmi
boli mend a kostymy (Kratochvil 1987, s. 525). Kratochvil uvddza mnozZstvo dalSich
prikladov, kde mbZeme vystopovat paralely s dell’arte od cirkusu cez babky, operetu az

k filmu, rozhlasu a televizii.

Polovica 19. stor. znamenala aj pre Japonsko obrovskd zmenu. Krajina
fungujuca na feuddlnych zakladoch sa transformovala na moderny priemyselny stat
fuziou vydobytkov zapadného sveta a filozofie vychodu za par desatrocdi. Aj napriek
pociatocnému odvrhovaniu japonskych tradicii, vJaponsku nakoniec prevladla
neskonald ucta kpredkom, ¢o je jeden zdovodov, preCo sa kjogeny podarilo

zachranit.?’

Vysledkom je, Ze sucasny divdak ma moznost vidiet divadlo vo forme, ako
zabdvalo fudi pred tristo rokmi. Staré korene, nezmenena podoba a takmer
neprerusena tradicia uvadzania su dnes na kjégenoch fascinujice. Rokmi vSak predsa
len doslo k zdsadnej zmene a tou je Uzka profilacia obecenstva. Bezny Japonec sice
povedomie o kjogenoch ma, velmi dobre vie, Ze tvori celok s vaznou tanec¢nou formou
no, ale spravidla Ziaden v divadle nevidel. Jednym z dévodov je zrejme tzv. jazykova
bariéra, ktora brani Uplnému pézitku z frasky. Ako sucast tradicie kjogeny neustdle
pouzivaju kansaisky dialekt 17. storoCia, ktory je pre dnesného Japonca taisie
zrozumitelny. Jazyk je predsa len velmi Zivy a aktivne sa meni podla doby. Je to koniec
koncov zaujimava paralela s Anglickom, kde sa Shakespearove hry dodnes uvadzaju
v originaly. Atak Anglicania rovnako ako Japonci musia vidy pred predstavenim

nastudovat dej hry.

> Ucta k predkom a zachovéavanie tradicii je sucastou Sintoistického naboZenstva, ktoré vzniklo
v Japonsku.

53



Sucasna doba vSak umoziuje, Ze sa vytvaraju nové skupiny divakov japonskych
frasiek. Jednou z nich su turisti. Je to publikum vaésinou neznalé jazyka (ani znalost
moderného jazyka nezarucuje chdpanie klasickej japonciny) a napriek tomu je
z hereckej akcie schopné vnimat komiku. Tejto téme sa budeme podrobnejsie venovat

v samostatnej kapitole.

O neustdlej aktudlnosti tradi¢nych japonskych frasiek, a ¢o je zaujimavé, aj o ich
univerzalnosti, sved¢i dalSia nova skupina — nejaponski divaci, ktori maju mozZnost
vidiet predstavenia kjogen vo svojej domovine. Je to skupina, ktord sa neustdle
rozrasta od patdesiatych rokov 20. storocia. V lete 1954 sa na hudobnom festivale
benatskeho Biennale konalo uUplne prvé predstavenie nd (uvedené spolocne s
kjégenmi) a sucasne bolo vysielané v talianskej televizii. ZoZalo obrovsky Uspech, ¢o
viedlo k dalSiemu zdmorskému (hranému mimo japonskd po6du) vystUpeniu na
kultdrnom festivale v Parizi roku 1957. Nasledovali dalsie eurdpske krajiny®®, Spojené
§taty, krajiny Juznej Ameriky, Stredného vychodu, juhovychodnej Azie, Indie, Ciny
a Kérey. ,Vrdtane kjogenu, kazda skola nd energicky organizuje svoje vlastné
[predstavenial alebo spolupracuje na predstaveniach s dalsimi Skolami mimo

“39 (Sjozawa 2011). Medzi tieto 3koly by sme mohli zaradit aj brnenské

Japonska
zoskupenie Malé divadlo Kjégenu, ktoré sa venuje uvadzaniu tradi¢nych japonskych

frasiek od roku 2001 v spolupraci s japonskym rodom Sigejama koly Okura.

38

9 Pracovny preklad z angli¢tiny: ,,Including Kyogen, each Noh school energetically organizes its own or
collaborative performances with other schools outside Japan.”
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V. VZzAJOMNE VPLYVY EUROPY A AzIE NA POLI FRASIEK PO

DRUHEJ SVETOVEJ VOJNE

Kjégeny presli v Japonsku skutocne dlhym vyvojom. Ich korene siahaju do 14.
storodia. Po tristo rokoch vyvoja sa ustalili do pevne danej podoby v 17.storodi a v tejto
forme zotrvali dalSich tristo rokov. No ani takto dlha tradicia nie je nedotknutelna
a pristupila na nejaké zmeny. Niektoré sme uz spominali v predoslej kapitole, Slo

o tvorbu novych kjégenov, herectvo spristupnené aj Zendam atd.

Japonsko svojim otvorenim sa svetu vroku 1854 nadobudlo hlboké
presvedcenie o svojej zaostalosti a naopak vyspelosti zapadného sveta, o nastartovalo
rapidny vyvoj vo vietkych sférach Zivota krajiny.*® Nové politické smerovanie, velky
doraz na ekonomiku a hospodarstvo, silny priemyselny rozvoj, nové prudy
v architekture, literature, divadle, reformy Skolstva, zdravotnictva, zmeny
spolocenského usporiadania sa diali na zaklade silnych vplyvov Zapadu pésobiacich na
kazdodenny Zivot celého obyvatelstva. Do Japonska zadalo prudit mnozstvo
odbornikov z celého sveta, ktori mali napomahat modernému napredovaniu krajiny.
Zaroven prinasali prvé poznatky o tejto krajine do svojej domoviny a tieto spravy zacali

vzbudzovat velky zaujem o Japonsko.41

Po druhej svetovej vojne sa v Sestdesiatych rokoch vytvorili podmienky pre
ozivenie kjégenov. Vojna po sebe v Japonsku zanechala zni¢éené mesta a chudobu.

Divadla prisli o svoje obecenstvo. Americka okupacna armada nastolila cenzuru a hry,

0 Westernizacia bola tak silna, ze na (okrem iného) tradiné umenia vrhala temné svetlo. Boli vnimané
skér ako preZitok kultiry anevnimala sa ich jedine¢nost a originalita nielen vjaponskom, ale aj
svetovom kontexte. Preto obdobie Meidzi (1868-1912) znamenalo koniec pre mnoho tradi¢nych umeni.
Druhym dévodom, preco v tomto obdobi hrozil zanik kjégenom bola strata finan¢nej podpory. Zanikom
Ségunatu prisli kjogeny o svojho chlebodarcu a zaroven vplyvom westernizacie sa dostali do existenénej
krizy.

*! Rovnako sa Japonsko zacalo prezentovat na svetovych vystavach. Na Londynskej vystave z roku 1862
pripravil japonsku sekciu prvy britsky diplomat Sir Rutherford Alcock. Japonsko sa vystavy oficialne
zUcastnilo a7 roku 1867 v Parizi. Ucast na dalsich vystavach, ktoré sa konali vo Viedni (1873), Melbourne
(1875), Philadelphia (1876) vyvolalo vinu zaujmu o japonské umenie. Vznikol esteticky kult, ktorému sa
hovori japanizmus a najvyraznejSie ovplyvnil impresionistov 19.teho storocia. Japonizmus, Japonisme
vychadza z dékladného Studia dovezenych diel japonského umenia, zvycajne ide o obrazy ukiyoe. Tieto
obrazy zbierali maliari ako Edouard Manet, Edgar Degas, Claude Monet a.i.
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ktoré boli uvadzané pocas vojny boli teraz zakazané (Brazell 1998, s. 24). Sestdesiate
roky vsak priniesli rychly ekonomicky rast, ktory sa zvykne oznacdovat aj ako japonsky
ekonomicky zazrak. Vlada vdaka tomu bola schopna finanéne podporovat umenie.
Plynulo to aj z potreby dokdzat, 7e aj Japonsko ma kultdru (Brazell 1998, s. 24). Skoly
Okura a Izumi sa Uspe$ne obnovili a znovu zacali hladat svoje miesto v spolo¢nosti a
publikum. Polovica 20. stor. priniesla pre Japonsko obrovsky zaujem aj zo strany
beiného obyvatelstva v podobe turistov. A prave tato skupina zacala tvorit novy

fenomén.
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V. 1 TuURISTI

Dean McCannell podava zaujimavy pohlad na turizmus.*’ Je presvedéeny, e
turizmus pIni rovnaku funkciu ako naboZenstvo. Pomaha totiz jedincovi pochopit kym
je, a to tym, Ze mu dovoluje prist do kontaktu s inymi kultirami a obdobiami histérie
(Kominz 1988, s. 196). ,,Su miesta, ktoré chceme navstivit aspon raz za Zivot. Citime, Ze
skusenostou sa kvalita ndsho Zivota nejako zlepsi, alebo zhorsi, ak vylet nikdy

nepodnikneme.

Najpozoruhodnejsou a najddlezZitejSou paralelou medzi turizmom
a ndboZenstvom je potreba ,autenticity”. Vidiet ,skutocnu” kost Buddhu (...) bolo
napliiujicou skusenostou pre veriaceho“*® (Kominz 1988, s. 197). Pricom autor
pripomina, Ze by sa clovek citil neskonalo podvedeny, ak by dand pamiatka bola
podvrh. Potreba autentického zdazitku, pravosti, je Uzko spojena s ndjdenim vlastnej
pravej tvare. Je to hladanie zrkadla, ktoré na oplatku zjavi nase pravé Ja. Pri zisteni, ze
ide o podvrh, sa preto zakonite dostavi sklamanie z nelspechu. Znamena zlyhanie na

ceste sebauvedomenia.

Vzhladom ktomu, Ze do Japonska, resp. do Kjéta, zacalo pruadit mnoiZstvo
turistov, v roku 1962 bol v tomto meste zriadeny Gion Corner, ktory funguje dodnes.
Ako uvadza Kominz, Slo o miesto, kde bol cielene vytvoreny vecerny program pre
zahranic¢nych turistov. Do p6évodne hodinového predstavenia bolo zac¢lenenych Sest
tradi¢nych foriem japonského umenia** a o nie¢o neskor boli pridané aj tance ng,

pricom prave toto predstavenie bolo v roku 1965 vystriedané japonskymi fraskami

* Autor sa problematike turizmu venuje vo svojej knihe The Tourist. A New Theory of the Leisure Class.
Jeho myslienky analyzuje a dalej aplikuje na kjégeny Laurence R. Kominz v studii The Impact of Tourism
on Japanese Kyogen (Dopad turizmu na japonsky kjogen), z ktorej v praci vychadzam.

43Pracovn\'/ preklad z anglictiny: ,They are places we want to visit at least once in our lifetimes. We feel
somehow the quality of our lives will be improved by the experience, or lessened if we never make the
trip. The most striking and important parallel is the need, in both tourism and religion, for ,,authenticity”.
Seeing a ,,real” bone of the Buddha, (...) was a fulfilling experience for the believer.”

* Jednd sa o nasledujuce umenia: tanec gejsi kjiomai (v podani tanecnic maiko), aranzovanie kvetov
ikebana, ¢ajovy obrad sadd, hra na Sest strunovu citaru koto, dvorska hudba gagaku a babkové divadlo
bunraku.
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kjégen, pretoZe ,na programe ni¢ iné nebolo vtipné a neboli viom predstavenia

s hovorenym slovom“* (1988, s. 200).

Kjégeny dodnes uvadza rod Sigejama zo $koly Okura. A pre Gion Corner, scénu
uréenu primarne pre zahrani¢nych divakov, upravili kjiégen Bdésibari (Priputany k tyci),

pri¢om original skratili na osem mindtovd verziu.*®

V kjégene vystupuju traja herci, pan a dvaja sluhovia — TarékadZa a DZirékadza.
Pan na cas potrebuje odist zdomu. LenZe vie, Ze v jeho nepritomnosti sluhovia radi
piju z jeho saké. Aby tomu predisiel, rozhodne sa jedného uviazat k tyci, a zatial ¢o sa
mu druhy sluha smeje, pan aj jemu uviaZe ruky za chrbat a méZe spokojne odist.
Sluhovia si vsak rychlo uvedomia, Ze mézu hybat dlafiami a zapastim, a tak nakoniec
napdjaju jeden druhého chutnym saké, spievaju a tancuju. Piju, ¢o hrdlo rdci, a ani si
nevsSimnu, Ze sa pan vratil. Nadobu pInu saké maju sluhovia medzi sebou a na hladine
vidia odraz svojho pana. Su tak opojeni, Ze im nedochddza, Ze skuto¢ne stoji za nimi
a dalej sa bavia na jeho ucet. Kjogen konci scénou, kde je pdn nahnevany na sluhov a ti

pred nim utekaju z javiska s prosbou o zlutovanie.

Nebolo ndhodou, 7e sa rod Sigejama rozhodol prave pre tento kjégen. Bol
vybrany po preciznej Uvahe, pricom predovsetkym zohladnuje publikum, pre ktoré je
fraska uréend. Bol zvoleny taky kjégen, ktory by bol Zivy, divadelny a cudziemu divakovi
l[ahko zrozumitelny aj napriek jazykovej bariére. Zrejme tento posledny bod bol

jednym z dévodov pre citelné zostrihanie hry.

Aj osem minutova verzia kjogenu zachovava zapletku originalu, no kazda
scéna je skratena. Celkovy cas frasky je tak skrateny o viac ako polovicu. A aj napriek
takto zasadnej zmene nie je nikde v programe ani inak divdkom spomenuté, Ze by sa
jednalo oupravenu verziu hry (Kominz 1988, s. 201-202). Pozoruhodnd je aj
skutoc¢nost, Ze v Gion Corner hra vacsinou jeden profesiondlny herec a dvaja amatéri,

ktori maju za sebou minimalne osemroény tréning.”” Stéva sa, ze herci, v zavislosti od

> Pracovny preklad z anglictiny: ,,... there was nothing else humorous on the program, and there were
no performances with spoken lines.”

e Original, ktory uvddza aj Malé divadlo kjogenu, ma trvanie 23 minut.

* Kominz uvadza, Ze amatéri za tieto vystUpenia nedostavaju prijem, a zaroven je to jedina prileZitost,
kde maju dovolené hrat pred platiacim obecenstvom.
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publika a jeho reakcii, pre efekt zveli¢uju niektoré gesta. Je to vSak prax, ktord sa pri
tradiénych predstaveniach nerealizuje (Kominz 1988, s. 210). Pre rod Sigejama
predstavovali tieto predstavenia na prelome Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov
20.stor. zdsadny zdroj prijmov a svojim sp6sobom napomohli popularite tohto umenia

(Kominz 1988, s. 200-204).

Kjégeny prezivali od polovice minulého storofia boom, na narodnych
festivaloch boli ¢oraz viditelnejSie a jeho postavenie sa neustale priblizovalo k statusu
no (Kobajasi 2007, s. 165). Neustdle vacSia popularita nakoniec spdsobila, Zze uz
koncom osemdesiatych rokov pre rod Sigejama vysttpenia v Gion Corner prestali byt
tak zaujimavé. Dévody su roézne, jednak nepredstavuju pre herca Ziaden kariérny rast,
jednak sa nejedna o pravé kjogeny, ale predsa len zahrani¢né obecenstvo je pre hercov
o nie¢o lakavejsie, pretoZe reaguje spontannejSie a neboji sa dat najavo svoje city
v porovnani sJaponcami (Kominz 1988, s. 204). Tato japonskd zdrzanlivost je
vysvetlena uUslovim, ktoré pochddza z konfucidnskej filozofie a hovori ,Pre muza je

Usmev na jednom lici kaZdy treti rok tak akurdt.“*® (Kobajasi 2007, s. 149)

Aj ked poévodna myslienka zaloZenia Gion Corner pocitala s tym, Ze cielové
publikum bude vylu¢ne zahrani¢né, od roku 1970 zacali predstavenia navstevovat aj
samotni Japonci. Kominz uvadza, Ze na konci osemdesiatych rokov 20.stor. sa
publikum z jednej patiny skladalo z japonskych divdkov (Kominz 1988, s. 205). Je to

pozoruhodny jav z viacerych doévodov.

Prvym je, ako tvrdi Kominz, Ze aj ked' boli divaci informovani, Zze ,sa divaju na
pravé tradicné umenia, zahranicné publikum je podozrievavé, Ze ich nevidia

predvddzané v tradicnom kontexte“*

(1988, s. 205). A prave ucast japonského publika
vytvara dojem autentickosti. Vznika zaujimavy psychologicky efekt, pretoze pritomnost
domaceho publika sluzi cudzincom ako potvrdenie kvality predstavenia - ,Japonci by tu

vébec neboli (...), ak by sou nebola hodnotnd“>® (1988, s. 205).

a8 Pracovny preklad z anglictiny: ,,For men, a smile on one cheek every third year, is enough.”
49 P avae . . . .

Pracovny preklad z anglictiny: ,,... they are seeing genuine traditional art, the foreign spectators
suspect that they are not seeing them performed in a traditional context.”
>0 Pracovny preklad z angli¢tiny: ,Japanese would not be there after all (...), if the show were not
worthwhile.”
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Druhym dovodom je, Ze sa neustale zvySovala ucast domaceho publika v Gion
Corner, aj napriek vzrastajucej popularite (tradi¢nych) kjogenov vtomto obdobi.
Kominz vidi odpoved na tuto paradoxnu situaciu v tom, Ze stdle menej Japoncov sa
o tradicnom umeni dozveda od svojej rodiny a priatefov (1988, s. 206). Zaroven
prijimaju obraz tradicného umenia, ktory sa prezentuje turistom popularizovanou
formou, za pravdivy. , Tradicné umenia su nezndme a nddherné formy neprepojené
s dennym Zivotom, ale vidiet ich, méZe rozsirit vlastné povedomie, ukazujuc Japoncom
,odkial pochddzaju” a ukazujuc cudzincom kulturnu a historicku
,rozdielnost.” McCannell veri, Ze maximdlna ,integrdcia” turizmu a denného Zivota
nastdva vtedy, ked’ miestni nachddzaju potrebu a hodnotu vo vyuZivani zariadeni, ktoré

st pévodne Specificky uréené pre turistov “>* (Kominz 1988, s. 206).

Je to vlastne zaujimavy paradox, ked sa turista, podvedome hladajuci
autenticitu, sa utvrdi v jej ndjdeni ildziou, Ze na predstavenie chodia aj domaci. Pricom
samotni Japonci, ktori do Gion Corner smeruju, su na ceste za objavom hodnot svojich
vlastnych tradi¢nych umeni. Preto Kominz vo svojej praci upresiiuje otdzku autenticity
na otdzku definicie podmienok, ktoré su nutné pre autentickd produkciu. Dochadza
k zdveru, Zze ak by sme za poziadavku autenticity stanovili socidlne afinancné
fungovanie spolo¢nosti pred dobou Meidzi (1868 - 1912), potom by sa Ziadne suéasné
predstavenie nemohlo povaZovat za autentické. Zaroven si vsak uvedomuje, Ze (najma
zapadny) turista si prichadza na svoje, kedZe sa stretdva s odliSnou kulturou, ktora mu
»pomdha povedat o tom, kym dnes je, a odkial ,,pochddza” jeho spolo¢nost, a ukazuje

mu ako daleko prisiel“>* (1988, s. 211).

Predstavenie siedmych tradi¢nych umeni v jeden vecer na jednej scéne, ktoré
ponuka Gion Corner, je jediné svojho druhu v Japonsku. Preto je z tohto pohladu jeho
vplyv na podobu a prax uvadzania kjégenov zrejme zanedbatelny. No skutoc¢nost, Ze sa

predstavenia konaju dva az trikrat denne (v zime byva obycajne len jedno), svedci

>t Pracovny preklad z anglictiny: Traditional arts are unfamiliar and beautiful forms unconnected with
daily life, but seeing them can enhance one§s self awareness, showing Japanese ,where they come
from,” and showing ,foreigners cultural and historical , otherness.” McCannell believes that ultimate
Lintegration” of tourism and daily life occurs when locals find convenience and value in using facilities
originally designated specifically for tourist.”

> Pracovny preklad z angli¢tiny: ,, They help to tell (him) about who he is today, and where his society
,came from,” and show him how far he has come.”
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o znacnej popularite. Z tohto dévodu je zaujimavé sledovat, ako si umenia s prastarou

tradiciou schopné menit svoju tvar v mene popularizacie kultury.

61



VI. FRASKA O KADI

VI. 1 LA FARCE DU CUVIER

Fraska o kadi je eurdépska fraska od nezndmeho autora, ktord vznikla v obdobi
stredoveku vo Francuzsku. Rovnaky ndmet uzZ spracovava fablel z 13. storocia od Hue
Peaucélea (Kolar 1950, s.6). P6vodny rukopis sa sice nedochoval, ale fraska sa nasla
v dvoch réznych edicidch. StarSia verzia je sucastou antoldgie, ktoru vlastni Britské
muzeum. Odbornici sa zhoduju na tom, Ze ju vydal Jehan Cantarel v Lyone medzi rokmi
1532 az 1550.>% Druha verzia frasky bola najdena v kniznici v Kodani. Kniha vydana
v Lyone roku 1619 obsahuje devat hier vratane Frasky o kadi, ktora je mierne odlisna

od londynskej (Hue — Rousse 1971).

Vo fraske vystupuju tri postavy. Jacquinot, jeho manzelka a jej matka. Jacquinot
je absolutne nespokojny so svojim Zivotom odkedy sa ozenil. Od svojej zeny dostdva
neustale pocetné Ulohy, ktoré musi v domdcnosti splnit. Uloh je €oraz viac, pretoze
manzelka mu postupne pridava aj z vlastnych povinnosti. A kedZe muz prehlasi, Ze si
ich nie je schopny zapamatat, jeho svokra navrhne, aby si vSetky spisal. Jacquinot
suhlasi a hned zacne spisovat na papier vSetky povinnosti, ktoré mu spolocne
manzelka s matkou diktuju. Ked st hotovi, muz zoznam podpiSe a zaviaze sa plnit
véetky spisané ulohy, no iné ni¢. Zeny s spokojné a matka odchadza. V momente, ked'
Jacquinot podla dohody pomaha svojej Zene Zmykat bielizern v kadi, manzelke
podkizne ruka a do kade spadne. Vola o pomoc, aby ju jej milovany muz vytiahol alebo
aspon zavolal pomoc, no ten vSetko odmieta, pretoze sa k Ziadnym podobnym udloham
nezaviazal. Zena sa teda topi a? kym sa opat neobjavi matka, ktord podobne
neuspesne Ziada muZza o pomoc. Jacquinot manzelku nakoniec vytiahne pod

podmienkou, Ze sa stane panom domu on a Zena sa za¢ne opat starat o domacnost.

Jessica Davis zaraduje Frasku o kadi medzi frasky sinverznou Strukturou,
pretoZze vnej dochadza kvymene komickych uUloh — po pociatoénom ponizeni
prichadza pomsta (2005, s. 105-106). Hra je totiz vystavana tak, Ze v prvej polovici je

nositefom tejto ulohy prave Jacquinot ako submisivny manzel, ktory sa nechava utlacat

> Oba geské preklady Frasky o kadi, s ktorymi pracujem, su prekladmi tejto londynskej verzie.
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svojou vlastnou Zenou a svokrou. V druhej polovici komickd dlohu prebera manzelka,
ked spadne do kade azalne sa vnej topit. Doplaca na svoju bezohladnost,
panovacnost a takmer az diktatorské chovanie tym, Ze ju jej muz odmieta z kade
vytiahnut. Pointa vtipu vyplyva zo ,symetrickej konstrukcie, ktord ju tak robi
uspokojujicou a preciznosti, s akou je zbrafi utoku obrdtend na dtoénika“>* (Davis 2005,
s. 107). Po pociatonom poniZovani Jacquinota prichddza necakane obrat a obeti

krutého zachadzania je dovolené pomstit sa.

Fraska v sebe karikuje dva rézne aspekty, ktoré budeme dalej blizsie analyzovat.
V prvom rade zobrazuje manzelsky Zivot, konkrétne ulohy Zeny amuZa vrnom.

V druhom rade sa obuva do pravnej zlozky, ohladne striktného dodrziavania zmluav.

Na zaciatku vidime par, v ktorom su z konzervativneho pohladu tradi¢né
manzelské role prehodené. Zena neustdle podkopdva manzelovu autoritu a spolu
s matkinou pomocou ho nuti, aby vykonaval vaésinu domacich prac. Okrem toho ho
obe predovsetkym slovne neustdle ponizuju. Dochddza to az tak daleko, Ze divak
pomaly ziskava dojem, Ze Jacquinot zo seba nechava robit boxovacie vrece.
Autoritativne postavenie manzelky velmi aktivne podporuje matka: ,Své Zené byste

hlavné slouZit mél, tak jak se na hodného choté slusi a patfi“ (Christov)>

Frustrovany muzZ stoji medzi Zzenami v slepej ulicke, su¢asne na neho obe
vyvijaju tlak, ktorému sa nedokadze postavit. Jeho spravanie vsak nie je Uplne
rezignované. Sice nie je schopny nieco aktivne zmenit, ale vynaklada dost energie na
ponosovanie sa nad svojou situaciou ako pred divdakmi, tak pred Zenami. Z jeho uhlu
pohladu je manzelstvo len utrpenie a siZenie bez stipky radosti. V momente, ked' Zena

spadne do kade, je z jeho prejavu citit uvolnenie. Na matkinu otazku, ako sa paru dari,

> Pracovny preklad z anglictiny: , It is the symmetry of this construction which makes it so satisfying, and
the precision with which the weapon of attack is turned back upon the attacker.”

>V préci citujem z nepublikovanych &eskych prekladov Frasky o kddi, ktoré som pre svoj vyskum dostala
k dispozicii od Tomasa Pavcika. Preklady su v dvoch verzidch. VerSovany preklad je od Pavla Drabka
v spolupraci s Tomasom Pavcikom, druha prozaickd verzia je od Petra Christova, ktora je prekladom
londynskeho vydania. Pre porovnanie pracujem aj s anglickym prekladom od Oscara Mandela, ktory je
spristupneny v elektronicke;j podobe na nasledujucej internetove;j stranke:
http://www.goldenstag.net/players/Scripts PDF/TheWashtub.pdf Bohuzial, nie je unej uvedené
o preklad ktorej francuzskej verzie sa jednd. Anglickd verzia sa v urcitych miestach lisi od ceskych
prekladov, preto pokladam za déleZité sa o rozdieloch zmienit.
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odpoveda s ulavou: ,,Dobre, moc dobre, Zena mi skoro umrela. Vsechno, co jsem si prdl,

se vyplnilo. Jsem bohatsi, neZ jsem se kdy vibec naddl.” (Christov)

Zena sa k muZovi sprdva obzvldst hrubo a snaii sa neho presunut velkd ¢ast
domacich prac. P6sobi tym znacne povySenecky a vplyvne, kedZe je schopnd si z muza
robit poskoka. Zaroven tym, Ze na muZa nie je sama avjej jednani ju aktivne
podporuje matka, jej pridava na sebavedomi a odvahe. Jej jednanie vsak mozZe byt
motivované esSte jednym Specifickym aspektom. Vo fraske sa totiZz objavuje jedna
,malickost.” ManzZelia spolu maju dieta atejto skutocnosti sa tyka aj znacna

¢ast muzZovych uloh na zozname.

»Matka: KdyzZ se dité v noci vzbudi, tak se o néj postardte, at
to bude doma nebo kdekoli jinde. Budete ho koupat,
chovat, nosit a pokojicek mu uklidite trebas

o pllnoci.

Zena: Posrané gatky naseho ditéte vyprat a vymdchat

v potoce.”
(Christov)
V anglickej verzii vSak obe repliky hovori Zena.

JZena:  Vnoci, ak sa dieta zobudi — a budi sa stdle — je
tvojou povinnostou vstat aby si ho uspal, nosit ho
a chodit s nim hore dole po izbe bez ohladu na to,

ako je neskoro.

Zena: (Prat) $pinavé plienky dietata.“>®

Z anglického prekladu sa dalej e$te dozveddme, Ze manzelia sd u? rok svoji,”’ ¢o
je tiez informacia smerujuca k tomu, Ze dieta je eSte pomerne dost malinké. Ale aj bez

tejto spravy mozeme dedukovat, Ze dieta ma zopar mesiacov, kedZe rodicia potrebuju

> Pracovny preklad z anglictiny:

»Wife: At night, if the baby wakes up — and he does all the time — it’s your duty to get out of bed to rock
him and carry him and walk him up and down the room no mater how late it is.

Wife: Baby’s dirty diapers.” (Mandel 1998, s. 2 a 4)

>’ Mother: LAIl I meant is — this is only your first year of marriage, dear mousy.” (Mandel 1998, s.1)
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prat jeho plienky. Je teda vo veku, kedy vyZaduje neustalu starostlivost a pozornost.
Pre cerstvé matky je to obycajne eSte aj v dnesSnej dobe velmi prekvapiva Zivotnd
skusenost, na ktord nemusia byt absolutne pripravené. To by mohol byt pripad aj
Jacquinotovej manzelky, ktora je zahltena mnozstvom povinnosti v roliach manzelky,
matky a domacej gazdinej. Spbsob, akym by sa ztakého koloto¢a mohla vymotat
a dopriat si chvilu vytiZzeného pokoja, je postupne previest Ulohy na manzela. KedZe
ide o frasku, situdcia je vyhrotena do absurdnych rozmerov a naloZzi mu povinnosti

vsetky.

Vzijomny vztah manZelov je vykresleny v dvoch extrémnych podobach. Bud
vsetko nesie na svojich pleciach muz alebo Zena. Je to vztah, ktorému chyba rovnovaha.
V prvej polovici robi poskoka Jacquinot, v zavere sa k podradenému postaveniu sluzky
zavazuje slubom manzelka ,ale odted s velkou pili celou domdcnost spravovat budu
a pdnovi budu délat sluhu, jak prdvem také prislusi” (Drabek). Manzelstvo je zobrazené

ako neustaly boj o post pana vo vztahu, pricom ten ,slabsi“ musi robit sluhu.

Zaverecné muzovo vitazstvo vsak posobi otazne. Jacquinot hovori: ,0d této
chvile budu pdn, kdyz to Zena slibuje.” (Drabek) Muz teda bude panom domu len do
chvile, nez Zena slub porusi. Este citelnejSie je vratkost muZovho vitazstva vidiet
v anglickej verzii, kde Jack potom, ako vytiahne Zenu z kade hovori ,Tak teda, vyzerd to,
Ze od teraz budem pdnom ja — kedZe tak hovori moja Zena.“>® To, & bude panom domu
Jacquinot alebo nie, v kone¢nom désledku rozhoduje aj tak Zena. Z toho teda vyplyva,

Ze panom domu je neustale ona.

Samotny zoznam vsetkych muZovych povinnosti by sam o sebe nebol ni¢im
obzvlast zaujimavym. To sa vSak meni vo chvili, ked ho ma Jacquinot podpisat.
Obycajny list papiera sa tym meni na urcity typ zmluvy, pisomny slub, ku ktorému sa

mu? zavizuje. Je to moment, kedy sa v hre za¢ina objavovat pravnickd zlozka.> Je

> Pracovny preklad z anglictiny: ,,Well, then, it looks as if I'll be in charge from now on — since my wife
says so“ (Mandel 1998, s. 4).

> Vyskyt prdvnickej zlozky vo fraske nie je vlastne ni¢ prekvapujuce. V inej forme sa pravnou otazkou
zaobera aj dalSia znacne rozsiahlejSia stredovekd fraska: Fraska o Majstrovi Pathelinovi. Potreba
zaoberat sa touto otazkou bola zrejme spésobena tym, Ze jednou z tradi¢nych fakult, ktoré boli suc¢astou
univerzit zakladanych od 11. storocia v Eurdpe, bola prave pravnicka. A teda taZzkosti suvisiace napr.
s podpisom zmluiv boli pre ludi ocividne znamym problémom. Koniec koncov, je to beiny problém aj
stcasného sveta.
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prostriedkom, ktory dovedie dalsi vyvoj hry do Uplnej absurdity. Jacquinot sa zaviazal
plnit vyhradne iba spisané ulohy a Ziadne iné. Je to moment, kedy pravo ziskava vyssie

postavenie nez ludsky zmysel pre zachranu Zivota.

Bezprostredne po podpisani zoznamu sa hrou nahody dostdva manzelka do
situacie, kedy je nutenad po manzelovi vyZzadovat nieco, Co sa na zozname jeho Uloh
nenachdadza. A aj napriek tomu, Ze jej ide o Zivot, manzZel tvrdohlavo odmieta splnit,
o ¢o ho Ziada. Opakovane predcitava cely zoznam svojich povinnosti, no ni¢ v zmysle
,zachranit Zene Zivot,” ,vytiahnut Zenu z kade,” ¢i ,zavolat pomoc” sa na fiom
nenachadza. Nie je to iba Cisto o uprednostneni dodrzania pravnej stranky veci pred
zachranou Zivota. Scéna naznacuje, Ze Zena prekrocila vSetky hranice a muzov pohar
trpezlivosti pretiekol. Jacquinot sa teda radSej rozhodne pre korektnd volbu
z pravneho hladiska, nez jasnu volbu z fudského hladiska, ktorou by sa musel k svojmu

dovtedajsiemu Zivotu a predovsetkym manzelke vratit.

Je trochu prekvapivé, Zze v zavere teda sam Jacquinot nenastoji na pisomnom
slube od manzelky. Fraska by tak mohla vyzniet este absurdnejSie a vtipnejSie. No
zaroven tym, Ze Zena ni¢ podpisovat nemusi, je pravdepodobnejsie, Ze svoj slub

Coskoro opat zacne porusovat.

Postava matky je vo fraske obzvlast pozoruhodna z troch dévodov. Prvym je jej
napad ohladne spisovania zoznamu. ,,No tak abyste si to mohl lip zapamatovat, bylo by
asi nejlepsi, kdybyste vytahnul kus papiru a hezky pod sebe si napsal, co vSechno se po
vds chce.” (Christov) Ze Jacquinot odmieta poméct topiacej sa Yene, ma paradoxne

v konec¢nom désledku na svedomi prave matka.

Druhym doévodom je jej pritomnost, resp. nepritomnost na scéne. Kym
Jacquinot so Zenou suU na scéne po cely ¢as, matka odchadza po podpisani zmluvy
avracia sa az v momente, kedy sa jej dcéra topi v kadi. Matkin odchod iniciuje Zena
»MuZete jit matko, sbohem budte” (Christov) vo chvili, ked Jacquinot podpisal zoznam
povinnosti. Akoby pritomnost svojej matky potrebovala do toho klti¢ového momentu
podpisu, pretoze obe Zeny spolo¢ne su schopné na Jacquinota vyvinut vacsi a uéinnejsi
tlak, ktorému sa skor podvoli. Zaroven teda odchod matky sp6sobi vyrovnanie sil,

Jacquinot aZena stoja oproti sebe jeden na jedného. Preto sa potom muz dokaze
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umierajucej zene konecne vzopriet. Ale len do chvile, kym sa na scéne opat neobjavi

matka a muz ndjde alternativne riesenie situdcie.

Tretim dévodom je jej meno. Postava samotnd sa sice oznacuje ako Zenina
matka, ale vo fraske sa objavuje aj jej meno — Zaketa, vo francuzitine Jacquette;

Zenska verzia mena Jacquinot.

ESte je potrebné spomenut jednu Specifickd odliSnost medzi ceskym
a anglickym prekladom. MenSich rozdielov sa v anglickej verzii v porovnani s ¢eskymi
nachddza viac. Niektoré sme uz spominali a nie zakaZzdym ide o zasadny rozdiel, preto
nebudeme venovat pozornost vsetkym. Jedna pasaz ma vSak v réznych prekladoch
diametralne odliSny vyznam a na tu sa blizSie pozrieme. Ide o posledny bod zoznamu,

resp. o dialég tesne pred podpisom zmluvy. Prva ¢eska verzia v préze vyzera takto:

»~Matka: A hlavné se nikdy nesnaite, se ze vsSeho néjak
vyvliknout.

Jeni¢ek: Do ctrndcti dni, do mésice nejpozdéji se pravda
urcité ukdZe.

Zena: Tyhlencty ndrky musim poslouchat aspon pétkrdt
Sestkrdt kazdy den!

Jeni¢ek: Vidyt uZ ani slovo navic ode mé neuslysite.
PaneboZe, pétkrat sestkrat, ani dvakrdat a spis ani
jednou. Ale od nynéjska uz ani jedno slovo

zbytecné!”
(Christov)

Druha verSovana verzia znie nasledovne:

»MATKA A taky se opovaZte
nékdy tomu listu vzepfit.
JAQUINOT Uvidime, co z toho budete mit
za dvé nedéle ¢i mésic.

ZENA Denné sestkrdt nebo i vic
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si musim tohle vyslechnout.
JAQUINOT Nic takovyho pri spasiteli!

Sestkrdt nebo vic! Svatej Jifi!

Sestkrdt nebo vic! Kdyby dvakrat!

Pro rdny bozi, nic takovyho!“

(Drabek)
Kym oba ceské preklady su znacéne podobné, obsah anglickej verzie je
podstatne odlidny, pretoze dopliiia este jeden novy bod na zoznam:
»~Matka: A este jedna vec. Tu a tam si vyhradis ¢as na to, aby
si jej doprial vies co.

Jack: Doprajem jej ukdzku o dva tyZdne alebo o mesiac.

Zena: No urcite! KaZdy deri pdt alebo sestkrdt! Minimdlne!

To je tieZ prikaz.

Jack: Pre Boha, to odmietam! Pét alebo Sestkrdat! Vsetci
svéti pomézZte mi! Ani pét alebo Sest ani dva alebo

trikrgt. To nezviddnem!“°

Na tuto pasaZz totiz neskdor nadvazuje eSte jedna Jacquinotova replika, ked
recituje svoje povinnosti zo zoznamu, zatial ¢o jeho Zena vold o zachranu. Opat sa

pozrieme na jednotlivé preklady v rovnakom poradi:

Jenicek: Lestit, opravovat, milovat...”
(Christov)
~JAQUINOT Libat, objimat a fadné smejcit. “
(Drabek)
LJack: Vyprdsit ta patkrdt za deri.“®*

60 Pracovny preklad z anglictiny:

»Mother: Oh, one more article. Now and then you’ll steal a moment to give her a bit of you know what.
Jack: I'll let her have a sample in two weeks or a month.

Wife: Oh, really? Every day, five or six times. At least! That’s an order, too.

Jack: | refuse, by the living God! Five or six times! All the saints help me! Neither five or six nor two or
three. | can’t do that!“ (Mandel 1998, s. 4)
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Anglicka verzia, na rozdiel od ceskych, v sebe nesie v oboch situdciach citelny
sexudlny podtext. Nie je to ni¢ prekvapujuce, pretoze stredoveké frasky su
charakteristické urcitou mierou obscénnosti, vdaka comu na ne bolo nazerané ako na
prizemny druh zdbavy. Z tohto dévodu je zvlastne, Ze sa v londynskej verzii, z ktorej

vychdadzaju ¢eské preklady, nenachadza.

V Ceskych prekladoch potom dochdadza k tomu, Ze muz predcitava polozky zo
zoznamu, ktoré mu predtym neboli nadiktované. Vzhladom ktomu, Ze sa fraska
odohrava v redlnom case, vyzera to, akoby niekde doslo k vypadku.

Tento rozdiel moze byt spésobeny tym, Ze anglicky preklad vychadza z iného
textu ako ceské. Anglicky preklad obsahujuci sexudlny podtext je vSak pomerne

rozsireny ako uvidime v nasledujucej kapitole.

Posledna pozndmka sa tyka réznych verzii muzovho mena. Jednotlivé preklady
pouzivaju rozlicné oznacenie pre hlavni muzsku postavu. Jednd sa vSak zakazdym
o rovnaké meno. Ceska verzia franctizskeho mena Jacquinot je Jan, zdrobnene Jenik.

Anglickd verzia je John a jedna z jeho moZznych obmien je Jack.

ot Pracovny preklad z anglictiny:
“Jack: Knock you up five times a day.” (Mandel 1998, s. 6)
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VI. 2 SUSUGIGAWA

Po druhej svetovej vojne sa zacali podla vzoru tradi¢nych kjégenov tvorit frasky
nové. Nebola to jednoducha uloha astavalo sa velmi ¢asto, Ze sa po jednom,
maximdlne dvoch uvedeniach na hry rychlo zabudlo (lezzi — Salz 2007, s. 88).
InSpiracné zdroje sa neobmedzovali len na japonsku kultaru, ale siahli aj po eurépskej
tradicii. ,,Za povsimnutie stoji, Ze Susugigawa {(...), adaptdcia stredovekej francuzskej
frasky, sa po storoci stala prvym kjogenom, ktory bol pridany do oficidlneho repertodru

(iba skoly Okura)“® (lezzi — Salz 2007, s. 88). Jedna sa o Fradku o kadi.

Frasku konvertoval na kjégen v 1952 Tadasu lizawa a v tom istom roku bol aj
prvykrat uvedeny na javisku (lezzi — Salz 2007, s. 88). Predstavenie hrali Studenti-herci
a malo velky uspech. Zucastnil sa ho aj divadelny kritik Asami Kitagisi, piSuci pre noviny
Asahi Sinbun. Predstavenim bol tak nad$eny, e rodu Sigejama obratom naznadil, ze by
Susugigawa bola velmi zaujimava v podani profesiondlnych hercov kjégenu (lezzi —

Salz 2007, s. 88).

Aj ked sa jedna onovo vznikajuce hry, ich texty su tvorené v tradicnom
archaickom jazyku, ako je zvykom pévodnych hier. ,Pohybovy vzorec obsahuje tradicni
uvodni popis vlastni postavy — nanori, gradaci déje podle principu dZo-ha-kju (pozvolny
zacdtek — stupnujici se hlavni ¢dst — gradujici findle) (...). Neméné zajimavym prvkem
jsou zde i kostymy, které vétsinou strihem vychdzeji z kostymda tradicnich, ale jsou riizné

komicky upraveny” (Hybl 2003, s. 122).

Kjégen bol teda kompletne prepracovany. V spolupraci s japonskym filmovym
a divadelnym reZisérom TecldZi Take¢im nanovo prepracoval rod Sigejama jazykovu
stranku hry a pridal Stylizaciu pohybu. Fraska musela podstupit okrem formalnych aj

obsahové Upravy, aby zodpovedala japonskym konvenciam.

Zmena nastala v prostredi, kde sa dej hry odohrava. Z povodného interiéru sa

scenéria presunula von k rieke. ,ManZelovo slabosstvo sa vysvetlilo skutocnostou, Ze je

6 Pracovny preklad z anglictiny: ,,Remarkably, Susugigawa (...), an adaptation of a medieval French
farce, became the first kyogen play in a century to be added to the official repertoire (of the Okura
school only) .“
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adoptovanym synom, ¢o je tradi¢ne slabym postavenim v Japonsku“®® (lezzi — Salz 2007,
s. 89). A zaver kjogenu nekondi Stastne, ako na prvy pohlad pdsobi eurdpska verzia, ale

pre kjégeny typickym utekom zo scény.

Je pozoruhodné, Ze adopcia ma v Japonsku velmi dlhd tradiciu aje bezne
vykonavanou praxou. Konfucidnska filozofia, v ktorej je patriarchalna rodina vzorom
spoloc¢nosti, dovolovala rodindam nemajicim potomka adoptovat dieta z inej rodiny
rovnakej spolocenskej vrstvy. Adoptované dieta vidy prevzalo meno adoptivneho otca
a bolo povazované za plnohodnotného ¢lena a dedica rodiny. Zaroven v rodinach,
ktoré nemali syna, bolo bezné adoptovat manzela dcéry za syna, ktory sa zaroven stal

aj dedi¢om (Frédéric 2002, s. 7).%*

Postava svokry vyzadovala masku, no v klasickom repertoare sa nenachadzala
postava starej matky, preto sa nechala vyrobit nova u umeleckého rezbara. Nakoniec
vSak nebola vyhovujlca a tvorcovia siahli po maske ,zvrdskaveného, bezpohlavného
starého otca pouZivanej v Makura Monogurui (Vankus blézna)“® (lezzi — Salz 2007, s.

89).

Premiéra kjégenu Susugigawa sa konala 2. 7. 1953 a bola okamzitym uspechom.
Hrala sa po scénach v Tokiu, Nagoji a Osake a pevne sa zaradila do repertoaru $koly

Okura.

Vroku 1986 bola Susugigawa uvedena v anglickom preklade divadelnou
skupinou Noho pod ndazvom ManzZel pod papuéou.66 Sice zachovala formu kjégenu, no
doslo k malym jazykovym Upravam, resp. vlozkam. ,Usek z origindinej stredovekej
frasky o ,doprajes Zene trochu viesS c¢oho” boli znovu vloZené, sprevddzané

“¢7 (lezzi — Salz

posmievanim sa impotentnému manZelovi s ,povéddnutym” vejdrom
2007, s. 90). Zaroven sa na muzov zoznam pridavala nova povinnost v zavislosti od

toho, pre akého sponzora i univerzitu bolo predstavenie uréené. Pozoruhodnejsia je

63 Pracovny preklad z angli¢tiny: ,, The Husband’s wimpishness was explained by the fact, that he was an
adopted son, traditionally a weak position in Japan.”

o V Japonsku nie je pokrvna pribuznost rozhodujicim faktorom, na rozdiel od kultir Zapadu.

& Pracovny preklad z anglictiny: ,crinkled, genderless grandfather mask used in Makura Monogurui
(Pillow Crazy).”

66 Originalny titul znie The Henpecked Husband

& Pracovny preklad z angli¢tiny: ,lines from the original medieval farce about , giving your wife a little
you-know-what, “ were reinserted, accompanied by mocking the impotent Husband with a ,limp“ fan.“
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vsak prva informacia. Autori hovoria o znovu vloZeni ¢asti z povodnej Frasky o kadi. Pre
anglicky hovoriacu spoloc¢nost je teda zazita v podobe, ktora v sebe nesie sexualny

podtext. Vyznam, ktory sa v ¢eskych prekladoch nenachdadza.

O styri roky neskor zacala divadelna skupina Noho v spolupraci srodom
Sigejama hrat kjogen bilingvalne. Konflikt sa rozohraval medzi americkym manzelom,
ktory rozpraval anglicky, a japonskou manzelkou a jej matkou, ktoré stvarfiovali herci

rodu Sigejama.

Pozrime sa teda bliZSie na to, ako vyzerd Fraska o kadi v novom japonskom 3ate

pod nazvom Susugigawa.®®

Postavy zostali rovnaké, no Ziadna z nich uz nenesie konkrétne meno. Ako uz
bolo spomenuté, dej sa odohrdva vonku pri rieke. MuZ je neustale terorizovany
manzelkou a svokrou, ktoré mu nestadle prikazuju plnit dalSie a dalSie povinnosti.
KedZe ich je prili§ vela, dojde na spisanie zoznamu vsetkych muZovych uloh. Ked’
manzelka nakoniec spadne do rieky (pritom, ako sa znej snaZi vylovit svoje
drahocenné kimono), muz ju odmieta vytiahnut, pretoZe ni¢ v takom zmysle sa na
zozname nenachadza. Az po slube, Ze sa stane panom domu sa podujme topiacu sa

Zenu zachranit. Kjogen vsak konéi muZovym utekom zo scény pred rozzurenou

manzelkou.

Kjégen vypustil pravnu stranku, ktord je zrejma v poévodnom francizskom
origindly. Teraz totiz nikto z pritomnych nevyzaduje, aby muzZ zoznam podpisal. Zostala

teda iba téma vztahova.

Muz je o nieCo zbabelejsi, pretoze sa nad svojim Udelom ponosuje iba
v pripade, Ze je na scéne sam alebo hovor smeruje na publikum. V momente, ked' stoji

zoCi-voci manzelke alebo svokre, je nimi okamzite zastraseny.

JZena:  Ach tdk... Tak ty se boji§ maminky... A ze mné strach

nemas?!?

Muz: Strachy se tresu, strachy se tresu!”

68 Analyza je moZna na zdaklade pracovného prekladu kjégenu Susugigawa, ktoré mi pre ucely prace
laskavo poskytlo Malé divadlo kjogenu.
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(Hybl 2010)

Pozoruhodné je, Ze napad ohladne spisania zoznamu ma prave muz. Napriek
tomu, Ze je strasne nestastny z toho, ako ho Zeny neustdle nejako zamestnavaju,
dobrovolne prichadza s takymto rieSenim. Dokonca aj sama svokra sa ¢uduje: , To se
snad ani nehodi, aby takovyhle trouba mél tak dobry ndpad” (Hybl 2010). Rovnako tak
v momente, ked' je zoznam Uplny, a muz ma potvrdené, Ze ¢o na zozname nie je, sa ho
netyka, posobi velmi spokojne a veselo. A potom, ako pocuje dalSie posmesky na svoju
osobu, hodi manzelkino kimono do rieky. KedZe sa jednd o jej najdrahsie kimono, Zena
sa po nom vrha do rieky. MuZ sa tym ocitd v situacii, kedy sa snazi vyjednat si
postavenie pana domu za zachranu svojej neznesitelnej manzelky. Sfub mu vsak dava

svokra, ktord by v tej chvili urobila ¢okolvek, aby jej dcéru zachranil.
»,Tchyné: Jen, pro vSechno na svété, vytahni moji dceru!
Muz: A aby bylo jasno: hlava rodiny jsem tady ja!
Tchyné: Hlava rodiny... hlava rodiny!”
(Hybl 2010)

Samotnd manzelka vSak ni¢ nesfubuje, preto ked ju muZz konecne z rieky
vytiahne, v ich vztahu sa ni¢ nemeni. Muz, po prvotnom pokuse presadit svoju autoritu,
zacina byt velmi rychlo opat bojazlivy, az zacne Zenu prosit o zfutovanie a rychlo

odchadza.

,Zena: Ty pacholku!

Muz: Co mi chces?

Zena:  Mizero! Zena se ti topi — aty si tu klidné ¢tes? Ty
biddku! Ty nicemo!!

Muz: (dvakrdt bojacny ndznak dupnuti)
Jak to mluvis — s hlavou rodiny?

Zena: Jaka hlava rodiny?!?! Ty chcipdku — mdm té
zakousnout nebo roztrhat na kusy?

Muz: Slitovani, nech mé byt!“
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(Hybl 2010)

MuzZ teda v kjégene zostava v zavere v rovnake] pozicii ako bol na zaliatku.
Jediny kratky usek, kedy zobral veci do svojich ruk, bolo v momente, ked do rieky hodil
kimono. Bola to chvila, kedy sa stal pdnom situdcie, no len dovtedy, kym nevytiahol
svoju manzelku z rieky. Vo Fraske o kadi vsak ide skor o ndhodu, Ze Zena do kade

spadne a muz ma nahle Sancu vyjednat pre seba lepsie podmienky.

Manzelka so svojou matkou v kjogene konaju o nie¢o individudlnejSie. Na
zacCiatku sa tieZ na scéne objavuje kazda zvlast, aby muzovi nadelila nejaku vlastnu
ulohu. Kym vo francuzskej fraske posobia na Jacquinota spolocne, v japonskej adaptacii
je na muza vyvijany nétlak z dvoch rdznych stran. Zeny sice tahaju za jedno lano na
rovnakej strane, no kazda za vlastny koniec. Kym Zena chce, aby muz vypral bielizen,
objavi sa svokra achce, aby jej nanosil vodu, lebo sa chce kupat. Akciu okolo
samotného zoznamu zvladnu obstarat Zeny samy. Svokra ma pri sebe papier a Stetec

a zoznam pise vlastnoruéne manzelka.

Podobne ako vo Fraske o kadi, aj v Susugigawe Zena diktuje muzovi povinnost
prat detské plienky: ,Ad... mdlem bych zapomnéla: vypere plinky — jak ty strasné
pdchnou... to taky bude ode dneska délat manzZel.“ (Hybl 2010) Ale Ziadne dalSie
povinnosti ohladne dietata muZ nedostdva, ani sa na inych miestach starostlivost on

nespomina. Akoby sa na neho Uplne zabudlo.
,Zena:  Ze jsme si to ale zaridily?

Tchyné: My ted viastné celé dny nemusime délat vibec

nic?!”
(Hybl 2010)

V kjogene ndjdeme zakomponovanych viacero prvkov, vdaka ktorym
intenzivnejsie pocitujeme japonskd atmosféru. Muka sa pouZiva na pripravu soba
rezancov, miesto pecenia chleba sa musi lupat a varit ryZa, alebo je nutné pripravit

polievku miso.
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Rovnako nezanedbatelna je aj pritomnost buddhizmu. Jednou zo svokrinych
poziadaviek je: ,taky tohle: pfipravi obétiny na oltar” (Hybl 2010) Muz si svoj neblahy
udel nezdovodnuje len tym, Ze je adoptivnhym synom, ale aj nepriaznivou karmou: , To
je ale fiarie! Po svété chodi rozmanité Stékny, ale tomuhle se nevyrovnd nic! {...)
Netusim, jaké svazky z minulych Zivoti mé dovedly do svazku prdvé s touhle.. Ale co se
dd délat. Tak snad abych pral.” (Hybl 2010) Aj samotna svokra dochadza k rovnakému
vysvetleniu: ,Jakym uradkem nebes si moje dcerunka vzala takového tajtrlika! To

dozajista bude ndsledek minulych Zivoti!“ (Hybl 2010)

Napriek réznym zmendm, ktoré Fraska okadi podstipila v procese
transformdcia na japonsky kjégen, nestratila ni¢ zo svojej nadcasovosti a aktudlnosti.
Prave naopak, ziskala nddych cerstvosti, vdaka ¢omu je pre eurdpskeho divaka
dokonca atraktivnejSia. Herecka Stylizacia v pohybovom a jazykovom vyraze doddva
fraske dalsi zdroj komiky. A v takejto podobe sa dnes predkladd eurdpska tradicia
pozmenend japonskym duchom ceskému divakovi. Malé divadlo kjégenu z Brna uvadza

kjégeny po Ceskej republike i na Slovensku.
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VIl. MALE DIVADLO KIOGENU MDK

VII. 1 Vznik MDK

Pre vznik nového projektu su nutnym predpokladom vacésSinou dve veci. Jednak
je to tvoriva myslienka a potom nadSenec, ktorého pohlti. Pre MDK je prvym takymto
nadSencom rezisér, mim, dramatik, prekladatel, spisovatel a odbornik na pohybové
techniky Stylizovaného divadla Hubert Krej¢i. Jeho tvorba je inSpirovana mnozstvom
divadelnych prudov, ¢i uz klasickymi alebo modernymi. Jedna sa napriklad o staré
babkové hry, commediu dell’arte, alzbetinske divadlo, viedenské ludové divadlo,
azijsku divadelnu tradiciu, absurdnd drdmu alebo brakovu literatiru (Portdl ceské
literatury, 2006). V osemdesiatych rokoch minulého storocia sa tento umelec zacal
zaoberat prave azijskymi divadelnymi formami. Z rustiny prekladal japonské a Cinske
pribehy, ktoré nakoniec vy3li aj knizne pod nazvom Nepotiebné pabérky ze staré Ciny

a Japonska.®®

V devatdesiatych rokoch 20. stor. sa postupne nasla podobne naladend hfstka
divadelnikov, ktora sa rozhodla svoje nadsenie pre azijské umenie uviest do praxe. S
pomocou dostupnych materidlov skupinka pracovala na nastudovani svojho prvého
kjégenu Honekawa’® a adaptacie Cinskej ludovej rozpravky Student a volavka pod

vedenim Huberta Krejéiho v rokoch 1995-1998.

Nezavisle od ich ¢innosti sa zacali rozvijat a upevrnovat priatelské vztahy medzi
Ceskom aJaponskom v ramci oficidlnych projektov kultirnej vymeny. Kontakty sa
prehibili aj na regionélnej Urovni a priatelské vztahy nadviazali medzi inymi aj Kjéto a
Praha ako sesterské mestd.”* Na prelome rokov 1997 a 1998 sa uskutonil projekt
kultdrnej vymeny TyZderi prazskej kultdry v Kjidte’ 24. -28. 10. 1997 a Tyzderi kjotskej

kultary v Prahe 2. — 6. 9. 1998, zamerany predovsetkym na tradi¢né japonské umenie

& Vydalo nakladatelstvo Krystal, v roku 1997.

Do cestiny prekladané ako Kostra, jeji obal a horsky mnich.

& Velvyslanectvo Japonska v CR uvadza aj dalsie sesterské mesta: Takasaki a Plzer, Kusacu a Karlovy
Vary a Cukijono-¢o a Uhersky Brod. (Velvyslanectvo Japonska v €R 2010)

Zaroven bola podpisand Deklaracia o partnerskych vztahoch medzi hl. m. Prahou a mestom Kjoéto
15.4.1996 (Srdmek 2005)

72 Zdroj neuvadza konkrétne zlozky, ktorymi sa Praha v Japonsku reprezentovala.
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(Sramek 2005). Herci z rodu Sigejama dva dni hostovali v divadle Alfred ve dvore
a uviedli kjégeny Bésibari, Urinusubito a Susugigawa.” (Kalvodova 1998, s. 20-22). Ako
priamy Ucastnik tohto podujatia sa Dana Kalvodova zamyslala nad moZnostami
a tazkostami prevedenia originalnych kjégenov na eurdpske javisko: ,Zakusit na
vlastnim téle jinou a vysoce propracovanou techniku by nemuselo zlstat bez uZitku.
Aspon se pokusit podstoupit nevsedni trénink a pribliZit se modelu. Urcité by to nebylo
moZné bez instruktdZe herce divadla kjogen. Takové vedeni, opfené o dobry, upraveny
preklad, by se tykalo vokdlini i pohybové interpretace.” (Kalvodova 1998, s. 23) Na
tychto par riadkoch Dana Kalvodova stru¢ne zhrnula to, ¢o sa v nasledujucich rokoch

podarilo uskutocnit.

Prave pocas spominaného cesko-japonského projektu kultdrnej vymeny,
Tyzden kjotskej kultury v Prahe, doslo po jednom z predstaveni kjogenov k prvému
kontaktu Eeskych divadelnikov sjaponskym hereckym rodom $koly Okura. Hubert
Krej¢i spoloéne s japanolégom Ondiejom Hyblom zasli za majstrom Sime Sigejamom
s konkrétnou otazkou ohladne divadelnej praxe kjégenov. Majstra Sigejamu zdujem

znaéne prekvapil a rozhovor nakoniec vyustil do dalSej spoluprace.

V roku 2000 sa v Prahe usporiadal prvy kjogenovy workshop pod vedenim
majstra Sime Sigejamu. Na jeho konci sam ucitel poloZil G¢astnikom otéazku, & by sa
uvadzaniu kjégenov v Cesku nechceli venovat. Tu boli poloZzené zaklady jedine¢nému
divadelnému zoskupeniu, ktoré nema v Eurdpe obdobu. ”* Oficidlne vzniklo ako

obtianske zdruzenie Malé divadlo kjégenu” v roku 2001.

Priatel'ské vztahy medzi MDK a japonskym rodom Sigejama sa neustale udrzuju
a prehlbuju. Do konca roku 2010 prebehli dalSie Styri workshopy, ktoré zakazdym
viedol ¢len rodiny Sigejama. Vysledkom kazdého z nich bol nastudovany jeden novy

kjogen. Takymto sposobom sa repertodr MDK rozsiril o kjégeny Kucimane (2004), Busu

7 Dana Kalvodova uvadza kjégeny v nasledujucich prekladoch: Pfipoutdn k tyc¢i (Bosibari), Zlodéj
melound (Urinusubito) a Reka ocisténi (Susugigawa).

7\ stigasnosti sa nevie o fiadnom podobnom profesionalnom divadle v Eurdpe, ktoré by sa venovalo
uvadzaniu kjogenov. V San Franciscu sa klasickému divadlu né akjégenom venuje Divadlo Jugen
(Theatre of Yugen).

& Japonska verzia ndzvu znie Nagomi kjégenkai. Nagomi je druhy variant &itania znakov £ 7. =. Prvym
je Sime, teda rodné meno majstra Sigejamu. Kjégenkai znamena v preklade spolocnost kiégenu.
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(2007), Bdsibari (2008) a Susugigawa (2010).”° Napliou jednotlivych dielni obyéajne
byva zozndmenie sa s histériou zZanru, s tradi¢nou hereckou technikou a vyrazovymi
prostriedkami a nastudovanie jednej frasky v ceStine na zaklade klasickych hereckych

postupov.

Vynimku tvoria uz spominany kjégen Honekawa, nastudovany v réZii Huberta
Krej¢iho, a druhym je fraska Simizu”” (2009), naskd$anda pod dohladom Ondfeja Hybla,

ktory v sucasnosti Zije a pésobi v Kjote.

Dielne, ktoré vedie japonsky majster,”® si otvorené v obmedzenom pocte aj
pre Siroku verejnost. Na workshope sa herec najskor uci opakovat repliky presne podla
ucitelovej intonacie. AZ je tato Cast zvladnutd, zaénu sa do diela priddvat pohyby.
V kjégenoch je velmi dolezité presné nacasovanie. Nejde len o repliky a herecku akciu
jedného herca, ale aj o vzdjomnu spolupracu medzi vsetkymi hercami na scéne. Slova
nadvazuju na gestd a pohyby, preto obcfas dochddza aj k Upravam ceského prekladu

kjogenov.

Sdbor vsak, vdaka velkému zdujmu, usporaduva aj vlastné workshopy
a prednasky, kde rozne formy japonského tradicného umenia predstavuje.
V sucasnosti herecky subor tvoria tito herci: Ondfej Hybl, Pavel Drabek, Igor Dostalek,
Tomas Pavcik, Radek Odehnal, Martin Penicka, Karel Smerek, Ondfej Havlik, Jakub

Urbanek a Michal Chovanec.”®

MDK nema stald domacu scénu. Okrem divadla Husa na provazku vystupuju aj
v roznych nedivadelnych priestoroch, napr. v Brne v Galérii Varikovka, na nadvori
Miestodrzitelského palaca Moravskej galérie, v kaviarni Kunstatska Trojka atd’. Zaroven

MDK vystupuje v roznych mestach v celej Ceskej republike alebo hostuje na Slovensku.

’® Originalne tituly kjégenov sa do &estiny prekladajd s nasledujicimi nazvami: Papouskovdni (Ku€&imane),
Lahodny jed (Busu), Pripoutdn k tyci (Bo-Sibari) a Velké pradlo (Susugigawa). V tejto préci je pouZivanie
titulov v japoncine dané najma tym, Ze samotné MDK primarne uvadza ndzvy svojich predstaveni
v japonskej verzii (na svojich internetovych strankach, propagacnych plagatoch atd').

7y preklade sa uvadza ako Horsky pramen.

8 Workshopy nevedie vyhradne len Sime Sigejama. Poslednt piatu dielfiu sa uskuto¢nila pod vedenim
jeho syna Motohika Sigejamu.

7® Zoznam hercov autorka cerpa z oficidlnych internetovych stranok MDK.




VII. 2 JAZYK A REC

Dana Kalvodova spominala okrem nutnosti inStruktdZze od profesionalneho
herca divadla kjégenu aj dobry preklad. Kjégen je zaloZzeny na dialégu postav a aj
samotné pomenovanie kjégen vlastne znamend , blaznivé slova.“®® Ak by teda divak
nerozumel jazyku vystupujucich postdv, bol by pripraveny o mnozstvo komickych
momentov fraSiek. Preklady uvadzanych kjégenov pripravuje Ondfej Hybl, Upravy
Hubert Krejc¢i, Pavel Drabek a ¢lenovia MDK. Je to zlozka, ktorej divadelnici venuju
velku pozornost, pretoZe jazyk sa musi prispésobit kazdému typu postavy zvlast. Je to
dané samotnym japonskym jazykom, ktory ma velmi narocny systém vyjadrovania
zdvorilosti v zavislosti od veku, pohlavia a postavenia jedinca v spolo¢nosti a podla
situdcie, v akej sa nachadza. Preto priprava jazykovej predlohy trva zvycajne pol roka

az rok.

Pozoruhodnym Specifikom je ponechanie japonskych vyrazov, ktoré pre posun
deja nie su klicové. Takéto slova sa spravidla vo fraske vyskytuju viackrat za sebou,
preto su pre divdka prvykrat uvedené v Cestine a vzapati sa pouziva japonsky zvuénejsi
ekvivalent, ktory presne zapada do striktného nacasovania kjégenu. Niekedy byva
v kjégenoch priamo pouzity japonsky vyraz a vtakom pripade je jeho vyznam

predoslany v Uvode pred zaciatkom predstavenia.

Jednd sa vzasade ozvukomalebné slova, ktoré su dalSim z charakteristik
japonského jazyka. Su vacésinou slovnym vyjadrenim réznych zvukov, ktoré vydavaju
zvieratd, alebo spdsobuje ¢lovek svojou ¢innostou. Mézu byt vyjadrenim aj ludskych
pocitov a stavov, ako napriklad zlaknutie, tlkot srdca alebo nadsSenie pri baleni
batoziny pred vyletom. Tieto vyrazy sa prekladaju problematicky, pretozZe ich podstatu
je mozné vo vacsSine pripadov vystihnut len opisne a nie jednoslovnym terminom. No
s tymto problémom si subor poradil velmi tvorivo a fakt, Ze v kjégenoch zostavaju aj

origindlne repliky v japoncine, zintenzivriuje celkovy zazitok z predstavenia.

Rec herca je rytmicky aj hlasovo Stylizovana. Hlasovy potencial herca musi

zvladnut artikuldciu arbézne odtiene hlbokého hlasu, aby sa dosiahla Specificka

80 y . . e . . . . , = ,
Slovo kjégen sa sklada z dvoch znakov. Kjé JE znamenaijuci ,,blaznivy, zmiteny” a gen = vo vyzname
,slova, rec”.
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rezonancia. Tato osobitost prejavu je dand opat samotnou japoncinou, ktord je vo

svojej podstate aglutinacny, melodicky jazyk s pohyblivym prizvukom.
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VII. 3 POHYBOVA TECHNIKA

Z hladiska pohybovej Stylizacie su kjégeny narocnou zaleZitostou. Je
diametralne odliSna od eurdpskej divadelnej praxe a zaroven je to technika, ktoru
najma antropoldgovia obdivuju a oceniuju. Zakladnou poziciou je kamae, je to poloha,
kedy herec zniZi taZisko tela do Urovne bokov pokréenim kolien. Tym sa prirodzene
trup jemne nakloni smerom dopredu a ramena zostanu uvolnené. V tomto postoji
za¢ina herec chodit, pricom chodidla nezdviha z podlahy, ale hladko nimi kize po pddiu,

pricom hornd polovica tela zostava nehybna. Technika ma ndzov suriasi.

Zakladna podza achd6dza maju rbzne varidcie v zavislosti od typu, pohlavia
a veku zndzornovanej postavy. Herec tymito pohybmi vytvara zaujimavé napatie, na
ktoré divdk citlivo reaguje. Obecenstvo, ktoré nie je zvyknuté na podobné
jednanie, zotrvdva v neustdlom ocakdvani, o sa na scéne odohra. Preto uZ len
jednoduché Uvodné objavenie herca na scéne je zaCiatkom nadvazovania komunikacie

medzi javiskom a hladiskom.

Délezitou sucastou pohybovej stranky su aj kata, ktoré by sme mozno mohli
oznacit za gesté.81 Existuje ich velké mnoistvo asu presne casovo a pohybovo
definované, sprevddzané hovorenymi Ci spievanymi replikami. Tymto spdsobom je

jasne dané, ako postava place, ako sa smeje, ako pije saké, ako pada atd.

Na dotvorenie celého dojmu sluZi eSte vyraznd mimika tvare. Je to velka
' .z v . . , / v 2 s
prednost, kjégenov, Ze len v minimalnych pripadoch pouZiva masky.®? Herec zapdja

vSetky tvarové svaly, aby zakazdym vytvoril presny obraz rozpoloZenia svojej postavy.

Vsetky tieto zlozky, pohybova technika, gestd, mimika a hlasovy prejav,

vytvaraju vznesenost v hereckom prejave, ktord je na ¢eskych scénach skor ojedinelym

.....

pripadov dary od rodu Sigejama.

8t Vyznam pojmu zahffia okrem pohybu ruk aj pohyb celého tela.
82 v . . ) v p v, .
Masky sa vyuZivaju u postav démonov, starcov, mnisok, starych Zien, zvierat alebo duchov.
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VII. 4 REPERTOAR

Repertodr rozsSiruje MDK pozvolne. Po desiatich rokoch fungovania ma
nastudovanych sedem kjégenov, pricom sa kazdy herec ué&i vietky role.®® Jednotlivé
fradky poznaju &lenovia z kazdej strany, ¢o je ddlezité pre dokonall sdhru na javisku.®*
Kjégen vdaka tomu pre herca nie je len malym udlomkom v podobe jednej stalej role,

ale pre kazdého predstavuje celok. Je to zasadné pre spravne udrzanie tempa hry.

Volba kjoégenov, ktoré sa zaradia do repertoara, nie je ndhodnd. Vyber spociva
jednak v zlozZitosti samotného kjégenu a jednak v divackej atraktivite. Zrejme nie je
prekvapujuce, Ze sa medzi nimi nachddza aj Bdsibari, fraska, ktoru v skratenej verzii
uvadza aj Gion Corner, kvoli jej dobrej zrozumitelnosti pre zahrani¢nych turistov.
Zaroven je nie je nahodny vyber Susugigawy, ktord je adaptdciou eurdpskej frasky.
Mali by teda beiného divaka aj bez dalSich vedomosti o japonskej kulture hravo

pobavit.

Kjégenom Bdsibari a Susugigawa sme sa uZ v praci v predoslych kapitolach
venovali, preto ich z dalSieho rozboru vynechdame. Na kjégeny Honekawa a Busu
aplikujeme princip vystavby deja dZo-ha-kju. BlizSie si analyzujeme pouZivanie
japonciny v kjogene Kaki jamabusi. Zamyslime sa nad otdzkou ako funguje uvadzanie
kjégenov bilingvalne (Kucimane) a vyluéne po japonsky (Simizu) v éeskom prostredi.
Naposledy menované frasky uviedlo MDK 12. 9. 2010 na nadvori Miestodrzitelského
paldca Moravskej galérie v Brne. V kjégene Kucimane vystupovali Motohiko Sigejama
(Tarékadza), Igor Dostalek (pan) a Tomas Pavéik (host). Obsadenie kjégenu Simizu bolo

nasledovné: Kentaré Toda (pdn) a Ondrej Hybl (Tarékadza).

% Rovnaka prax funguje aj v Japonsku.
8 Zdrojom informacii ohladne praxe MDK cerpd autorka zinformacii, ktoré ziskala rozhovorom
s hercami. Audio rozhovor je ulozeny v osobnom archive autorky.
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VII. 4. 1 HONEKAWA (KOSTRA JEJi OBAL A MNICH)

Pre aplikaciu principu dZo-ha-kju je najskor nutné aspon v stru¢nosti zhrnut dej,

pretozZe na jeho jednotlivé useky budeme odkazovat.

V kjogene vystupuje pat postav. Predstaveny klastora, jeho Ziak a traja putnici.
Predstaveny klastora sa rozhodne odist do Ustrania a dohlad nad klastorom zveri
svojmu Ziakovi. Do klastora postupne prichadzaju putnici s roznymi prosbami o pomoc.
Prvy Ziada o daZdnik, pretoZe sa vonku schyluje k burke. Mnich mu vyhovie, no ked'sa
o tom dozvie predstaveny klastora, nie je spokojny. Dazdnik je totiz jediné vlastnictvo,
ktorym mnich mozZe oplyvat, a kvoli tomu by ho nemal vydéavat. Preto svojho Ziaka
inStruuje, aby sa najblizSie vyhovoril s tym, Ze sa do dazdnika oprel vietor, jeho obal
oddelil od kostry, a preto ho museli zviazat. Je poveseny na strope a urcite by sa
nikomu nehodil. LenZe Ziak si radu interpretuje po svojom, a ked prichddza druhy
putnik, aby si pozic¢al kona, pouzije tuto radu aj v suvislosti s konom a ni¢ nepozicia.
Hrdo sa potom ide pochvalit predstavenému, no ten je opat nespokojny. Da Ziakovi
novu radu. Kona vzali na liku na pastvu, ked vtom zazrel kobylu, zacal vyvadzat a doslo
to tak daleko, Ze sa neudrzi na nohdach a nebol by teraz nikomu k GzZitku. Mnich si vsak
opat vyloZi radu po svojom. A v momente, ked prichadza treti putnik s pozvanim na
hostinu, Ziak za seba sice pozvanie prijima, no predstaveného klastora ospravedIni
historkou o koni. Ked' sa toto dozvie stary mnich, je hnevom bez seba a kjogen konéi

zapasom suma a Utekom postav zo scény.

Kazdd postava, ktord po prvykrat prichadza na scénu sama, prednesie kratky
monoldg, v ktorom sa predstavi, tento moment sa oznacuje nanori® . Dej je ako
u vSetkych kjégenov velmi jednoduchy a dobre premysleny. Funguje na principe dZo-
ha—kju.86 Ide o postupnu gradaciu deja v podobe pozvolného zaciatku, stupnujucej sa

hlavnej ¢asti a gradujuceho finale (Hybl 2003, s. 122).

Hra zacdina velmi pozvolne. Divdk sa z nanori dozvedd, Ze stary mnich nechdva

klastor na starosti svojmu Ziakovi. Jeho pomoc prvému putnikovi sa vSak u starého

% Nanori 4% znamena v preklade (aj podla znakov) doslova ,predstavenie seba samého”. Je to
jednym z charakteristik vSetkych kjégenov.
8 DZo-ha-kju Frif#2. Jednotlivé znaky znamenaju uvod, za&iatok (dZo), zlom (ha) a rychly (koniec) (kju).
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mnicha nestretava s nadsenim. Predstaveny svojho Ziaka pre budicnost poudi a tym

konci uvod dZo.

Stupniujuca sa hlavna cast ha, znamena zlom. Ten nastava vo chvili, ked mlady
mnich u druhého putnika pouzije vyhovorku s dazdnikom na koria. Nastava opakovanie
situacie, Ziak ide opat za predstavenym, ktory s jeho jednanim zase nie je spokojny
add mu radu novu. Divdk ztejto opakujucej sa situdcie uz trochu tusi, ¢o bude
nasledovat. Treti putnik vSak nechce ni¢ pozZicat, naopak prichadza s pozvankou.
Nastava kratky moment napatia, no mlady mnich sa nenecha ni¢im zaskodit a poslusne

pouziva radu od skuseného predstaveného klastora.

Vyvrcholenim kjégenu je zaverecny Stylizovany suboj, ktory paroduje zapasy
sumo a utek zo scény. Teda gradujuce finadle kju. Tento princip vystavby deja vsak

v kjégene Busu funguje trochu odlisne.
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VII. 4. 2 Busu (LAHODNY JED)

Podobne ako v kjégene Bdsibari aj vo fraske Busu vystupuje pan a jeho dvaja
sluhovia. Pan sa potrebuje vzdialit zdomu a jeho sluhovia maju zatial dohliadnut na
dom. Pred odchodom vsak pan este donesie nadobu, v ktorej je silny jed. UZ len jeho
vona dokaze usmrtit, preto sa sluhovia musia od nadoby drzat ¢o najdalej. Pan odide
a sluhov zacne jed lakat. Postupne zistia, Ze jed je v skutocnosti cukor a za¢nu ho jest.
Spamataju sa az v momente, ked' je nadoba prazdna. Vedia, Ze sa pan bude hnevat, no
napriek tomu este roztrhaju vzacny zvitok a rozbiju ¢insku misu. Ked sa pan vrati,
¢akaju ho doma s placom. Spust vysvetlia tym, Ze spolu zapasili a pri boji znicili zvitok
a porcelanovu misu. Vediac, Ze zasluhuju smrt, otvorili nadobu s jedom. Jedli a ¢akali
na smrt, ktora vsak neprichadzala. Pred nahnevanym panom utec¢u zo scény s prosbou

o zlutovanie.

Podla pritomnosti, resp. nepritomnosti pana na scéne mozeme kjogen rozdelit
na tri Casti, ktoré su zaroven dejovymi principmi dZo-ha-kju. Az kym pan neopusti svoj
dom, prebieha pozvolny Uvod dZo. Pan v Uvodnom nanori vysvetli, Ze v istej zalezZitosti
musi na €as odist a sluhovia maju zatial na vSetko dohliadnut. Divak sa zaroven dozvie
o nadobe s jedom, no iba tolko, ¢o sluhovia. Vzbudzuje sa tym logicky aj divakova

zvedavost, ¢o v nddobe vlastne je.

Kjégen prechadza v panovej nepritomnosti do casti ha, kedy v deji nastane
zlom. Pasaz, v ktorej sa sluhovia snaZia nddobu otvorit, je predlZzovana, vdaka ¢omu sa
dari stupriovat napatie situacie. Krovnakému Gcéinku dochadza aj v momente
uvedomenia si, Ze sluhovia vSetok cukor zjedli azac¢nu sa natahovat, ako to pred
panom zvalia jeden na druhého. Ked' vSak do toho este znicia zvitok a misu, nastava
zlom u divdka. Ten totiz v ich jednani nevidi Ziadnu logiku a je absolutne neschopny

predvidat dalsi vyvoj pribehu.

Vtom sa vracia pan a nastupuje démyselne gradovana findlna cast kjogenu kju.
Divak spolu s panom netusia, ako sa sluhom situacia podari vysvetlit. A kazdou vetou,

ktoru sluhovia prednesu, divdkovo napatie graduje aZz do konca.
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VILI. 4. 3 KAKI JAMABUSI (HORSKY MNICH ZLODEJEM TOMELU)

Horsky mnich sa vracia zo svojej pute a v momente, ked mifa tomelovy sad, si
uvedomi svoj velky hlad. Rozhodne sa teda vziat si zo sadu par tomelov. Nie je to Uplne
jednoduché, preto je nakoniec nuteny vyliezt na strom, kde si hned' za¢ne pochutnavat
na ovoci. Na scéne sa vSak coskoro objavi majitel sadu, ktory zazrie jamabusiho, ako sa
pred nim na strome snaZi schovat. Rozhodne sa ho trochu potrapit, a tak postupne
nahlas vymenuva rb6zne zvierata, ktoré mu postava mnicha pripomina. Nuati tak
jamabusiho napodobriovat hlasy danych zvierat tak dlho, aZ zo stromu spadne.
Nahnevany mnich sa vrhne na majitela sadu, dokonca ho aj zaklina, aby ho sadar
odniesol k sebe domov a staral sa on, no neuspesne. V zavere zahanbeny jamabusi

odchadza zo scény.

Kjégeny su antiiluzivne divadlo. Hraju sa na prazdnom javisku a nevyuZzivaju
Ziadne dekoracie. Herci vsak aktivne pracuju s divakovou predstavivostou, ¢im
neustale udrzuju jeho pozornost. VyuZivaju k tomu verbalny opis, pohyby a minimalny
pocet rekvizit (Brazel 1998, s. 28). A prave verbalne opisy predstavuju problém pri
prekladoch. Casto totiZ pre ne v éestine neexistuje vhodny ekvivalent japonského
vyrazu. Preto MDK tento problém wvyrieSilo tak, Ze japonské vyrazy ponechala
v origindly. V kjogene sa jamabusi snazi kamerimi zhodit tomely zo stromu. Pohyby,
ked zdviha kamen zo zeme, alebo ich hadZe smerom na strom, komentuje slovami ,ei
ei jatto na,” ktoré su zvelicenym vyjadrenim usilia. Podobne bol ponechany vyraz pre

vyjadrenie bolesti ,aita aita aita. «87

Divak tieto vyrazy chdpe automaticky z kontextu.
Podobne to funguje aj pri zaklinacej formulke ,boron boron”, ktorad nepotrebuje Ziaden

doslovny preklad.

Jamabusi musi napodobnit tri r6zne zvierata, ktorych hlas je tiez ponechany
v japoncine. Hlas vrany ,kokd kokd“, opice ,kja kja” a dravca mysiaka ,,pi jorojorojoro”.
Zvieratd vroznych jazykoch vydavaju odliSné zvuky, preto ponechanie originalnej
verzie pomaha udrzovat japonskd atmosféru frasky. Jediny problematickejsi vyraz

predstavuje ,tobiso na.” Sadar, ktory vidi v postave mnicha mysiaka, totiz logicky

87 . ve v , ’ . . . , , v
V japoncine vSak vyraz pre bolest znie ,,itai,” no rychlym opakovanim tohto slova za sebou, zac¢ina
zniet ako ,aita, “ ktoré sa v kjogenoch pouziva.
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oCakava, Ze dravec vyplaseny clovekom zo stromu vzlietne. , Tobisé na“ vyjadruje
urcité ocakdvanie vo vyzname, ¢i ,uZ poleti?” ktoré vsak v preklade straca na hladkej
rytmike pri rychlom opakovani vyrazu, ktory kjégen vyZzaduje. Z tohto dévodu zostal

vyraz v japoncine.

Pre beZného divaka su prave tieto vyrazy neCakanym oZivenim frasSiek. Zaroven
ich atypické znenie pre eurdpskeho, resp. ¢eského divaka, dodava predstaveniu novu
rovinu humoru. A vdaka vyraznému opakovaniu tychto slov sa divakovi ukladaju do

pamate. Je to zlozka, ktora robi predstavenie pre divaka atraktivnejsim.
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VILI. 4. 4 KuCiIMANE (PAPOUSKOVANI)

V kjégene vystupuju tri postavy. Pan, jeho sluha Tardkadza a host. Pan domu
ma neobycajne chutné saké, ktoré by nerad pil sdm. Preto posle Tardkadzu, aby mu
doviedol dobre naladenu spolocnost. S vyberom hosta, ktorého privedie, vsak pan
vobec nie je spokojny, ale odmietnut ho prijat uz nemoze. Sluhovi nakoniec prikaze,
aby robil presne, ¢o mu povie. TarékadzZa si prikaz vyloZi po svojom a zacne opakovat
do slova a do pismena Uplne vSetko po svojom panovi. VSetko, ¢o pan kaze sluhovi,
sluha presne kaze hostovi. Pan vSak nerozumie TardkadZovmu jednaniu, atak ho
potrestd apanovi sa ospravedliuje. Vzapati sluha rovnako trestd hosta

a ospravedliuje sa mu. Dej takto po Spirale postupne graduje aZ do findle.

Kjégen Kuc¢imane ma vyborné predpoklady na to, aby sa hral bilingvalne. Tymto
spésobom inscenovania ziskava kjégen eSte druhd humornu rovinu. Zaroven je
vhodnost pre bilingvalne spracovanie dana vystavbou kjogenu. Zhruba od polovice
frasky totiz postavy pdna a sluhu po sebe opakuju rovnaké repliky a konaju presne to
isté, vdaka ¢omu zostdva dej neustéle prehladny. Najskor v ¢estine odohra svoju éast
pan a hned po nom vykondva presne to isté aj sluha v japonéine. Divak scéne stdle

rozumie a neunika mu Ziadna vyznamova zlozka.

Obzvlast v tejto situdcii vynika hercova mimika. Zo sluhovej tvare dokaze divak
Citat r6zne veci zaroven. Dokaze z jeho vyrazu oddéitat napriklad ako neveriacky sleduje
svojho pana svedomim, Ze to musi vzapati vykonat ich hostovi asucasne divak
rozoznava jeho sustredenie, aby panove Uukony predviedol navlas rovnako do

najmensieho detailu (napr. drzanie a pohyb vejarom).

Bilingvalne predstavenie prekvapivo ponuka este dalsi komicky rozmer kjégenu.

Najma v uvodnej €asti totiz dochadza k momentom, ktoré dvojjazyénym prevedenim
vytvaraju nové vyznamy. Pan si vola Tarékadzu, aby sa s nim poradil, koho by bolo
najlepsie pozvat na pohar saké. Sluha samozrejme najskor navrhuje sam seba. KedZe je
tato postava hrana v japoncine, divak nerozumie jeho obsahu. Preto ked pan reaguje

na japonsku repliku odpovedou ,proc bych to délal?“, situacia vyznieva velmi komicky.
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V kjégene takto nastdva cely rad podobnych pripadov s rovnakym, dokonca
stupriujucim sa, efektom. Napr. v dalSej situacii, ked host odmieta TardkadZovo
pozvanie, pretoZe jeho pdna osobne nepozna. Sluha naznacuje, Ze je to prave vyborna
prilezitost ako sa spoznat. Divak tejto replike vSak nerozumie, preto odpoved hosta ,Ze
bych prece jenom Sel?” vyvoldva u divaka nesputany smiech. R6zne situdcie zalozené
na takomto principe pokracuju pomerne rychlo za sebou, vdaka ¢omu graduje celé

humorné vyznenie scény.
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VII. 4. 5 Simizu (HORSKY PRAMEN)

Tak ako Kaki jamabusi, aj kjégen Simizu si vystali s dvoma postavami. Pan si
chce pozvat hostov na obradné pitie ¢aju, ktory by chcel varit z vody z najlepsieho
pramefia. Podle teda sluhu na vyhlasené a zérover vzdialené miesto Simizu po vodu.
Tarékadza sa vyda s drahocennym dzbanom na cestu, no tak daleko sa mu chodit
nechce. Po chvili sa preto vrati za panom, Ze ho napadol démon. Nema vsak dzban
a pan sa ho sam vyda hladat. Sluhovi nezostava nic iné, len prezliect sa za démona a ist
panovi v patach. Ked pan narazi na démona, naramne sa ho zlakne a prosi ho o Zivot.
Démon mu vyhovie len pod podmienkami, Ze TardkadZza dostane vyplatenu
zadrZiavanu vyplatu, siet proti komarom apod. Pan vsetko slibi a démon ho necha ist.
Ked' je pan opat so sluhom, pride mu velmi zvlastne, kolko toho démon o Tardkadzovi
vedel. Neustdle sa sluhu na nieco ohladne démona vypytuje, az podla Tardkadzovho

hlasu spoznd, Ze sa na démona hral sdm. Pan sa znovu rozhodne ist po dzban, ktory

v Simizu sluha nechal. Tarékadza teda musi opat nasadit masku démona a ist za panom.

Ten sa vsak tento krat uZz nenechd nastrasit, odmaskuje sluhu aten s prosbou

o zlutovanie utekd z javiska.

Kjégen Simizu nie je tak divadelny ako kjégen Bdsibari, ktory bol vybrany pre
Gion Corner kvdli svojej dobrej zrozumitelnosti pre nejaponské publikum. Simizu je
viac statickou hrou, nedochadza ktak pestrej hereckej akcii ako v spominanom
kjogene Bosibari. Pred samotnym predstavenim bol divdkom velmi precizne
prerozpravany dej. No napriek tomu, pre divéka, ktory kjégen Simizu videl v ten veler
prvykrat, nebolo jednoduché kjogen sledovat. Pre japonské frasky je dialég nosnou
zlozkou, preto bol divak z tohto hladiska pripraveny o velku cast zdbavy. Na druhej
strane mu vsak MDK sprostredkovalo jedineénu prileZitost vidiet original v ¢eskom
prostredi. Divak mal ojedinelt mozZnost vidiet kjogeny v podani ¢eskych a japonskych
hercov pocas jedného vecera. Prave takymito predstaveniami moéze divak o to viac

ocenit, s akou svedomitostou a preciznostou sa herci MDK svojej praci venuju.
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VII. 5 ZAVERECNE sLovo 0 MDK

Malé divadlo kjégenu funguje zatial len 10 rokov, no za svoje kratke trvanie sa
mu podarilo zaradit na cCesku divadelnd scénu ako jeden z alternativnych prudov.
Vdaka Uzkej a vytrvalej spolupraci s japonskym hereckym rodom Sigejama, tradi¢nej
$koly Okura, prinasa ¢eskému divakovi verni podobu japonskych stredovekych frasiek
kjogen v cestine, ktorych korene siahaju az do 14. storocia. Pre kjogeny su
charakteristické ustalené pevné typy podobne ako tomu je v commedii dell‘arte.
»Nikdy (ale) nie su tak hrubo zvelicené, aby stratili svoj ludsky rozmer. V stredovekych
fraskdach Zdpadu neexistuje rozdiel medzi satirou socidlnych hodnét a satirou
charakterovych typov, ¢o méze poméct vysvetlit pre¢o zdpadnd fraska nakoniec zmizla
ako nezdvisld dramatickd forma. Ak sa raz zmeni satirizovany element, humor md
sklon strdcat svoj potencidl. Na druhu stranu, psychologicky realizmus charakterov
kydgenu aich vztahy su jednym z klucov trvalého a univerzdlneho pévabu divadla
kyégen“ (Morley 1988, s. 43) .58

Ojedinelé vystupenia v japoncine, na ktorych spolupracuju japonski herci Skoly
Okura, dokazuju, 7e bez znalosti jazyka je divdk ochudobneny o zdsadnu ¢ast humoru.
Na druhu stranu su velmi prijemnym oZivenim a spestrenim programu, ktoré si subor
méze dovolit vdaka tomu, Ze za dobu svojej ¢innosti si uz ziskal mnozstvo pravidelnych
divakov. Naopak bilingvalne predstavenie kjégenu Kucimane odkrylo novd rovinu
humoru a ukazalo, Ze je na takéto spracovanie dobre stavané.

Kjégen Susugigawa, ktory je sucastou repertoaru MDK, tvori pozoruhodny
prieseénik kultir a obdobi. Cesky divdak md moinost vidiet eurépske dediéstvo
pozmenené japonskou atmosférou. Paradoxne pre velky pocet divakov je prave tato
forma prvym stretnutim s Fraskou o kadi.

Stylizovanou hereckou technikou, vybornym prekladom, autentickou
kostymovou zlozkou a Stylizovanym jazykovym prejavom vytvara MDK na ceskych
pdédidch vznesenost prejavu a jedinecénu prileZitost uvolneného humoru oprosteného
od vulgarizmov a obscénnosti. Kultivuje vkus svojich divakov, ¢o je jeho zasadnym
prinosom.

8 Pracovny preklad z anglictiny: ,They are never so grossly exaggerated as to lose their human
dimension. The distinction between satire of social values and satire of character-types does not hold
true for western medieval farce and may help to explain why western farce ultimately disappeared as an
independent dramatic form. Once elements being satirized changed, the humor tended to lose its
potency. On the other hand, the psychological realism of kydgen characters and their relationships is one
of the keys to the enduring and universal appeal of kydgen theatre.”
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ZAVER

Cielom diplomovej prace bolo zaradit japonské tradi¢né frasky kjégen do
eurépskeho kontextu. Najst vo vybranych eurdpskych tradiénych komedialnych

zanroch paralelné rysy s japonskymi kjégenmi.

Praca vyzadovala zna¢né Studium historického pozadia vyvoja oboch kultur,
ktoré by odhalilo zasadné prvky, v ktorych sa Eurépa a Azia ovplyvnili. Z tohto vyskumu
sa ako najpozoruhodnejsia skuto¢nost ukazal vplyv helenistického Grécka na umenie
starovekej Indie. Zobrazovanie Buddhu v ludskej podobe sa rozsirilo po celej azijskej

pevnine a aj v samotnom Japonsku. Jedna sa o vplyv, ktory pretrvdva az do suc¢asnosti.

Kjégeny sa vyvinuli z formy sangaku, ktora pri$la do Japonska z Ciny. Vyskum
vSak ukazal, Ze tdto forma ma svoj povod v Perzskej riSi, ktorej centrum sa
rozprestieralo na Uzemi dne$ného Iranu. Dal3i vyskum prave tymto smerom by mohol

priniest velmi zaujimavé vysledky.

Stadium eurdpskych Zanrov, ktorym sa venuje prvd polovica prace, dokazalo
existenciu a divadelnu prax fungujucu na velmi podobnych principoch ako vyuZiva
kjogen. Napriklad uvadzanie satyrskych dram medzi tragédie v antike, alebo pevné

typy atellan.

Najviac paralel vSak praca odhalila pri porovnavani kjégenov s commediou
dell‘arte, ktora predstavuje v eurépskom prostredi vrchol v uvadzani frasiek. Podobny
uspech zaznamenali vo svojej domovine aj kjégeny. Akurdt s tym rozdielom, Ze sa im
podarilo prezit zmenu spolo¢enského usporiadania, ktoré prebehlo v polovici 18. stor.

a s malymi zmenami pretrvdvaju az dodnes.

Druhd cast prace sa podrobne zaoberd analyzou Frasky o kadi akjégenu
Susugigawa. Zaroven dokumentuje pomerne nové divadelné zoskupenie Malé divadlo
kjiégenu a jeho aktualny repertoar. Sucasne sa snazi reflektovat jeho ojedinelé pociny
v podobe bilingvalnych predstaveni a predstaveni v japonskom jazyku. Existencia
Malého divadla kjdgenu znamend pre Cesku scénu novy pohlad na zaner frasky ako

takej. Dokazuje, Ze fraska nemusi byt vulgdrna a obscénna, ale svojou vznesenostou
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prejavu, dokonalym prevedenim po technickej stranke a laskavym humorom dokdaze
zuslachtovat vkus u divdkov. A to je skutocnost, ktori moézeme povazovat za neskonaly

prinos.

Diplomovd praca sa zaobera komplexnou problematikou prepojenia
a vzajomného ovplyviovania dvoch rozliénych kultir a snaZi sa jednotlivé kapitoly
logicky prepajat. Vysledky prace priniesli pozoruhodné poznatky a otvaraju nové
otazky amoZnosti rieSenia problematiky korefiov commedie dell‘arte ako aj
samotnych kjégenov. V tejto suvislosti je neodmyslitelnou sucastou prace studium

historického rozvoja kultur.
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Obr. 1: Socha Buddhy, Gandharska Skola.
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Obr. 2: Kaki jamabusi, MDK

Obr. 3: Kaki jamabusi, MDK
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Obr. 4: Bosibari, MDK

Obr. 5: Bésibari, MDK
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Obr. 6: Simizu, MDK

Simizu, MDK
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Obr. 7:
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Obr. 8: Ku¢imane, MDK

Obr. 9: Ku¢imane, MDK
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Obr. 10: Susugigawa, MDK

Obr. 11: Susugigawa, MDK
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The submitted thesis deals with traditional Japanese medieval farce kyogen in
European context. Work searches for supporting arguments for the hypothesis of
mutual influence of Europe and Asia in the matters of theatre. Thesis proceeds
chronologically through particular European periods and analyzes comical genres,
which are based on similar principles as Japanese kyogen. The second part of the
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