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UVOD

Predkladana diplomova prace pojednava o proméné reprezentace zenského téla
vV deviti vybranych filmech italského reziséra Daria Argenta, jez spadaji
do subzanru giallo. Giallo je mimofadnym stylem italského uskute¢néni
detektivniho thriller-hororu, jenz zpravidla misi atmosféru a napéti thrilleru s prvky
erotiky. Casto zahrnuje tajemného vraha, osobnost, ktera je neodhalena az
do finalniho dé&jstvi filmu. Obéti ve filmech giallo je téméf vzdy Zena, kterou
brutalné a nemilosrdné umuci k smrti neznamy vrah nejéastéji muzského pohlavi.
Nicméné se domnivam, Ze s vyvojem subzanru Ize vysledovat jak naratologické, tak
i stylistické promény, jez postupné vedly k piehodnoceni tradi¢nich zanrovych rysa
a budovani novych standardi giallo. Za jednoho z prvnich rezisérd, jehoz filmy

vySe uvedenymi proménami prosly, povazuji italského reziséra Daria Argenta.

Na zacatku své filmové kariéry Dario Argento projevoval sklony k podivnym
vedlej§im postavam, skrytym fetiim a slozitym genderovym rolim.! Zeny v jeho
filmech byly zobrazované jako ,,7ena-jako-objekt-mody“? nebo ,,Zena-jako-objekt-
nasili“®, coz mize potvrdit i sim reZisér: ,Mam rad Zeny, zejména krasné. Radg&ji
bych pozoroval Zeny s krasnou tvaii itélem, které jsou mrtvé, nez osklivé Zeny
nebo muze.“* Jeho filmy ukazuji kruté obrazy, v nichz, jak se na prvni pohled zda,
neexistuje zadné omezeni pro inovativni a krvavé ,,dekorac¢ni zabijeni a mrzaceni
zenského pohlavi. Scény vrazd v Argentovych filmech jsou uvedeny z estetického
hlediska. V nich jsou nadherna zenska téla pfedmétem fetiSismu a linii spojujici
zenskou sexualitu s nasilim a pfinasejici divakovi sadisticky voyerismus. Kvuli
tomu byl rezisér casto obvifiovan z misogynie. Kritiku jeho filmd zputsobila

jmenovité sexualizace a objektivizace zen arezisér byl také obvinén z ukazovani

1 BOTELHO, Derek. The Argento Syndrome. BearManor Media, 2014, 262 s. ISBN-13:978-
1593931674. S. 154.

2 “woman-as-fashion-object”
3 “woman-as-object-of-violence”

4 “] like women, especially beautiful ones. If they have a good face and figure, | would much prefer
to watch them being murdered than an ugly girl or men.”

BLOCH, R. Howard. Misogyny, Misandry and Misanthropy. University of California Press; 1989,
252 s. ISBN-13: 978-0520065468. S. 206.



zvySené sadisticko-patriarchalni ideologie v jeho filmografickych textech. Nicméné
jeho odpoveéd na kritiku byla kontroverzni: ,,Pokud se vam moje filmy nelibi,

nedivejte se na n&.«

Hlavnimi zdroji pro analyzu jsou filmy Ptdik s kristalovym perim: Prizrak teroru
(z roku 1970), Tmavé cervend (z roku 1975) a Stendhaliiv syndrom (z roku 1996),
jelikoz podle mého nazoru zahrnuji explicitni zménu reprezentace zenského téla
napozadi zanrového vyvoje arozvoje stylistickych anarativnich zkuSenosti
reziséra. Filmy Temnota (z roku 1982), Dés v opere (1987), Trauma (1993), Vrah
prichdzi v noci (2001), Karetni hrac¢ (2004) a Bestie musi zemrit (2009) poslouzi
pro detailnéjsi rozbor transformace tradi¢nich Zanrovych postulati. Tyto filmy mi
budou napomocné pro podrobnéjsi zkoumani odlisnosti nebo podobnosti v samotné
reprezentaci zenského téla. V ramci této prace bude na proménu reprezentace zen
a jejich ¢l nahliZzeno nejen ze strany zanrového vyvoje v letech 1970-2010, ale také

v korelaci se zménou feministického mysleni.

Domnivam se, Zze zména reprezentace Zenského téla v giallo je nejen spojena
S rozvojem stylistickych a narativnich Zanrovych modifikaci, ale také s posunem
ve spole¢nosti, nebot’ stejné jako tento subzanr se béhem poslednich desetileti velmi
zménila i historie feminismu. Feministky pokladaly otazky o postaveni zen,
genderovych stereotypech, rasovém a sexualnim nésili a socidlnim nétlaku, zejména
ze strany muzského pohlavi. Podle mého nazoru postupné promény poslednich
desetileti (jedna se o angazovanost zen Vv boji za jejich zajmy a prava v ekonomické,
politické, socialni a kulturni sféfe), jez byly provedeny pod natlakem feministického

hnuti, ovlivnily reprezentaci zen jak ve spolecnosti, tak i v kultute.

Cilem mé diplomové prace je prozkoumat, pomoci jakych naratologickych
a stylistickych promén Dario Argento postupné zménil strukturu zanru giallo
a jakym zpusobem vys$e zminéna strukturni zména ovlivnila samotnou reprezentaci
zen ajejich t&l napfi¢ jeho tvorbou. Domnivam se, Ze vyuzivanim sloZitych
genderovych roli a psychologizace postav rezisér nejen postupné piekracuje tradicni

zanrové ukazovani zenského téla, ale také explicitné posouva samotnou Zenskou

5 “If you don’t like my movies, don’t watch them.”

Dario Argento. AZQuotes.com [online]. [cit. 6.11.2021]. Dostupné z:
https://www.azquotes.com/quote/699744



reprezentaci, ¢imz stanovuje nové kanony giallo v ramcich kinematografického

sveta.

Giallo: misogynie, nebo feminismus? Po prozkoumani potencialnich zanrovych
zmén bych také chtéla dospdt k zavéru, jestli Ize Argentova gialli® ve vysledku
povazovat za zbavené misogynistického vykladu a prohloubené feministickymi
postoji, nebo zda naopak zanr zistal ve stylu klasického chapani giallo, tj. plného
Sovinismu. Odpovéd natuto otazku se bude zakladat nazékladé analyz

Argentovych filmu v praktické ¢asti této prace.

6 ,Gialli“ je tvar mnoZného ¢isla slova ,giallo” (z it.).



TEORETICKA CAST

1. Historie giallo

1.1 Giallo — z literatury na filmové platno

V historii kinematografie se obCas vyskytuji jedinecné zanry, které jsou na jedné
strané dost specifické a plné charakteristickych klis¢, nicméné na druhé strané se
mohou stat skute¢nym objevem pro filmové kritiky a poslouzit jako inspirace
pro reziséry. Domnivam se, ze zainym piikladem je subzanr italskych hororovych

filmd se zvuénym nazvem giallo’.

Termin giallo, podle kterého je cely subzanr pojmenovan, ma dlouhou historii
avynofil se az vroce 1929 ze série kriminalné-mystickych romant Il Giallo
Mondadori  publikované nakladatelstvim  Arnoldo  Mondadori  Editore.®
Charakteristickym rysem Il Giallo Mondadori byla vyrazné zluta obalka vydani;
tato série se skladala téméetf vyhradné z italskych pieklad detektivnich romant
britskych a americkych spisovateldi, jako jsou Agatha Christie®, Edgar Allan Poe'°,
Raymond Chandler'! a jini. Uspéch roméant giallo vydanych v levnych mékkych
obalkach brzy pftitahl pozornost dalSich italskych nakladatelstvi, které se snazily
napodobit klasické giallo knihy a zafaly vydéavat vlastni verze. Popularita téchto
sérii koneckonct urcila v ital§ting¢ slovo giallo jako synonymum pro detektivni

romant?

. Jiz v60. letech se vyraz giallo stal nazvem subzanru ve filmovém
prumyslu, ktery zacinal jako doslovna adaptace detektivek. Ve filmovém kontextu

se pro italské publikum nazev giallo zacal spojovat s jakymkoli druhem detektivky

7 ,Giallo” do pfekladu z ital$tiny znamena , Zluty”.

8 STEPIEN, Justyna. Redefining Kitsch and Camp in Literature and Culture. Cambirdge Scholars
Publishing, 2014, 220 s. ISBN-13: 978-1443862219. S. 135.

9 Vyznamna anglické prozaicka, spisovatelka detektivnich a kriminélnich romana.
10 Americky romanticky prozaik, basnik, esejista a literarni teoretik.
11 Americky autor detektivnich romant, scéndafi a povidek.

12 NEEDHAM, Gary. Playing with genre: An introduction to the Italian giallo. Kinoeye: New
perspectives on European film [online]. 10.6.2002 [cit. 6.11.2021]. Dostupné z:
https://www.kinoeye.org/02/11/needham11.php



o vrazdé nebo Shororovym thrillerem bez ohledu najeho ptvod,*® narozdil
od anglicky mluviciho publika, jez tento termin pouzivalo specialné pro oznaceni

typu italskych thriller-hororti znamych jako giallo all ‘italiana®.

Giallo filmy jsou smési mnoha vlivii, kolazemi nejjasnéjSich barev a krasnych
forem. Proto povazuji za nezbytné uvést n¢které sméry a osobnosti, které se podle

mého nazoru staly kliCovymi ve formovani giallo jako filmového subzanru.

Za jednu ze zasadnich inspiraci povazuji goticky horor — goticka literatura a filmy
(pozdé¢ji i expresionisticka kinematografie) pridaly do narativniho zakladu giallo
pocit nebezpeci, strachu a paranoidni atmosféru, coz se pozdéji stalo neoddé€litelnou
Casti giallo estetiky. Dokonce i klicové klasické hororové prvky jako staré domy,
pavucinové sklepy, tajemné pokoje arodinné prokleti si také naSly své misto
v giallo.’® Domnivam se, Ze nejvétsi individualni vliv na subzanr mél Edgar Allan
Poe, jehoz napady byly v mnoha gialli pouzity.!® Argento nejednou odkazoval
na vliv Poeovy tvorby ve svych filmech: ,,Vzpominam si, ze kdyZ jsem byl maly,
mél jsem hore¢ku — dlouhou revmatickou horecku, kvili které jsem ztstal v posteli
Ctyfi mésice. V téch dnech jsem zustaval sam se sluzebnou a otcovymi knihami.
Byly to fantasy knihy o duchach ataké knihy Edgara Allana Poea, které na mé
zaptsobily.“ Cerny kocour'® nepochybné ovlivnil snimek Your Vice Is a Locked

Room and Only | Have the Key italského reziséra Sergia Martina z roku 1972,

13 MURRAY, Noel. Gateways to Geekery: Giallo. The A. V. Club [online]. 20.10.2011 [cit.
6. 11. 2021]. Dostupné z: https://www.avclub.com/giallo-1798228207

14 CONCEICAO, Ricky Fernandes. Color Me Blood Red: The 27 Greatest Giallo Films. Goomba Stomp
Magazine [online]. 11. 10. 2021 [cit. 6. 11. 2021]. Dostupné z: https://goombastomp.com/greatest-
giallo-films/

15 BILLSON, Anne. Violence, mystery and magic: how to spot a giallo movie. The Telegraph [online].
14. 10. 2013 [cit. 6. 11. 2021]. Dostupné z:
https://www.telegraph.co.uk/culture/film/10377468/Violence-mystery-and-magic-how-to-spot-a-
giallo-movie.html

16 ABRAMS, Jon. Giallo week! Your introduction to giallo fever! The Daily Grindhouse [online].
16.3.2015 [cit. 6.11.2021]. Dostupné z: http://dailygrindhouse.com/thewire/giallo-week-
introduction-giallo-fever/

17 “| remember when | was very young, | had a fever — a long rheumatic fever in bed for four
months. And in the days, | stayed alone with the maid. | only had my father’s books with me. They
were fantasy books about ghosts, and also books by Edgar Allan Poe that made a forever
impression on me.”

ARGENTO, Dario. FEAR: The Autobiography of Dario Argento. FAB Press, 2019, 288 s. ISBN-13: 978-
1913051051. S. 110.

18 Cerny kocour je hororova povidka spisovatele Edgara Allana Poea z roku 1843.
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Barevna sekvence vrazd ve filmu Maria Bavy z roku 1964 Blood and Black Lace je

spojena s povidkou Maska cervené smrti.®

Za dalsi inspiraci povazuji film noire. Domnivam se, Ze tento stylovy filmovy zanr,
ktery vzkvétal ve 40. a50. letech, m¢l velice znaény vliv na stanoveni giallo
estetiky. V namétech noire filmi se obvykle objevuje detektiv, ktery odhaluje
slozit¢ kriminalni tajemstvi asetkdvda se skorupcni siti celého mésta
a organizovanym zloc¢inem. Je dulezité zminit charakteristické rysy, bez kterych se
nemize obejit zadny film noire a které se daji rozeznat v nékterych gialli — femme
fatale, vydéracstvi, kruté scény vyslechu a automobilové honicky. Vizudlni styl
filmi noire je podobny diskrétnim osvétlenim a asymetrickym kompozicim

némeckého expresionismu, z néhoz zanr giallo také ¢erpa inspiraci.

Uzaviraje cyklus smérovych vlivii bych chtéla dodat, ze némecka reinterpretace
konvenci filma noire ptivedla k vytvafeni nového subzanru, znamého jako kriminal
film nebo krimis, ktery stylisticky a tematicky také velice ovlivnil giallo.?’ Jako
jednoho z nejvlivnéjsich osobnosti bych chtéla oznadit britského reziséra Alfreda
Hitchcocka.?! Myslim si, ze jeho nejvétsi uspéch nastal v roce 1960, diky ¢emuz
ziskal také obrovsky vliv na giallo. Pouziti psychologické suspense, smési sexu
anasili, ukazovani intenzivnich scén vrazd a nezavislost na tradi¢ni struktuie
zapletky se staly inspiraci celé generace filmatt giallo. Filmati brzy zacali pouzivat
moderni triky pro vytvofeni unikatniho subzanru, ktery si zachoval prvky detektivni
a kriminalni fikce, apozd¢ji zacali ptidavat prvky psychologického thrilleru
a psychologického hororu. Pravé ztéchto charakteristik v budoucnu vznikl

americky zanr slasher film@.??

Kromé detektivniho pifib&hu se Zanr vyznacuje pfedev§im bohatym vizudlnim
obsahem. Filmy jsou po strance kameramanské prace vzdy dokonalé, at’ uz jsou

scény natocené z jakéhokoli thlu pohledu — scény vrazd jsou dlouhé, propracované

1% The Masque of the Red Death; povidka Edgara Allana Poea z roku 1842.

20 ROCKOFF, Adam. Going to Pieces: The Rise and Fall of the Slasher Film. McFarland & Company,
2011, 223 s. ISBN-13: 978-0786469321. S. 34-43.

2L HOWARTH, Troy. So Deadly, so perverse: 50 years of Italian giallo films Vol. 2 1974-2013.
Midnight Marquee Press, 2015, 228 s. ISBN-13: 978-1936168583. S. 29.

22 KERSWELL, J. A. The Slasher Movie Book. Chicago Review Press, 2012, 208 s. ISBN-13: 978-
15565201057. S. 46-49.
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ada se fici esteticky stylové. Vrah je obvykle v zakulisi a hlavni pozornost je

vénovana detailam.

Domnivam se, ze elementy melodramatu, suspense, hororové a kriminalni fikce
byly v giallo zanru syntetizovany a piehodnocovany skrz unikatni prizmu italské
kultury, kterA ma dlouholetou krutou historii. Dominance katolicismu v italské
spolecnosti a pfisny dohled cirkve nad genderovymi rolemi a lidskou sexualitou
také zanr ovlivnila, nebot’ vyse uvedena témata byla vzdy tabuizovana. Mozna proto
Ize dodnes v mnoha gialli nalézt kritiku autority cirkve a vlady. I1kdyz se italsti
kinematografisté inspirovali riznymi zanry, uménim a stylem, dva nejzasadnéjsi

prvky giallo pochazi z hloubky italské kultury — sex a nasili.

1.2 Rana gialli

Prvnim romanem, ktery poslouzil jako material pro filmovou adaptaci, se stal
kriminalni roman The Postman Always Rings Twice (1934) amerického spisovatele
Jamese Caina.?® Tento roman byl pod ndzvem Ossessione adaptovan v roce 1943
italskym rezisérem Luchinem Viscontim.?* | kdyz film byl z pohledu filmového
stylu prvni adaptaci série Il Giallo Mondadori, jeho neorealisticky styl se vyrazné
1isil od stylizovaného a krutého charakteru, které ziskaly nasledujici adaptace knih
giallo. Ossessione odsouzeny fasistickou vladou byl nakonec prohlasen za milnik
neorealistické kinematografie, ale bohuzel nedal podnét k vytvofeni Zzadnych
adaptaci giallo na dalsich témét 20 let. Za prvni opravdové giallo je povazovan
snimek italského reziséra Maria Bavy The Girl Who Knew Too Much z roku 1963.%°
V tomto filmu ve srovnani s dalSimi gialli chybély otevienéjsi scény sexualniho
charakteru a brutality. Avsak nejdalezitéjsi charakteristické prvky giallo byly
pfitomny — tajemstvi vrazdy, zamotany syZet, krdsna Zena v nebezpeci a hodné
nejasnosti v povaze hlavniho hrdiny. Mario Bava zacal postupné rozvijet subzanr,
kdyz do dalsiho snimku Blood and Black Lace z roku 1964 ptidal velké mnozstvi

mrtvol aodporné oteviené scény vrazd. Jednou ze zna¢nych inovaci se stal

3 HOWARTH, pozn. 21, s. 27.

24 NEEDHAM, Gary. Playing with genre: An introduction to the Italian giallo. Kinoeye: New
perspectives on European film [online]. 10.6.2002 [cit. 6.11.2021]. Dostupné z:
https://www.kinoeye.org/02/11/needham11.php

25 HOWARTH, pozn. 21, s. 29.
12



zevnéjsek vraha v giallo, ktery Mario Bava v tomto snimku uvedl poprvé, a tak
stanovil ton pro nasledujici generaci. Vrah v giallo musel vypadat jako anonymni
lidsky stin — ¢erna uniforma skladajici se z plasté, rukavic, klobouku a pun¢ochové
masky, to vie se stalo neoddélitelnymi atributy.?® Pfesné tento obraz vraha byl
pouzivan v nesCetnych filmech béhem mnoha desetileti se vzacnymi zmeénami.
Vétsina ranych gialli je svéraznym opakovanim filmi Maria Bavy do urcité miry
nahrazujicim motivy adekorace. VétSina z nich zlstala vérna tradici gotického

hororu. Avsak né¢ktefi reziséfi (jako naptiklad Antonio Margheriti) Se ve svych

filmech snazili posunout hranice nahoty a sexuality mnohem dal nez Mario Bava.?’

Kulturni a sociélni revoluce konce 60. let ozndmila zménu vkusu vetejnosti a posun
hranic pro reziséry — filmafi zacali mit svéraznou svobodu od pfisnych pravidel
minulosti. Novy postoj k sexu ve filmech a ke kdysi zakdzanym tématim (jako jsou
uzivani drog, oteviené diskutovani o nasili) se stal neoddélitelnou ¢asti nové
generace giallo. Nova generace filmafi se navic snazila vytvofit méné
,Jjednorazové®” filmy s vys$simi rozpocty a lepSimi produkénimi hodnotami. Film
Daria Argenta The Bird with the Crystal Plumage z roku 1970 zménil ¥ad konvenci
giallo ze stylistického hlediska, ¢imz subzanr ozivil. Brzy zacalo hodné reziséru
kopirovat Argentuv styl a aplikovat jeho moderni napady. Dokonce i Mario Bava se
od svého byvalého studenta inspiroval azacal modernizovat svij styl nataceni.
Za priklad této modernizace mize poslouzit Shock, film z roku 1977, ktery ptrevzal

spoustu napadii z Argentova dila.?8

Italsky filmovy primysl v téchto letech stile byl relativné maly, proto se filmafi
snazili navzajem si ,,vytfit zrak* a pfidavali co mozna nejvice mrtvol, scén zabijeni
a erotiky az na hranici s pornem.?® Majorita filmii byla vyrdbéna rychle a levng,
proto se giallo zacalo vyvijet v rychlejSim tempu. Vzhledem k tomu, Ze na tyto
filmy nebylo nutné vynakladat spoustu casu a usili, se producenti Casto snazili
maximalizovat zisky tim, Ze vychazeli vstiic riznym chutim divakd. Svédskym

divakim naptiklad nevadily sexudlni scény, ale vadilo jim nasili. Americké

26 HOWARTH, pozn. 21, s. 30.
27 Tamtéz, s. 29.
28 Tamtéz, s. 30.

2 Tamtéz, s. 35.
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publikum milovalo krutost, ale bylo proti nahoté a sexu.>® Z tohoto diivodu se &asto
vyrabélo nekolik verzi stejného filmu upravenych pro rtizna publika. Brutalni verze
mohly obsahovat oteviené scény rozc¢tvreeni tél, zatimco sexudlni verze obsahovaly
téméi pornografii. Na konci 70. let, kdyz byly filmy pievedeny do videoformatu,
museli producenti vybrat jednu z verzi nebo dat provokacni fragmenty dohromady.
Tento fenomén také Castecné vysvétluje, pro¢ ma vétSina gialli nékolik nazva.
Naptiklad film La bestia uccide a sangue freddo® ma nékolik tituli v angliéting —
jeden z nich je ptimym piekladem z italského jazyka The Beast Kills in Cold Blood,
alternativni nazev zni Slaughter Hotel. OvSem z marketingovych divodu dostala

mén¢ kruta, ale vice sexualni verze jiny nazev — Asylum Erotica.

Subzanr giallo prozival svlij rozkvét vletech 1968 az 1978. Nejproduktivng;si
obdobi vsak bylo mezi lety 1971 a 1975, béhem n¢hoz bylo vyrobeno 96 riznych
gialli.3> Navzdory inovacim, rychlému vyvoji aobrovské popularité giallo
v 70. letech minulého stoleti zmizel vetejny zdjem o tajemné vrazdy pocatkem
80. let. Nicmén¢ reziséfi, jako jsou Mario Bava, Dario Argento, Lucio Fulci
a Antonio Margheriti, pokracovali v produkci gialli i béhem tohoto obdobi. Brzy se
K nim pfipojili dal$i vyznamni reziséfi vcetné¢ Sergia Martina, Paola Cavary

a Lamberta Bavy.

Jako novou etapu giallo oznacéuji vydani filmu Suspiria Daria Argenta. Po ¢tyfech
uspéSnych gialli rezisér zacal experimentovat s paranormdlnimi prvky v pfibéhu,
coz se pozdéji stalo svéraznou revoluci v subzanru giallo. Jiz v roce 1975 Argento
ptidal paranormalni jevy do jednoho z jeho nejslavnéjsich filmi Tmavé cervena, ale

az v Suspirii magie hraje kli¢ovou roli, na niz je zalozen cely film.*

Vté dobé se gialli staly brutalnéjsimi a krvavéj$imi, nez byly dfive. Filmafi

jednoduse odstranili prvek tajemstvi aslozité zapletky, aby uvolnili vice Casu

30 HOWARTH, pozn. 21, s. 35.

31 Cold Blooded Beast [La bestia uccide a sangue freddo] [film]. ReZie Fernandno DI LEO. Itélie,
1971.

32 NEEDHAM, Gary. Playing with genre: An introduction to the lItalian giallo. Kinoeye: New
perspectives on European film [online]. 10.6.2002 [cit. 6.11.2021]. Dostupné z:
https://www.kinoeye.org/02/11/needham11.php

33 Argento se bude k tomuto tématu vracet i nadale, napt. v trilogii , tfi matek”, kterd také zahrnuje
snimky Inferno z roku 1980 a Mother of Tears z roku 2007.
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pro scény zabijeni. Diky tomu vznikl novy Zanr filmt — slasher. Slasher filmy (jako
napiiklad Friday the 13th3* a Halloween®) jsou v podstaté fada promyslenych scén
zabijeni a sexu. Béhem celého filmu divak vi, kdo je vrah, a znd osobni historii,
ktera jej privedla k pomsté. Vzhledem ke zméné chuti divaka a popularité
upiimnéjsich hororti giallo ustoupilo do pozadi.® Od poloviny 90.let se jich
vyrobilo jen n&kolik. Pozdni gialli, jako jsou Murder Rock®” a Opera Daria Argenta
zroku 1988, se velmi podobaji slasher filmim, ackoli jsou stile pokladany
za giallo. Nicméné v poslednich letech se objevilo nékolik filma (Amer3®, Berberian
Sound Studio*®* aThe Strange Colour of Your Body’s Tears'), které byly
inspirované giallo, coz dava nadé&ji na obrozeni popularity zanru. Kazdy z téchto
filma napodobuje giallo estetickymi aspekty — jasnou stupnici barev, stylizovanym
osvétlenim a specifickym soundtrackem.*! Nicméné prepokladam, Ze tyto filmy lze

povazovat jen za napodobovani opravdového giallo.

Dodnes se lisi odpovédi filmovych kritikti ha otazku, co se da povazovat za tradiéni
giallo ajeho charakteristiky. Gary Needham pise: ,Giallo zesvé podstaty
zpochybiiuje naSe piredpoklady o tom, jak by mély byt ne-hollywoodské filmy
klasifikovany, azachazi zaramec anglo-amerického pomysiného tiidéni (jez
upeviiuje zanr jak ze strany filmové kritiky, tak i ze strany filmového primyslu),
aby bylo vytvofeno néco specifického. ... Nicméné navzdory odolnosti giallo vuci
snaham vytvofit jasnou definici jsou zde rozpoznatelné tematické a stylistické

'[I’Opy.“42

34 pgtek tfindctého [Friday the 13th] [film]. ReZie Sean S. CUNNINGHAM. USA, 1980.
35 pfedvecer svdtku V$ech svatych [Halloween] [film]. ReZie: John CARPENTER. USA, 1978.

36 HOWARTH, Troy. So Deadly, so perverse: 50 years of Italian giallo films Vol. 2 1974-2013.
Midnight Marquee Press, 2015, 228 s. ISBN-13: 978-1936168583. S. 40.

37 Smrtici spona [Murder Rock] [film]. ReZie Lucio FULCI. Italie, 1984.
38 Amer [film]. ReZie Héléne CATTET, Bruno FORZANI. Belgie, Francie, 2009.
39 Berberian Sound Studio [film]. ReZie Peter STRICKLAND. Velka Britanie, 2012.

40 podivnd barva slz tvého téla [The Strange Colour of Your Body’s Tears] [film]. ReZie Héléne
CATTET, Bruno FORZANI. Belgie, Francie, Lucembursko, 2013.

41 HOWARTH, pozn. 36, s. 40.

42 “By its very nature, the giallo challenges our assumptions about how non-Hollywood films should
be classified, going beyond the sort of Anglo-American taxonomic imaginary that “fixes” genre both
in film criticism and the film industry in order to designate something specific. ... However, despite
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Tematické a stylistické tropy, které zminuje Gary Needham, spolecné s riznymi
nazory filmovych kritiki na charakteristické rysy giallo nakonec vytvareji volnou
definici tohoto subzanru, coz vytvaii zmatek v tom, které filmy lze povaZzovat
zagiallo akteré ne. Autor Michael Mackenzie dospél k nazoru, ze giallo filmy
mohou byt rozdéleny do filmii zaméfenych na muzské publikum (takzvané
M. gialli) ana zenské publikum (tzv. F. gialli). M. gialli obvykle ukazuji muze
outsidera. Tento muz je svédkem vrazdy a pozd¢ji se stava terCem vraha, kdyz se
snazi odhalit zlo¢in. Oproti tomu F. gialli zobrazuji hlavni hrdinku Zenského
pohlavi, zapojenou do vice sexualniho a psychologického namétu filmu, a obvykle
se zaméfuji na sexualitu a psychologicky stav hlavni hrdinky.* Nicméné vétsina
kritikii se shoduje, ze giallo je samostatnou kategorii filmi, kterdA ma svij osobni

unikatni styl s jedineénymi vlastnostmi.

Piestoze se giallo micha s riznymi Zanry, lze uvést neménné znaky subzanru,
zanéz povazuji detektivni narativni slozku a ukazovani krasné zeny. S obrazem
zenské postavy v giallo jsou propojené sexualizace a objektivizace, které se staly
hlavnim rysem ve stanoveni subZanru aV budoucnu jeho kli¢ovymi elementy.
Neménnou slozkou giallo se také stala postava vraha, jehoz hlavnim rysem se stalo
kruté zavrazdéni bezmocné Zeny. Vyuzivani ostré bfitvy, tmavého zevnéjsku
a Cernych rukavic se béhem evoluce subzanru a nazorG rtiznych reziséri meénilo.
Nicméné lze fict, ze vizualni styl giallo se dodnes drzi urcitych pravidel. VétSinou
jsou giallo filmy spojované se silnou technickou strankou a dosti stylovym
vykonem vizualnich efekti. Americky filmovy kritik Maitland McDonagh
poukazuje navizualni efekty filmu Tmavé cervend*, jako jsou: .,... zivé barvy
a bizarni zabéry, zavratna kameramanska prace a okazalé sledovaci zabéry, matouci

ramovani a kompozice, fetiSistické velké detaily chvéjicich se oc¢i a divné predméty

the giallo’s resistance to clear definition there are nevertheless identifiable thematic and stylistic
tropes.”

NEEDHAM, pozn. 32.

43 ANDERSON, Kyle. Giallo is the horror subgenre you need to explore. Nerdist [online]. 2. 1. 2019.
[cit. 6. 11. 2021]. Dostupné z: https://nerdist.com/article/giallo-horror-subgenre-need-to-explore/

4 Tmavé Eervend [Deep Red] [film]. ReZie Dario ARGENTO. Italie, 1975.
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(noze, panenky, sklenéné kuli¢ky, zamotané chumade srsti)...“*> Kromé kultovnich
symbolu giallo — vraha v ¢ernych rukavicich a krutého nasili — se giallo vyznacuje
také tim, Ze vyuziva velice stylizované a nékdy surrealistické barvy. Reziséti Dario
Argento a Mario Bava jsou zndmi svymi impresionistickymi obrazy, zatimco
ostatni tviirci (napiiklad Lucio Fulci) pouzivaji klidngjsi a realistické styly.*® Také
je nutné zminit, ze v giallo je velka pozornost soustiedéna na modu a dekoraci
obdobi dekadence, coz také silné souvisi s italskou kulturou, ktera vzdy udavala
tempo svétovym designérim. Hudba také hraje velmi dulezitou roli v celkové
atmosféte filmi giallo a mnoha filmovymi kritiky byla nazyvana klicem
K unikatnimu charakteru zanru. Kritik Maitland McDonagh popisuje soundtrack
k Tmavé cervena: Jde o ,,ohromujici niterni zkuSenost... rovnocennou jak ze strany

“47  Spisovatelka Anne Billson vysvétluje:

vizudlni, tak 1 ze strany zvukové.
,»Zvukova stranka giallo je typicky opojna proplétanim modni loungové hudby,
ktera drasa nervy, S uklidnujici lyrickou hudbou, coz popira skutecnost, Ze
ve skute¢nosti vlastné doprovazi, da se Fici, zpomalenou scénu dekapitace.““® Jako
ptiklad Billson uvadi partituru italského skladatele Ennia Morricona pro film Daria
Argenta Four Flies on Grey Velvet z roku 1971. Mezi slavné skladatele patii Ennio
Morricone, Bruno Nicolai a italska hudebni skupina Goblin. Dalsi daleziti hudebni
skladatelé, vyznamni svymi skladbami pro giallo, jsou Piero Umiliani (Ostrov

desu®), Riz Ortolani (The Pyjama Girl Case®) a Fabio Frizzi (Zvuky temna®?).

4 « vivid colors and bizarre camera angles, dizzying pans and flamboyant tracking shots,
disorienting framing and composition, fetishistic close-ups of quivering eyes and weird objects
(knives, dolls, marbles, braided scraps of wool)...”

MCDONAGH, Maitland. Broken Mirrors/Broken Minds: The Dark Dreams of Dario Argento.
University of Minnesota Press, 2010, 324 s. ISBN-13: 978-0816656073. S. 240

46 MURRAY, Noel. Gateways to Geekery: Giallo. The A. V. Club [online]. [cit. 2021-11-06]. Dostupné
z: https://www.avclub.com/giallo-1798228207

47« . overwhelming visceral experience... equal parts visual... and aural.”

MCDONAGH, pozn. 45, s. 240-241.

48 “The Giallo Sound is typically an intoxicating mix of groovy lounge music, nerve-jangling discord,
and the sort of soothing lyricism that belies the fact that it's actually accompanying, say, a slow
motion decapitation.”

BILLSON, Anne. Violence, mystery and magic: how to spot a giallo movie. The Telegraph [online].
29. 8. 2014. [cit. 6. 11. 2021]. Dostupné z:
https://www.telegraph.co.uk/culture/film/10377468/Violence-mystery-and-magic-how-to-spot-a-
giallo-movie.html

4 Ostrov désu [Five Dolls for an August Moon] [film]. ReZie Mario BAVA. Italie, 1970.
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1.3 Dario Argento a becoming-other giallo

Jméno Dario Argento se ve svété giallo filma témér stalo znackou. Byt nejednou
obvinény z misogynie a vykofistovani, Argento se snazil dosahnout uspéchu jak
komercné, tak ikriticky. Jeho filmy jsou znamé svymi krutymi obrazy, které se
stavaly vice krvavymi a nemilosrdnymi. Ale bezpochyby se Argento da povazovat
za jednoho z nejlepSich techniki italské soucasné kinematografie, ktery posouva

technologické a vizualni hranice mozného.

Narativni schéma. VétSina Argentovych filmG se vyviji podle stejného
dramaturgického schématu. Protagonistou je cizinec, ktery se stavd nahodnym
svédkem vrazdy. Tajemstvi a touha poznat pravdu ¢ini z hrdiny potencialni obét’.
Maniak zacina zabijet lidi z okoli protagonisty, aby se pak dostal k ,,privilegované*
obéti.>? S kazdym dal§im filmem vSak reZisér vice avice méni subzanr a nici
standardni kanony giallo. Vrah se stava obé&ti, obét’ naopak chladnokrevnym
maniakem. S rozvojem svétovych technologii (vznik Skype, socidlnich siti atd.) se

Argento rozhodl ukazat novy typ zabijeni a patrani — via online.

Experimentalni zplisoby nataceni. Argenta lze povazovat za inovatora v oblasti
nataceni.>® Ve svych filmech reZisér vyuziva neuvéfitelné rakursy, body natdcent,
typy pohybu kamery. Naptiklad pro vytvofeni rapid efektu ve snimku Four Flies on
Grey Velvet z roku 1971 rezisér vyuzil experimentalni 36Hz>* kameru. Ve filmu
Deep Red zroku 1975 byla pouzita miniaturni kamera pracujici na principu
endoskopu. V Suspirii z roku 1977, kdyz se natacela scéna s ptakem prolétajicim
nad hlavou slepého muze, byla kamera pfipevnéna na specidlné vyrobenou
ocelovou zavésnou drahu. Presto pro italskou kinematografii bylo skute¢nou
inovaci vyuzivani stedicamu, ktery posilil mystickou a surredlni atmosféru

Argentovych filmi.>® Ve filmu Tenebre (1982) se objevila 2,5minutova scéna, ktera

50 The Pyjama girl case [film]. ReZie Flavio MOGHERINI. Itdlie, 1977.
51 Zvuky temna [Seven Notes in Black] [film]. ReZie Lucio FULCI. Italie, 1977.
52 GROSSINI, Giancarlo. Dizionario del cinema giallo. Dedalo, 1993. ISBN-13: 978-8822045102.

53 DE MARCO, Giuseppe. Cattavi pensieri. Manuale del cinema. Thriller, noir, psycho killer. Editrice
Cinetecnica, 2000. ISBN-13: 978-8887457490. S. 254.

54 Snimkova frekvence, 36 tisic za sekundu.

55 GROSSINI, pozn. 52.
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byla natocena dlouhym zabérem.
Pro tuto scénu Argento vyuzival
jefab Louma [Obrazek 1] a doba

natadeni trvala az 3 dny.>®

Subjektivni  kamera. Dario

Argento déava obrovsky pozor
na kameramanskou pI‘E’lCi, coF Obrézek 1: Kolaz, jez uvadi rezisérské metody natdceni
zminuje ve své autobiografii: ,,Myslim si, Ze kamera vzdycky byla moje posedlost,
protoze bezni film predstavuje jen jevisté nebo televizi — nic.“*” Subjektivni
kamera se u Argenta stala revolu¢ni diky zptsobu, jakym ji vyuziva. Rezisér stavi
divaka ne na misto protagonisty, ale na misto vraha, ¢imz rozsifuje voyeuristickou
podstatu filmu.%® Rezisér dava divakim moznost identifikovat se s maniakem, ale
s rozvojem giallo za¢ina premistovat subjektivni kameru na ob&t’. Je nutné zminit,
7e s vyvojem giallo Argento experimentuje se subjektivitou. Ve filmu Phenomena™
z roku 1985 se subjektivni kamera obraci k hmyzu, ve filmu Dés v opere® z roku
1987 K vrang prolétajici I
nad divadelnim salem. ReZisér
také zamértuje subjektivni kameru
nanezivé predméty. Ve snimku
Temnota®® z roku 1982 je scéna

vrazdy ukézand zpohledu noze

[Obrazek 2].

Obrazek 2: Subjektivni zabér z pohledu noze ve filmu
Temnota

56 GROSSINI, pozn. 52.

57 “| think the camera was always my obsession, the camera movements. Because for me it’s the
most important thing in the move, the camera, because without camera, film is just a stage or
television — nothing.”

ARGENTO, Dario. FEAR: The Autobiography of Dario Argento. FAB Press, 2019, 288 s. ISBN-13: 978-
1913051051. S.125.

58 DI CLAUDIO, Gianni. Il cinema north by northwest. Storia del cinema giallo, poliziesco, gangster
film, noir, spy story, thriller. Libreria Universitaria Editrice, 2001, 650 s. ISBN-13: 978-8886619073.
S. 384.

59 phenomena [film]. ReZie Dario ARGENTO. Itélie, 1985.
0 Dés v opere [Opera] [film]. ReZie Dario ARGENTO. Itélie, 1987.

51 Temnota [Tenebre] [film]. ReZie Dario ARGENTO. Italie, 1982.
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Barevna paleta. Dalsi znak osobitosti Argentovych filmu spociva ve vyuzivani
barev, které v tradi¢nim giallo neni charakteristické. Barevna paleta jeho snimki
neni tmava, ale naopak velice jasna a syta. Vyuziva kombinaci zakladnich barev,
jako je Cervena, zlutd a modra. Timto zplisobem rezisér vytvaii pocit nebezpeci,
nepohodli a nerealnosti toho, co
se d¢je na obrazovce. Nejcastéji
vSak Argento vyuziva cernou
a Cervenou barvu, které maji
symbolicky  vyznam  ajsou

spojené se zlem a smrti

. 62 .
[Obrazek 3]. Obrizek 3: Kolaz zabérti riiznych filmé Daria Argenta —
ukazky Argentovy barevné palety

Prostor a detaily. Hlavni dg&j filmt se ¢asto odehrava v otevienych mistech velkych
mést. Rezisér klade velky diraz na Kulturni pamatky, turistickd mista a narodni
galerie, které doplnuji estetiku jeho filmi. Momenty zavrazdéni se odehravaji
v dosti nefunkcionalnich mistech, jako jsou podkrovi, suterén atajné chodby.
Argento vyuziva velké detaily pro vytvareni napéti béhem scén zabijeni a Casto

ukazuje ruku vraha, niiz a oéi obéti.®

2. Teorie a metodologie

2.1 Druha vlna feministické filmové teorie

Kinematografie a feminismus maji dlouhou spole¢nou historii, ktera vznikla jako
reakce na zenské spolecenské hnuti 70. let v souvislosti s vyvojem filmové teorie.
Hlavnimi prvotnimi problémy feministickych filmovych vyzkumi byly zkreslené
predstavy o zenach ve filmech anedocenény vklad Zen do filmového pramyslu.

Postupné se objevily propracovanéjsi teorie aslozitéjsi otazky tykajici se

problematiky autorstvi, reprezentace a divacké &innosti.% Laura Mulvey, Teresa

62 JONES, Alan. Mondo Argento. Midnight Media Publishing, 1996, ASIN BOO1UUZRQG.
63 Tamtéz.

64 PONAZANESI, Sandra. Postcolonial and Transnational Approaches to Film and Feminism. In: LENE
HOLE, Kristin, JELACA Dijana, KAPLAN, Ann E., PETRO, Patrice. The Routledge Companion to Cinema
and Gender. Routledge, 2016, 512 s. ISBN-13: 978-1138924956. S.25-35.
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de Lauretis, Jacqueline Rose amnohé jiné teoretiCky kritizovaly naivni
esencialismus raného feminismu.®® Autorky druhé viny feministické teorie
piesunuly své zaméteni z biologické sexudlni identity na gender, ktery zkoumaly
ze socialniho hlediska. Zvlastni pozornost se pfenesla z obrazu Zeny na genderovou
podstatu obrazu Zeny, zejména narole voyeurismu, feti§ismu, narcismu

a maskulinniho pohledu.%®

2.1.1 Laura Mulvey — Vizudlni slast a narativni film

Stat’ Laury Mulvey Vizudlni slast a narativai film z roku 1975% je jednim z prvnich
velkych esejii, které nasmérovaly orientaci filmové teorie k psychoanalytickym
ramcum. Laura Mulvey vyuzivala psychoanalyzu, aby pochopila, proé¢
hollywoodské filmy ptitahovaly obrovskou pozornost divakd. Tento -efekt
,okouzleni“ autorka vysvétlovala freudovskym pojmem skopofilie (potéseni
z divani se): ,,Film uspokojuje praptivodni touhu po divani se vyvolavajicim slast,
zachéazi vSak jeSté dale — rozviji skopofilii v jeji narcistické poloze. Konvence
tradiéniho filmu soustfed’uji pozornost na lidskou postavu.“®® Vyzkum Mulvey
ukazuje, Ze voyeurismus ma stejné jako narcismus®® genderovy podtext — vzdyt
voyeuristické vizualni potéSeni vznika pii pohledu na jiného ¢lovéka a narcistické
vizualni potéSeni mize byt ziskano ze sebeidentifikace s postavou na obrazovce:
,,Oddily IT A a B vymezily protikladné aspekty struktur pohledi vzbuzujicich slast
pti obvyklém sledovani filmu. Prvni z nich, skopofilni, vznika ze slasti pocitované
tehdy, je-li jind osoba objektem sexualni stimulace pohledem. Druhy, ktery se

rozvinul prostfednictvim narcismu a skrze konstituovani Ja, vychazi z identifikace

85 SMELIK, Anneke. Feminist Film Theory. In: COOK, Pam. The Cinema Book. British Film Institute,
2007, 450 s. ISBN-13: 978-184457193. S. 351.

5 PONAZANESI, pozn. 64, s. 25-35.

57 Stat VizudlIni slast a narativni film byla poprvé publikovdna v britském &asopisu Screenv roce
1975.

% MULVEY, Laura. Vizudini slast a narativni film. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Divéi vdlka
s ideologii: Klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha: SLON, 1998, 304 s. ISBN
80-85850-67-2. S. 121.

59 podle Sigmunda Freuda je narcismus sexudlni deviace, kterd se da povaZovat za druh sexudlniho
fetiSismu.

FREUD, Sigmund. Ocherki po psychologii sexualnosti. Sankt-Peterburg: Azbuka, 2017 224 s. ISBN
978-5-389-08700-2. S. 26-27.
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s vidénym obrazem.“’® Podle Sigmunda Freuda je skopofilie formou uspokojeni
pohlavniho instinktu prostfednictvim divani se na druhého ¢lovéka.”r Presné
skopofilie predstavuje hlavni hybnou silu a soustfedény zptsob uspokojeni, ktery
u ¢lovéka neni spojen s erotogennimi zénami.”> Podle Mulvey stimuluje klasicky
hollywoodsky film touhu k sledovani pomoci integraci struktur voyeurismu
anarcismu v namét aobraz, ktery divak vidi na platné. Voyeuristické vizualni
potéSeni ve filmovém Kkontextu je podle ni vytvareno piipohledu na druhou
postavu, figuru nebo situaci jako na objekt a je ztotoznéno s muzskym vzhledem,
nebot’ kamera snima z optického a libidindzniho pohledu muzské postavy. Diky
tomu autorka identifikuje existenci tfistupiového filmového ,,vzhledu® — kamera,
postava a divak, které sexudlné¢ objektivizuji Zenskou postavu a pfeméiuji ji
na podivanou. Narcistické vizualni potéSeni podle Mulvey také vychazi

Z kontrolujici sily muzského vzhledu a vznika ze sebereflexe s postavou na platng.”

Skopofilii v klasickém filmu Mulvey piedstavuje jako strukturu, ktera funguje
na pomezi mezi aktivitou a pasivitou. Tato binarni opozice mé genderovy charakter,
nebot’ struktura tradi€ni kinematografie definuje muZskou postavu jako aktivni.
Pravé skrze muzsky pohled je konstruovéan piibéh a soustiedén the gaze™ (viz nize).
Zenska postava v tomto kontextu vystupuje jako pasivni subjekt, ktery se stava
sexualizovanym objektem muZzské touhy. Kviili této binarnosti Mulvey povazuje

divaka za,zachyceného patriarchlni formou“’

Vv ,,ideologickych efektech
zékladniho kinematografického aparatu“’®. Filmovy text autorka vnima jako prvek
vySe zminéného aparatu s jeho spolecenskymi mechanismy a pokousi se ,,obsahnout
celek filmového zazitku v roviné neutralniho kontaktu mezi filmem a divakem.*’’
Laura Mulvey také zjistila, jakym zptisobem narativni a vizualni techniky snimani

pfesouvaji voyeurismus Cisté na muzskou stranu vnimani. Béhem vypravéni se

70 MULVEY, pozn. 68, s. 122.

71 FREUD, pozn. 69, s. 30-31.

72 Tamtéz, s.30-31.

73 MULVEY, pozn. 68, s. 121.

74 Tamtéz, s.121.

7> Tamtéy, s. 121.

76 BAUDRY, Jean-Luise. Effets Idéologiques Produits par |’Appareil de Base. Cinéthique. 1970, 7(8).

7 HANAKOVA, Petra. Pandofina skiinka aneb co feministky provedly filmu?. Academia, 2007, 144 s.
ISBN 978-80-200-1551-8. S. 73.
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muzsky pohled vzdy zamétfuje na Zenskou postavu. Divak v kinoséle je timto
zpusobem nucen ztotoznit se s muzskym lookem, protoze kamera snima z optického
a libidinozniho pohledu muzské postavy.’® Z toho vyplyva rozdéleni pohledu, které
Mulvey popisuje ve své stati — look a the gaze. Look predstavuje neutralni pohled,
zatimco the gaze vzbuzuje u divaka vzruseni. Také vyclenuje tfi trovné filmového
pohledu — kameru, postavu a divaka —, které objektivizuji zenskou postavu a délaji

z ni objekt, kterému Mulvey dala nazev byti-pro-pohled?®.

Laura Mulvey také analyzuje narcistni vizualni potéSeni podle Lacanovych
konceptli o formovani ega a zrcadlové faze. Divak ziskdva narcistické potéSeni
ze sebeidentifikace s dokonalym obrazem lidské postavy na platné stejné jako dité,
které ma potéseni z dokonalé¢ho zrcadlového obrazu, na zakladé kterého tvofi své

idealni ego.%

V obou piipadech, tj. pfizrcadlové fazi nebo v kinoséle, vsak
identifikace neni formou sebepoznani nebo uvédoméni. Myslim si, ze oba koncepty
predstavuji termin Jacquese Lacana méconnaissance®!, tedy ,,chybné rozeznavani®,
které je zalozeno na mylném pochopeni narcistickych struktur, vyplyvajicich
z imaginarnich funkci. Na zakladé toho Mulvey tvrdi, Ze filmové ztotoznéni je
strukturované podle sexudlnich rozdili. Zobrazovani ,,dokonalejsiho, plngjsiho
«c82

a siln€jsiho ega“®® muzské postavy silné oponuje zkreslenému obrazu pasivni

a bezmocné zenské postavy.

Timto zptsobem funguji dva aspekty vizualniho potéSeni, které zavisi na sexualnim
rozdilu: voyeuristicko-skopofilni pohled a narcisticka identifikace.®® Vyznam téchto
formujicich struktur je podminén objektivni reprezentaci slabé Zeny a silného muze.

Navic podle nazoru Mulvey vystupuje obraz zeny v psychoanalytickych pojmech

78 SMELIK, Anneke. Feminist Film Theory. In: COOK, Pam. The Cinema Book. British Film Institute,
2007, 450 s. ISBN-13: 978-1844571932. S. 391-404.

79 “to-be-looked-at-ness”

MULVEY, Laura. Vizudlni slast a narativni film. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Divéi vdlka
s ideologii: Klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha: SLON, 1998, 304 s. ISBN
80-85850-67-2. S. 123.

80 Tamtéz, s.123.

81 JARSKAJA-SMIRNOVA, Elena, ROMANOV, Pavel, KRUTKIN, Viktor. Vizualnaja antropologia. Novyje
vzglady na socialnuju realnost’. Nauchnajakniga, biblioteka jurnalais sledovanij socialnoj politiki,
2007. ISBN 5-9758-0247-4. S. 475-476.

82 MULVEY, pozn. 79, s. 123.

8 Tamtéz, s.123.
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jako nejednoznacny. Je predstaven jako kombinace pfitazlivosti a svadéni, coz vede
k probuzeni kastraéniho komplexu.®* Podle Sigmunda Freuda maji kastra¢ni
komplex obé pohlavi. U zen (nebo divek) se to projevuje zavidénim penisu, U muzu
(nebo chlapciti) se vytvaii komplex strachu z jeho ztraty.® Podle Mulvey film fesi
problém kastrace jednim ze dvou zpisobli— pfes narativni strukturu nebo
skrz fetisismus.®® Aby film zmirnil kastraéni hrozbu na arovni vypravéni, zenska
postava musi byt uznana jako provinila. Vinna zena bude bud’ potrestana, nebo
zachranéna. Poté ma syzet dva mozné zpiisoby pokracovani — zenska postava musi
zemiit, nebo se vdat.8” V ndvaznosti na to Mulvey tvrdi, Ze kinematograficky aparat
vyzaduje sadistickou cestu feSeni. V pfipad¢ fetiSismu filmova struktura
rekonstruuje a vytlaéuje chybéjici penis v podobé fetiSe (tedy super lesténého
objektu).8® Fetisizace Zeny odvadi divakovu pozornost od Zenského ,nedostatku*

a preméfuje ji z nebezpe&né postavy na uklidiujici objekt dokonalé krasy.®

Nicméné i kdyz se stat’ Vizudlni slast a narativni film Laury Mulvey stala velkym
pfinosem ve feministické filmové teorii tohoto obdobi, byla také podrobena
neuprosné kritice jinych feministek. Jednou z nich je australskd filmova teoreticka
Barbara Creed, ktera poukazala na ,,nedokonalost” stati Mulveyové, nebot’ v ni neni
zminén zensky nebo homosexualni pohled a je v ni prokazano, Zze Zeny nemohou
ziskat potéSeni z klasickych hollywoodskych filml: ,koncepce Mulveyové je
zalozena na dvojakém chapani pohlavni a heterosexudlni perspektivy, ktera

neumoziiuje touham vymanit se z heterosexualni normy.“%

Laura Mulvey rozebrala tyto otazky pozdéji, v roce 1981, v revizi své stati, ktera

dostala nazev Afterthoughts on ‘Visual Pleasure and Narrative Cinema’ inspired by

84 MIULVEY, pozn. 79, s. 123.

85 FREUD, Sigmund. Ocherki po psychologii sexualnosti. Sankt-Peterburg: Azbuka, 2017 224 s. ISBN
978-5-389-08700-2. S. 30-31.

8 MULVEY, pozn. 79, s. 123.
87 Tamtéz, s.123.
88 Tamtéz, s.123.
8 Tamtéz, s.123.

% “Mulvey’s construction relies on a binary notion of gender and a heterosexist perspective that
doesn’t allow for desires outside of the heterosexual norm.”

CREED, Barbara. Film and Psychoanalysis. In: HILL, John a Pamela CHURCH, eds. Film Studies:
Critical Approaches, Oxford University Press, 2000, 248 s. ISBN-13: 978-0198742807. S. 75-88.
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King Vidor’s Duel in the Sun. V ni se autorka zamysli nad metaforickym
transvestitismem, ve kterém divacka muze pii sledovani filmu oscilovat mezi male-

coded a female-coded pozici.®!

2.1.2 Pam Cook a Claire Johnston — The Place of Woman in the Cinema of
Raoul Walsh

Claire Johnston byla jednou z prvnich feministickych kriti¢ek, které navrhly Kritiku
stereotypll ze sémiotického hlediska. Ve své stati Women’s Cinema as Counter-
Cinema vyjadfila nazor, ze klasicky film konstruuje ideologicky obraz zeny.?
Na zakladé koncepce mytu francouzského filosofa Rolanda Barthese zkoumala
mytus o zené ve filmu. V tomto kontextu muze byt znak ,,Zena“ analyzovan jako
struktura, kod nebo konvence, ktery piedstavuje ideologicky vyznam toho, co
,Zena“ znamena pro muze. ,,KdyZ jsou zeny navzajem spojené, nemaji smysl
ajsou prezentované v negativni konotaci jako ,,ne-muz“%. Spole¢né s britskou
kritickou Pam Cook vydaly jeden z prvnich eseju, v némz byly psychoanalyticka
teorie (zejména prace Jacquese Lacana) asémiotika pouzity K analyze
feministického filmu. Cook a Johnston odmitaly sociologicky pfistup, ktery
porovnaval obrazy Zen na platné se skuteénymi zenami.** Autorky zkoumaly filmy
Raoula Walshe, protoze rezisér Casto ukazuje silné a nezavislé Zenské postavy.
Avsak tyto postavy podle kriticek nevystupuji jako nezavislé agenty a slouzi jako
zakodované symboly patriarchalni kultury.*® V jeho filmech Zeny reprezentuji

,vzdalenou vzpominku na matefskou hojnost a [zaroven] fetiSisticky objekt jeho

91 MULVEY, Laura. Afterthoughts on Visual Pleasure and Narrative cinema inspired by King Vidor’s
Duel in the Sun (1946). In: Visual and other pleasures [online]. [cit. 6.11.2021]. Dostupné z:
https://pdfcoffee.com/laura-mulvey-afterthoughts-on-visual-pleasure-and-narrative-cinema-pdf-
free.html

92 JOHNSTON, Claire. Women’s Cinema as Counter-Cinema (1973) In: THORNHAM, Sue. Feminist
Film Theory. A reader. NYU Press, 1999, 361 s. ISBN-13: 978-0814782446. S. 31-40.

%3 “non-male”
Tamtéz, s. 31-40.

%4 COOK, Pam a Claire JOHNSTON. The Place of women in the cinema of Raoul Walsh. In: HARDY,
Philed. Raoul Walsh. Colchester, England: Vineyard Press, 1974, 155 s. ISBN-13:978-0950394404. S.
95.

%> Tamtéz, s. 95.
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predstav o Kastraci — falickou nahradu atudiz hrozbu.*®

Krom¢ toho je zena
,predmét vymeény mezi dvéma muZi..., prostfednictvim kterého muzi vyjadiuji své
vzajemné vztahy.“%’” Ztoho vyplyva termin lack (tedy nedostate¢nost), ktery
ukazuje zenu jako misto nebo néstroj pomahajici muziim zvladnout tézkou zivotni
situaci a vylécit trauma z minulosti. Cook aJohnston vnimaji film jako text
obsahujici rozpornou interakci raznych kodu: ,,Studie zeny ve Walshoveé dile
konkrétn¢ ukazuje ,,Zenu“ jako stifed dilematu patriarchalniho lidského fadu a jako
misto rozpori.“®® Tento piistup se velmi lisil od postojii jinych feministickych
kriticek, coz ve vysledku presunulo feministickou filmovou kritiku mimo studium

pozitivnich nebo negativnich obraz(1.%

2.1.3 Barbara Creed — The Monstrous-Feminine: Film, Feminism,

Psychoanalysis

Australska teoretiCka Barbara Creed ve své knize The Monstrous-Feminine: Film,
Feminism, Psychoanalysis (1993) interpretuje hororové filmy a zkouma Zzeny
Vv daném kontextu. Autorka vychazi z psychoanalytickych pojmt Sigmunda Freuda
a sémiotiky Julie Kristevové. Vysvétluje, pro¢ dominantni patriarchalni systém
stavi Zenu do pozice obéti ataké pro¢ dementuje maskulinni nazor a femininni
konstruuje jako monstrézni. Autorka tvrdi, Zze toto pojeti je zalozeno na piijeti
zenskosti prostfednictvim spojeni s Zenskymi reprodukénimi a télesnymi funkcemi,
tedy pres matriarchalni rysy nebo matefské funkce.'® Vyuziva termin monstrous

feminine'®?, protoZe tento vyraz zdiraziuje vyznam genderu ve vztahu k budovani

% « . the distant memory of maternal plentitude and the fetishized object of his fantasy of
castration — a phallic replacement and thus a threat”

Tamtéz, s.95.

97 “ .. an object of exchange between men... the means by which men express their relationships
with each other.”
Tamtéz, s. 103.

% “pA study of woman within Walsh’s oeuvre, in particular, reveals ‘woman’ as the locus of a

dilemma for the patriarchal human order, as a locus of contradictions.”
COOK, JOHNSTON, pozn. 94, s. 109.

9 SMELIK, Anneke. Feminist Film Theory. In: COOK, Pam. The Cinema Book. British Film Institute,
2007, 450 s. ISBN-13: 978-1844571932. S. 341-345.

100 CREED, Barbara. The Monstrous-Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis. New York: Routledge,
1993, 216 s. ISBN 978-0415052597. S.102.
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monstroznosti. Je také dilezité zminit, ze autorka nevyuziva termin female
monsteri®?, jelikoz tento termin méni pouze rod oznadeni monster z muzského

na zensky, a to bez ohledu na hloubku dtleZitosti genderu.%®

Creed tvrdi, Ze hlavni nebezpe¢i monstrous feminine spoc¢iva v tom, Zze v narativnim
kontextu je Zena predstavena jako panna nebo jako dévka, coz u muzu vyvolava

pocit ohrozeni.'%

Timto zptsobem do filmového kontextu Creed zavadi
psychoanalytické  terminy  Sigmunda  Freuda.  Vychazi  zfreudovské
psychoanalytické teorie pohlavnich rozdili, zejména ideje kastrace a povazovani
zenskych genitalii za ohrozujici.!® Autorka vyuZziva obraz vagina dentata, aby
poukazala na strach muzi z toho, Ze by mohli byt vykastrovani Zenou. Je nutné
zminit, ze sam Sigmund Freud se k mytu 0 vagin¢ dentaté neobracel. Tento
mytologicky obraz mize byt traktovan jako variace Oidipova mytu ve Freudové
interpretaci. Vzdyt myty funguji jako sny— jedna se o vznik kolektivniho
nevédomi, které umoziuje prostiednictvim piibéhu bezproblémové realizovat
vlastni ptani. Z tohoto pohledu mize byt mytus o vaginé¢ dentata také spojen
se zakdzanou a potlacenou touhou, kterd vznika u chlapcti. V mytu o zubatém lin¢
figuruje nepfistupna Zena. Aby se stala pfistupnou, je nutné z ni odstranit zuby —
tedy znicit symbolického soupete. Tady lze najit vSechny prvky, ze kterych se
sklada Oidiptav komplex.1%® Z tohoto vyplyva, ze Freud vysvétluje strach z Zen,
ktery je ovem nenormalni, jelikoz muz je prece ten ,,lepsi<.}%” Tomu Barbara Creed
oponuje — strach z zen vyplyva z toho, Ze Zena miize vykastrovat.!%® Teorie Creed je
zaloZzend na obratu freudovského patriarchalniho svétonazoru, ktery povazuje zenu
za ,,nedokoncenou‘ lidskou bytost. V reakci na nazory Freuda autorka tvrdi, Ze zena

piedstavuje celostni lidskou bytost, 1ikdyZ nema penis. Pravé absence penisu

102 Zenské monstrum*

103 CREED, pozn. 100, s. 104.
104 CREED, pozn. 100, s. 102.

105 FREUD, Sigmund. Vvedenie v psichoanaliz. Sakt-Peterburg. Azbuka-KLassika, 2015, 480 s. ISBN
978-5-389-10669-7. S. 301.

106 FREUD, Sigmund. Zaklatie devstvennosti. Sankt-Peterburg, Azbuka-Klassika. S 192, s.188, 2014,
ISBN 978-5-389-09049.

107 Tamtéz, s.192.
108 CREED, pozn. 100, s. 104.
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a prezence reprodukéniho systému vyvolava muzsky strach.!® A proto vagina

dentata je podle Creed obrazem muzského strachu byt Zenou vykastrovan.!*

Téma zenského reprodukéniho systému bylo béhem mnoha let tabuizovano a také
bylo vnimano jako odporné a désivé. Ve své knize klade Barbara Creed duraz
na tuto myslenku ,,monstrézniho Iina“, protoze mateiské télo bylo povazovano
za zdroj tizkosti pro muzsky gaze.!'! Autorka tvrdi, Ze vztah Zen s ptirodnimi jevy,
jako jsou rozmnoZovani a narozeni, je vniman jako ,kvintesence groteska“!'?. To
ma svij pivod Vvobdobi renesance, kdyz byla déloha zobrazovana v konotaci
sezlem adablem.!® Tim lze také vysvétlit, pro¢ je V hororovych filmech

reprodukéni systém &asto zobrazovan jako monstrézni. !4

Podle této autorky existuje sedm moznych tvaii Zzenské monstroéznosti: archaicka

matkal®®, monstrozni déloha'®, upir'’, carodéjnice'®, posedlé monstrum!?®,

121

smrtici kastratorka'® a matka, ktera vykastruje*?'. Ve vyse zminénych konceptech

Creed vychazi zterminu abjection'®? bulharsko-francouzské teoreticky Julie

109 Tamtéz, s. 104.
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feminine. Women'sStudies, International Forum. [online]. 28. 8. 2001, 24(3-4), s. 321-333 [cit.
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Kristevové, aby popsala, jakym zptisobem patriarchalni spole¢nost rozdéluje lidské

od nelidského.1?

2.1.4 Carol Clover — Men, Women and Chainsaws: Gender in the Modern

Horror Film

Ve své knize Men, Women and Chainsaws: Gender in the Modern Horror Film
zroku 1993 Carol Clover zkouma reprezentace t€l v hororovych filmech a to,
jakym zpusobem jsou téla rozdélena podle pohlavi. Hodné hororovych filmu
a slashert je postaveno na zakladé urcité konotace zanru. Téméf vzdy jsou v nich
pritomna désiva mista, zbran¢€, obéti, posledni ptezivsi divka a Sok. Autorka
odkazuje na mytologii, podle které je posledni vitéznou postavou vzdy hrdina, ne
hrdinka.’?* To ji ptivadi k zavéru, Ze v hororovych filmech nemaji genderové role
jasn¢ ustanovenou konotaci. Vzdyt vyraznym prvkem slasherd je destabilizace
identifikace publika s muzskymi postavami. MuzZské postavy vétSinou vystupuji
jako obéti vraha, jenz Casto byva ptedstaven jako genderové matouci a Se znaky
zenskosti.}?® Posledni divka musi zabit (tedy vykastrovat) monstrum, které nema
pfesné ustanoveny gender.}?® Ve filmech jako Halloween'?’ a Texasky masakr
motorovou pilou?® se d4 nalézt, jak si reziséfi a scénaristé hraji s rozdilem mezi
zjevem (pohlavim) achovanim (genderem).!?® Clover tvrdi, Ze pravé tato
,»genderova teatralizace“™*® feminizuje publikum. Zatimco v klasickych hororovych
filmech, jako jsou snimky Braina De Palmy a Alfreda Hitchcocka, ma feminizace

publika ptechodny charakter a ukoncuje se, kdyz se final girl stava uréenou obéti

123 CREED, Barbara a Mark JANCOVICH. Horror and the mosntrous-feminine: an imaginary
abjection. Screen. [online]. 1.1.1986, 27(1), 44-71 [cit. 6.11.2021]. Dostupné z:
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maniaka (napiiklad jako ve filmu Psycho®®!). V sou¢asném hororovém filmu final
girl zachrani samu sebe. Jeji pud sebezachovy z ni déla hrdinu a timto zptisobem se
divka stava muzskym surogatem, protoze ztélesiuje muzské kvality. Pravé v tomto
okamziku se podle Carol Clover divak muzského pohlavi ,,vzdava posledniho
predstirani muzské identifikace.}®> Ochota muzského divaka spojit svij
emocionalni osud sezenou vestrachu abolesti naznacuje podle autorky
masochismus.’®® A¢koli Clover potvrzuje, ze hororové filmy maji tendenci
k misogynii, tvrdi, Ze pfednost téchto filmu spoc¢iva v tom, Ze reguluji genderovou

reprezentaci a identifikaci.

2.2 Postmoderni feministicka filmova teorie

V prvnim desetileti poroce 2000 uvolnila feministickd filmova teorie misto
pro nové teoretické pfistupy, které zacinaji vyzkumem hereckého vykonu a konci
fenomenologii Gillese Deleuze. Nové formy filmové estetiky se prolinaji
s klasickymi  (,,Oidipovymi‘) strukturami reprezentace a vypravéni. Zmény
v kinematografii a vyvoj teorie kultury vyzadoval nové zaméfeni na zkusenosti, t€lo
a vliv.13* Dulezitymi novymi prameny pro oziveni feministické teorie filmu jsou
vyzkum performance, teorie novych médii, fenomenologie a filozofie Gillese
Deleuze. Jedna se o teoretické ramce, které piesahuji sémiotické obavy 0 vyznam,
reprezentaci a interpretaci. Zaméfeni na senzorickou aemocionalni zkuSenost
divaka s audiovizualnim filmovym prostiedim funguje stranou od zkusSenosti ¢isté
vizualni, kterd asto vyhradné urduje orientaci filmové teorie.'®* Deleuzovsky
ptistup ukazuje méné negativni pohled na touhu, subjektivitu a identitu diky tomu,
ze umoziuje Cist film jako ztélesnéni mnoha forem touhy a diky tomu vytvafi

pro divéaka stale nové zkusenosti.'*® Deleuze nazyva tento proces radikalnim stdnim.

131 psycho [film]. ReZie Alfred HITCHCOCK. USA, 1960.
1324 gives up the last pretence of male identification.”
CLOVER, pozn. 125.

133 Tamtéz, s. 125.

134 SMELIK, pozn. 129, s. 391-404.

135 MARKS, Laura. The skin of the film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses. Duke
University Press Books, 2000, 320 s. ISBN-13: 978-0822323914. S. 142.

136 LIN TAY, Sharon. Women on the Edge: Twelve Political Film Practices. Basingstoke: Palgrave
Macmillan, 2009, 222 s. ISBN-13: 978-0230217768. S. 102.
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Feministicka filmova teorie se tak opét vraci k revoluénimu pfistupu, s nimz vse
zacalo v 60. letech, a vytvati tak prostor pro mnohocetné formovani hlavniho hrdiny

a zenského divaka.t®’

2.2.1 Barbara M. Kennedy — Deleuze and Cinema: The Aesthetics of Sensation

Prace Gillese Deleuze o filmu zaujima nejednozna¢ny a nékdy kontroverzni postoj
ke styénym oblastem kinematografie a filozofie. Jeho dva dily o filmu Cinéma 1:
L’image-mouvement’®® a Cinema 2: L ’image-temps®®® funguji soucdasné jako
upiesnéni jeho SirSich filozofickych spisti ajako zdsadni piehodnoceni filmové
teorie.®® Deleuze nabizi ,.filmovou filozofii* a vylu¢uje kinematografické pojmy,
které ,mohou byt formované pouze filosoficky“.**! To znamend, Ze nelze teorii
Deleuze aplikovat na filmy, ale je nutné myslet skrz film, aby se v ném daly najit

Jo 24

obrazy a pohyby, které vytvaii néco nového.#?

Ve své knize Deleuze and Cinema: The Aesthetics of Sensation z roku 2000 se
Barbara Kennedy soustfed’uje na né€kolik konceptt, které zaujimaji ustiedni misto
v §irsi filozofii Gillese Deleuze: senzace, afekt, imanence a becoming-a-woman.#
Tyto koncepce pozdéji autorka kombinuje s estetickymi studiemi jednotlivych filmt

(Orlando'*, The English Patient'®® Romeo and Juliet!®, Strange Days'*’

137 SMELIK, pozn. 129, s. 391-404.

138 TOMLINSON, Hugh a Barbara HABBERIAM. Deleuze, Cinema 1: The Movement Image.
Minneapolis: University of Minnesota Press, 1986, 264 s. ISBN-13: 978-0816614004.

139 TOMLINSON, Hugh a Robert GALETA. Deleuze, Cinema 2: The Time-Image. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1989, 352 s. ISBN-13: 978-0816616763. S. 245.

140 DELEUZE, Gilles. Kino/Gil Delez. Ad Marginem Press, 2013, 560 s. ISBN 978-5-91103-147-3. S.
347.

141 DELEUZE, Gilles. Negotiations 1972—1990. Columbia University Press, 1997, 221 s. ISBN-13: 978-
0231075817.S. 56.

142 HERZOG, Amy. Reassessing the Aesthetic. Cinema, Deleuze and the Art of Thinking. Film-
Philosophy. 2001, 5(40). ISBN 0-7486-1134-7.

143 KENNEDY, M. Barbara. Deleuze and Cinema: The Aesthetics of Sensation. Edinburgh University
Press, 2002, 224 s. ISBN-13: 978-0748617265. S. 10-15.

144 Orlando [film]. ReZie Sally POTTER. Velkd Britanie, 1992.

145 Anglicky pacient [The English Patient] [film]. ReZie Anthony MINGHELLA. USA, Velkd Britanie,
1996.

146 Romeo a Julie [Romeo and Juliet] [film]. ReZie Franco ZEFFIRELLI. Velka Britanie, Italie, 1996.
147 zviGstni dny [Strange Days] [film]. ReZie Kathryn BIGELOW. USA, 1995.
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a Leon!*®), vnichz klade diiraz nabarvy, pohyby, rytmy apocity, které kazdy
z vyse zminénych snimkl vyvolava. Ve své knize autorka také rozebird, jakym
zpusobem ,,vizualni zazitek z filmového setkdni zasahuje do materiality divaka®,
a jak se ,,soucasti tohoto procesu stavaji afekt a senzace“.'*® Kniha se sklada ze ti
hlavnich c¢asti. Prvni ¢ast predstavuje prehodnoceni pojeti vseho, od politiky
feministickych a psychoanalytickych teorii po estetiku. Barbara Kennedy tady také
uvadi terminy ,,mikro-politiky*, ,,post-feminismu‘ a ,,neo-estetiky* a zkouma jejich
definici.’® Za cil si v této &asti autorka poklada vytvofeni nové filmové estetiky, jez
nebude zaviset na psychoanalytickych paradigmatech a zachyti vitalismus pojmu
becoming Gillese Deleuze.’! Podle Delleuze je becoming procesem zmény, letu
nebo pohybu uvnitf né&jakého celku.® Jak vysvétluji Félix Guattari a Gilles
Deleuze ve své knize A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia, proces
becoming®®® neni procesem napodobovéani nebo analogii. Je vytvafenim nového
zpuisobu byti, ktery je funkci riznych vlivii, nikoliv podobnosti. Jinymi slovy, tento
proces spoc¢iva v odstranéni prvku zjeho plvodnich funkci a ve vytvafeni

novych.!>*

Kennedy poznamenava, Ze plivodnim podnétem pro jeji knihu byl zamér
ukazat obrazy, jez jsou politicky problematické, jako piijemné. Vzdyt tradi¢ni
filmova teorie, a zejména feministickd filmova teorie se v tomto ohledu ukazaly
jako omezené.™ Hledani alternativniho pfistupu piivedlo Barbaru Kennedy
k deleuzovské filosofii a pojmum afekt a senzace. Také Kennedy se snazi zobrazit
revibrace* filmovych zkusenosti pomoci myslenkovych procesl® predstavenych
v praci Gillese Deleuze a Félixe Guattariho, které podle autorky vyzaduji rozvinuti

neo-estetiky. ™’ Neo-estetika se preméiuje z estetiky, aby vysvétlila kinematografii

148 | eon [film]. ReZie Luc BESSON. Francie, 1994.
149 KENNEDY, pozn. 143, s. 16.

150 Tamtéz, s. 1-9.

151 KENNEDY, pozn. 143, s. 9-38.

152 DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. A Thousand Plateaus. Capitalism and Schizophrenia.
University of Minnesota Press, 1987, 632 s. ISBN-13: 978-0816614028. S. 315.

153 stavani se”

154 DELEUZE, GUATTARI, pozn. 152.

155 KENNEDY, pozn. 143, s. 9-10.
156 “process of thought”

157 KENNEDY, pozn. 143, s. 16-17.
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jako ,materidlni zachyceni“, ne jako text, jenz nese vyznam, ale jako télo, které
vystupuje jako... asamblaz, jako abstraktni stroj.“®® Dle Kennedy se
kinematografické télo rozprostira do fyziologického (lidského) téla, které ptijima
jeho impulsy a diky novym myslenkam se vzdy nachéazi v nepietrzitém procesu.®
Piehodnoceni chapani téla timto zptsobem by podle autorky umoznilo noveé
pochopit politiku a mikro-politiku nahodilosti a pragmatiky za ramec fixovanych
pojmil identity a subjektivity.’®® Kennedy se snazi vytvofit filmovou estetiku, ktera
by byla zaloZzena na materidlnich senzacich, a prerusit statické chapani t¢l
a predméti.’®? Co se tyde otazky genderu a sexuality, v prvni kapitole Barbara
M. Kennedy popisuje destabilizaci subjektivity a identity, kterou nabizi koncept
becoming, zejména becoming woman.'®? Ve druhé ¢&asti autorka zkouma
deleuzovské pojmy senzace, touha a rozkos, becoming a afekt, které podle autorky
tvoti triptychalni systém, jenz podle ni umoziuje lepsi formovani mnohonasobnych
aspektdl filmového zazitku.1®® V treti ¢asti aplikuje vyse uvedené pojmy v kontextu
péti modernich filmt. Pomoci konceptl autorka klade diiraz na estetické, materialni
vlastnosti, které formuji novou estetiku dynamickymi a ,,plynulymi® zpisoby.
Nicméné je nutné zminit, Ze Kennedy také upozoriiuje na protiklady, které vznikaji
mezi estetickymi a staticko-reprezentativnimi filmovymi prvky. Podle autorky je
vySe zminéna disonance spojena Somezenim, jez vznika b&hem vypravéni,
a se zachovanim sexistickych, rasistickych ¢&i nasilnych obrazi.!®* Neo-estetika
podle ni miZe poskytnout novy zplsob prozivani téchto elementl a piivést

k alternativnimu vysvétleni jejich emocionalniho dopadu.t®®

158 “ . reconceiving... the aesthetic to explain the cinematic as a “material capture”, not as a text

with a meaning, but as a body which performs, as... an assemblage, as an abstract machine.”
KENNEDY, pozn. 143, s. 5.

159 Tamtéz, s.5.

160 Tamtéz, s.5.

161 KENNEDY, pozn. 143.

162 Tamtéz, s. 94-95.

163 HERZOG, Amy. Reassessing the Aesthetic. Cinema, Deleuze and the Art of Thinking. Film-
Philosophy. 2001, 5(40). ISBN 0-7486-1134-7.

164 KENNEDY, pozn. 143, s. 182-184.
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2.3 Vliv feministického mysleni na Zanrovou proménu

V priabéhu 60.-80. let Italie prozivala velice komplikované obdobi, jez dostalo
nazev Anni di piombo (Olovéna 1éta).’®® Toto obdobi bylo provazeno &astymi
zménami vlady, ekonomickym rustem a teroristickymi atentaty, coz ovlivnilo
vnimani svéta Itald. Tato socialni a kulturni revoluce nejen zménila to, ¢emu da
divak ptednost, ale oteviela také nové horizonty pro feministické hledisko. Nicméné
zeny byly béhem 60. let v oblasti prav stale utlacovany, coz se samoziejmé odrazelo
v kultufe, zejména v giallo filmech. Zena, jeZ zachazela za obecné piijaty socialni
ramec, piedstavovala nebezpeci nejen pro socialni, ale i pro politicky fad. Proto lze
dospét k zavéru, Ze socidlni kontrola genderovych roli a chépani Zen na zékladé
stereotypniho mysleni zalozilo ur¢ité rysy giallo filmu 60. let. Mezi né patii vizualni
estetizace zZen a jejich tél, uvadéni genderového protikladu podle socialnich norem
do filmového kontextu (slabé zeny — silni muzi) a zobrazovani nasili a zneuzivani

Z realného Zivota.1%’

Avsak béhem 70. let v Italii vypuklo prvni feministické hnuti, jez probihalo
na pozadi druhé vlny feminismu.!®® V tomto obdobi byla piijata fada zékont, jeZ
vyrazné ovlivnily dal$i feministicky vyvoj. Nésledkem toho se obraz zen postupné
zménil. Pravo na genderovou rovnost v manzelstvi, zruSeni pravni dominance muza
a moznost kontrolovat sviij Zivot a télo (uvedeni zakonu o rozvodovém ftizeni z roku
1970 aregulace potrati z roku 1978) zmeénily archetyp Zeny jak v realném Zzivotg,
tak i v kultufe. Proto lze fici, ze giallo filmy Daria Argenta ze 70. let (napt. Ptk
s kristalovym perim: Prizrak teroru a Tmavé cervend) byly ovlivnény novym
spoleCenskym nazorem, a proto mély béhem komplikovaného obdobi obrovsky
uspéch u divaki. ,,Kdyz si na to ted’ vzpomenu, je to neuvéfitelné: byli jsme piimo

uprostied olovénych let. Lidé nechtéli opoustét své domy, ale ¢asto chodili na moje

166 VALLI, Wanda. Anni di piombo i testimoni dell’ltalia sotto assedio. Repubblica.it [online].
30. 4. 2014 [cit. 06. 11. 2021]. Dostupné z:
https://genova.repubblica.it/cronaca/2014/04/30/news/anni_di_piombo_i_testimoni_dell_italia_s
otto_assedio-84846271/

167 7akon o znasilnéni a trest za sexudlni zneuZivani se aplikovaly od roku 1981. PFedtim byl v Italii
platny zékon cti. Zena, jeZ byla znasilnéna, se musela vdat za nasilnika, jinak by ¢est jeji rodiny byla
pospinéna.

168 Manifest Clary Lonzi v Rimé a Milané.
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filmy.“1%® Ve filmech Argentova Zena zadala zachazet za hranice genderovych
a spolec¢enskych norem ustanovené Vv 60. letech, coz vedlo knovému vykladu
zenské identity. Pravé tento novy pristup Kk zené hral jednu z klicovych roli
v dalSich proménach Argentovych gialli. Argento nezobrazoval pouze typicky slabé
a zavislé zeny v rolich obéti, ale pridaval do svych gialli i kruté a sobéstacné zenské

postavy, jez porusovaly zavedené moralni a socialni normy.

Od konce 70. let se postaveni Zen v italské spolecnosti jesté vice upevnilo. V roce
1980 Italie podepsala Umluvu o odstranéni viech forem diskriminace Zen
aratifikovala ji vroce 1985.1° Pfijeti Umluvy zakazovalo jakoukoli Zenskou
diskriminaci (v politické, ekonomické, socialni akulturni sféfe) a schvalilo
genderovou rovnost ve vnitrostatnim pravu.l’* Ve filmech Daria Argenta z 80. let
(Jako jsou Temnota a Dés vopeie) lze pozorovat vliv zmény obrazu Zen
ze socialniho hlediska. Upfesnéni zdkona 0 znasilnéni a sexudlnim chovani
a svoboda v politické, socialni a kulturni sféte pfipustily uvedeni nového vykladu
zenskych postav. Argentovy hrdinky tak hraly dulezitou roli nejen béhem scén
zavrazdéni, ale predstavovaly zépletku celého filmu. Domnivam se, Zze Argentova
Zena na obrazovce odpovidala realnym zménam ve vzhledu emancipované zeny.
Rezisér ukazal nejen nové, dominantni postaveni zeny v kulturni sféfe
a spolecenském ftadu (jako naptiklad ve filmu Opera), ale ipiekroceni hranic

sexuality (lesbicky par ve filmu Temnota), jez byly oteviené od 80. let.

Béhem tieti viny feminismu byly giallo filmy stale vice ovliviiované nejen socialni
sférou, ale také jinymi zanry. V 90. letech se zdjem o giallo zacal snizovat, a tak
Argento, aby ozivil divacky zajem, zacal prohlubovat hororové a slasher prvky, jez
praveé béhem 90. let mély obrovsky uspéch. Proto se ve filmech Trauma, Stendhalitv

syndrom, Vrah prichdzi v noci, Karetni hrdac¢ a Bestie musi zemrit objevuji krvaveéjsi

a otevien¢jsi scény sexudlniho ¢i antisocidlniho chovani. Po roce 2000 Argento

169 “Thinking back now, it’s unbelievable: we were right in the middle of the Anni di piombo. People
didn’t tend to leave their houses, but they often did go to see my films.”

ARGENTO, Dario. FEAR: The Autobiography of Dario Argento. FAB Press, 2019, 288 s. ISBN-13: 978-
1913051051. S. 99.

170 The Convention on the Elimination of All Forms of Discrimination against Women and its
Optional Protocol: Handbook for Parliamentarians. Inter-Parliamentary Union, 2003, 464 s. ISBN-
13:978-9211302264.

71 Tamtéz, s.464.
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zacal smérovat giallo k vice socidlnimu kontextu, proto klade jak psychologické,
tak isocialni otazky apomoci odpovédi na tyto otazky casto vysvétluje priciny
zlo¢inu. Lze fici, Ze na jednu stranu rezisér vraha obhajuje — v8ak pravé lidé

a socialni nazor se stavali katalyzatorem pomsty.

2.4 Metodologie

Metodologicky postup analyzy a interpretace ve své diplomové praci Cerpam
ze dvou obdobi feministické filmové teorie, abych méla moznost porovnat rozdily
Vv chapani rtznych feministickych generaci, co se tyCe zmeény reprezentace

zenského téla v giallo filmech Daria Argenta.

Nejvetsi prostor teoretické Casti jsem vénovala feministické filmové teorii z riznych
obdobi. Na zacatku teoretické Casti jsem predstavila druhou vinu feministické
filmové teorie, ktera vychazela z termint psychoanalyzy, sémiotiky a neomarxismu.
Analyza vtomto obdobi byla zpravidla zaméfena na vyznam filmového textu
a na zpusob, jakym tento text konstruuje pfedmet divani. Jednim z nejzésadnéjSich
predméti zkoumani se stal filmovy proces, ktery ovliviioval zobrazovani zen

a posilil sexismus.

Zvlastni diiraz v této Casti naleZi definicim pojmi Laury Mulvey z jeji stati Vizualni
slast a narativni film vydané v roce 1975 britskym Gasopisem Screen.!’? V ramci
své stati autorka uvadi pojmy the gaze (soustfedény pohled) a the look (neutralni
pohled),}”® na které se budu ve své praci béhem analyz odkazovat. Laura Mulvey
také predstavuje prepracované Freudovy terminy, které uvadi v ramci
feministického hlediska. Domnivam se, Ze terminy, jako jsou kastracni komplex
(zavist penisu nebo strach zjeho ztraceni), fetiSismus amasochismus, jsou
relevantni pro ukdzani explicitnich zmén v reprezentaci Zenského téla, nebot’ dvé
unikové cesty z kastracniho komplexu (sadisticky voyeurismus a fetiSisticka

negace) se casto objevuji v gialli Daria Argenta.

172 MULVEY, Laura. Vizuélni slast a narativni film. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Divéi vdlka
s ideologii: Klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha: SLON, 1998, 304 s. ISBN
80-85850-67-2. S. 122.

173 Tamtéz, s.122.
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Dale budu béhem analyz vychazet z praci jinych feministickych kriticek obdobi
druhé viny feministické filmové teorie, mezi néz patii Pam Cook a Claire
Johnstonova. Ve své stati The Place of Woman in the Cinema of Raoul Walsh''
autorky spole¢né pfistupovaly kanalyze obrazu zZeny ve filmu nejen
ze sémiotického hlediska (kdyz Zzena vystupuje jako znak), ale vychézely také
Z pojmového aparatu Lacanovy analyzy. Timto zptisobem do feministické filmové
teorie zavedly lacanovsky psychoanalyticky ramec atermin lack (tedy
nedostate¢nost). VySe uvedena teoreticka vychodiska povazuji za dilezité v ramci
zkoumani reprezentace zenskych t¢l, nebot’ Zena v giallo filmech casto vystupuje
jako nastroj pro muzské vyrovnani se Straumaty, coz ovliviluje naratologické

schéma a v dusledku i samotnou reprezentaci Zenského téla.

Za dalsi dulezitou filmovou kriticku, zjejiz pojmi budu vychazet, povazuji
australskou feministku Barbaru Creed. Ta ve své knize The Monstrous-Feminine:
Film, Feminism, Psychoanalysis'’® interpretuje hororové filmy, které pojimaji zeny
prevazné jako obéti. B€hem celé prace Creed sleduje priciny takového zobrazovani
zen avzdoruje stereotypnimu patriarchalnimu pohledu na Zenskou postavu

a sexualitu. Terminem monstrous femininel’®

autorka oznacuje takové zenské
postavy, jez zachazi za ustanoveny patriarchalni ramec, kvtili cemuz dostavaji status
monstra. Domnivam se, ze v gialli Daria Argenta Zzenské postavy Casto piekrocuji
ustanovené hranice tradi¢nich genderovych a socidlnich norem, a proto povazuji

vyuziti teoretického vychodiska Barbary Creed ve své préci za relevantni.

Posledni filmovou kriti¢kou tohoto obdobi, na kterou ve své diplomové praci budu
navazovat, je Carol Clover. Ve své knize Men, Women and Chainsaws: Gender in
the Modern Horror Film!’" autorka uvadi termin final girl, kterym oznacuje
posledni zenu, ktera piezila boj s antagonistou (bud’ s maniakem, nebo s monstrem).

Vzhledem k tomu, ze giallo filmy obsahuji hororové prvky, povazuji tato teoreticka

174 COOK, Pam a Claire JOHNSTON. The Place of women in the cinema of Raoul Walsh. In: HARDY,
Philed. Raoul Walsh. Colchester, England: Vineyard Press, 1974, 155 s. ISBN-13:978-0950394404. S.
25-35.

175 CREED, Barbara. Film and Psychoanalysis. In: HILL, John a Pamela CHURCH, eds. Film Studies:
Critical Approaches, Oxford University Press, 2000, 248 s. ISBN-13: 978-0198742807.

176 monstrézni zenskost*”

177 CLOVER, Carol. Men, Women and Chainsaws: Gender in theModern Horror Film. Princeton
University Press, 1993, 276 s. ISBN 978-0691006208.
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vychodiska za pfinosné pro analyzu zmén v reprezentaci zenskych postav a jejich

tél ve filmech Daria Argenta.

Dalsi oddil teoretické casti je vénovan postmodernistické feministické filmové
teorii. Diky Sifeni postmodernistického mysleni po roce 2000 lze objevit velké
mnozstvi feministickych kriticek, jez zacaly uplatiovat postmodernisticky ramec
s feministickym vychodiskem do filmové teorie. Takové védkyné feminismu, jako
jsou Ruth Leys, Claire Colebrook aClaire Hammings, nejen vychazely
z postmodernistickych principd, ale také rozsSifovaly hranice teoretického chapani
do sirSich filozofickych konceptl, queer teorii a paradigmat soucasné politiky.
Postmodernisticka feministickd vychodiska budu ovSem ¢erpat z knihy britské
kriticky Barbary M. Kennedy Deleuze and Cinema: The Aesthetics of Sensation'®
nebot’ jeji teoretické koncepty vuci reprezentaci zenskych tél povazuji pro svou
diplomovou praci za nejvhodné&jsi. Autorka Kkritizuje psychoanalyticky postup
analyzy anabizi jiné vysvétleni touhy, zaloZené na filozofickych myslenkach
kontinentalni filozofie, zejména na dilech Gillese Deleuze ajeho kolegy Félixe
Guattariho. Ukazuje, jak se touha apotéseni teoretizovaly ve filmové
psychoanalyze a jak se feministicka teorie zacala zabyvat materialistickymi modely
filmového procesu zachazejicim za ramec psychoanalyzy a materialitou tél. Autorka
se zaméfuje na né€kolik konceptl, které jsou ustfednim bodem ve filozofii Gillese
Deleuze: senzace, afekt, imanence a becoming-a-woman.'”® Dané teoretické
vychodisko posléze predstavi postmodernistické chépani reprezentace zenského
téla, jeZ mi bude ndpomocné pii porovnavani dvou teoretickych nazor na Zenskou

reprezentaci v Argentovych gialli.

ZavéreCny oddil teoretické casti jsem vénovala vlivu feministického mysSleni
na zanrovou proménu, nebot’ se domnivam, ze reprezentace zeny v giallo filmech
byla podiizena spoleCenskym zmeénam, jez v Italii probihaly. Uvedeni této casti
povazuji za nezbytné, nebot spoleCenské zmény podle mého nazoru zapusobily
na rozvoj umélecké svobody, diky cemuz m¢li italsti reziséti vétsi prostor pro tvarci

¢innost, a posunuli vyvoj giallo.

178 KENNEDY, M. Barbara. Deleuze and Cinema: The Aesthetics of Sensation. Edinburgh University
Press, 2002, S. 224 5.10-15. ISBN-13: 978-0748617265.

178 Tamtéz, s.10-15.
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Analyticka ¢ast bude rozdélena na dva segmenty — prvni bude pfedstavovat rozbor
filmi, jez predstavuji hlavni zdroj pro analyzu, druhy bude uvadét rozbor dalSich
filmt, které poslouzi detailnéj$imu zkoumani reprezentace zenského téla skrze
dodrzovani nebo piekracovani klasickych zanrovych kanonid. Béhem analyz budu
uvadét struéna predstaveni dé&e abudu ukazovat dualezité scény v podobé

obrazovych pftiloh.

V prvnim segmentu povazuji také za nezbytné struéné uvést hlavni postavy a jejich
charakteristiky, na jejichz zakladé 1ze 1épe rozeznat dodrzeni nebo poruseni zanru.
Postavy-obéti budou zminény jen v piipad€, Ze vytvareji souéast narativu, abych
béhem toho, co budu popisovat scény zabijeni, méla moznost prozkoumat
stylistické a narativni zmény, jeZ od jednoho filmu k druhému ukazuji na postupnou
zménu zanrovych charakteristik. Ve druhém segmentu na piikladé Sesti
Aregntovych giallo filmt z riznych obdobi potvrdim nebo popiu kanonické zmény,
jez nasmérovaly proménu reprezentace Zenského téla. V zavérecném oddile téchto
segmenti uvedu interpretace z pohledu vyse zminovanych feministickych kriti¢ek.
Budu zkoumat zobrazena zenska téla z riznych teoretickych hledisek, abych méla

moznost zdlraznit hlavni odli$nosti v pfedstavenych deviti snimcich.
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PRAKTICKA CAST - ANALYZY

3. Hlavni analyzy

3.1 Ptak s kiist'alovym peiim: Prizrak teroru, 1970

Ve filmu Ptdk s kristalovym perim: Prizrak teroru je hlavnim hrdinou Sam Dalmas
(Tony Musante). Sam je americky spisovatel, ktery vyrazil do Rima, aby si dopial
tviréi dovolenou. Jednoho vecera se stava svédkem toho, co se zd4a byt
bezdivodnym utokem na Zenu Moniku Ranieri (Eva Renzi) v umélecké galerii,
jejimz majitelem je Alberto Ranieri (Umberto Raho), manzel Moniky Ranieri.
Posedly myslenkou zjistit, kdo je utoénik, spisovatel-detektiv zadina neoficialni
patrani, ¢imz ohrozuje svij zivot azivot své pritelkyné Julie (Suzy Kendall).
Na zacatku filmu Ptdk s kristalovym perim: Prizrak teroru lze pozorovat omezenou
formu narace®®, jelikoz divdk miize vidét a slySet jen to, co vnima hlavni muzsky

hrdina. Béhem celého filmu dava Argento divakovi najevo, ze se Dalmas snazi

vzpomenout si na n&jaky dilezity A,
detail, kterého si vSiml béhem I\
utoku na Moniku Ranieri.
Argento ukazuje tento flashback
nckolikrat, béhem ¢ehoz vyuziva |

subjektivni naraci'®, kterou lIze ﬁ

pfevést  do mentalniho  druhu Obrazek 4: Obraz primitivisty Berta Consalviho
subjektivity'® (zabér z optické pozice muzské postavy). Pravé tento detail, na ktery
rezisér obraci pozornost béhem celého snimku, je kli¢ovym v odhaleni identity

vraha.

180 BORDWELL, David a Kristina THOMPSONOVA. Uméni filmu. Akademie muzickych uméni, 2012,
128 s. ISBN 978-80-7331-217-6. S. 68.

181 Tamtéz, s.68.

182 Tamtéz, s.68.
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Béhem soukromého patrani Sam Dalmas zjisti, ze utok na Moniku Ranieri je spojen
se zabitim péti zen, coz ho pfivadi na pracovni misto prvni obéti — do anti-kvariatu.
Tam zjisti, ze pied smrti sle¢na prodala néjaky obraz, ktery Dalmase pozdéji dovede

k extravagantnimu um¢élci-primitivistovi Bertovi Consalvimu (Mario Adorf)

[Obrazek 4]. Podle slov umélce
poslouzila jako inspirace pro
vytvofeni tohoto obrazu skutecna
udalost, jez se ptihodila s jeho
kamaradkou, Monikou Ranieri.

Mezitim  kamarad  Dalmase,

Znamy ornitolog, zkouma Obrézek 5: Scéna ttoku na Moniku Ranieri

podivny zvuk, jenz byl zaznamenan béhem hovoru, kdy Dalmasovi nékdo
vyhrozoval po telefonu. Zjistilo se, ze tento zvuk je kiikem zvlastniho druhu ptakd,
ktery se da najit jen v jedné zoologické zahradé v Rimé&. Nova fakta vedou pétrani
do domu manzell Ranieri, ve kterém kvili manzelskému konfliktu Alberto Ranieri
nahodné vypadne z okna a pied smrti se pfiznava ke vSem vrazdam. Avsak po této
udalosti mizi Julia, pfitelkyné Sama. Béhem jejiho hledani si Dalmas uvédomuje,
v ¢em byla scéna vart galerii chybna— muz ,,v ¢erném®, Alberto, se nesnazil
manzelku zabit, ale naopak ji zastavit [Obrazek 5]. Dalmas se proto stava jejim
hlavnim cilem — Monika se pokusi o jeho vrazdu [Obrazek 6]. Poté se ukazuje, ze
udalost Z Moni¢iny minulosti (itok
maniaka) se stala vychozim bodem
jeji dusevni poruchy, kvuli které
antagonistka zacala sérii vrazd.
Danou zéavérecnou scénu Argento

ukazuje s vyuzitim vsevédouciho

= rozsahu komunikativnosti

Obrazek 6: Scéna titoku na Sama Dalmase 183
narace.

Sam Dalmas je americky spisovatel, ktery vyrazil do Rima za tviréi dovolenou

a inspiraci. Misto toho nachazi v Italii zklamani ze své spisovatelské kariéry a také

183 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985, 377 s. ISBN
0-299-10170-3. S. 244.
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ztraci penize kvili drahému evropskému Zivotu. Postava Dalmase je klasicka
Z pohledu tradi¢ni narativni struktury giallo filmG — cizinec outsider, ktery
po né¢jaké udalosti hleda nejen vraha, ale i davody zit dal. Udalost, kterou Dalmas
uvidél v art galerii, mu dala pfileZitost nejen zachranit sebe ze zoufalstvi, ale také
obnovit svoji viru vtvuréi ¢innost. Jeho italska pritelkyné naopak nechce
pokracovat V patrani. Proni je dulezité odjet z Italie do Ameriky a na evropsky
zivot zapomenout, ato i pfesto, Zze predstavuje evropsky standard Zenské krasy
70. let. Je s$tihla krasna blondynka, ktera se obléka podle posledni médy a ztélesiuje
touhy asny italskych divek tohoto obdobi. Takovou Zenskou postavu také lze
oznacdit za tradi¢ni z hlediska historického vyvoje subzanru giallo, ponévadz je bud’
vystavena nasili ze strany maniaka, nebo slouzi jako navnada pro hlavni muzskou
postavu. Castym jevem v giallo je také uvadéni postavy pochazejici z italské elity.
V rozebiraném snimku je takovou postavou Monika Ranieri. Je to krasna, dobie
upravend a Stihla Zena, kterda se snazi spolecné s manzelem vést art byznys. Je
podstatné zminit se 0 zméné klasického narativu giallo uvedenim jeji postavy —
béhem filmu lze totiz sledovat jeji evoluci. Na zacatku filmu ptedstavuje slabou
nevinnou obét — tichou miluyjici manzelku, kterd se vSak pozd&ji proménuje
v krutého a nemilosrdného vraha. Nehledé¢ na zajimavy narativni obrat filmu
zavéreCna scéna zmirfluje nazor na Moniinu postavu— je psychicky nestabilni

kvili znasilnéni a pokusu 0 jeji vrazdu.

Ze stylistického hlediska Ptdik s kristalovym perim: Prizrak teroru neni tak barevny
jako ostatni dila Daria Argenta. Zajimavé rakursy a paletu barevnych feSeni lze
Vv tomto snimku nalézt pouze ve scénach vrazd. Argento ukazuje jen dvé scény
zabijeni — Ctvrté a paté zeny. Scéna vrazdy Ctvrté zeny zacind subjektivni kamerou
Z pohledu obe¢ti, ktera ukazuje vraha v cerném kabétu a rukavicich s nozem.
Po vykiiku obéti kamera snima

detail tvafe obéti a pozdéji nahled

na celou zenskou figuru
(vyuzivani polocelku).
Pted zavrazdénim maniak

roztrhne noc¢ni kosili a kalhotky

2eny pomoci noze tak. ze J e vidst Obrazek 7: Scéna utoku na étvrtou obé
9
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nahé zenské télo. Okamzik vrazdy Argento neukazuje — na platné je vidét velky

detail otevienych ust obéti a zatim jen zakrvaceny polstar [Obrazek 7].

Scénu zavrazdéni paté zeny Argento umistil do klaustrofobniho mista — vytahu.
V této scéné pievladaji tmavé barvy — ¢erny kostym vraha a tmavomodry vytah.
Vrazdu vidime pouze
ze subjektivni kamery z pohledu
obéti. NGz vraha zasahuje pfimo
,,do divaka“ a postupné se
zkrvavuje. V poslednim okamzi-

ku zabijeni je zobrazen detail

noze a pak zakrvavena pOdIaha Obrazek 8: Zabér vrazedného néstroje ze scény zabiti paté
, , obéti
vytahu [Obrazek 8].

Timto zpisobem Argento méni pohled anuti divaka k identifikaci s obéti, coz
nabizi moznost zménit maskulinizovany pohled, tzn. nevyvolava u divaki vzruSeni,
ale naopak soucit s zenskou postavou. V této scéné Ize mluvit o feminizaci pohledu,
coz se v giallo nikdy ptfedtim nevyskytovalo. Argentovo ukazovani nasilnych ¢int
vtomto filmu je postavené na fragmentarnich zabérech uto¢nika s nozem a tvaii
obéti. Pro vytvareni suspense rezisér také vyuziva hudbu se zrychlenym tempem,
coz déla scény vrazd jeste désivéjsi. Hudbu slozil italsky skladatel Ennio
Morricone, ktery pozdéji vydal stejnojmenné album L uccello dalle piume di
cristallo.!® Pfi vytvateni alba maestro zvolil neobvykly styl, ktery do znaéné miry
spoléha na kombinovani moderni hudby s projektem skupiny Gruppo di
Improvvisazione Nuova Consonanza.'®® Ennio Morricone stfida tradiéni pisng, které
vystupuji leitmotivem (jsou charakterizované lehkou a nenucenou melodii),
s avantgardnimi a abstraktnimi stopami, aby vytvofil pocity tzkosti a strachu
u divakta. Jako hlavni hudebni motiv byla pouzita skladba Violenza in attesa.
Na zacatku skladba predstavuje klidny zensky zpév, ktery se pozdéji promeénuje

na hrozivé Septani, oboji v ramci uklidnujici hudby ve stylu ukolébavky. Domnivam

184 MORRICONE, Ennio a Bruno NICOLAI. L’uccello Dalle Piume Di Cristallo (Original Soundrack).
[zvukovy zdznam na CD]. Ams/Cinevox, 2014. ASIN: BOOKDQTSS8G.

185 Gruppo di Improwvisazione Nuova Consonanza je avantgardni hudebni skupina volné
improvizace, kterd je povazovana za prvni experimentalni skladatelsky kolektiv.
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se, ze soundtrack ve filmu odkazuje na identitu vraha, ktery ze sebe zpocatku ud¢lal

obét’, ale pozdéji ukéazal redlnou zenskou tvar.

Jednim ze zakladnich ryst giallo je obtiznost demaskovani vraha. Novota Daria
Argenta v tomto snimku spociva v tom, ze kdyZz rezisér uvadi vraha do filmového
kontextu, zachazi za hranice genderovych, sexualnich a identifika¢nich norem. Aby

186

vysvétlili tuto obtiznost, obracelo se mnoho teoretikid™ zabyvajicich se filmy Daria

Argenta k psychoanalytickému metanarativu.

Také povazuji za nezbytné poukazat na vyuziti riznych rakurst subjektivni kamery,
diky kterym rezisér zvétSuje suspense. Rezisér ve svych filmech mistrovsky
vyuziva umélecky modus narace a stfidd omezeny a neomezeny narativni styl.
Hloubku prezentovanych udalosti uvadi zriamce objektivniho vypravénit®,
do kterého b&hem filmu zasazuje subjektivni elementy.!®® Pravé diky tomu se

S 24

Vv Argentovych gialli vytvafi napéti.!®® Rezisér znamy svymi misogynskymi

vyroky!®

Vv daném snimku ukazuje nejen perspektivu vraha, aby vyvolal u divaki
70. let 30k.’! Ve scéné zabijeni paté Zeny je mozné sledovat subjektivni kameru
ze strany obéti, coz nakonec vytvaii silny protiklad a feminizuje pohled kamery.
Lze ficl, ze rezisér vizualné nuti divaka piijmout stranu ,,zla* a vzbudit sadisticky
voyeurismus, ale nasledné ho nuti procitit ostudu za prvni pocit, jelikoz se ted’ divak

sam objevuje na misté obéti.

Pravé zména genderovych a identifika¢nich norem déla Argentova gialli specificka.
Vyse uvedeny film piekracuje hlavni rdmec davno stanovenych charakteristik giallo
filmi — vrahem se stava Zena. Kolem tohoto neobvyklého feseni se buduje hlavni
zapletka filmu. Kvili stereotypnim nézoriim 0 Zenach hlavni hrdina Sam Dalmas,
stejn¢ jako divaci, nemohl ani tusit, Zze brutalnim vrahem muze byt slabsi pohlavi.

Vyse zminénd scéna na zacatku filmu v art galerii ukazuje, jakym zpisobem

186 Jako jsou Xavier Mendik, Gary Needham a dalsi.

187 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985, 377 s. ISBN
0-299-10170-3. S. 68.

188 Tamtéz, s.68.
189 Tamtéz, s. 240.

1%0 BLOCH, R. Howard. Misogyny, Misandry and Misanthropy. University of California Press; 1989,
252 5. ISBN-13: 978-0520065468. S. 206.

191 iz scéna zabijeni tvrté Zeny.
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spisovateli-detektivovi béhem celého filmu piekazi jeho neschopnost nahlédnout
,,za hranice” obecn¢ uznavanych genderovych ptedstav a identit, kdyz se snazi
odhalit skuteéného vraha. Ustfedni misto v odbouravani genderovych
a identifika¢nich norem zaujimaji i finalni scény filmu, ve kterych Monika Ranieri
uto¢i na Dalmase. V nich je Sam Dalmas umistén do pozice Zzeny, ktera je
V nebezpeci pred Monikou Ranieri, jez je opravdovym vrahem. Toto povazuji
za prekroCeni zanrovych konvenci giallo, které Dario Argento uskutecnil ve svém
rezisérském debutu 70. let. AvSak reZisér stavi vraha zenského pohlavi do pozice
obéti psychické nemoci a jeji pfi¢iny — muze. Kvuli této identifikaci s muzskym
pohlavim lze fict, Ze vrazdy byly spachany muzem v Zenské podobé¢, coz kardinalni
zmény v subZanru giallo nepfedstavuje. AZ v nasledujicich filmech bude Argento

zobrazovat zenu-vrazedkyni, ktera védomé kuje pikle a zabiji.

Dale bych chtéla zminit, Ze v Argentovych gialli ma roli tstfedniho bodu detektivni
zapletky n&jaky predmét, ktery béhem narace pomahd hlavnimu hrdinovi odhalit
tajemstvi identity vraha. Tento rys prohlubuje detektivni slozku giallo a dodrzuje
klasické konvence zanru. Nicméné zajimavé je, Ze u Argenta tento predmeét
psychologicky ovliviiuje postavy, coz lIze z hlediska klasickych postulati giallo
povazovat za novy rys. Kvili tomu, Ze je Argento fascinovan uménim, byva timto
pfedmétem nejCastéji obraz. Jmenovité obraz v reZisérském debutu Ptdk
s kristalovym perim: Prizrak teroru nejen dovadi k maniakovi, ale navic vysvétluje

pfi¢inu psychologického traumatu.

Z hlediska ostatnich slozek filmu lIze fici, ze rezisér dodrzuje konvence subzanru
giallo. K témto slozkam patii sexualizace Zen, ukazovani nasilnych ¢int a krutych
vrazd, zevnéjSek vraha a typicka hudba, kterd se po né¢jaké dobé stala kliCovym

symbolem giallo.

Ukazovani Zen jako sexualizovanych objektl krutych vrazd zabird ustfedni misto
kazdého giallo filmu, jenz se natacel podle klasickych zanrovych postulatii. Proto
musi Zenska postava spliiovat nepsana pravidla — byt Zenskym idealem urcité doby,
nejéastéji krasnou, moderni a Stihlou. Sexualizace zen se U Argenta vyskytuje
pfedev§im béhem scén vrazd. Rezisér si virtu6zné hraje s barevnou paletou
a dikladné promysli rakursy, aby ukazal scény zabijeni z estetického hlediska.

Britsky filmovy kritik Alan Jones dokonce upozornil, ze ,,Dario Argento je velmi
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chladny filmovy rezisér, natac¢i filmy s téméf nulovymi emocemi ama velkou

radost z toho, kdyz dava Zenskou hlavu do sklenéné tabule.“9

3.2 Tmavé ¢ervena, 1975

Film zacina nafimském kongresu parapsychologli; hlavni mluvéi je senzibilka
Helga Ulmann (Macha Méril). Béhem projevu ma vidéni smrti a tvrdi, ze vrah je
v auditoriu. Po zasedani Helga mluvi s kolegou 0 moZnosti zaznamenat jeji pocity.
Tuto situaci Argento ukazuje z pohledu neznamého ¢lovéka. Ten vecer pak byla
Ulmann brutdlné¢ zavrazdéna.
Scénu zavrazdéni rezisér ukazuje
pomoci neomezené narace (t].
divék ji sleduje ze dvou rtznych

pohledd).1®

Krom¢ natadCeni z pohledu obéti

Obrazek 9: Scéna zavrazdéni Helgy Ulmann

Argento seznamuje  divaka
s hlavni muZzskou postavou, pianistou Marcusem Dalym (David Hemmings). Ten
byl nanamésti se svym kamaradem Carlem Manganiellem (Gabriele Lavia)
a pozdgji se stava svédkem zavrazdéni Ulmann na ulici [Obrazek 9]. V byté obéti si
Daly vs8imne, ze jeden portrét z velké sbirky obrazil, kterou senzibilka vlastnila,
chybi; tato scéna se nékolikrat opakuje béhem celého filmu jako flashback, béhem

kterého Argento stavi divdka do omezeného vypravéni subjektivni narace.!%

192 “Dario Argento is a very cold film director, he directs films with hardly any emotion in it and he
takes great pleasure in putting women’s heads through panes of glass.”

JONES, Alan. Dario Argento: The Man, the Myths & the Magic. FAB Press, 2016, 408 s. ISBN-13: 978-
1909254851. S. 256.

193 BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 187, s. 68.

194 Tamtéz, s.68.
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Spolecné s novinarkou Giannou
Brezzi (Daria Nicolodi) pianista
zah4ji vlastni patrani, jez je piivadi
do domu Amandy Righetti,
spisovatelky romanu The House of
the Screaming Child. V této

Obrizek 10: Scéna zavrazdéni Amandy Righetti epizodé  Argento  znovu - uvadi
neomezenou naraci'®®, nebot divak

vidi vrazdu Amandy (Giuliana Calandra) a zaroven sleduje, jak hlavni muzsky
hrdina piijizdi [Obrazek 10]. AvSsak Marcus Daly naléza uz jen mrtvolu. Pak se mu
ale povede najit straSidelny dam, vnémz byla podle spisovatel¢iny knihy
zaznamenana détska pisnicka, jiz Daly slySel béhem pokusu o jeho zavrazdéni.
V dom¢ pod vrstvou omitky hlavni hrdina objevuje détskou kresbu, na které je
zobrazend vrazda, jez tam kdysi o Vanocich probéhla (tu rezisér uvedl béhem
uvodnich titulek). Pozdéji Daly
také objevuje tajemny pokoj,
ve kterém lezi stara, jiz vyschla

muzska mrtvola [Obrazek 11].

Patrani privadi Marcuse

do mistniho $kolniho archivu,

vV némz nachdzi obrazek identicky

Obrazek 11: Mrtvola manzela Marty Manganiello

tomu, ktery objevil v domé.
Autorem obrazku je jeho kolega pianista Carlo Manganiello, jenZ se pozdéji snazi
hlavniho hrdinu zastielit. Pfiutéku se vSak Carlo zasekne nohou o hak tahace

a tragicky umira.

195 BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 187.
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Po vySe zminénych udalostech si
Marcus, prochazejici se po ndmésti,
kde kdysi  mluvil s Carlem,
uvédomuje, ze Carlo byl béhem
zavrazdéni Helgy S nim, a dospiva

K zavéru, VA4S Carlo mél

SpOIUPaChatele- To pﬁVédi pianiStu Obrazek 12: Vzpominka na vraha v zrcadle

do bytu prvni obéti, ve kterém se snazi vzpomenout Si na obraz, ktery povazoval
za ztraceny. Avsak brzy si uvédomuje, Ze to nebyl portrét, ale zrcadlo, jez odrazelo
tvar vraha na pozadi skutecného obrazu. [Obrazek 12]. V této scéné Argento uvadi
vraha (Martu Manganiello) pomoci omezeného vypravéni z pohledu mentalni

subjektivity'% a ukazuje flashback z minulosti této Zeny.

Marcus Daly je hlavni postavou filmu Tmavé cervena. Je to anglicky jazzovy
pianista pracujici v fimské konzervatofi. Béhem narativu se stava svédkem vrazdy
a projevuje iniciativu zahajit osobni patrani. Mezi protagonistou a novinarkou
Giannou Brezzi vznika zvlaStni vztah, kterému se Daly na zacatku filmu snazi

vyhnout.

Povazuji za nezbytné ptipomenout, ze Daly je klasickym piikladem muzské postavy
giallo filml — cizinec, jenZ se snazi najit vraha jen proto, Ze hluboko uvnitt se citi
osamocené a neuspéSné. Lze také fici, ze postava Marcuse Dalyho ptedstavuje
nazorny piiklad stereotypniho muzského mysleni 70.let, co se tyce otazky
postaveni zen ve spole€nosti. Jako zainy piiklad slouZzi scéna, ve které Marcus vede
dialog s Giannou o genderové nerovnosti. Daly fika: ,,To vSechno je nesmysl, viibec
to neni pravda. Muzi aZeny jsou odlisni. Zeny jsou delikatni... Kiehké. <’
Na zakladé toho jej Brezzi vyzyva nasouboj v armwrestlingu, aby prokazala, ze
zeny nejsou tak slabé, jak si muZzi mysli. Nicméné aby zvitézila, Gianna Svindluje
a nerespektuje pravidla. Daly ji obvinuje z podvodu a trva na tom, Ze zena miize byt

lepsi nez muz pouze diky 1zi. Po této situaci Marcus uz jen predstira, ze s Giannou

19 BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 187.
197 “I1’s all rubbish, not true at all. Men and women are different. Women are delicate... Fragile.”
Tmavé Cervend [Deep Red] [film]. Rezie Dario ARGENTO. Italie, 1975. (¢as 34:11)
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spolupracuje. Presto zadd o jeji pomoc pokazdé, kdyz chape, Zze sam situaci

nezvladne.

,Genderova nerovnost“ je vtomto Argentové filmu predstavena zajimavym
vizualnim feSenim. Postava Gianny Brezzi je vyS$i nez hlavni muzska postava,
v automobilovych scénach rezisér stavi Marcuse do pozice pasazéra sediciho
ve zlomené autosedacce, aby
zdaraznil ~ zenskou  prednost
[Obrazek 13]. 1kdyz Marcus
vypadd jako Cclovék odvazny
a sebejisty, jeho postavu Ize

nahlizet Z pozice Zeny

Obrazek 13: Séna v auté s Giannou Brezzi a Marcusem \Y nebezpeél', nebot’ Gianna
pelym nejednou zachranuje jeho Zivot.

Kvili tomu se da fici, Ze Marcus Daly je ptikladem sebevédomého muze, jenz
opovrhuje jakoukoliv pomoci, zejména ze strany Zeny, ale zaroven ji naléhavé

potiebuje.

Hlavni Zenskou postavou je Gianna Brezzi. Piedstavuje figuru Zenskosti tehdejsiho
obdobi — na prvni pohled pribojnou, bezosty$nou a nezavislou zenu, jeZ se snazi
dosahnout kariérniho uspéchu a stat na stejné Grovni s muzi. V 70. letech mélo
zenské hnuti za nasledek zmény v zapadni spole¢nosti. Zeny ziskaly volebni pravo,
moznost iniciovat rozvodové fizeni bez takzvané viny ¢i se samostatné rozhodovat
ohledné t€hotenstvi (vCetné pristupu k antikoncepci a potratim) a ziskaly také pravo
na vlastni majetek.!®® Zmeény ve spole¢nosti vyvolané diky feministickému hnuti
mély vliv na Argentovou tvorbu ajeho vybér zobrazovanych postav, zejména
zenskych. Nicméné reZisér poukazuje na nezavislost Brezzi, jez spo¢iva pouze
Vjejim vztahu kpraci. Jeji romanticky vztah sjazzovym pianistou Marcusem
Dalym je spi§ komickou slozkou filmu nez dramatickou. Nehledé na to, ze vyse
zminénd Zenskd postava je velice inteligentni a cilevédomd, ma velky problém
se sebepfijetim jakozto Zeny. Jako priklad 1ze uvést dialog mezi Dalym a Brezzi.

Po netspésnému armwrestlingu se hrdinka snazila pochopit, pro¢ s ni Daly nechce

198 MESSER-DAVIDOW, Ellen. Disciplining feminism: from social activism to academic discourse.
Duke Univeristy Press, 2002, 424 s. ISBN-13 :978-0822328438. S. 146.
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spolupracovat, a prosi jej o upfimnost: ,,Rekni mi pravdu. Mysli§ si, e jsem tak
nehezk4a?“!% Na zakladé toho lze dospét k zavéru, Ze Gianna neni sebejistd — jako
duvod pro odpor ze strany muze vidi svou ,,08klivost®. Nicméné tuto postavu nelze

zaclenit do ramce standardniho zobrazeni Zeny v hororovych nebo giallo filmech.

V daném snimku Argento ukazuje né€kolik typu Zen, jeZ nespadaji do tradi¢niho
ramce predstav tykajicich se zenského pohlavi. Za dalsi dulezitou postavu, kterou
rezisér uvadi zaroven jako protivahu moderni, ale nejisté Gianny Brezzi, povazuji
Martu Manganiello. Je vedlejsi Zenskou postavou filmu Tmaveé cervend — béhem
filmu ji moc €asu vénovano neni. Nicmén¢ hraje dilezitou roli; divakim je skryta
za tmavym plastém a koZenymi rukavicemi. Jen na konci filmu, kdyZ identita vraha
prestava byt tajnou, je divakiim ukazan flashback z jeji minulosti — moment, kdy
zavrazdila svého manzela pfed oima svého syna Carla. Strach z odhaleni
spachaného zloCinu se stavd vychozim bodem pro zahdjeni novych vrazd. Kvili
tomu, ze béhem filmu je Marta zobrazovana jako postarsi a dost osamocena Zena,
ktera je nejspis sesla vékem, je tézké si i spojit s brutalnim vrahem, ktery dokaze
zvladnout nejen vrazdu Zen, ale i muzi. Marta Si je na rozdil od Gianny Brezzi jista
ve svych rozhodnutich aumysiné zabiji lidi, aby =zatajila spachané zloCiny.
Narozdil od filmu Ptik s kristalovym perim: Prizrak teroru Argento ve vyse
zminéném snimku nezptesiiuje pfitomnost psychologické poruchy u Marty
Manganiello. 1 kdyz se Carliv otec snazil svou manzelku dostat do psychiatrické
lécebny, ve filmu dikaz jejiho Silenstvi neni. Lze pfedpokladat, ze zahajeni prvni
vrazdy bylo odezvou na snahu jejiho manzela ji potlacit a dostat do 1é¢ebny. Kvili
tomu béhem analyzy snimku Tmavé cervend nebudu postavu Marty Manganiello

povazovat za mentaln¢ postizenou Zenu.

Carlo Manganiello je dalsi dulezitou postavou. Je svédkem brutalniho zavrazdéni
svého otce apozdeji se snazil zachranit zivot atajemstvi své matky Marty
Manganiello. Carlo je dost talentovanym pianistou, ktery spolupracuje s Marcusem
Dalym, ovSem pro Carla je hudba jen vydélkem, prostiedkem pro jeho pteziti. Trpi

zavislosti na alkoholu a ma netradi¢ni sexualni preferenci.

199 “Tell me the truth. Do you find me so unattractive?”
Tmavé Cervend [Deep Red] [film]. Rezie Dario ARGENTO. Italie, 1975. (¢as 38:20)
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Z celé tady giallo filmu, které Dario Argento natocil, je Tmavé cervend podle mého
nazoru ze stylistického hlediska jednim z nejvyraznéjsich filmt. Zajimavé rakursy,
bohata barevna paleta (nejen béhem scén zavrazdéni), hojnost interiérovych
a exteriérovych scén a novatorské hudebni feSeni délaji tento snimek vyjimecnym
mezi ostatnimi dily reziséra. Vzhledem k tomu, ze ve své diplomové praci analyzuji

reprezentaci zenskych tél, povazuji za nezbytné zminit scény zavrazdéni.

Béhem narativu lze pozorovat Sest scén smrti. Ctyfi predstavuji umyslné zavrazdéni
a dvé jsou nahodné okolnosti. Prvni je vySe uvedena scéna zabiti Helgy Ulmann,
senzibilky, jez vidéla vrahtiv ¢in z minulosti béhem kongresu parapsychologu.
Argento umist'uje scénu zavrazdéni senzibilky do jejiho bytu a rozdé€luje ji na dva
segmenty. V prvnim segmentu Argento umistuje divaka do samotné akce zabijeni.
Na zacatku scény lze vidét detail o¢i Helgy Ulmann; zaroven zni détska pisen.
Pohybujici se kamera se proménuje na staticky zabér, ktery ukazuje, kam se diva
Helga. Poté, co se Ulmann ptiblizi ke dvefim, rezisér umistuje divaka do pozice
vraha pomoci subjektivni kamery aobcas proméhuje subjektivni pohled
na fragmentarni zabéry sekacku a detailu tvafe obéti. Dale, pro zvétSeni pocitu
uzkosti, Argento ptidava do narativu rytmickou hudbu a méni subjektivni pohled
na pohled ze strany obéti. Prvni segment zavrazdéni Argento uzavira tim, Ze
polocelkem ukaze lezici na podlaze Ulmann. Druhy segment zac¢ind na namésti
po scén¢ dialogu mezi Marcusem Dalym a Carlem Manganiellem. Argento
zobrazuje subjektivni pohled postavy Marcuse Dalyho, ktery vidi Helgu Ulmann

aposledni mavnuti sekackem po jejim téle. Zabéry mrtvého zenského téla jsou

ze zacatku ukazany polocelkem, ktery pak piechazi na detail zakrvacené tvare
[Obrazek 14].

Druhé scéna zabijeni se odehrava
Vv okoli Rima Vv domé
spisovatelky Amandy Righetti.
Po navstévé U kamaradky se
Righetti vraci doma a vidi

za hrdlo zavésené panenky (viz

Obrazek 14: Detail tvafe mrtvé Helgy Ulmann Obrazek 10) Argento pOUiiVZ’l
sledovaci zabér, ktery se pozd€ji proménuje na staticky, ukazujici tmavou Satni

skiin, vjejimz stfedu divak objevuje — pomoci detailniho zabéru— oko vraha.
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Pro dosazeni efektu suspense rezisér vyuziva sotva rozeznatelnou melodii zenského
zpévu se zvuky foukani vétru a postupné zatemnuje prostor. Melodii zenského
zpévu nahrazuje détska pisnicka, ktera divakiim naznacuje pfiblizeni nasilnych
scén. Pomoci sledovaciho zabéru Argento ukazuje polocelek tmavé figury Amandy
Righetti, kterou pronasleduje vrah. Clovék v ¢erném mlati Amandu do hlavy; ta

pada na podlahu a snazi se dostat do koupelny.

Kdyz se postava Amandy otoci
adiva se piimo na divaka,
Argento detailné ukazuje Gjmy
zpusobené  vrahem —  odérky,

zlomeny nos akapky Kkrve

natvaii obéti. Vrcholem vyse
zminéné scény je utopeni Zenské Obrazek 15: Mrtvola druhé obéti ve filmu Tmavé cervend

postavy vevrouci vod¢. Amanda umird napodlaze kviali popaleninam
neslucitelnym se zivotem. Béhem této scény rezisér ukazuje detail deformované
tvafe druhé obéti [Obrazek 15]. Nehledé na novatorstvi v scénach zabijeni Dario
Argento n¢které zabéry nasilnych ¢inG v daném snimku opakuje. Stejny rakurs
a detail zakrvacené tvafe lze zpozorovat na konci scény zabijeni prvni obéti i béhem

scén zobrazujicich zabijeni druhé a tfeti obéti [Obrazek 16].

Tteti scéna zabijeni se odehrava
Vv pracovné profesora Giorda-
niho. Narozdil od jinych scén
tady jako obét vystupuje muz.
Aby zesilil efekt suspense,
Argento  do narativu  zapojuje

nejen rytmickou hudbu, ale Obrazek 16: Mrtvola Amandy Righetti

i désivy element — automatickou loutku. Strasidelna loutka odvadi pozornost
profesora Giordaniho a béhem této chvile je polocelkem uvedena scéna utoku
na postavu. Zacatek nasilné cinnosti je ukdzdn pomoci subjektivni kamery
z pohledu vraha, diky ¢emuz se divak identifikuje s antagonistou. Argento ukazuje
detailni zabéry muceni obéti— zabijak mlati profesora o roh krbu tak, ze mu

postupné vyrazi zuby. Na konci scény rezisér demonstruje velky detail noze, ktery
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probodne profesorovi krk. Poté je divakim predstaven tentyz rakurs na zakrvacenou

tvar obéti, ktery rezisér uvadél v predchozich scénach zabijeni [Obrazek 17].

Za ¢tvrtou vrazdu pribéhu
pokladam scénu  z flashbacku
uvedeného nakonci  filmu—
moment zavrazdéni manzela
Marty Manganiello.  Argento

ukazuje vySe zminénou scénu

pomoci celku apak pfeméiuje Obrézek 17: Mrtvola profesora Giordaniho

rakurs nadetail tvafe malého Carla Manganiella, ktery bere niGz do ruky
a fascinované¢ se nangj diva. Vyuziti barev v této scéné hraje dilezitou roli.
Kombinovani &ervenych a bilych odstinti nejen vytvaii atmosféru Stddrého dne, ale
také naznaCuje psychologické spojeni mezi umirajicim otcem a psychologicky
potlacenym chlapcem (Cervené vano¢ni ozdoby, krvavad rana na zddech otce

a krvavé Cerveny Carltv piivések).

Tragickou smrt Carla Manganiella rezisér ukazuje vyuzivanim celku v tmavych
odstinech. Zdaraznuje a osvétluje jen detailni zabéry, béhem kterych Carlo narazi
hlavou do pouli¢niho svétla a do obrubniku, aby ukazal jeho zranéni. Kulminaci
dané scény je naraz auta do Carlovy hlavy, ktery rezisér natoCil zespodu a velkym
detailem. Smrt Marty Manganiello ukazuje Argento velmi podrobné. Béhem utoku
na Marcuse Dalyho pfiivések
Marty uvizne v miiZzce vytahu
a usekne ji hlavu. Useknuti hlavy
rezisér zobrazuje pomoci
fragmentarniho ukazovani

nékolika zab&éri — velky detail

o¢i, ponémz lze vidét polocelek

Obrazek 18: Scéna zavrazdéni Marty Manganiello

postavy Marty a velky detail jejiho krku, podfiznutého ptivéskem. Po ukonceni
déjstvi rezisér ukazuje jen visici krvavy priveések a tratoliste¢ krve, na néz se diva

Daly [Obrazek 18].

Stejné jako v debutovém filmu zaGéelem dosazeni suspense Argento pouziva

hudbu se zrychlenym tempem apiidava do filmového kontextu pro giallo
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neobvykly soundtrack. Partituru italské rockové skupiny Goblin lze oznacit
za progresivni rock. Jejich hudba se Casto prolina s jazzem a funkem, coz dodava
filmu modernéjSi a progresivnéj$i vzhled. Leitmotivem celého filmu se stala
skladba Profondo Rosso skupiny Goblin.??° Kli¢ovou melodii je vSak détska piseti,
ktera zni pred téméf kazdou scénou =zabijeni. Skladba Deep Shadows byla
zkomponovana italskym jazzovym pianistou Giorgiem Gasslinim, ktery
spolupracoval se skupinou Goblin na originalnim soundtracku snimku 7mavé
cervend. Diky kombinaci zajimavych filmovych rakursu s klasickou, rockovou,

jazzovou a experimentalni hudbou Argento dosahl vyvrcholeni suspense.

Podle mého nazoru ve filmu Tmave cervend Argento, ktery byl mnohokrat obvinén
Z misogynie, piimo fesi genderovou otazku skrz hlavniho muzského hrdinu—
Marcuse Dalyho. V dfive zminéné scéné¢ armwrestlingu Daly povaZuje zeny
za slabé pohlavi a stavi muze do vladnouci pozice, ovSem rezisér vSechny predstavy
této muzské postavy ohledné ,slabého pohlavi® ni¢i. Béhem narativu se Daly
nachdzi mezi silnou a nezavislou Giannou Brezzi a brutalnim vrahem Martou
Manganiello. Navic Argento stavi Dalyho do bezmocné pozice svédka béhem scény

zabijeni Helgy Ulmann.

Stejné jako ve vsech svych predchozich gialli Argento s imyslem, aby divak poznal
a pochopil genderovou rovnost, poukazuje naneschopnost muzského hrdiny
nahlédnout za ramec genderovych hranic. ReZisér stavi muZe do pozice Clovéka,
ktery naprosto ignoruje znaky agrese, jez maji vic femininni charakter
nez maskulinni. Tim pddem Dario Argento znovu zvyraziiuje genderovou
transgresi, ve které je tradi¢ni oznafeni maskulinity pomoci aktivity zniceno
ukazovanim femininnich muzi. Pozice Marcuse a Carla viéi jejich partnerim
(Giann¢ a Massimovi) Ize povazovat za submisivni. Ve scéné s Massimem Riccim
lze vidét Carlovu pasivitu, i kdyz je Massimo pfedstaven jako Zenska osoba. Jako
protiklad femininnich muzt funguje nékolik do filmového kontextu uvedenych typt
zen, které jsou nesluCitelné s tradi¢énimi piedstavami o zené. Dalyho submisivnost
spociva ve vztahu k Gianné, ktera mu nejednou pomahala z neStésti a také
zachranila mu zivot. Namisto sebejisttho muze ptichazi jako protiklad silna,

cilevédoma a odvazna Zena, ktera ,,bojuje‘ na muzském poli kariérniho ristu.

200 GOBLIN. Profondo Rosso [zvukovy zdznam na CD]. 1975.
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Film Tmave cervend upeviuje netypicka pravidla Argentovych giallo filmd. Vyuziti
zvlastni hudby (spoluprace s Gobliny), uplatnéni zeny-vraha a prohloubeni
detektivni filmové slozky (vyuzivani klicovych piedméti) se pozdéji pro moderniho
divaka giallo staly tradi¢néjSimi neZ klasickd podoba giallo z 50.-60. let. Tyto
zmény mély velky vliv na dalsi generace rezisérd a kameramani giallo. Nicméné
v daném snimku Ize vidét i dal$i Argentova novatorstvi. Rezisér znovu piekracuje
klasicky zanrovy ramec stejné jako osobn¢ vytvorena pravidla. Uvedeni transvestity
do filmového kontextu a ukazovani homosexualni postavy se piedtim nikde v giallo
nevyskytovalo, stejné tak rychlé zobrazeni zrcadlového odrazu tvaie vraha, jelikoz
hlavnim zdnrovym kénonem je ukryti vrahovy identity. Nicméné atributy vraha,
jako jsou cerné kozené rukavice a tmavy plast, a kruté scény zavrazdéni zlstaly

nezménény.

Také povazuji za nezbytné poukazat na predméty, kterym rezisér vénuje zvlastni
pozornost. Skoro pied kazdou scénou zabijeni lze vidét detailni zabér oka
a sledovaci zabér détskych predmét (prevracena loutkova kolébka, détskd malba,
vinénéd panenka, kterd je podobna voodoo, naha panenka a mald Cervena figurka
d’abla) s hudebnim doprovodem. Domnivam se, Zze se Argento timto zpisobem
snazil navést divaka na identitu vraha arozsifit flashback uvedeny pied titulky.
Navic bych chtéla zminit pfedmét, ktery je ustfednim bodem narativni zapletky
filmu. Rezisér — stejné¢ jako ve filmu Ptak s kristalovym perim: Prizrak teroru —
uvadi do filmového kontextu vytvarné dilo (obraz, jenz je ve skute¢nosti zrcadlem),

které se stava klicovym v odhaleni identity vraha.

Jednou z podstatnych zmén konvenci giallo je v daném snimku zobrazovani
zenskych postav. Lze dospét k zavéru, ze ve filmu Tmavé cervena Dario Argento
nepfedstavoval Zenu jako sexudlni objekt. Snimek ma prohloubenou detektivni
slozku, ve které se vrah snazi zabit jen ty, kdo znaji jeho tajemstvi. Vrazdi tedy
bez sexualniho podtextu, a proto rezisér vyuziva subjektivni kameru pro dosazeni

suspense a detailnéjsi ukazovani brutalnich scén zabijeni jak muzd, tak i Zen.

3.3 Stendhalirv syndrom, 1996

Film zacind uvedenim hlavni Zenské postavy Anny Manni (Asia Argento), jez jde

do Galerie vytvarného uméni Uffizi v italské Florencii. Béhem navstévy
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Botticelliho salu Anna zaziva Stendhaliv syndrom~"- aupadne do bezvédomi.

Dario Argento v této scéné stavi divaka do pozice s omezenou formou narace?*?
anavic vyuziva subjektivni vypravéni — divak zaziva halucinaci a Stendhaltv
syndrom spole¢né s hlavni postavou. Po setkani s muzem jménem Alfredo (Thomas
Kretschmann), jenz se snazil bezmocné a Sokované Anné pomoci, jede Anna
do hotelu Porta Rossa. Po halucinaci, kterou zaziva ve svém hotelovém pokoji,
postava zjistuje, kdo vlastné je. Je policistkou, jez piiletéla do Florencie, aby
patrala po maniakovi, ktery znasilnil patndct Zzen a dvé znich brutidlné zabil.
Po halucina¢nim zachvatu Manni najde ve svém pokoji Alfreda, ktery ji brutalné
znasilni. Manni nabyva védomi
v Alfredové  auté avidi, ze
znasiliuyje  jinou Zenu. Anné
se podaii utéct. Kvuli prozitému
psychologickému traumatu Manni

za¢ind  dochazet na konzultace

s doktorem Cavannou (Paolo . Obrazek 19: Scéna uéeni Alfreda
Bonacelli), jenz ji doporucuje odjezd zRima do rodinného domu ve vesnici
Viterbo. Avsak maniak Manni pronasleduje a znovu ji unasi. Anna nabyva védomi
v jeskyni, kde ji Alfredo podruhé brutalné znasiliuje. Hlavni Zenska postava znovu
zaziva Stendhaliv syndrom kvuli graffiti na zdi jeskyné. Pro zobrazeni zachvatu
Argento vyuziva subjektivni vypravéni?® — divak sly$i“ Sepot nakreslenych
monster avidi halucinace, které¢ vidi Manni. Kdyz Alfredo pfichazi zpatky

do jeskyné, Manni se proti svému tnosci obrati — t€zce ho zrani (vypichne mu pravé

201 stendhaldv syndrom je psychosomatickd nemoc, jeZ zpUsobuje halucinace, zmateni a zrychleny
tep. Jde o afektivni stav vznikajici pti pohledu na uméni.

202 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985, 377 s. ISBN
0-299-10170-3. S. 240.

203 BORDWELL, pozn. 202.
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oko), stieli ho a pak ho tla¢i do vodopadu [Obrazek 19]. Po téchto udalostech
Manni za¢ind vést normalni zivot a chodi se studentem uméni Mariem Beylem
(Julien Lambroschini), ktery je po n&jaké dobé zabit. Paralelnd?®* policisté nachézi
Alfredovu mrtvolu, coz nasméruje
oficialni patrani K jinému vrahovi,
jehoz ale nikdo neznéa. Aby sdilel
Zpravu o smrti Alfreda,
spolupracovnik ~ Anny  Manni,
Marco, navstivi jeji byt, ve kterém

objevuje mrtvolu doktora Cavanny.

Anna tvrdi. e doktor se snazil ji Obrazek 20: Zavére¢na scéna, ktera ukazuje afektivni stav
’ Anny Manni

znasilnit, a proto ho v sebeobrané

musela zabit. Tomu ale Marco uz nevéti. Kvuli tomu ho Manni také zabije. Film
kon¢i scénou, jak policisté nachazi hlavni Zenskou hrdinku na ulici ve stavu afektu
[Obrazek 20]. Anna Manni je hlavni Zenskou postavou filmu Stendhalitv syndrom.
Je to mlad4, cilevédoma policistka z Rima, kterd trpi psychickymi nésledky
znasilnéni. Béhem filmu se postava Anny Manni méni z nevinné a roztomilé divky
V Zenu vamp, piestava byt obéti a zacind byt tryznitelem. Dario Argento mistrovsky
ukazuje zménu identity a mentalniho stavu hlavni Zenské postavy pomoci
vizualnich zmén zevnéjsku postavy. Ze zacatku filmu lze pozorovat ,,pivodni
Annu Manni, jez Se po prvnim aktu znasilnéni pfeméiuje na vice maskulinni
postavu. Ostiithd si dlouhé tmavé
vlasy amisto Sathl zacind nosit
beztvaré obleceni [Obrazek 21].

Spolecné se zevnéjskem se zmenilo

A

Obrazek 21: Prvni zména zevnéjsku Anny Manni

204 pro ukazovani rozlidnych dé&jstvi bez G€asti hlavni Zenské postavy Argento vyuzivd neomezeny
typ narace.
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i chovani hlavni Zenské postavy.
Jako ptiklad mtze poslouzit scéna,
vniz se Anna snazila fyzicky
zneuzit svého byvalého milence
a zaroven kolegu, Marca. Anna se

odcizila, zacala se fezat na rukou

a citila odpor Kk jakémukoliv druhu Obrazek 22: Druhd zmén .zevnéjéku Anny Manni

sexualniho chovani. Po druhém znasilnéni a poté, co Alfreda pravdépodobné zabila,
Manni nec¢ekan¢ za¢ind nosit paruku z dlouhych svétlych vlasa a svétle modré Saty,
tim padem se stava opét vice femininni [Obrazek 22]. Lze fici, ze tato posledni
vizualni zména hlavni zenskou postavu piiblizuje k postavé Alfreda — jak ze strany
zevn&jsku (je blond’aty), tak i ze strany identifikace. Dokonce byl brutalné zabit
Manniin pfitel S unisexualnim jménem Marie apodle Anninych slov byl zabit
Alfredem, jenz se nachézel uvnitt jejiho téla. V daném filmu Argento neuvadi, co
poslouzilo jakozto motivace pro zabijeni a zndsiliovani Zen, stejné¢ tak neuvadi
podrobnosti 0 né&jaké jiné postavé nez 0 hlavni Zenské hrdince. Divak jen vi, Ze
Alfredo Grossi je posedly maniak, a zabyva se otazkou, jestli piezil rvacku s Annou

Manni, nebo ne.

'N Stendhalitv syndrom plny
zajimavych uhli pohledu kamery,
zejména beéhem scén zabijeni —
vyuzivaji se celky, polodetaily
a detaily. Argento aplikuje

neobvyklé feseni béhem nataceni

Obrazek 23: Zabér konverzace Anny Manni a doktora
Cavanny

celkli — stavi kameru shora, aby
divak mél nejen moznost vytvofit si predstavu o prostoru, ale také aby pochopil,
jakym zplisobem okoli ovliviiuje psychologicky stav hlavni Zenské postavy
[Obrazek 23]. Takové zabéry zveétsuji efekt napéti, coz upeviuje detektivni slozku
Argentova giallo. Scény utoku, znasilnéni nebo zavrazdéni rezisér ukazuje pomoci
fragmentarnich zabéru tvaii maniaka a obéti. V prvni scéné znasilnéni Anny Manni
rezisér stiida subjektivni zabéry z pozic obé&ti a maniaka. Vyuziva celek, aby si

divaci mohli 1épe prohlédnout postavy, a detailem zdiuraznuje ¢asti zenského téla
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(nohy, ruce, prsa), ¢imz stavi divaka do pozice voyeura. Pro zvyseni efektu
suspense rezisér pracuje nejen s proménou subjektivni kamery (maniak—obét’), ale

i se zobrazovanim detaild rtd a o¢i.

Je nutné zminit, Ze z valné ¢asti
je scéna samotného znasilnéni
pfedvedena pomoci subjektivni
kamery ze strany hlavni zenské
postavy. Rezisér jen zfidka

proménuje rakurs na velky detail

tvafe Manni, aby zesilil pocit Obrézek 24: Zabér znasilnéni neznimé Zeny v auté
uzkosti. Scéna kon¢i

zatmivackou spolecné s tim, jak hlavni zenska postava upada do bezvédomi. Hned
poté Argento uvadi scénu znasilnéni neznamé Zeny v auté, pii némz Anna Manni
nabyvéa védomi. Rezisér znovu uvadi zdbér shora, aby ukézal prostfedi, ve kterém
se objevila hlavni zenska postava [Obrazek 24]. Je také nutné zminit, ze dana scéna
zabijeni byla vytvofena pomoci pocitacové grafiky, jiz rezisér v tomto snimku
pouzil poprvé zacelou svou
filmovou  kariéru.  Pocitacova
grafika se  objevuje  béhem
zavrazdéni neznamé Zeny po aktu
jejiho znésilnéni. Alfredo vystieluje

do tvafe Zeny. Tento okamzik je

Obrazek 25: Slowmotion scény zabijeni neznamé Zeny ukazan zpomalenym zabérem.
pomoci pocitacové grafiky

Velkym detailem kamera sleduje
kulku, ktera prochazi skrz zenské
télo (lice) avychazi zng& ven
druhou tvaii [Obrazek 25]. Poté
Argento  uvadi subjektivni

kameru z pohledu hlavni Zenské

postavy, aby se dalo vidét silenou

Obrazek 26: Alfredo z pohledu hlavni Zenské postavy

Alfredovu tvaf, ktery kouka

na divaka (Annu Manni)
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skrz diru v licich mrtvé obéti [Obrazek 26].

Druhou obét’ rezisér uvadi do filmového kontextu ve mésté Viterbo. Celd scéna
sezndmeni je ukazédna pomoci subjektivni kamery ze strany nezndmé postavy (kvuli
Semuz divak nema jistotu, Ze to je Alfredo). Zenska postava se obraci piimo
na divaka a odpovidd na otazky, které divak neslySi. Béhem scény samotného
znasilnéni také nelze vidét tvar ¢i siluetu nasilnika (fragmentace velkého celku
a detailu tvafe obéti). Nicméné po scéné, kdy uto¢nik vystfeli na Zeninu hlavu,
rezisér znovu vyuziva pocitatovou grafiku, aby ukazal zrcadlovy odraz na kulce,

ve kterém ma pozorny divak moznost rozeznat Alfreda.

Pot¢ je uvedena scéna tUnosu
Anny Manni ajejiho druhého
sexualnitho  zneuziti.  Béhem
samotné scény znasilnéni
Argento sttida subjektivni

kameru a pohled maniaka

na obét’ (a na detail jeji tvare, aby

Obrazek 27: Alfredovo zranéni

dal lépe najevo emotivni stav, jenz

méa pozd¢ji zasadni vliv na vyvoj piibéhu) a obéti na maniaka. Lze fici, Ze
sexualizace zenské postavy se v této scéné projevuje diky fragmentaci detailu
rukou, zpocené tvare aroztrhaného obleCeni Anny Manni. DalSi scénu zabijeni
(Anna Manni se obrati proti Alfredovi) Argento ukazuje detailn€. Dratem Manni
zrafiuje Alfredtv krk z obou stran, pak mu vypichne pravé oko apoté do ngj
nékolikrat vystreli [Obrazek 27]. Stejn¢ jako ve filmu Tmaveé cervend rezisér
vyuziva detail krvavé tvafe pted tim, nez Manni vhodi Alfredovo télo do vodo-
padu. Zabiti Maria stejné jako zabiti doktora Cayanna Argento neukazuje, nebot’ by
divakovi bylo okamzité jasné, kdo je vrah, atim by se cela filmova zapletka

porusila.

Je nutné zminit, Ze v tomto snimku Argento rytmickou hudbu béhem scén zabijeni
nebo znasilnéni nevyuziva. Lze slySet jen kiik obéti a hlas maniaka, jenZ se snazi
nejen fyzicky, ale ipsychicky zenu dobit. Nadruhou stranu Argento aktivné
vyuziva zvukové efekty a hudbu béhem scén zachvatu Stendhalova syndromu.

Na soundtracku Argento znovu spolupracuje s italskym skladatelem Enniem
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Morriconem, jenz v roce 1999 vydal stejnojmenné album The Stendhal Syndrome:
Original Soundrack.?%® Za uéelem vytvofeni leitmotivu Morricone Spojuje orchestr
s klidnym Zenskym zpévem, a aby dosahl désivého efektu, vyuzivd nahly zvuk

trubky a komponuje partituru na pulténech.

Novota ve snimku Stendhaliiv syndrom spoc¢iva v odhaleni osobnosti vraha hned
ze zacatku filmu. Nicméné zapletka celého snimku je postavend na objevovani
dalsiho, nezndmého vraha, jenz zabil Maria. Argento se znovu snazi vyvést divaky

z konceptu a nasmeérovat divacké mysleni do jiného sméru.

Za druhou dulezitou zménu, jez vychdzi mimo ramec klasického giallo, povazuji
zménu zbrané a celkového obrazu vraha. V tradi¢ni konvenci giallo filmi vrah
vzdycky pouziva bfitvu jakozto hlavni vrazedny nastroj. Ve filmu Stendhalitv
syndrom vsak hlavni muzska postava vyuziva k vrazdam jen pistoli, kterou bere
hlavni Zenské postavé. Novy vrah Argentova giallo neni publiku skryty — rezisér
uplné ni¢i klasicky vrahuv zevngjSek: nevyuziva tmavou siluetu, rukavice nebo

kabat.

Také bych chtéla dodat, ze vyuzivani pocitacové grafiky otevielo nové moznosti
lepSimu ukazovani jak scén zabijeni, tak 1 vnitfniho stavu hlavni Zenské postavy.
Diky technickému pokroku ve svych dalSich gialli Argento pokracuje v modernizaci

filmu.

Ve vyse uvedeném snimku podstatnou roli hraje opét vytvarné uméni. Obraz Pietera
Bruegela Landscape with the Fall of Icarus se stal pti¢inou prvniho zachvatu hlavni
zenské postavy apozdgji také znakem Alfreda (ve scéné druhého unosu Anny
Manni). Kromé toho povazuji za podstatné, ze hned pied scénou zavrazdéni Maria,
milence hlavni Zenské postavy, rezisér uvedl sochu Meduzy. Pravé Meduza totiz

muize pozornému divakovi naznacit pohlavi druhého vraha.

205 MORRICONE, Ennio. The Stendhal Syndrome: Original Soundtrack [zvukovy zdznam na CD]. 1999.
ASIN: BOOO0O0K2D2.
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4. Dopliikkové analyzy

4.1 Temnota, 1982

cerw

aby tam vydal svou novou knihu Temnota. Paralelné ve mésté nékdo zacina zabijet
zeny S aberantnim chovanim (lesba, kleptomanka, prostitutka) a zanechava po sob¢
pouze zapisky s citaty z knihy Petera Neala. Béhem filmu se ukazuje, ze ¢lovek,
jenz ze zacatku zabijel, je mrtvy, anarativni zépletka se soustied'uje

na napodobitele, kterym se na konci filmu ukazuje byt sam spisovatel.

V 80. letech se produkce arozpoéty giallo filmu vyrazné snizily, coz vedlo
k poklesu divackého zajmu a k tipadku popularity zanru.?%® Proto se domnivam, ze
film Temnota (1982), zalozeny na kanonech klasického giallo, ale zaroven oziveny
novymi prvky, je obrozenim giallo tohoto obdobi. Tento snimek mél obrovsky
uspéch jak ze strany kritikd, tak idivaki, a dokéazal, ze giallo stile Zije a miZze

divaka prekvapit.

Ve snimku Argento zobrazuje
klasického vraha, jenz ma
vSechny atributy kanonického
zabijaka giallo— tmavy plast,
ostrou bfitvu, koZené Cerné

rukavice anenavist k zenam, jez

jsou  zfeteln¢  sexualizované

Obrazek 28: Scéna vrazdy pritelkyn¢ Petera Neala

a objektivizované [Obrazek 28].

Nicméné stejn€ jako ve filmech Ptak s kristalovym perim: Prizrak teroru, Tmave
cervena a Stendhaluv syndrom Argento uplatiiuje stylistickou (jako jsou barevné
akcenty ¢i soundtrack rockové skupiny Goblin) anarativni modernizaci

(psychologizace postav, maniak, jenz je hlavni hrdina), coZ prohlubuje jak

206 KERSWELL, J. A. The Slasher Movie Book. Chicago Review Press, 2012, 208 s. ISBN-13: 978-
15565201057. S. 54-55.

62



detektivni, tak i hororovou slozku a zaroven uplatiuje a nasledné upevituje nové

zanroveé konvence.

4.2 Dés v opeie, 1987

Film vypravi omladé operni
pévkyni Betty (Cristina
Marsillach), jez dostava hlavni
roli v opefe Giuseppa Verdiho
Macbeth. Béhem celého filmu se

hlavni hrdinka néasilim stava

svédkyni vrazd lidi z jejiho okoli Obrazek 29: Scéna muéeni Betty
[Obrazek 29]. Policejni inspektor Alan Santini (Urbano Barerini) se snazi zachytit
stopu neznamého maniaka, ale béhem filmu divak zjist'uje, ze inspektor sam je ten

maniak, jenz pronasleduje a muci hlavni zenskou postavu.

Dés v opere potvrzuje Argentovo nadseni psychoanalyzou Sigmunda Freuda, nebot’
jej (stejné jako filmy Ptik s kristalovym perim: Prizrak teroru a Stendhalitv
syndrom) buduje na zaklad¢é psychoanalytickych pojmt a zpochybinovani reality.
Tento film odstupuje od tradi¢nich zanrovych rysi (jako jsou vrahiv zevnéjsek

a zbran), ¢imz stanovuje novy vzor modernizovaného giallo.

Ve snimku Dés v opere lze také zkoumat nepatrné narativni zmény, které jsou
spojené s uvedenim Zenského téla do filmového kontextu. Sexualizace je v tomto
snimku zaméfena na jednu hlavni zenskou postavu, na kterou maniak ptenasi svoji
sexualni perverzi. Ostatni obéti ve snimku vystupuji jako nastroje pro to, aby
maniak zpusobil hlavni zenské postavé bolest. VySe zminéna narativni zména také
porusuje tradiéni Zanrové rysy, jelikoz sexualita Zenskych tél byla vzdycky
ustifednim bodem giallo a ¢asto slouzila jako motivace k zabijeni. Podobné narativni
zmény jsem rozebirala ve filmu Tmavé cervend, v némz vynechavani Zzenské

sexuality umoznilo rezisérovi upfednostnit detektivni slozku.
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4.3 Trauma, 1993

Film vypravi o mladé 16leté divce Aure Petrescu (Asia Argento), jez se stala
svédkyni zavrazdéni svych rodi¢i senzibild. Ve snaze odhalit vraha Aura
spolupracuje s zurnalistou Davidem Parsonsem, se kterym také zacind mit
romanticky vztah. Zjistuji, ze dalsi vrahovy obéti v minulosti pracovaly
Vv porodnickém odd¢leni méstské nemocnice. Jejich pacientkou byla matka Aury,
Adriana, které béhem porodu omylem zabili novorozeného syna Nicolase. Proto ji
medicinsky personal zamérné prinutil k 1é¢bé elektrickym proudem, aby zachranil
svou kariéru. Kvili této tragické udalosti Adriana svou smrt zfalzifikovala a zabila
vsechny, kdo byli zodpovédni za zabiti jejiho novorozeného syna, a svého manzela

také.

Stejné jako ve filmech Tmave cervena a Dés v opere Dario Argento opovrhuje
jednim z hlavnich atributi klasického giallo — Zenskou sexualizaci. Tento fakt
nasledné¢ zpusobuje zaméfeni
narativu  na detailnéj§i  rozbor
detektivni slozky. Za piekroceni
zanrovych konvenci také
povazuji  zminéni  socialniho

problému (anorexie hlavni zenské

postavy) amisto, kde se dg Obrazek 30 : Odfiznuta hlava doktorky
odehrava. Narozdil od Kklasické

strategie se Trauma odehrava v USA asoustfedi se naproblematiku rumunské
rodiny senzibilii. Je prvnim Argentovym giallo, které se vibec netyka italské
mentality, zemé a tradic. Vrah je nicméné uveden z klasického Zanrového hlediska
(je tajemnou postavou, jez nosi ¢erny plast’ a kozené rukavice). Avsak rezisér uvadi
novou zbran (mini gilotinu), coz podle mého nazoru prohlubuje hororovou slozku

daného giallo [Obrazek 30].
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Domnivam se, Ze uvedeni nové zbran¢ odkazuje na tradici slasher filmu. | kdyz se
podle Kerswella slasher vyvijel diky giallo filmim?®’, Trauma, jenz byl nato¢en

v obdobi zanrového zaniku, pfebira vyhradné rysy stiibrného véku slashert.?%

4.4 Vrah prichazi v noci, 2001

Film vypravi o detektivu jménem Ulisse Moretti (Max von Sydow), jenz vySetioval
sérii vrazd Vv italském mésté Turin v roce 1983. Tehdy se hlavnim podeziclym stal
spisovatel giallo knih Vincenzo de Fabritiis, jenz trpél liliputanstvim. Po smrti
spisovatele se ptipad oficialné uzaviel stim, ze vrahem byl opravdu Vincenzo.
Avsak po sedmnacti letech se zacala analogicka série vrazd. Patrani se ucastni letity
Ulisse Moretti, jenz uz odesel do vysluzby. Béhem osobniho patrani zaéina
spolupracovat se svédkem vrazdy z roku 1983 Giacomem Gallem (Stefano Dionisi),
jehoz matka se stala prvni obéti v krvavém zabiti zen. Po néjakém case zjist'uji, ze
vrazdy byly spachany podle détskych versi o zabijeni zvitat (vrah nechaval typické
napovédy na mistech ¢inu). Patrani sméfuje k Giacomové kamaradovi z détstvi,
Lorenzu Bettimu  (Roberto
Zibetti), jenz  po udalostech
zroku 1983 odjel dojiné zemé
a po sedmnacti letech se vratil
zpét do Turina. Nakonec se zjisti,
ze vrahem je Lorenzo, ktery zacal

zabijet jest¢ v détstvi (proto se

kvili stejné vysce stal hlavnim

Obrazek 31: Zabiti matky Giacoma Galla

podezielym trpaslik Vincenzo de

Fabritiis).

Domnivam se, ze snimek Vrah prichdzi v noci odpovida ze stylistického hlediska
tradi¢nim kanondm giallo film. Uvedeni neznamého vraha, jenz brutalné zavrazdi

nekolik zen, je ukdzano ze subjektivni kamery antagonisty, coz ovliviiuje zenskou

207 KERSWELL, J. A. The Slasher Movie Book. Chicago Review Press, 2012, 208 s. ISBN-13: 978-
15565201057. S. 46—49.

208 73 stiibrny vék slasher filmd je povaZzovano obdobi 1985-1995.

Top 5 Silver Age Slashers [online]. 13.10.2018 [cit. 06.11.2021], dostupné z:
https://cinegasmsandbroomsticks.wordpress.com/2018/10/13/top-5-silver-age-slashers/
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reprezentaci. Béhem zavrazdéni jsou zenské postavy postavené do pozice
sexualizovaného objektu pro muzskou postavu atim padem potlacené nasilim
[Obrazek 31].2%° Jako zajimava inovace se ve snimku objevuje spojeni zabijeni
s détskymi versi, podle nichZ vrah propracované vybira zpusob zabijeni a pozici,
ve které obét’ bude nalezena. Nicméné z narativniho hlediska Vrah prichdzi v noci
prekracuje hranice zanrového ramce diky své mysteriézni zépletce (stejné jako
ve filmech Tmavé cervend a Trauma), nebot’ za jeden z hlavnich leitmotivi Argento
povazuje otazku ,,reinkarnace* trpaslika Vincenza de Fabritiise. Domnivam se, ze
dilezitou pro zanrovy ramec je zde také ,,pluralita® hlavniho muzského hrdiny
(detektiv Ulisse Moretti a Giacomo Gallo), jez se pozdé&ji objevuje v nasledujicich
Argentovych gialli (Karetni hrac¢ a Bestie musi zemrit), coz muze naznacit NOVou

upevnénou Zanrovou zmenu.

4.5 Karetni hrac, 2004

Film vypravi o patrani po vrahovi znamém jako Karetni hra¢. Pomoci webové
kamery se maniak spojuje s policejni stanici, kde pracuje Anna Mari (Stefania
Rocca). Online vrah nuti policisty hrat internetovy poker. Pokud policisté prohraji,
bude mucit a pak zabije unesenou Zenu. Prvni zabitou obéti se stava britska turistka,
proto detektiv z Anglie John
Brennan (Liam  Cunningham)
dostava ptipad na starost
apiijizdi do Rima. Spoleéné se
Anna a John snazi maniaka najit.

Nicméné John zachyti stopu, jez

ho dovede na misto zlo€inu Jako Obrazek 32: Mrtvola anglickeé turistky
prvniho, a zmizi. Béhem hledani

Johna se Anna stava rukojmim maniaka, kterym je jeji kolega policista.

Karetni hrac je ptikladem zjevné modernizace Zanrového vyvoje giallo, nebot

z narativniho hlediska je zaloZen na technickém pokroku po roce 2000. Vyuzivani

209 MULVEY, Laura. Vizudlni slast a narativni film. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Divéi vdlka
s ideologii: Klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha: SLON, 1998, 304 s. ISBN
80-85850-67-2. S. 125.
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mobilll, pocitace a internetu se stalo nedilnou soucasti policejniho patrani stejné
jako scén zavrazdéni. Domnivam se, ze kvili této zanrové modernizaci se (na rozdil
od filmu Vrah prichdzi v noci) Karetni hrac¢ vzdal klasického zanrového kanonu
giallo, jenz se predtim vyskytoval ve vSech pifedchozich Argentovych filmech.
Tento technologicky pokrok také ovlivnil zobrazovani zenskych tél. Ve snimku se
objevuje naturalisti¢téjsi zobrazeni zenskych mrtvol, jeZ prohlubuje nejen vice
sexualizované nahlizeni na zenské postavy, ale také hororovou slozku giallo
[Obrazek 32]. Domnivam se, ze naturalistinost zenskych mrtvol kompenzuje
vynechani aktu zabijeni obé&ti, které Argento uvadi pies pocitatové okénko

via online.

4.6 Bestie musi zemiit, 2009

Italsko-francouzsky detektiv Enzo Avolfi (Adrien Brody) v Turiné patra
po maniakovi, jenz unasi zeny. Linda (Emmanuelle Seigner), sestra posledni
zmizelé Zeny, zacina s detektivem spolupracovat. Béhem patrani se zjisti, ze
hlavnim kritériem pro vybér obéti je jejich krasa, protoze objevené zenské mrtvoly
byly fyzicky deformované. Motivem je fyzicka nedokonalost maniaka, jenz trpél
kvuli spoleCenskému utlaku béhem celého zivota, protoze mél problémy S jatry
(ajako nasledek méla jeho kize zluty odstin). Film ma otevieny konec, nebot

po smrti maniaka nebyla posledni obét’ nalezena.

Domnivam se, Ze tento snimek
predstavuje explicitni vysledky
zénrového vyvoje giallo, nebot
vném lze sledovat casem
zpevnéné modernizované zmeény

klasickych postulati. Diky tomu

lze fici, 7ze modernizované giallo Obrazek 33: Muceni sestry Lindy

stoji na pomezi mezi psychologickou detektivkou a thrillerem. Argento prohlubuje
psychologizaci postav, ¢imz stanovuje kontroverzni korelaci mezi antagonistou
a protagonistou a nasledkem toho vyvolava divakovu ambivalentnost. ReZisér méni
nejen naratologicky, ale i strukturni ¥ad giallo tim, Zze do filmového textu piidava

otevieny konec, jenz naznacuje nedokoncenost.Vyuzivani technologii v Bestie musi
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zemrit neni zduraznéné, nebot se poroce 2000 stalo nedilnou soucasti

kinematografického svéta.

Nicméné objektivizace a sexualizace Zenskych tél zlstava neménna, coz upeviuje
jeden z hlavnich ramcu Klasického giallo. Béhem filmu Argento ukazuje nejen
motiv pro mysoginii antagonisty, ale také jeho sexualni vzrusSeni, jenz bylo
nasledkem fyzického muceni zen [Obrazek 33]. Avsak brutalita zabijeni zenskych
postav je minimalizovand, nebot’ rezisér klade vétsi diraz na vysvétleni motivace
k zabijeni. Dale povazuji za nezbytné zminit mezinarodni nazev filmu, Giallo, ktery
nejenze odkazuje na zanrovou prislusnost, ale i na samotnou postavu vraha, coz se

nikde za celou historii giallo zanru nevyskytovalo.

5. Dvoji interpretace

Sexualni a genderové rozdily byly vzdy leitmotivem italského giallo. Tyto rozdily
slouzily nejen jako zdroj inspirace pro reziséra, ale ijako vychozi bod dgje, jenz
inicioval poruseni narativniho sledu. Vysledkem tohoto poruseni bylo zavrazdéni
zenské postavy, jelikoz ,transgrese t€la privadi k transgresi chovani a transgresi
spole¢enskych zakont“.?!® Domnivim se, 7e ve vyse uvedenych gialli Daria
Argenta bylo Zenské télo jesté pied zniCenim podiizeno zkoumani ze dvou

perspektiv (z pohledu kameramanské prace).

Za prvni perspektivu povazuji detailni ukazovani zenskych casti t&€l. Za druhou

vyuzivani subjektivnich zabéri jak z pozice vraha, tak i z pozice obéti.

Podle Vizudlni slasti a narativniho filmu?** Laury Mulvey detailni ukazovani
zenskych ¢asti tél objektivizuje zenské postavy a déla znich objekt touhy (lze

zminit pojeti byti-pro-pohled?'?), coz piivadi k otazce skopofilie?'®. Pojeti byti-pro-

210 HALLAM, Lindsay Anne. Screening the Marquis de Sade: Pleasure, Pain and the Transgressive
body in film. McFarland and Company, 2011, 219 s. ISBN-13: 978-0786462964. S. 98.

211 MULVEY, Laura. Vizudlni slast a narativni film. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Divéi vdlka
s ideologii: Klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha: SLON, 1998, 304 s. ISBN
80-85850-67-2. S. 121.

212 “¢o-be-looked-at-ness”
Tamtéz, s.121.
213 pot&seni z divani se.
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pohled je spojené s trojpohledem od Mulvey, jelikoz uvedené perspektivy zenského

téla podle autorky zfejme& maskulinizuji pohled.

Voyeuristické vizualni potéSeni V rozebiranych gialli Daria Argenta se vyskytuje
béhem nasilnych scén uvedenych ze subjektivni kamery pozice vraha. Tyto scény
jsou podporovany nejen fyzickou, ale navic sexualni dominanci ze strany
antagonisty, coz V dusledku piinasi divakovi sadisticky voyeurismus. Nicméné
Argento béhem nasilnych scén Casto uvadi protiklad — subjektivni pohled ze strany
obéti. Tento prvek filmového stylu povazuji za zleh¢ovani sadistického voyeurismu

214 na neutralni the look?®), coz

a zménu muzského pohledu (tedy zménu the gaze
vyvolava soucit k postaveé. Subjektivni pohled ze strany obéti se poprvé objevuje
ve filmu Ptak s kristalovym perim: Prizrak teroru, coz naznacuje, ze jiz od prvniho
giallo filmu zroku 1970 Dario Argento zacal experimentovat se stylistickou
strukturou klasického giallo. Posléze se vySe uvedena stylisticka inovace upevnila

V zanrovém ramci, coz lze pozorovat v nasledujicich Argentovych gialli.

V kazdém analyzovaném snimku Argento uvadi agresi, kterou postavy znovu
po letech prozivaji a kvuli které se déje nové nasili (bud’ vici Zené, nebo vuci
muzi). Podle Laury Mulvey je pficinou kastraéni komplex?!®, ktery mize byt
vyfesen pres narativni strukturu nebo feti§ismus.?” Domnivam se, Ze v ramci giallo
zanru se uplatiuje druha cesta feSeni, tj. fetiSizace zen. Proto lze ve filmech
Temnota, Dés v opere, Stendhalitv syndrom, Vrah prichdzi v noci, Karetni hrdac
a Bestie musi zemrit rozeznat mnoho nasilnych scén, béhem nichz bylo zenské télo
podiizeno objektivizované fetiSizaci. Také povazuji zanezbytné zminit se
0 freudovském uvazovani o kastracnim komplexu, jelikoz v ramci psychoanalyzy
trpi kastraénim komplexem obé& pohlavi.?!® Ve filmech Ptk s kristalovym perim:
Prizrak teroru a Stendhaliiv syndrom Argento uvedl Zenskou verzi kastra¢niho

komplexu, kterou vyuzil jakozto vychozi bod pro narativni zapletku filmu. Lze ficli,

ze vevyse zminénych filmech rezisér zaroven pracoval ismuzskou verzi

214 soustfedény pohled”

215 neutralni pohled”
216 pilvodné termin Sigmunda Freuda, byl pfepracovén Laurou Mulvey.
217 MULVEY, pozn. 211, s. 123.

218 EREUD, Sigmund. Ocherki po psychologii sexualnosti. Sankt-Peterburg: Azbuka-Klassika, 2015,
224 s. ISBN 978-5-389-08700-2. S. 30-31.
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kastraéniho komplexu, kniz se hlavni zenské postavy dostaly kvili prozitému
psychologickému traumatu a identifikaci s muzskou postavou antagonisty.
Vyuzitim dvoustranného kastracniho komplexu se podle mého nazoru nejen
oteviely nové moznosti pro narativni zmény V giallo zanru (jelikoz se na konci
objevuje Zena-tryznitelka), ale také se prohloubila psychologizace zenskych postav,

diky ¢emuz se posléze ustanovily nové zanrové standardy.

Psychoanalyza, se kterou pracuje Dario Argento Casto se stava propasti pro postavy
a také pro divaka, o ¢emz Se sam rezisér zmifuje ve své autobiografii: ,,Freudovy
mySlenky a teorie jsou ptfitomny Ve vSech mych filmech... mé filmy ptedstavuji
ideje, jez jsou vytvafeny z ptredstav a no¢nich mir a které jsou oteviené rtiznym
interpretacim.“?!® V rdmci zkouméni z psychoanalytického hlediska lze fici, Ze
ve snimcich Temnota a Vrah prichdzi v noci jsou Zenské postavy vystaveny nasili
kvuli jejich abnormalnimu sexudlnimu ¢&i socidlnimu chovani. V Praku
s kristalovym perim: Prizraku teroru a Stendhalove syndromu Ize nalézt kastrujici
matefskou figuru z détstvi?, jiz kviili sebeidentifikaci predstavuji hlavni Zenské
postavy (Monika Ranieri a Anna Manni). Ve snimku Tmavé cervend psychoanalyza
vysvétluje submisivnost a homosexualitu Carla Manganiella, vzdyt podle Freuda je
sexualni deviace nasledkem détského traumatu®?’ (zde svédectvi vrazdy otce).
Dokonce i transgrese tél je v Argentovych filmech také spojena s timto rakouskym
psychoanalytikem, zejména ve snimku Trauma, 0 Cemz rezisér fika: ,,Nesmim
zapomenout na to, ze pro Freuda dekapitace symbolizuje koncept nepfirozeného...
hlava oddélena od téla je jednou z nejstarSich lidskych obav, nebot’ piedstavuje

strach z kastrace. %22

219 “rreud’s thoughts and theories are present in all my films... my cinema is one of the ideas, made
up of visions and nightmares, and open to a variety of readings.”

ARGENTO, Dario. FEAR: The Autobiography of Dario Argento. FAB Press, 2019, 288 s. ISBN-13: 978-
1913051051. S. 81.

220 FREUD, Sigmund. Vvedenie v psichoanaliz. Sakt-Peterburg: Azbuka-KLassika, 2015, 480 s. ISBN
978-5-389-10669-7. S. 142.

221 FREUD, pozn. 218, s. 34-36.

222 “| mustn’t forget that for Freud, decapitation symbolizes the concept of the uncanny... a head
separated from the body is one of the oldest of man’s fears: the dread of castration.”

Tamtéz, s. 107-108.
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Vzhledem k tomu, ze giallo se zakladd na neptfedvidatelnosti a pocitech uzkosti,
uvedeni vraha zenského pohlavi publikum Sokuje jesté vice. Mezi piedpoklady
a hodnotami, které slouzi jako zaklad patriarchatu, je Zena, jez odmita podfidit své
vlastni potieby potfebam ostatnich, povazovana za piimou hrozbu socidlnimu
fadu.?? Ztoho vyplyva, ze v souladu s patriarchalnimi zaklady bude publikum
vnimat zenu-vraha (jez predstavuje agresi) jako monstrézni bytost, jiz lze podle
australské kriticky Barbary Creed oznadit za mounstrous-feminine.??* Takovou
typologizaci Zenskych postav lze najit ve snimcich Ptik s kristalovym perim:
Prizrak teroru, Tmavé cervena, Temnota, Dés v opere, Trauma, Stendhalitv
syndrom, Vrah prichdzi v noci, Karetni hrac a Bestie musi zemrit. Domnivam se, ze
kvali kontroverznimu chovani Zenskych postav vramci Argentovych gialli lze
upfesnit kategorizaci terminu mounstrous-feminine nafemme castratice, nebot
zenské postavy nejcastéji nesou hrozbu kastrace, jmenovité ze strany své genderové

piislugnosti.??®

Americka teoreticka Carol Clover fika: ,,Muzi naobrazovce predstavuji Muze
a zeny na obrazovce Zenu... tato genderova identifikace opraviiuje nutkani k nasili
umuzi apodporuje tendence k viktimizaci uzen.“’?® Kromé& vraha Zenského
pohlavi giallo naruSuje jasné genderové rozdéleni mezi obé&ti a agresorem ,.do té
miry, ze se musi brat v vahu moznost mezipohlavni identifikace, tj. zde

«22l Proto se domnivam, e ve snimcich Ptdk

identifikace Zeny s muZem.
s kristalovym perim: Prizrak teroru, Tmavé cervend, Trauma a Stendhalirv syndrom

uvedeni vraha Zzenského pohlavi rozsifuje mezipohlavni identifikaci. Z toho také

223 GLYNN, Ruth. Women, Terrorism and Trauma in Italian Culture. Palgrave Macmillan, 2013, 297 s.
ISBN-13: 978-1137294067. S. 11.

224 CREED, Barbara. The Monstrous-Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis. New York: Routledge,
1993, 216 s. ISBN 978-0415052597. S. 115.

225 Tamtéz, s. 216.

226 “Screen males represent the Male and screen females the Female... this identification along
gender lines authorizes impulses towards violence in males and encourages impulses towards
victimization in females.”

CLOVER, Carol. Men, Women and Chainsaws: Gender in theModern Horror Film. Princeton
University Press, 1993, 276 s. ISBN 978-0691006208. S. 43.

227 “to the extent that the possibility of cross-gender identification has been entertained, it has
been that of the female with the male.”

CLOVER, pozn. 226.
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vyplyva genderova proména posledni divky*?®, zakterou lze vefilmu Ptik
s kristalovym perim: Prizrak teroru oznacit hlavniho muzského hrdinu, jenz se
kvuli neschopnosti nahlédnout za ramec genderovych stereotypi stal obéti v rukou
vraha-zeny. Domnivam se, Ze ve snimku Stendhaliiv syndrom vystupuje jako

229

posledni divka~= sama hlavni zenska postava, jez se zpocatku stdva obéti maniaka

a pozdé¢ji strada kvuli psychické nemoci.

V ptipadé¢ analyzy zenskych postav zidentifikaéniho hlediska povazuji
zarelevantni zminit termin lack?®®® Pam Cook a Claire Johnston. Pro muzské
postavy se Zena nejCastéji stava agentem, ktery mize vylécit trauma nebo odhalit
tajemstvi z jejich minulosti. Tim padem piedstavuje nebezpeci, nebot’ v sobé nese
muzskou nedostateCnost a zpodobiiuje jeho slabinu. Proto se domnivam, ze
ve filmovém kontextu Argentovych gialli, v nichZ je uvedena silna Zenska postava
(jako naptiklad ve filmech Ptik s krFistalovym perim: Prizrak teroru, Tmavé
Cervend, Trauma, Stendhaliv syndrom a Karetni hrac) zeny vystupuji jako objekty,
s jejichz pomoci se muz mize vylécit ze svych traumat, a také jako agenty, které
mohou néjakym zplisobem kompromitovat muzské postavy. Obzvlast zenska
postava vraha, ktera se identifikuje s muzem, zaziva nedostatecnost ve vztahu
k jinym postavam zZenského pohlavi, coz povazuji za explicitni zanrovou zménu, jez

ovlivnila reprezentaci zen napii¢ Argentovou tvorbou.

Lze fici, ze v tradi¢ni feministické teorii filmu télo funguje jako pfedmét, jenz ma
stanovené vlastnosti (napfiklad uréené pohlavi, sexualitu) a predstavuje konkrétni
spoleCensky a biologicky konstrukt. Tento konstrukt ptedpoklada binaristické
chapani, nebot’ zenské télo je Casto prezentovano v 0pozicCi a popirani muzského
téla. Proto je Zenské télo v ramcich tradi¢ni feministické filmové teorie vnimano
jako lack?, kastrace®? nebo byti-pro-pohled®®®, zatimco muzské predstavuje

falocentrismus a aktivnost.

228 Tamtéz, s.43.
223 Tamtéz, s. 43.
230 nedostate¢nost”

COOK, Pam a Claire JOHNSTON. The Place of women in the cinema of Raoul Walsh. In: HARDY,
Philed. Raoul Walsh. Colchester, England: Vineyard Press, 1974, 155 s. ISBN-13:978-0950394404. S.
95.

21 Termin Pam Cook a Claire Johnston.
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Podle postmodernistické struktury Barbary M. Kennedy ma télo moznost
spoluptisobit s jinymi volnymi subjekty filmového ramce a pienaset senzaci, afekt
a touhu skrze reprezentaci na filmovém platné.?** Vyse uvedené teoretické chapani
osvobozuje Zenské télo od prisnych binaristickych ramct. Vyvolava u divéka rtizné
pocity diky kompozicim s jinymi tély (subjekty), jez piedstavuji hudebni doprovod,
myslenku, barvy ajiné filmové slozky (véetn& samotného filmového prostoru).?®
,.Nevime nic o téle, dokud nebudeme védét, co mize udé€lat..., co ovliviyje..., jak
mize nebo nemize vstoupit do kompozice s jinymi Vvlivy, s vlivy jiného téla, bud’
za Gcelem toto jiné t€lo znicit, Nebo se jim nechat znicit, bud’ si vzajemné vyménit
vasng, & se snim spojit, aby vytvorila silngjsi t&lo.“?*® Kdyz jsou filmova téla
podfizena transgresi, film se stiva subjektivnéj$im avice napodobitelnym.?’
Filmové limity z pohledu zprostfedkované zkusenosti mohou byt piekonany
uvedenim transgresivnich t&l nebo t&l, které jiz byly podiizeny transgresi.?®
V daisledku toho se télo stava vizualné G¢inné a afektivné vlivné.?*® Proto lze fici, Ze
kazda transgrese zenského téla je v Argentovych gialli nasmérovana k néjaké jiné
transgresi. Napt. ve filmech Ptak s kristalovym perim: Prizrak teroru a Stendhalitv
syndrom se pfi¢inou transgrese stava znasilnéni, ve filmech Tmavé cervena

a Trauma zabijeni, ve snimcich Vrah prichdzi v noci a Bestie musi zemrit sexualni

zneuzivani nebo socialni utlak.

232 Termin pFepracovan Laurou Mulvey.
233 Termin pfepracovan Laurou Mulvey.

234 KENNEDY, M. Barbara. Deleuze and Cinema: The Aesthetics of Sensation. Edinburgh University
Press, 2002, 224 s. ISBN-13: 978-0748617265. S. 16.

235 Tamtéz, s.16.

236 “We know nothing about a body until we know that it can do... what its affects are..., how they
can or cannot enter into composition with other affects, with the affects of another body, either to
destroy that body or to be destroyed by it, either to exchange actions and passions wot hot or to
join with it in composing a more powerful body.”

DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. A Thousand Plateaus. Capitalism and Schizophrenia. University of
Minnesota Press, 1987, 632 s. ISBN-13: 978-0816614028. S. 465.

237 ROBERTS, Seb. Strange Vices: Transgression and the Production of Difference in the Giallo
[online]. 10. 11. 2018, 9(1) [cit. 06. 11. 2021]. Dostupné z:
https://journals.library.ualberta.ca/imaginations/index.php/imaginations/article/view/29404

238 HALLAM, Lindsay Anne. Screening the Marquis de Sade: Pleasure, Pain and the Transgressive
body in film. McFarland and Company, 2011, 219 s. ISBN-13: 978-0786462964. S. 217.

239 Tamtéz, s.217.
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Domnivam se, ze giallo je postaveno nejen nazvétSeni transgrese, ale také
na kulturni hegemonii, jez diktuje své hodnoty a obecné piijimané normy.
Argentova dualita postav a jejich ¢inu v riznych situacich v§ak zbavuje publikum
moralni jasnosti aukazuje naporuseni socidlniho amoralniho systému.?4
Vysledkem se stava stiet mezi hegemonii a kriminalnim ¢inem, jenz nenese etickou,
estetickou nebo moralni hodnotu, ale piedstavuje otizku lidské vile a sily.?*
Béhem analyzy tradi¢nich zéklada giallo 1ze nalézt myslenku némeckého filozofa
Friedricha Nietzscheho tykajici se vzajemného pusobeni té€l. Pravé na ni pozdé&ji
navazuje Gilles Deleuze, ktery predstavuje téla ,,silou, ni¢im [jinym] nez silou.24?
Interakce sil podle Deleuze nemusi souviset snéjakym konkrétnim bodem
rovnovahy, stejné tak télo vyjadiuje svou silu v ramcich rliznych interakci. ,,Sila jiz
nema centrum prave proto, Ze je neoddélitelnd od svého vztahu k jinym silam, jako
pfi télesném  cviceni.“?*®> Dle mého nizoru jmenovité bodies-as-forces?*
prostiednictvim  becoming®®  vgiallo  vytvafeji  transgresi  stanovenych

spolecenskych norem, jez je hlavnim charakteristickym zdnrovym rysem.

Sexualita téla obéti (nebo zaroven vraha) vystupuje v giallo jako afektivni
materidlnost, jeZ vyvolava vitalistickou zaleZitost. Pravé proto spojeni téla s jinymi
t&ly a s afektivitou vyvolava becoming.?*® V kazdém giallo Daria Argenta je Zena
podiizena zménam, jeZz pozdé&ji ovliviuji narativni zapletku filmu. Ve filmech Prdak
s kristalovym  perim: Prizrak teroru a Stendhaliv syndrom se Zena kvuli
psychologickému traumatu identifikuje s muzskou postavou. Na zakladé toho lze
fici, ze Zzenska postava v daném piipadé zaziva becoming-a-man. Ve snimcich
Tmavé cervend aTrauma podle mého nazoru lze vyuzit becoming-a-weapon,

protoZze se Zenské postavy stavaly brutdlnimi vrahy kviali nendvisti a msté.

240 ROBERTS, pozn. 237.

241 Tamtéz.

242 “forces, nothing but forces”

DELEUZE, Gilles. Kino/Gil Delez. Ad Marginem Press, 2013, 560 s. ISBN 978-5-91103-147-3. S. 22.

243 “Force no longer has a centre precisely because it is inseparable from its relation to
other forces, as in a bodily exercising.”

Tamtéz, 25.
244 Tamtéz, s. 22.
245 DELEUZE, GUATTARI, pozn. 236, s. 64.

246 Tamtéz, s. 69.
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Ve snimcich Dés v opere, Karetni hra¢, Temnota, Vrah prichdzi v noci a Bestie
musi zemrit lze kvili obrovské sexualizaci Zenskych postav mluvit o becoming-a-
woman. Nebot” pravé kvili modernim Zenskym vlastnostem, jako jsou moznost
ovladat své tclo, vybrat si sexudlni orientaci a dosahnout spole¢enského postaveni,

bylo na Zenach spachano nasili a vrazda.

Z postmodernistického hlediska Barbary M. Kennedy zena ve filmech Daria
Argenta prostiednictvim afektu piinasi senzaci, kterou divak muze zazit nejen
pomoci zajimavych stylistickych feSeni, ale také skrz inovace ze strany hudebniho
doprovodu anaratologickych promén. Tyto zmodernizované naratologické,
stylistické a hudebni slozky v dusledku poskytuji moznost jiného vnimani zenské
postavy oproti klasickému feministickému vychodisku. Proto nelze Zenské télo
podle  postmodernistickych ~ podkladi ~ zkoumat  z binaristického  nebo
esencialistického hlediska, ale na zaklad¢ jeho schopnosti ovliviiovat jina téla ¢i

i divaka nebo jimi byt ovlivnéno.
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ZAVER

Piedkladana diplomova prace uvedla analyzu zmén reprezentace Zen a jejich tél
na pozadi zanrového vyvoje, jenz souvisel s proménou narativnich a stylistickych
charakteristik filmi Daria Argenta Vv korelaci sezménami ve spole¢nosti

a s feministickym myslenim v Italii v obdobi od 70. let do roku 2010.

V prvni ¢asti této prace jsem uvedla historicky piehled a popsala vznik giallo jako
filmového subzanru, jelikoz neni mozné prozkoumat zanrové zmény bez stru¢ného
uvedeni zakladnich ryst Zanru. Pfedstavila jsem tradicni Zanrové postulaty a zanry,
které poslouzily jako inspirace pro charakteristické rysy giallo filmi. Vzhledem
k tomu jsem po vyzkumu Argentovych gialli méla moznost prozkoumat rezisérem
provedené narativni a stylistické zmény, jez ovlivnily zanrovy vyvoj. Proto je tato
cast historického ptehledu posléze propojena s pfedstavenim naratologického
a stylistického stylu tvorby Daria Argenta, nebot osobitost jeho filml spociva

v pfehodnoceni tradi¢nich postulatii klasického giallo.

Po zanrovém tpadku a nev§imavosti publika Argento zacal experimentovat a ménit
narativni strukturu giallo — prohloubil psychologickou a detektivni linii a ptidal
explicitngj$i scény nasili, coz ziskalo kladnou odezvu jak ze strany publika, tak
i ze strany kritika. Jiz v Argentové prvnim giallo filmu Ptik s kristalovym perim:
Prizrak teroru z roku 1970 Ize narazit na proménu genderovych roli, ktera ptivedla
vraha ke zméné genderové identity. Psychologizaci postav reZisér naznauje
dichotomii mezi protagonistou aantagonistou, ¢imz poruSuje ustanovené
charakteristiky hlavniho hrdiny avraha (jako naptiklad ve filmech Temnota,
Trauma, Stendhaliiv syndrom a Bestie musi zemrit). Také povazuji za nezbytné
oznacit nepatrnou zanrovou hybridizaci, kterd taktéz ovlivnila Zanrovy vyvoj.
Domnivam se, Ze aplikovanim hororovych elementl Argento ptidal otevienc;si
krvavé nasilné scény a suspensi do klasické struktury giallo. Napt. ve filmu Tmave
Cervenda rezisér vyuziva strasidelné détské atributy (loutka, ukolébavka) a ve filmu
Vrah prichazi v noci détsky verS a téma reinkarnace, jez se staly vychozimi body
pro filmovou zapletku. Béhem analyzy jsem také narazila na element ze slasheru,
jejz Argento aplikoval ve filmu Trauma a tim promeénil nejen naratologické schéma,

ale také estetiku giallo zanru (vyuziti nové zbrané v podobé malé gilotiny).
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Ze stylistického hlediska Dario Argento rozsifil estetickou hodnotu giallo diky
novému pfistupu k vizuadlnim a hudebnim filmovym slozkdm, ¢imz ovlivnil
samotny zanrovy vyvoj a posléze ireprezentaci zenského téla. Technologicky
posun umoznil vyuzivani ,nadstandardnich® rakurst, které Argento mistrovsky
uplatnil ve svych filmech. Naptiklad ve filmu Temnota rezisér uvedl subjektivni
kameru z pohledu noze, ¢imz zvysil objektivizaci zenské postavy béhem scény
zavrazdéni. V kazdém ze svych gialli rezisér nicméné pracuje se subjektivni
kamerou ze dvou perspektiv— vraha aobéti, coz umoznilo zobrazit protiklad
k sexualizovanému a objektivizovanému pfistupu vuci zenské postavé. Vzhledem
k tomu lze fici, Ze Argento zpusobil zna¢né zmény v tradi¢ni typologizaci Zen, které
predtim slouzily jen jako objekty nasili. Argento nabidl divakovi ,jiny pohled*
na scény zavrazdéni, atim zménil sadisticko-voyeuristickou tradici giallo filmd.
Za dalsi stylistické zmény povazuji vyuzivani ostrych barev a netypické hudby, jez
se stalo Argentovou znaCkou osobitého stylu. VySe uvedené naratologické
a stylistické zmény reziséra se Vv prub&éhu casu uplatnily v zanrovém ramci, ¢imz
nasledné zmodernizovaly jak vnitini (narativni), tak i vné&jsi (stylistickou) strukturu

giallo filma a posunuly reprezentaci zen a jejich tél.

Teoretickd cast prace uvedla podrobny rozbor klasické a postmodernistické
feministické filmové teorie, jenz umoznil Iépe prozkoumat zobrazovani zenskych
tél a samotné zenské postavy z teoretick€¢ho hlediska. Klasickd feministicka filmova
teorie poskytla hlubsi propojeni psychoanalyzy s obrazy Zen, jelikoz v kazdém
Argentové giallo, jak potvrdil sam rezisér, 1ze najit psychoanalytickou symboliku.
Nicméné snahu porozumét reprezentaci zenskych tél jen z binaristického hlediska
povazuji zareduktivni. Proto byla pro pfedkladanou praci velmi napomocna
feministicka interpretace deleuzevské filozofie, jez binaristicky ramec popira. Diky
tomu jsem méla moznost prozkoumat zenska téla z jiného, inovativnéjsiho pohledu.
Na gialli Daria Argenta lze tedy nahlizet z jiného tihlu pohledu, jelikoz Argento

osvobodil piistupy k genderovym otdzkam a oteviel nové pole pro vyzkum.

Zmény ve feministickém mysleni mi umoznily prozkoumat Zenské télo ze dvou
protikladnych pozic. Z hlediska klasické feministické filmové teorie 1ze zobrazeni
zeny v Argentovych filmech povazovat za problematické a nekorektni. Ukazovani
zen jako slabych apodfizenych postav sexualizuje a objektivizuje samotné

zobrazeni Zenského téla. 1kdyz Argento postupné ménil narativni a stylistickou
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strukturu giallo zanru, zena v jeho filmech je stale predstavovana jako objekt
muzské touhy, coz odpovida hlavnim zanrovym kanontim. Proto lze na zéakladé
vychodisek klasické feministické filmové teorie fici, ze je Zenské télo ve filmech
Daria Argenta podfizeno stereotypnimu mysoginistickému mysleni. Z hlediska
postmodernistické feministické filmové teorie reprezentace Zenského téla Argento
ve svych filmech predstavuje jiny archetyp zeny — zeny osvobozené od tradi¢niho
binaristického chédpani. Vizualni a narativni zmény provedené rezisérem narusuji
konven¢ni rysy giallo aptekonavaji stereotypni chapani zenského téla tim, ze
piinaseji senzaci. Pokud tedy aplikujeme pohled Barbary M. Kennedy, lze

reprezentaci Zenského téla povazovat za korektni.

Lze tvrdit, Ze rezisér postupné menil klasickou podobu giallo v souladu
s pfekonanim moralnich a obecné¢ pfijimanych norem, jez se tykaji obrazu
a postaveni zen ve spole¢nosti. Postupné zena v jeho filmech nejen piedstavovala
sexualizovany objekt muzské touhy, ale zacala byt samostatnym elementem giallo,
s¢imz je také spojena problematika genderové nerovnosti. Argentova gialli
piekondvala binaritu typickych znak obou pohlavi (Zenska pasivita a muzska
aktivita), jelikoz se muzska postava kvili neschopnosti nahlédnout za ustanovené

genderové normy cCasto stavala obéti v rukou Zenské postavy.

Giallo: misogynie, nebo feminismus? Po vyzkumu nelze popirat ziejmé rezisérovo
usilovani o proménu v zobrazovani Zen, nicméné tato proména neni tak
jednoznacna. Na jedné strané rezisér zplsobil velky posun v konvenénim chépani
reprezentace Zen, na strané¢ druhé Zena v jeho filmech zlstala objektem voyerismu.
Zobrazovani zen vV Argentovych filmech Ize oznacit za ambivalentni — Argento byl
obvinovan z misogynie kvili estetizaci zenského téla, estetizaci vrazdy za ucasti
zeny ataké kvuli tomu, jakym zpusobem ukazoval obéti. Soucasné ale Argento
ve svych dilech osvobodil Zenu z role obéti a vytvoftil Zenu se silnou povahou, zenu-
vraha. Proto nelze modifikovana Argentova gialli oznacit za osvobozena
od misogynistického cejchu, stejné¢ jako je nelze oznacit za gialli prosazujici
feministickou filozofii. Zahlavni pfi¢inu toho zde povazuji fakt, ze diraz
navizualni stranku stale urCuje zanr aje jednim zjeho zakladnich specifik.
V disledku tak estetizace zenského téla ziistdvd dominantnim prvkem stylové

formy giallo.
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ABSTRAKT

Magisterskd diplomova prace pojednavd o proméné reprezentace Zenského téla
v deviti vybranych filmech italského reziséra Daria Argenta, jez spadaji
do subzanru giallo. Tato prace seznamuje Ctenafe s postulaty subzanru a rozebira
zmény subzanru provedené ¢i vyvolané reZisérem. Na proménu reprezentace Zen
a jejich tél je nahlizeno nejen ze strany zanrového vyvoje v letech 1970-2010, ale
také v korelaci se zménou feministického mysleni. Cilem piedstavené diplomové
prace je prozkoumat, pomoci jakych naratologickych a stylistickych promén Dario
Argento postupné zménil strukturu zanru giallo a jakym zptsobem vySe zminéna
strukturni zména ovlivnila samotnou reprezentaci Zen a jejich tél napfi¢ jeho

tvorbou.
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ABSTRACT

The master’s thesis focuses on changes in female body representation in nine
selected films created by the Italian director Dario Argento, that belong to the giallo
subgenre. This work introduces the postulates of giallo to the reader and analyzes
the changes that were made to the subgenre by the director. The changes in
representation of women and their bodies are analyzed not only against the
background of the subgenre development in 1970-2010, but as well as against the
backdrop of changes in the feminist thinking. The submitted thesis aims to analyze
and identify narrative and stylistic changes made by the director that subsequently
influenced the very structure of giallo, and how these above-mentioned subgenre
changes influenced the women’s and their bodies’ representation in the creative

work of Dario Argento.
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