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1 Uvod

Jako bakalafskou praci jsem vytvofila figurativni plastiku z keramické hliny. Vznikla
socha pojednava téma negativnich emoci nesenych télem, vyplouvajicich v myslenkach,
snahu o jejich vyjadieni a tihu selhavani této snahy. Koncept prace reflektuje
mé dlouhodobg&jsi smysleni a témata, ktera mi lezi v hlavé, a jiz jsem se jimi zabyvala
Vv pfedchozi tvorbé.

Prozivani emoci se mi vzdy spojovalo s télesnym projevem, at’ uz v ramci mimiky, gesta,
nebo posturiky. Re¢ t&la se i v mé bakalaiské praci stala komunikatorem obsahu, nebot
je nesen piedevs§im expresivnim postojem sochy.

Tato pozice figuralni plastiky vychazi z mého vlastniho intuitivniho vyjadieni ne piesné
pojmenovanych emoci, a zaroven z pocitu jakési kieée ¢i pretlaku, ktery plyne z toho,
ze Si tyto emoce dlouhodobé nesu v sobé. Prace tedy ma i prvky autoportrétu, ackoli
ji za autoportrét v pravém slova smyslu nepovazuji.

V psané Casti bakalaiské prace, dokumentu, ktery mate pred oc¢ima, podrobnéji rozvijim
zvolené téma veetné jeho struéného teoretického ukotveni. Zabyvam se kontextem
sochy ve vlastni tvorbg, také v dile vybranych umélct a popisuji technologickou stranku
tvorby — proces vzniku sochy.

A%

plastice jako takové.



2 Teoreticka ¢ast

V teoretické Casti bakalaiské prace se vénuji obsahové strance tvorby. Blize rozebiram,
jak jsem k tématu dos$la a jak nad nim uvazuji. Stim se poji i zasazeni prace do kontextu
mé vlastni pfedchozi tvorby, a to jak z obsahového hlediska, tak z hlediska formy.

Déle je mym cilem ukotvit koncept prace skrze vybrané tematické teorie a uvést
svou bakalaiskou plastiku do kontextu tvorby vybranych umélcd, opét z formalniho

i obsahového hlediska.



2.1 Zrod napadu, téma a uvahy o ném

Asi kazdy z nés zna chvile zaplaveni akutni emoci. V ptipadé emoce negativni se jedna
0 velmi nepifjemny moment. Uzkost, smutek, strach, vztek nebo zoufalstvi jsem mnohokrat
intenzivné proZzivala, ne vzdy jsem je ale dokazala spravné zpracovat nebo projevit.

Vzpominam si na situace, tfeba po rozchodu s partnerem, nebo kdyz jsem se dozvédéla
oumrti vrodiné. Jmenované emoce a celkovou beznadéj jsem citila velmi télesné.
Slo 0 jakysi vnitini pretlak a svirani hrudi — mozna proto se ¥ikd, Ze nas boli srdce. Bolest
zacala postupné odchazet, az kdyz jsem se konecné rozbrecela.

Pravé tento moment uvolnéni skrze fyzicky projev se pro me¢ stal vyznamnym. Moment,
kdy si ¢lovek piestane fikat, ze pfece nebude plakat, a d& emoci volny prichod.

Vnimam ¢asto, mozna jeSté intenzivnéji jako Zena, jakysi spoleCensky i svij vlastni
tlak na to, jak pfed ostatnimi vystupuji, jak se tvaiim, chovam a vypadam, kdyz nejsem sama.
Slova jako usmivej se, narovnej se a uklidni se, pravdépodobné n€kdy slySela vétSina z nas.
Nekteré projevy prosté asi nejsou libivé, jakkoli jsou upfimné.

Jistou miru regulace projevlii emoci povazuji za spole¢ensky nutnou, a kde lezi hranice
této miry, si netroufam urovat. To, jak vypada ¢loveék, kdyz ho pfemize emoce, nebo
kdyz ho nepfemahd a on ji d4 volny priichod, m¢ vSak zajima pravé i vzhledem k tomu,
7e se jedna o projev Casto nelibivy, potlacovany, a proto vzacnéjsi. Myslim, Ze si lidé
nechavaji velkou ¢ast projevi emoci, zejména téch negativnich, do soukromi,
nebo je neprojevuji vibec.

Jak vlastné vypadam ja sama, kdyz své vyrazy, gesta a pohyby nekontroluji, ale necham
je piirozené se podiidit emoci a s ni spojenému pocitu? To se té€Zko pozoruje v samotnych
chvilich akutniho emo¢niho vypéti v reakci na aktudlni situaci, tehdy na to neméam
chut’ ani kapacitu. Pozoruji ale, ze nékteré negativni pocity vnimam v téle
opakované ¢i dokonce trvale a bez oné aktualni pti¢iny. Toto, napiiklad napéti ¢i tlak, je pak
Casto spojeno pravé s emocemi — S Uzkosti, bezmoci, strachem nebo studem a dalSimi,
které ve mné jakoby zustavaji, myslim, ze pravé kvuli jejich pfedchozimu potlacovani,
a vynofuji se spolu se vzpominkou na piedchozi situaci, nebo jen tak, aniz bych dokazala
rozkli¢ovat jejich ptivod.

K emoci samotné se zde pridava i jakasi kie¢. Tiha toho, co si s sebou nesu a neumim
to nechat odejit. Ne vzdy se umim rozbrecet, nebo mam pocit, ze nemtzu kiicet.
Atak to vsechno drzim - takova nechténad sebedestrukce. Mozna jde jen 0 dalsi

negativni a frustrujici emoci do fady.



Socha, mé bakaléafskd prace, se tedy snazi zejména postojem figury, sekundarné
i povrchem plastiky, reflektovat negativni emoce, které ve mné setrvavaji, a zaroven

neschopnost je pustit.



2.2 Emoce, jejich pocit'ovani a projev — ukotveni tématu

V této Casti dokumentu je mym cilem rozvést a ukotvit obsahovou stranku své bakalarské
prace. Nastrojem mi k tomu bylo ptedevs§im né€kolik studii, které se zabyvaji psychologii
emoci a jejich expresi. Mou snahou neni komplexné pojmout dané problematiky, ale pouze
rozs§ifit uvazovani o téchto tématech.

Samotna definice emoci je pro mé, jako pro laika, tézko uchopitelnd, jelikoz se riizni
v mnoha teoriich. ,,...psychologické vymezeni pojmu emoce se postupné proméhuje.*! Bézng
o nich hovofime v pomérné Sirokém pojeti, i proto se pro takové tcely v poslednich letech
ptistupuje k pojmu ,,afektivni dé&je” nebo ,,afektivni jevy“. Pojem emoce by pak mél byt
uzivan pro pfesnéji vymezitelné¢ déje s Casovym ohranicenim, obsahem a ucelem. ,,Emoce
jsou tedy jednim z typi afektivnich jevi, vedle napt. nalad, citovych vztahi apod.

Teoretici Nico Frijda a Klaus Scherer jeden z ryst, jak muizeme chépat emoce,
formulovali takto: ,,Emoce pfipravuji organismus na feSeni dilezitych udalosti v Zivoté,
a proto maji silnou motivaéni silu, ktera vytvaii piipravenost k akci.*?

Po svém vyhodnoceni emocionalni signaly vyvolavaji sadu reakci, které zahrnuji
behavioralni, prozitkové i fyziologické systémy, a teprve sekundarné muze nastat snaha
jednotlivce modulovat pozorovatelné reakce.*

Problematika emoci, jejich télesného pocitovani a projevl je ve spole€nosti odvékym
tématem, prosikla az do jazyka, do stylu, jakym o nich mluvime.® Nékdo nese tihu
na bedrech, nerozdychal to a lezi mu to v zaludku. Jinému nékdo vrazil niz do srdce

a on zustal stat jak pfikovany. Dal§imu pfeb¢hl mraz po zadech.

L STUCHLIKOVA, Ivaa MAZEHOOVA, Yvona. Exprese emoci. Kultura, uméni a vychova [online]. 2017 [cit.
2024-04-12]. ISSN 2336-1824. Dostupné z: https://www.kuv.upol.cz/post/exprese-emoc%C3%AD

2 Viz predchozi

3 FRIJDA, Nico a SCHERER, Klaus. Emotion definitions (psychological perspectives). In: SANDER, David a
SCHERER, Klaus. Oxford Companion to Emotion and the Affective Sciences. New York: Oxford University
Press, 2009. ISBN 9780198569633, s. 143.

4 EKMAN, Paul. Universals and cultural differences in facial expressions of emotion. In: COLE, James

K. Nebraska Symposium on Motivation. University of Nebraska Press, 1971, s. 207-283. ISBN 0803256191.
Dostupné takeé z: https://paulekmangroup.wpenginepowered.com/wp-content/uploads/2013/07/Universals-And-
Cultural-Differences-In-Facial-Expressions-Of.pdf. [cit. 2024-03-30]

> KOVECSES, Zlotan. Metaphor and Emotion: Language, Culture, and Body in Human Feelin [online].
Cambrige: Cambridge University Press, 2000 [cit. 2024-03-31]. ISBN 0-521-64163-2. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?hl=cs&Ir=&id=dnRKuOWAnN4sC&oi=fnd&pg=PR11&dg=K%C3%96VECSES,+
Z10t%C3%A1n.+Metaphor+and+Emotion&ots=FQumYEBKzL &sig=LHuzybPNOarQpV3WcPex3Cs4Hf8&red
ir_esc=y#v=onepage&q=K%C3%96VECSES%2C%20Z10t%C3%A1n.%20Metaphor%20and%20Emotion&f=f
alse
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Ta témata své prace, kterd maji presah do psychologie, pribézné diskutuji se svou
matkou, kterd obohacuje moje uvazovani o teorii a zkuSenosti z dlouholeté praxe terapeutky.
Popisuje, ze emoce je pfirozené spojend s pocitem v téle, a zaroven s mentalni linii, tedy
myslenkami. Naptiklad emoce strachu mize byt vyvolana vzpominkou na vypjatou situaci
a Casto se projevi pocitovanym sevienim hrudniku. Nicméné je bézné uvédomovat si pouze
nékterou z t€chto slozek, nebo vibec zadnou.

Podobn¢ jako Frijda a Scherer, popisuje mama emoce z ur€itého uhlu pohledu jako
nastroje informujici organismus o situaci, kterou vyhodnoti jako dilezitou. Fyzicky projev
emoce lze pak vnimat jako pfipravu organismu na danou situaci. Tyto primarni pfirozené
reakce mohou slouzit jako regulator napéti v téle. Pokud dokazeme a mizeme svoje pocity
¢i emoce prirozen¢ vyjadiovat, mame k dispozici nastroj, jak udrzovat svoji psychiku a télo
v rovnovaze. Vzhledem k tomu se zamyslim nad nerovnovahou, ktera mtze vznikat, pokud

tohoto nastroje nevyuzivame, nebo vyuzivame jen omezene¢.

2.2.1 Darwinova perspektiva

Psychologie emoci jako véda ma své zaklady v knize Charlese Darwina The Expression
of the Emotions of Man and Animals.® V dile je kladen dtiraz na univerzalni podobu vyrazu
emoci napfi¢ etniky i mezi zvifaty a lidmi. Darwin vychdzi z rozsahlého pozorovani svého
i mnohych spolupracovniki. Na zaklad¢é toho podrobné popisuje vyrazy emoci, véetné jejich
anatomickych predispozic, a rozviji teorii 0 vyvoji emoci v ramci evoluce ¢lovéka.

Darwin celkové zastaval tzv. funkcionalistické pojeti emoci — emoce a jejich projevy
podle n&j nejsou nahodné, ale vyvinuly se za ur¢itym ucelem.” Naptiklad v piipadé hnévu
mize zatinani pésti a elisti slouzit jako pfiprava k boji nebo k obrang.®

V knize ma své misto 1 komunikacni funkce emoci, ktera se poji k jejich predpokladané
univerzalité. Projevy emoci ziskali dle Darwinovi teorie komunika¢ni funkci sekundarné
béhem vyvoje ¢loveka.

Soustiedila jsem se na kapitolu Skleslost, tzkost, zarmutek, sklicenost, zoufalstvi,
jelikoz se mi tyto emoce zdaly nejblize tém, které zkoumam v bakalatské praci. Tato kapitola
se zabyva predev§im seSikmenim obo¢i a klesanim tGstnich koutkd pii vyrazu danych emoci.

Zaujalo mé predevs§im, Ze zde Darwin sdm zmifluje provazanost exprese emoci s vytvarnym

5 DARWIN, Charles. Vyraz emoci u ¢lovéka a u zvirat. Praha: Portal, 2020. ISBN 978-80-262-1583-7.
7 STUCHLIKOVA, lvaa MAZEHOOVA, Yvona. Exprese emoci. Kultura, uméni a vychova. 2017.

8 CERVINKOVA, Sarka. Exprese emoci: pokroky v zakladni teorii emoci [online]. Magisterska préace, vedouci
Zuzana Janotkova. Praha: Prazska vysoka Skola psychosocidlnich studii, 2020 [cit. 2024-03-31] Dostupné
z: https://www.pvsps.cz/data/2020/07/13/13/cervinkova_sarka.pdf.
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uménim. ,,Stafi fecti sochafi byli obeznameni s timto vyrazem, jak se ukazuje na sochach

Laokoona. ..«

Obr. 1: Laokoon a jeho synové, 1. stoleti pt. n. L.

Darwin a dal$i rané teorie se v ramci emoéni exprese zabyvaji pifedev§im mimikou,
pozdéji se pokroky tykaly i dalSich slozek neverbalniho projevu, jako je gestika, kinezika,
haptika nebo posturika, na které stoji i ma bakalafska prace.

2.2.2 Télesné mapy emoci

V roce 2014 publikovala Narodni akademie véd Spojenych stati americkych ve svém
periodiku vyzkum s ucastniky ze zapadni Evropy a vychodni Asie zabyvajici se pocitovanim
emoci v t&le.*

V péti experimentech byly tc¢astnikim predlozeny dvé siluety tél spolu s emotivnimi
slovy, pfib¢hy, filmy nebo vyrazy tvare. Byli pozadani, aby vybarvili oblasti téla, jejichz
aktivita se pfi sledovani jednotlivych podnétii zvySovala nebo naopak sniZovala.

Hlavnim vystupem vyzkumu jsou ,,mapy télesnych pocitd* spojenych s jednotlivymi

emocemi. Tyto zaznamy odhaluji vysokou miru konzistentnosti pocitovani emoci napfic

9 DARWIN, Charles. Vyraz emoci u ¢lovéka a u zvirat, s. 145.

U NUMMENMAA, L.; GLEREAN, E.; HARI, R. a HIETANEN, J. K. Bodily maps of emotions. In:
Proceedings of the National Academy of Sciences of the United States of America [online]. 2014, ro¢. 111, &. 2.
[cit. 2024-03-31] Dostupné z: https://www.pnas.org/doi/full/10.1073/pnas.1321664111.
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vzorkem UcCastnik z riznych oblasti svéta, ktefi mluvi riznymi jazyky. Zavéry vyzkumu
hovoti Otom, Zze védomé prozivané emoce jsou spojeny s kulturné univerzalnimi,

topograficky odlisSnymi télesnymi pocity.

Anger Fear Disgust Happiness Sadness Surprise Neutral
Anxiety Love Depression Contempt Pride Shame Envy

(o2

o

it

Obr. 2: mapy té€lesnych pocitt spojenych s jednotlivymi emocemi (zvySena aktivace — teplé barvy, snizena

aktivace — studené barvy)

Tento vyzkum mé zaujal mimo jiné diky moznosti porovnavat vysledné ,,mapy*
S postojem mé bakalarské sochy, a snazit se tak o zpétné rozklicovani emoci, které jsem
¢aste¢né chtéla vyjadiit v postoji plastiky, aniz bych je jasné pojmenovala. Nechci vSak tyto

vystupy vyzkumu piedkladat jako univerzalni kli¢ ke své praci.
2.2.3 EXxprese

Ma bakalatska prace, jeji pisemna ¢ast i socha samotna, hovoifi hojné¢ o expresi.

Nebylo by tedy radno opominout expresi jako pojem, ktery, mysll’m, davno prosékl

wewr

nez je tomu u pojmu emoce. A predevS§im — pojeti exprese se lisi v kontextu psychologie

a v kontextu uméni, pficemz ob¢ tyto hlediska tvofi nosny pilif mé prace. Na dané téma



publikovaly ¢lanek Iva Stuchlikovd a Yvona Mazehdovd, ten se také stal mym hlavnim
zdrojem pro tuto ¢ast dokumentu.?

,,Samotné slovo exprese znaéi vyraz, ¢i zformovani obsahu do podoby, ktera je patrnd,
zietelna.“!? Pojeti psychologie emoci a pojeti teorie uméni pfitom tvoii dva poly s riznymi
definicemi pojmu exprese, ale s fadou konexi a celym pfechodnym spektrem mezi sebou.
Z pohledu psychologie muzeme expresi chépat, jako ,,...bezprostfedni projev, jehoz
pfirozenou souéasti je i spontanni projeveni emoce,“*® na druhou stranu je v oblasti teorie
uméni ,,...exprese chapana, jako autorsky zamérna a kulturou podminéna tvorba. 4

V oblasti uméni dle Stuchlikové a Mazeh6ové hovoiime o ,,expresi tématu tvorby*,
pfi¢emZz emoce bud’ reprezentuje hodnotu ztvarnéni tématu, nebo se sama méni v téma,
jak je tomu v piipadé mé bakalatské prace.

Dale hovoti autorky o diferencich nejednoznaéného pojmu ,,exprese emoci* v ramci
pojeti psychologického. Ptikladem je rozdil mezi expresi (¢eho) emoci a expresi
prostiednictvim emoci.

V ptipad¢ prvni zminované exprese emoci, tedy vyrazu nebo vyjadieni emoci,
muiZzeme pozorovat riznou miru regulace a reflexe téchto projevi. K tomu se poji i Darwinovi
studie vyrazu tvare.!®

Exprese emoci, ve smyslu vyjadieni se emoci, se pak poji nejen s reflexi emoce,
ale i se zamérem sdilet a volbou vyrazovych prostiedkid ke komunikaci. Témi mutzou byt
grimasy, gesta, postoje a dal§i. ,Tahle rovina je podstatnd v uméleckém vyjadieni,
tj. v expresivni tvorbé: ztvarfiovani emoci — emoce se stavaji tématem tvorby, coz je spojeno
s volbou nejvhodngjsich vyrazovych prostiedki. Volba je spojena s autorstvim.“!® Zde tedy
nachazime jeden z pruniki pojeti psychologického a pojeti teorie uméni ¢i estetiky.

Rada autort, ke kterym se vztahuji pozdéji v tomto dokumentu, je z fad expresionistii.

Expresionismus popsal Paul Fechter v kontrastu simpresionismem takto: ,,Misto dojmu

11 STUCHLIKOVA, Ivaa MAZEHOOVA, Yvona. Exprese emoci. Kultura, uméni a vychova.
12 Viz piedchozi

13 Viz piedchozi

14 Viz piedchozi

15 DARWIN, Charles. Vyraz emoci u ¢lovéka a u zvirat.

16 STUCHLIKOVA, Ivaa MAZEHOOVA, Yvona. Exprese emoci. Kultura, uméni a vychova.
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z osvétlené¢ho povrchu véci je zakladem expresionismu citovy piistup a zobrazeni vnitiniho

psychického stavu.«!’

1 FECHTER, Paul. Der expresionismus [online]. Miinchen: R. Piper, 1920 [cit. 2024-04-12]. Dostupné z:
https://archive.org/details/derexpressionism00fech/page/20/mode/2up
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2.3 Bakalarska plastika v kontextu mé tvory

2.3.1 Obsahova linie

Vyse popsané momenty a témata jsem uroCila i ve své piedchozi tvorbé. Vznikl
tak naptiklad obraz nebo série autoportréti. Prace nesou témét stejny obsah, ale komunikuji
ho jinak, nez ma bakalafska plastika. Kromé oc¢ividného rozdilu v médiu, se ma piedchozi
plosna tvorba soustiedi na konkrétni vyraz tvare ¢i gesto rukou, zatimco bakaléiska plastika

klade diraz na celkovy postoj figury.

Obr. 3: Lucie Francova, Bez ndzvu, 2019
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Obr. 4-12: Lucie Francova, Série autoportrétt, 2023
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Dals$im prvkem mé tvorby na dané téma je riizna mira zobrazeni sebe sama. Pfedchozi
prace jsem vnimala vice jako autoportréty. U menSich kreseb jsem védomé pracovala
s myslenkou, Ze zobrazuji sebe. Na samotnou bakalafskou plastiku vSak nahlizim jinak.

Trochu pfedbéhnu a zminim zde Uvodni cast postupu prace, ktery podrobné&ji
popisuji pozd&ji v tomto dokumentu. Prvni krok byl spole¢ny pro sochu i mou tvorbu
ptedchozi — potizeni fotografii nebo videi sebe. Na zakladé téchto zaznaml vznikaly
autoportréty, obraz a v pripadé bakalaiské prace piipravné kresby. Podle piipravnych kreseb
jsem nasledné¢ zhotovila zmenSeny model sochy a vyslednou plastiku jsem tvofila
az do pokrocilé faze dle modelu.

Myslim, ze b&hem modelovani jsem nad bakalafskou plastikou piestala premyslet
jako nad autoportrétem. Mozna to bylo nékolikanasobnym pienosem — z videa na kresbu,
model, a teprve na samotnou sochu, ze se mi vzdalila pfedstava, ze modeluji sama sebe.
osobnim.

Modelovala jsem figuru, postoj, ktery vychazi z mého prozitku, ne vlastni télo, nebo

sebe jako takovou.

2.3.2 Keramicka figuralni plastika

Ackoli povazuji své piedchozi zkuSenosti s keramickou 1 sochatskou tvorbou za velmi
omezené, keramické figuralni plastice jsem se pieci jen jiz vénovala. StarSi prace
ma s mou bakalatkou sochou co do obsahu pramalo spole¢ného, ale vznikala, kromé
odlisného vypalu, stejnou technikou — modelovanim pIné keramické plastiky a jejim
naslednym ducenim. Bylo dulezité, Ze jsem si na mensi soSe vyzkouSela technologii
keramické tvorby i praci s figurou a jejim postojem, ktery mtize nést sdéleni.

Véfim, Ze jsem tyto minulé zkuSenosti zlrocila, a Ze byly také diivodem, pro¢ jsem

se rozhodla figuralni plastice znovu vénovat.
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Obr. 13: Lucie Francova, Bez ndzvu, keramicka dvoufigura, 2022
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2.4 Ukotveni prace skrze tvorbu vybranych umélci

V nasledujici kapitole se snazim o ukotveni kontextu své bakalaiské prace,
at’ uz z obsahového, nebo formalniho hlediska, prostiednictvim hledani podobnosti, ¢i naopak
rozdili v praci nékolika vybranych autorti. Nesnazim se o komplexni reflexi tvorby téchto
umgélct, spise vypichuji momenty, které me zaujaly.

Ackoli by jist¢ bylo mozné hledat souvislosti i v jinych formach vytvarného uméni,
rozhodla jsem se svij pruizkum omezit pouze na srovnani se sochatskou tvorbou.

Autofi jsou v nasledujici ¢asti textu fazeni chronologicky a jejich prace spojuje zajem
0 odveké sochaiské téma — lidskou postavu (pfipadné hlavu nebo portrét). Moznd stejné

odveky je vztah sochy a uméni obecné s emocemi.

2.4.1 Franz Xaver Messerschmidt

Franz Xaver Messerschmidt (*1736) byl pozdné barokni sochai. Zndmé jsou predevsim
jeho ,,charakterové hlavy.” Jedna se o pomérné rozsahlou sérii bust se silnym vyrazem tvare,
ktery Casto pusobi znepokojivé. Tato znepokojivost pravdépodobné vychazi
Z nejednoznacnosti vyrazu. Nejsme schopni s jistotou poznat pro¢, nebo za jakych okolnosti
by se ¢lovék mohl takto tvafit.

Mame silny sklon piedpokladat, ze obli¢ej by mél odhalovat vnitini rozpoloZeni
¢lovéka, nebo zdmery mysli. ,,Pokud nedokazeme ¢ist mySlenky prostiednictvim tvére, Casto
si myslime, 7e mysl sama musi byt poskozena.“!® Messerschmidtovo dilo se skute¢né stalo
pfedmétem mnoha stéle trvajicich diskuzi o inspiraci ¢ motivaci autora. Rada z téchto nazort
predpokladd, ze sochai trpé&l psychickou nemoci.*®

Ackoli dilo Franze Xavera Messerschmidta je od mé bakalafské plastiky velmi odlisné,
zaujala mé obsahova spojitost, nebo mozna naopak rozdil. Vyse v tomto dokumentu se letmo
zabyvam expresi emoci ve tvati s predpokladem jeji relativni Citelnosti a univerzalnosti.
Pfipadd mi zajimavy kontrast se sochafskou tvorbou, ktera pracuje s nejednozna¢nou, nebo

Spatné ¢itelnou mimikou.

18 YONAN, Michael. The Man behind the Mask? Looking at Franz Xaver Messerschmidt. In: Eighteenth-
Century Studies [online]. 2009, ro¢. 42, ¢. 3, s. 432 [cit. 2024-04-01]. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/40264221, volné pieloZzeno

19 YONAN, Michael. The Man behind the Mask? Looking at Franz Xaver Messerschmidt.
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Obr. 14: Franz Xaver Messerschmidt, Charakterova hlava &. 24 a &. 28, foto: Josef Wlha

2.4.2 Wilhelm Lehmbruck

Wilhelm Lehmbruck (*1881) byl némeckym sochafem moderny. Jeho nejvyznamné;si
dilo vznika po p¥iklonu k expresionismu a je silné poznamenano existencionalismem.?

Wilhelm Lehmbruck se, podle vlastnich slov, zabyvé otazkou, jak néco nehmotného
vyjadiit materidlem. To se promitd v jeho tvorbé uz v predvale¢nych letech, kdy pobyval
Vv Patizi.

Po zacatku prvni svétové valky tvoii Wilhelm Lehmbruck v Berliné dila reflektujici
lidské zoufalstvi a utrpeni. Pravé v této tvorbé nachazim nejbliz§i vztah s mou vlastni
plastikou. Podobnost sahd od snahy vyjadiit nehmotné hmotou, pifes fakt, Ze k tomuto
vyjadieni autor vyuziva lidskou figuru, az po nékteré konkrétni znaky prace se sochou.
A samoziejmé z obsahového hlediska — Wilhelm Lehmbruck se v tvorbé z dob prvni svétové
valky zabyva negativnimi a Utrpnymi prozitky, ackoli maji jiné prameny, nez v piipadé

mé bakalai'ské prace.

20 \VRANOVA, Jana, 2013. Wilhelm Lehmbruck (1881 — 1919). In: Diim uméni mésta Brna [online]. 2013 [cit.
2024-04-01]. Dostupné z: https://www.dum-umeni.cz/wilhelm-lehmbruck-1881-1919/t8513
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U sochy Seated Youth pracuje autor s deformaci (prodlouzeni konéetin ¢i krku), do jisté

miry potlacuje detaily a z celkové pozice figury je citit silny vnitini prozitek.

Obr. 15: Wilhelm Lehmbruck, Seated Youth, 1917

Pozdéji vznikla naptiklad Hlava Myslitele — reakce na legendarniho Myslitele
Rodinova. Lehmbruck oproti Rodinovi uplné¢ upustil od téla postavy a plné se soustiedi

na vyjadieni myslenkovych pochodti v naddimenzované hlavé se svrastélym celem.?

2L BORNSCHEUER, Marion. Wilhelm Lehmbruck. In: TIMO, SKRANDIES a BETTINA, PAUST. Joseph
Beuys-Handbuch: Leben - Werk — Wirkung [online]. J. B. Metzler Verlag, 2021, s. 275-279. [cit. 2024-04-17].
ISBN 978-3-476-05792-1. Dostupné z: https://link.springer.com/book/10.1007/978-3-476-05792-1.
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Obr. 16: Wilhelm Lehmbruck, Hlava Myslitele, 1918

2.4.3 Otto Gutfreund

Otto Gutfreund (*1889) byl Cesky sochatf zndmi predevsim jako prukopnik kubismu.
Jeho tvorba se da rozdélit na dvé obdobi. Kuboexpresionistické a kubistické obdobi a pozdgjsi
obdobi socialniho civilismu.??

Gutfreundova socha, pfipominajici postavu z Fimfara Jana Wericha, Don Quijote spada
do kuboexpresionistického obdobi. Jedna se o interpretaci klasické literarni postavy,
kterd pravdépodobné odrazi autorovo vlastni prozivani. Tragikomicky Don Quijote

ma ztélestiovat Gutfreundovi existencialni nejistoty.??

2POMAJZLOVA, Alena. Otto Gutfreund — sochar. Plzeir: Zapadoceska galerie v Plzni, 2017. ISBN 978-80-
88027-21-8.

2 SBIRKY NARODNI GALERIE V PRAZE. Don Quijote Otto Gutfreund. sbirky.ngprague. [online]. ©2024
[cit. 2024-04-07]. Dostupné z: https://shirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P_4259.
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Obr. 17: Otto Gutfreund, Hlava Dona Quijota, 1911 — 1912

Socha Uzkost je také plodem prvni tvaréi faze. ,Uzkost piedstavuje vrchol
kuboexpresionistického obdobi, béhem néhoz Gutfreund spojoval expresivni vyraz
se zalamovanim povrchu plastiky do hran a ploch. Klasické figurdlni téma proménoval
kubizujici tvarovou deformaci a psychologickymi motivy vnitiniho dramatu.*?*

Gutfreund tedy odlisnym jazykem pojednava téma velmi blizké tomu mému. | vyraz

tvafe a gesto rukou jsou dilezitym piedavacim prostiedkem Uzkosti.

24 SBIRKY NARODNI GALERIE V PRAZE. Uzkost Otto Gutfreund. sbirky.ngprague. [online]. ©2024 [cit.
2024-04-07]. Dostupné z: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P_4259.
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Obr. 18: Otto Gutfreund, Uzkost, 1911- 1912

Okolo roku 1920 se Gutfreund ptiklonil k civilismu. Tématem se stala oslava v§ednich
dni ¢lovéka. Vénoval se portrétim v kolorované palené hling. Upoustél od detailti a zobrazuje
individualitu ¢lovéka zobecnéné v uzavieném hladkém tvaru.

Kromé portréti zkoumd i zanr, vV ramci kterého nejdiive tro¢i kubistické formy,
postupné vSak prechazi k oblym, abstrahovanym tvaram, valcovitym figuram a potlacuje
detaily, stejné jako u portrétu. Casto pracuje s patinovanou sadrou a vznika fada figur

na témata prace (Tiskaf, Sukatka...) nebo napfiklad sousosi Milenci a Rodina.?®

25 SEDLAR, Jaroslav. Sochaistvi civilismu. In: Universitas [online]. 2014, &. 1, s. 33 - 40 [cit. 2024-04-09].
ISSN 1212-8139. Dostupné z: https://journals.muni.cz/universitas/article/view/1414/1041
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Obr. 19: Otto Gutfreund, Rodina, 1925

V dile Otto Gutfreunda nachazim nékolik podobnosti smou bakalaiskou praci.
V jeho kuboexpresionistické fazi vidim obsahové konexe — psychologické motivy, vnitini

lidské drama vyjadiené figurou nebo interpretaci literarnich postav. V pozdéjsi fazi civilistni

se mé praci Gutfreund obsahové vzdaluje, nicméné formalné ptiblizuje.

2.4.4 Germaine Richier

Germaine Richier (*1902) byla francouzska sochatka. Proslula predev§im bronzovymi
odlitky organickych forem, které kombinovaly lidské, zviteci a rostlinné tvary. Ve své tvorbé
po prechodu k expresionismu odrazi lidskost zranénou valkou. Richier prohlasovala, Ze chce
zobrazovat Zivou a proménlivou stranku &lovéka.?® K zranénosti valkou a lidskosti obecné
bezpochyby patii i negativni emoce a vnitini prozitky, a tak opét nachdzim obsahové
konexe mé bakalaiské plastiky s tvorbou Germaine Richier.

Richer ve své tvorbé vytvafela ,,...originalni vesmir, ktery zpochybioval tradi¢ni
zobrazeni muzii a Zzen.’’ Myslim, 7¢ vmé dob& je jiz toto tradiéni zobrazovani
zpochybniovano pomérné béZzné a nejen v uméni. Dle mého nézoru je ho tieba zpochybniovat

nadale.

2% DA COSTA, Valérie. Germaine Richier. Pafiz: Norma editions, 2006. ISBN 2-915542-01-5, s. 14, volné
prelozeno

2" DEBECQUE-MICHEL, Laurence. Germaine Richier. In: Ligeia [online]. 2023, ro&. 37, ¢. 205, s. 152 [cit.
2024-04-05]. ISSN 09896023, voln¢ pielozeno
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M4 vlastni socha asi nereprezentuje Zenu v tradi¢nim pojeti. Mnoho z téch, se kterymi
svou préci diskutuji, mluvi o figufe jako o muzi. Snad je tomu tak kvili hrubé a tézké stavbé
téla této postavy. Ja sama o ni od zacatku a nadale pfemyslim jako o Zené. Tento rozpor
mé vede k fadé¢ uvah, které se dotykaji i velmi aktualnich otazek genderu. Nejsem si jistd,
jestli ma autor pravomoc rozhodovat o genderu svého dila. Dochazim k zavéru, ze vzhledem
k tomu, ze se k témto otazkdm ma socha nemuiize vyjadfit sama, necham problematiku jejiho
genderu otevienou.

Zaujalo mé také, ze fada figur Germaine Richier stoji v jakési stabilni nerovnovaze.
Naklanéji se doptfedu, dozadu, do strany, nebo se prohybaji. Pisobi to na mé¢ dojmem
silného vnitiniho tlaku, jakoby se chtéli odtrhnout od soklu a vykrocit, pfepadnout, nebo
se prosté tak néjak roztrhnout. Pozoruji to naptiklad na legendarnich sochach L'Ouragane
a L'Orage, které maji také prapodivnym zpisobem mirné nadzvednuté ruce, zda se mi,
ze si tak cht&ji pomoci a pohnout se, ale nejde to, jakkoli silné tla¢i. Jakoby sochy nékdo
zmrazil v jejich pohybech a ony se vSi silou snazily zase rozhybat. Vidim silné pnuti,
které dodava figuram zivot.

O takové ozivujici pnuti jsem se n&jakym zpusobem snazila i ja. V urcité fazi
tvorby se moje bakalafska socha vyrazné naklanéla doptedu, jakoby méla piepadnout.
Shrbena horni polovina téla ji pirevazovala. Ptislo mi, ze to vypadd vyborn¢, podtrhuje
to tizivost pocitd, které se snazim reflektovat, pne to a tim ozivuje. Nicméné jsem
se zacCala obdvat, Ze by to nemuselo skoncit u chténého efektu nerovnovahy, ze by socha
mohla pifevazit doopravdy. To by z obsahoveho hlediska mozna vibec nebylo $patné,
ale pteci jen by mi mé prace bylo lito. Sefizla jsem zadni ¢ast soklu, socha se zaklonila

a stabilizovala.
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Obr. 20: Germaine Richier, L'Ouragane a L'Orage, 1948 — 49, foto: Jean-Pierre Dalbéra

2.4.5 Jan Hendrych

Jan Hendrych (*1936) je Cesky sochaft, malif a dlouholety pedagog AVU. Pro jeho dilo
je esencialni lidska figura, zejména pak Zensky akt.

Hendrychovi postavy se vyznacuji vyraznou télesnosti, jsou velmi hmotné, Zenské akty
tak pfipominaji bohyn¢ plodnosti. Postoje figur jsou klidné, bez vyraznych gest ¢i pohybi,
ale diky dramaticky modelovanému povrchu plisobi vlastné dynamicky.?

Dalsim znakem Hendrychovych soch je slovy Richarda Druryho ,,...oprostovani
ode vieho druhotného smérem k existencialni roving lidského prozivani svéta.“?® Autor
potlac¢uje anatomické detaily, pracuje s deformaci, figuram vsak pfesto zlistava pevna stavba
téla, nebo torza — fada Hendrychovych soch nema4 ruce.

Postavy Jana Hendrycha instalované na ovalnych soklech na mé piisobi aZ metafyzicky,
jako néjaci vécni strazci v bezcasi. Sokly jakoby byly podiem pro drama odehravajici

se ve figurach.

28 DRURY, Richard a STIBR, Jan. Jan Hendrych, Richard Konvicka: Maso a kost. Dvé podoby figurace.
Litoméfice: SeveroCeska galerie vytvarného uméni, 2010. ISBN 978-80-85090-77-2, s. 5-6.

2 DRURY, Richard a STIBR, Jan. Jan Hendrych, Richard Konvicka: Maso a kost. Dvé podoby figurace, s. 8
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Podobnost Hendrychovych soch s mou vlastni bakalafskou plastikou vnimam zejména
v hmotnosti a télesnosti figur. Stejné jako Hendrych, i j& jsem pracovala s potlacenim detailt
a deformaci, i kdyZ mirnéjsi. Libilo by se mi myslet si, ze dramati¢nost, kterou u Hendrycha

zajistuje dynamicka modelace, v mé sose odrazi postoj figury.

Obr. 21: Jan Hendrych, vystava GMU Roudnice, foto: Jindtich Nosek

2.4.6 Hana Purkrabkova

Hana Purkrabkovd (*1936) byla ceskd keramicka a sochatka. Plvodné
se vénovala i uzité keramické tvorbé, pozdéji vsak v jejim dile jednoznaéné pievladla lidska
figura. Zacala ,,...ve vymluvnych, souhrnnych zkratkach plastikou pojimat bezdé¢né, banalni
situace kazdodenniho Zivota.*%

V jejim dile hraje velkou roli pozorovéni. Zobrazovala pak nahodné vyrazy tvati
¢i mimodécna gesta a pozice té&l. Jeji prace nepiedstavuji pouze lidské postavy,
ale i nejruznéjsi, c¢astecné lidské bytosti a bizarni tvory. Vyraznym prvkem tvorby Hany

Purkrabkové je humor a témata, jako nuda, lidska pokleslost, zvidavost nebo Sibalstvi.

3% NESLEHOVA, Mahulena a PAUZER, Karel. Hana Purkrdbkova: ze Zivota. Praha: Museum Kampa - Nadace
Jana a Medy Mladkovych, 2023. ISBN 978-80-87344-68-2, s. 7.
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S mou bakaldfskou praci poji tvorbu Hany Purkrabkové bezpochyby material, tedy
keramickd hlina. Povrch jejich soch neni zahlazeny, ponechava si stopy zasahu
pii modelovani, ¢asto je vSak asponl ¢astecné polychromovan.

Zaujala m¢ série plastik Zen sedicich na zidli, které Purkrabkové shlukuje do riznych
tichych uskupeni. ,,Osaméle sedici Zeny nepoutal v jejim podani Zadny vzajemny vztah, plné
soustfedéné do sebe sami ml&enlivé spocivali na svych zidlich.“3! Z mnoha témat, které Hana
Purkrabkova zpracovava, vidim pravé v tomto momentu podobnost s mou plastikou — upiréni

pozornosti do sebe, jakasi introspekce.

Obr. 22: Hana Purkrabkova, V ¢ekarng, 1995-2012, foto: Jindiich Nosek

a1 NEgLEHOVA, Mahulena, Hana Purkrabkova: ze Zivota, S. 11.
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2.4.7 Jiri Stireda

Jifi Streda (*1956) je Cesky sochat, ktery studoval na uméleckopriimyslové sochaiské
a kamenické Skole v Hoficich a pozdé¢ji sochafstvi na AVU. Prevladajicim ptfedmétem
Stiedovych soch je postava.

,Rozumové i emoéni zazemi formuluje v pozicich figur, v jejich pohybech, gestech.*?
Takto tvorbu Jifiho Stfedy popsal Jan Kapusta v textu k vystavé v Galerii vytvarného uméni
v Nachodé¢, a pravé vtom vnimam zékladni podobnost s mou vlastni sochou — nositelem
obsahu je pozice postavy. ,,Pro Stiedovy figury je charakteristické zachyceni Clovéka
vV klicovém okamziku, kdy emoc¢ni pohnuti vrcholi v symbolickém vyrazu drzeni téla
a gesta.“®® Pripada mi vsak, Ze okamziky, které zachycuje Jifi Stfeda, vyznivaji univerzalngji
a rozhodné mén¢ utrpné.

Sttedovy postavy jsou zobecnéné, Cisté, s hladkym, klidnym a napjatym povrchem.
Zdese od mé sochy lisi. Ackoli pracuji s jakymsi abstrahovanim, fekla bych,
Ze je v porovnani stvorbou Jifiho Stfedy vyrazné méné promyslené. Povrch sochy
je v mé praci tvoren fadou nahodilych intuitivnich zasahu. Z hlediska tvarového misto detailt
volim zkratky vniklé naptiklad bouchanim prknem, zatimco Jifi Stfeda své sochy sice
od nékterych detaild oprost'uje, ale velice planovité a promyslené. Povrch figur zachovava
Stteda hladky a dCisty, zatimco ja nezahlazuji stopy po praci a nastrojich. Z hlediska
polychromie Stfeda s barvou pracuje opét velmi uvazené a vétSinou celoplo$né, ja jsem
se naopak rozhodla barevnost do velké miry ponechat ndhodé zprostiedkované vypalem

V sagaru.

32 BROZMAN, Dusan; GRODL, Jaroslav a KAPUSTA, Jan. Jii StFeda. Nachod: Galerie vytvarného uméni v
Nachod¢ v spolupraci s Oblastni galerii Vyso€iny v Jihlave, 2016. ISBN 978-80-87069-68-4, s. 7-8.

33 BROZMAN, Dusan; GRODL, Jaroslav a KAPUSTA, Jan. Jiii Stieda, s. 23.
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Obr. 23: Jifi Stfeda, Na slunci, 2014
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3 Prakticka ¢ast — postup prace pri tvorbé plastiky

V nasledujici kapitole popisuji krok po kroku postup pii tvorb¢é bakalaiské prace. Cely
proces zabral né¢kolik mésicti nerovnomérného pracovniho nasazeni. Vyznamny ¢asovy usek

zabiraly také technologické pauzy, napiiklad kvili schnuti plastiky.

3.1 Priprava

Byla jsem si jista, ze se chci vénovat figurativni plastice dfive, neZ jsem méla jasno
o obsahove strdnce prace. Keramickou figurou jsem se jiz zabyvala a prace
na ni m¢ naplitovala.  Pfi snaze najit zaméfeni sochy jsem skicovala piehrsel postav
v nahodnych pozicich.

Koncept pro mé byl takové Kolumbovo vejce, ne a ne na nic pfijit. V jistou chvili
mi ale v hlavé vykrystalizovalo spojeni s mymi piedchozimi pracemi, které se zabyvaji
emocemi a osobnimi vnitinimi prozitky, a razem jsem me¢la predstavu jasnou, ackoli
jeji formulace do slov jesté dlouho pokulhavala.

Védéla jsem tedy jaksi intuitivné, co chci predat, a ze to chci pfedat prostfednictvim
figuralni plastiky. Diive, nez jsem se zacala vénovat piesné formulaci obsahu, vénovala jsem
se samotné plastice.

Nasledujicim krokem tedy bylo hledani piesné pozice, do které budu postavu
modelovat. Snazila jsem se klast diraz na upfimné vyjadfeni skrze postoj, ale zaroven
na jeho vizualni funk¢énost. Tento dil¢i proces predstavoval hodiny mentalniho i fyzického
cviceni, pii kterém jsem se natacela ze Ctyt stran na telefony vyptjcené od vsech ¢lend rodiny.
To se totiz z n¢kolika dlivodl ukazalo byt lepsi metodou, neZ potfizovani fotek.

K foceni bych potiebovala nééi asistenci, a to pro mé vzhledem k citlivosti procesu
neptipadalo v ivahu. Také jsem brzy zjistila, ze vydrzet v nékterych kiecovitych pozicich
dostate¢né dlouho na to, aby mohly byt pofizeny ¢tyfi fotografie, neni dost dobfe mozné.
To bylo také jednim z divodd, pro¢ jsem jiz davno vyloucila z Givah tvofeni podle Zivého
modelu — i kdybych byla nékomu schopna vysvétlit, jakou pozici ma zaujmout, o emz
pochybuji, tak by v ni pravdépodobné dlouho nevydrzel.

Béhem tohoto cviceni jsem si také hnula né€im v zadech, coZ na par dni omezilo moji
pohyblivost, ale naStésti ne natolik, abych v pofizenych videich nemohla hledat spravnou
pozici. Tehdy vzniklo né€kolik variant a jejich malych skic, z nichZ jsem nakonec jednu

variantu zvolila a reprodukovala ji na vétsi format.
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Obr. 24-25: malé piipravné kresby — hledani pozice

Obr. 26: velké ptipravné kresby 1
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Obr. 27: velké ptipravné kresby 2

3.2 Tvorba zmenSeného modelu

Nésledujicim krokem v procesu bylo vytvofeni draténé kostry a svafeni malého
sochaiského haku, to prob¢hlo bez uhony a mohla jsem se pustit do modelovani mensi
postavy ze sochaiské hliny dle ptipravnych kreseb.

Ackoli model byl vysoky asi jen 40 cm, pfevod skic do prostoru mi zabral piekvapivé
hodné ¢asu. Mozna proto jsem se také méla v pozd¢&jsi fazi problém od modelu odpoutat.

Béhem tvorby zmenseného modelu doslo k zadsadni zméné planu. Doposud jsem totiz
chtéla modelovat i vyslednou plastiku ze sochatské hliny, sadrovat ji a do vzniklé formy
odlévat z betonu. Zdalo se vsak, Ze keramicka hlina mé pti tvorbé Iépe podpoii ve spravné
mife abstrahovani a potlaceni detaild. Hlina sochaiskd& mé totiz az pfili$
,,poslouchala“ a ja se zaméfovala na detaily téla, které dohromady pusobily nesoudrzné,
odvadéli mou pozornost od celkového postoje, a k tomu jsem je ani neumé¢la namodelovat

presvédcive.
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Tato zména planu ve mné ze zacatku vyvolavala obavy. Vzhledem k nedostatku
zkuSenosti, a zaroven vzhledem k nékterym zkuSenostem, které jsem uz méla, jsem se obavala
toho, jak bude keramickd plastika vlastni vahou sesedat, pfipadné praskat, obzvlasté
ptihlédneme-li k tomu, Ze vnitini draténa konstrukce v ni musi byt vyjmutelnd, tedy naptiklad
nemiize zasahovat do rukou, na rozdil od pfipadu modelovani ze sochatské hliny a nasledného
formovani. Trochu m¢ désil i cely proces fezani, duceni a slepovani keramiky zpét

dohromady. N¢které z mych obav se ukazaly jako opravnéné, ale o tom az pozdéji.

Obr. 28-29: zmenseny model v procesu
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Obr. 30: hotovy zmenseny model

3.3 Modelovani pIné plastiky

»lato metoda je bliz§i sochafstvi — tzn. Ze méame zcela volnou ruku a mlzeme
modelovat a pfidavat a odebirat z hmoty plastiky, jak chceme. Jedinym omezenim je nosnost
a tektoni¢nost samotného materialu...*3

Svatila jsem vétSi sochafsky hak, udratovala wvnitfni opérnou kostru a pustila
se do modelovani vysledné plastiky ze svétlé ostiené hliny. Od soklu, pfes nohy nahoru.

Béhem celého procesu jsem figuru opatfovala riznymi podpérami a zakryvala
igelitem i mokrymi hadry, abych predesla praskani v disledku nerovnomérného schnuti,
prilisnému sesedani sochy vlastni vahou, nebo jejimu zficeni. Pfes vSechny tyto mé kroky
nese na vysledné podobé plastiky zasluhu i samovolna cinnost hmoty béhem
modelovani a schnuti.

Vyska sochy byla limitovana velikosti pece, ve které se méla palit, tedy cca 80 cm.
Ackoli jsem tento rozmér v urcitych fazich modelovani piekrocila, horni polovina téla figury
se vlastni vahou neustale ohybala, snizovala, a tak nebyla vysledné vyska problém.

Proces prace dale dokumentuji prostfednictvim nésledujicich fotografii.

3 BUCEK, Robert. Technologie keramické vyroby. Olomouc: Univerzita Palackého, 2015. ISBN 978-80-244-
4757-5. Dostupné také z: https://kvv.upol.cz/images/upload/files/Robert%20Bucek.pdf [cit. 2024-03-30], s. 22.
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Obr. 33-36: plastika v riznych fazich modelovani
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3.4 Rezani, duceni a slepovani

Féaze, ze které jsem se od zacatku meéla respekt. Vymodelovanou plastiku pote,
co do spravné miry zatuhla, bylo tieba rozifezat na nékolik dilt tak, abych mohla vSechny ¢asti
figury vydlabat, spojit zpét dohromady, a pfitom zachovat propojenou dutinu uvniti celé
sochy.

Pted provedenim fezli jsem plastiku opatiila znackami, aby bylo pfi slepovani jasné,
jak na sebe maji dily pasovat. Od hlavy doll jsem postupné odfezavala jednotlivé dily tak,
aby kazdy znich mohl byt uplné¢ vyducen. Citlivou ¢asti bylo také vyjmuti podplrné

konstrukce — draténé opérné kostry a sochaiského haku.

Obr. 37-39: fezani plastiky
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Po vydlabani vSech dilti v€etné soklu néasledovalo slepovani pomoci Slikru, ktery jsem
nanesla na zdrsnény povrch fezi.

wJednotlivé dily k sobé spojime a jemné pritlacime, abychom vytlacili ve vSech
mistech Slikr ven. Pfebyte¢ny Slikr otfeme a dievénou Spachtli naryhujeme do kiize drazky
pfes spoj az na oba lepené dily. Z hmoty, kterou jsme vydlabali z jednotlivych dild, si uvalime
$titirku a tu vtla¢ime do mista spoje a zahladime $pachtli, popt. zatlu¢eme.*°

Od této chvile musela plastika stat bez podptirnych drati a haku, proto bylo nutné
ji fadn¢ ukotvit mezi dvé desky a nékolika dalS$imi podpérami.

ol . . —
v 0

Obr. 40-41: slepovani a kotveni vyducenych dila

3.5 Schnuti

»duseni je pochod, pfi némz se vyrobky zbavuji mechanicky vazané vody, v pfevazné
mife povrchovym odpafovanim.“3® Pro mé tato fize znamenala ¢ekani a ob&asnou kontrolu,

pfipadné vymeénu podpér, vzhledem ke smr§t'ovani sochy.

% BU(?EK, Robert. Technologie keramické vyroby, s. 24.
% BUCEK, Robert. Technologie keramické vyroby, s. 27.
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Obr. 42-43: plastika b&hem suseni

3.6 Tepelné zpracovani

Po né&kolikatydennim schnuti nasledovalo tepelné zpracovani vyrobku. V piipadé
mé plastiky mélo toto zpracovani dvé casti — ptrezah a nizkoteplotni vypal v sagaru

v elektricke peci.

3.6.1 Prezah

,»Je tepelné zpracovani ususenych keramickych vyrobkli na teplotu, pfi niz jsou
zbaveny veskeré vody.“®” Diive nez viak k piezahu mohlo dojit, naplnily se mé obavy a pfi
prenosu do pece praskla plastika v Kkotnicich, a to v mist¢ lepeného spoje. Chodidla
se spolu se soklem oddélila od zbytku figury, a ta se od té doby situovala ve vertikalni pozici

na zadech az do opravy po druhém vypalu.

3 BUCEK, Robert. Technologie keramické vyroby, s. 31.
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Obr. 44: plastika v peci po ptezahu

3.6.2 Sagar

Vypal v sagaru jsem zvolila z mnoha moznosti, a to pfedevsim z estetickych dtvodi.
Béhem tohoto nizkoteplotniho vypalu se v peci ¢aste€né vytvaii redukéni atmosféra. To,
v kombinaci s nékolika ingrediencemi nanesenymi na sochu, zajistuje povrchovou barevnou
Upravu plastiky.

Pouzila jsem chlorid Zelezity, ktery zptisobuje zbarveni do Cerveno-rizova, ocelové
okuje zbarvujici do tmava az Cerna, cukr zanechavajici svétlé stopy a konské zing, diky

kterym by na povrchu plastiky méla vzniknout linearni kresba.
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Obr. 45: plastika pied vypalem v sagaru

Po piidéni vSech ¢inidel jsem sochu zabalila do silnosténné hlinikové folie, ve které

absolvovala vypal.

Obr. 46: plastika v hlinikové folii piipravena k vypalu v elektrické peci
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Jak bude socha nakonec vypadat, pro mé bylo zahadou. Piesna podoba povrchu je pfi
vypalech tohoto typu dilem mnoha okolnosti a nahody. Byla jsem pfijemné piekvapena.
Nahoda zapracovala podle mych ptedstav a utvotila nepravidelné zbarveni.

Nejvétsim prekvapenim pro mé byla vyrazna stopa zanechand ocelovymi okujemi,
které se pravdépodobné pii vysoké teploté roztekli diky naleptdni chloridem zelezitym.
Naopak konské zin€ povrch pfili§ nepoznamenali.

Zbarveni do Cervena, které vznika v mistech s vyssi koncentraci chloridu Zelezitého,
jsem se trochu obavala mozna proto, ze jsem si jiz od dob, kdy jsem plastiku planovala
odlévat z betonu, piedstavovala povrch v tmavych barvach. Toto temné zbarveni mélo
podpofit jistou tihu obsahu, fakt ze zpracovavam negativni emoce a jejich (ne)vyjadfovani.
Nicméné kdyz se divam na lokalni Cervenavé zbarveni, které socha ve vysledku ziskala,
pfipomind jakési odfeniny nebo pohmozdéniny. Figura jakoby diky nému ziskala

na télesnosti. Tizivé nemusi byt celé tmavé.

Obr. 47: vypélend socha po otevieni hlinikové folie

3.7 Opravy

Posledni fazi procesu byla naprava vzniklych skod. Kvili ptidélani soklu s chodidly
zpét ke zbytku sochy musela plastika opét zménit polohu — tentokrat se na tyden postavila
na hlavu.
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Obr. 48: plastika ptipravena k opravé

Prvné jsem obé¢ casti slepila chemickou kotvou, dalsi vyztuzovani jsem realizovala
spiSe pro jistotu a vzhledem k mensi praskling, kterou jsem objevila v koleni jedné nohy
(opét zhruba v misté spoje).

Do obou nohou jsem otvorem ze spodu soklu vsunula kovové pruty naohybané tak,
aby dosahly co mozna nejhloub&ji do koncetin. Nasledné jsem nohy zalila betonem.
Aby zbyteéné nezatekl do celé figury, vpéchovala jsem do sochy napied papirové kulicky,

které utvorily zarazku zhruba v oblasti kolen.
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Obr. 49: socha po slepeni chemickou kotvou

Po vytvrdnuti betonu provedla socha, doufam, posledni obrat a znovu se postavila

na nohy.

Obr. 50-51: pohled na otvory v soklu zalité betonem a detail spoje v kotnicich plastiky
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3.8 Vysledna podoba prace
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Obr. 52-60: Lucie Francova, Bez nazvu (hotova socha), 2024
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3.9 Instalace

Zavére¢nym krokem procesu bude instalace sochy, kterou planuji v jednoduché klasické

podobé. Plastika bude stat na neutralnim soklu v prostoru.
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4 Zavér

Tvorba pro mé byla procesualni, zahrnovala n¢kolik obrati, doslovnych i obraznych
a vétsinu Casu me bavila. Forma i obsah mé bakalaiské prace postupné krystalizovali.

Jelikoz mé dané téma provazi uz relativné dlouho, bylo pro mé dulezité konecné ho fadné
formulovat, pifi¢emz jsem &asto nenalézala vhodnd slova. Uplné snadné nebylo,
a neni, ani téma sdilet, pfipadam si pifitom tak néjak obnazené. Misty jsem tvorbu vnimala,
jako jistou formu arteterapie. Teoretickd Cast prace, moje socha i1 ja sama — vSechny jsme
prochazely procesem, ktery byl v lecéem podobny.

Plastika je hotova a ja jsem z vysledku mile piekvapena, zejména vzhledem k omezenym
zkuSenostem s praci podobného typu. Mimo jiné¢ mé t&€$i vizual vznikly experimentalnim
vypalem, ktery byl z velké ¢asti sazkou na nahodu.

Vyznamné pro mé je také uvédoméni, Ze proces i vznikla socha mé inspiruji a motivuji
k dalsi tvorb&. Objevila jsem nékolik novych mozZnosti keramické prace, které chci dale

zkoumat a vyuzivat.
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