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.
Uvod

Tato bakalaiska prace se zabyva stinovym divadlem wayang kulit !, jez je tradi¢ni
divadelni formou v Indonésii. Nej¢astejsim mistem kondni jsou ostrovy Java a Bali. Wayang
ma dilezitou funkci ve spolecnosti, avS§ak s ménici se dobou se také i jeho role v indonéské
spolecnosti pretvaii. Cilem prace je zjistit jak a do jaké miry se li§i vnimani tohoto divadla
mezi mladsi a star$i generaci Indonésanu, zdali wayang povazuji za dulezitou soucast své

kultury, a zdali ur¢itym zptsobem ovliviiuje jejich Zivoty.

Teoreticka Cast se zabyva popisem wayangu, a je rozdelena do Ctyt kapitol. Prvni ¢ast
je zaméfena na popis divadla, etymologii vyrazu a ptivod vzniku v souostrovi, dale nasleduje
popis specifik patficich k samotnému predstaveni. Druha kapitola se zabyva osobou dalanga,
ktery je pro samotné predstaveni velmi dulezity, nebot’ na ném cely wayang zavisi a mus{
disponovat vlastnostmi a schopnostmi specifickymi pro tuto ulohu. Tteti oddil se vénuje
loutkdm, které se ve wayangu pouzivaji, vysvétluje jejich stylizaci, proces vyroby a jejich
samotny vzhled, obsahuje také jejich popis a rozdé€leni do kategorii. Posledni kapitola
predstavuje doprovodny orchestr gamelan, ktery je také nedilnou soucasti divadla. Prakticka
Cast prace je zpracovana na zaklad€ online vyzkumu, ktery byl provadény dotaznikovym
Setfenim. Pfedstavuje formu Setfeni, otazky obsazené v samotném dotazniku, profily

respondentt a zpracovani odpoveédi.

1Wayang - (ind.) — druh indonéského divadla.
Kulit (ind.) — kiiZe.
Wayang kulit — (ind.) — indonéské stinové divadlo.



1. Stinové divadlo wayang

Wayang je tradi¢nim druhem stinového divadla, které ma odhadovany ptivod v
indonéském souostrovi, konkrétné na ostroveé Java, pro jehoz kulturu je typicky, z néhoz se
potom rozsifoval do dalSich oblasti Indonésie. Nejvice popularni je na ostrovech Java a Bali,
jeho vysoka oblibenost je vsak 1 na ostrovech Sumatra nebo Lombok. Wayang je predni
umeéleckou formou na Jave a je tradici, kterou sami Javanci povazuji za velmi vyznamnou,
toto divadlo je natolik spjato s jejich kulturou, Ze i ti, co se o n€j nikterak nezajimaji, jej
povazuji za néco jedinecného. Tento druh divadla do velké miry ovlivnil i ostatni formy
tradi¢niho uméni, jako napftiklad tradi¢ni dvorni tance, jejichz velka ¢ast se sklada nejen

z ptib&hd stinového divadla, ale také imituje pohyby jeho kozenych loutek.?

Tradi¢n€ je wayang divadlem stinovym, ale v pribéhu Casu vznikaly i dalsi, odlisné
formy tohoto predstaveni, které se stiny viibec nepracovaly. Obvykle jsou k vystoupeni
wayangu vyuzivany loutky, které jsou vétSsinou vyrobeny z buvoli kiize a jejichz rysy jsou ve
velké mife stylizované, avsak ty, které se pouzivaji k predstaveni na Bali, svymi tvary
pripominaji lidské postavy vice nez ty javanské.® Loutek pak miize byt az dvé sté a viechny se
od sebe navzajem lisi, a to at’ uz tvarem, velikosti nebo barvou. Co se tyCe samotného slova
wayang, to muze odkazovat bud’ k divadelnimu predstaveni, nebo se pod timto nazvem

muzou oznacovat postavy tohoto divadla.

Nejdalezitéjsi roli pii predstaveni ma osoba dalanga. Dalang je lovékem, ktery cely
wayang propojuje, je vypraveécem, zpévakem, ridi orchestr, manipuluje s loutkami,
zpracovava naméty a tidi celé predstaveni. Jelikoz vystoupeni v podstaté vede, zalezi
predev§im na ném, jestli provedeni bude dobré anebo nikoliv. Naméty inscenaci, které se
oznacuji pod nazvem lakon, Casto zobrazuji témata z indickych eposi, a to zejména
z Mahdbharaty a Rdmadjany. Divadlo neni pouze pro zdbavu, ale také zastava didaktickou
funkci ve spolecnosti, jednotliva vystoupeni v sobé zahrnuji ponauceni, a to jak z oblasti
etiky, zpusobu zivota, historie, ale i dalSich oblasti. Obsahovou stranku tvofi recitace, zpév,
hudba a zvukové efekty. Byva soucasti pfi konani ritualti nebo obfadt. Pro kazdou zivotni

prilezitost, ke které se wayang potrada, existuje vybrané predstaveni neboli lakon s prisluSnou

2 KEELER, Ward. Javanese Shadow Plays, Javanese Selves.Princeton University Press, 2017. str. 14.
3 SCHELTEMA, J. F. Monumental Java. Macmillan and co., Limited st. Martin’s street, 1912. str. 124.
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tématikou. Vyskytuji se i pribéhy, které se prili§ Casto nehraji, nebot” obsahuji negativni

energii, takovym piibéhem je napiiklad Bharatayudha®.

,,Jedna se o divadlo pro viechny a znazorfiuje vSechny — cely mikrokosmos i makrokosmos.
V loutkdch je skryta filozofie starého nabozenstvi, a do stinu, které loutky vrhaji na platno, se
vieluji duse predkii. Wayang kulit se uchytil predevsim v Indonésii tam, kde se zakorenil

hinduismus - na Javé, Bali a Lomboku. *®

1.1 Etymologie slova wayang

Etymologie slova wayang neni zcela jednoznacna a existuje vice teorii pro jeji vysvétleni.
Jedna z nich spojuje toto divadlo s terminem bayang neboli stin. Tato teze vychdzi z ideje, ze
divadlo pracuje se stiny, které jsou potencialné odrazem lidskych vlastnosti, jakymi jsou

napiiklad dobrosrdecnost, laskavost, hnév nebo chamtivost.

Jind teorie pracuje s urovni zdvorilosti v javanském jazyce. Tento jazyk v sobé obsahuje tfi
stupné zdvorilosti, jez jmenovité jsou: ngoko, madya a krama. Ngoko je zpusob teci, ktery je
neformalni, bez vyjadreni respektu k druhé osobé. Madya je mluva, kterd neobsahuje
priliSnou formalnost a krama je pak zdvotilym a formalnim jazykem. Slovo wayang, pro
indonéské stinové divadlo, patii do kategorie ngoko, ale existuje pro ného i nazev v urovni
krama, a tim je vyraz ringgit. Teorie uvadi, ze ringgit ma obsahové blizko k vyznamu ostie
fezany, tento termin ztotoziuje s loutkami, které jsou vyfezavané, na zakladeé vytvoreni této
spojitosti mezi vyrazem a loutkami pouzivanymi pfi predstaveni, k nim ptivod slova

odkazuje.®

Existuje nazor, ktery vychazi z toho, Ze termin wayang pochazi z javanského vyrazu ma
hyang, ktery znamena uctivani predk(.” Jan Malik ve své knize Kapitoly z d&jin loutkatskych
kultur Indonésie predstavuje teorii, Ze wayang ma souvislost se slovem yang, coz oznacuje
zesnulého prislusnika rodu nebo téz predka. Na zakladé této teorie usuzuje, ze nejranéjsi
forma indonéského stinového divadla ma souvislost s animistickym kultem predkd. Stiny
vrhané loutkami mély pak tyto duchy zemielych znazorfiovat.® V animismu byli lidé
presvédceni o tom, ze lidska dusSe 1 po smrti ¢lovéka stale zije, a ze kazdy jednotlivy objekt

ma svou vlastni dusi a urcitou silu. K uctivani téchto dusi pak vytvareli nejriznéjsi objekty,

4Indicky epos popisujici valku mezi Bharatovci.

5VOZABOVA, Jana. Divadelni uméni na Bali. Praha, 2008. str. 40.

6 MELEMMA, R.L. Wayang Puppets. Carving, Colouring and Symbolism. Royal Tropical Institute, 1954. str. 5.

7 PRADANA, Bagus. Developing Preservation Strategies for Intangible Cultural Heritage of Wayang Making in Gendeng
Hamlet, Bangunjiwo Village, Yogyakarta Province, Indonesia. 2022. str. 16.

8 Malik, Jan. Kapitoly z déjin loutkdrskych kultur. 111, Indonésie. Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. str. 11.
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jako jsou sosky nebo loutky a véfili, ze skrze tyto predméty mohou, za pomoci média, s

konkrétnimi duS§emi navazat spojeni.

1.2 Pivod wayangu

Otazka, odkud presné wayang pochazi, neni doposud presn¢€ zodpovézena, protoze nazory
na puvod stinového divadla se lisi. Na ¢em se vSak témér v§ichni odbornici shodnou, je to, ze

tato umeélecka forma ma svij zaklad v animismu a s nim souvisejicich ritudlech.

Na to, odkud divadlo pochazi, existuji riizné teorie, jako napiiklad, Ze je odvozeno z Ciny,
Indie, anebo pfimo z Indonésie. Existuji dvé hlavni teorie ohledné piivodu, jedna vychazi
z toho, ze divadlo bylo do souostrovi importovano z Indie, a druha naopak uvadi, ze wayang

je pavodnim divadlem vzniklym pfimo v Indonésii.

Prvni teorie pracuje s tvrzenim, ze divadlo do indonéského souostrovi bylo pfivezeno
z Indie, opird se o skute¢nost, ze zpravy o wayangu se objevuji teprve az v dobé vrcholného
indického vlivu, a proto by nebylo nic zvlastniho na tom, pokud by bylo pfineseno prave
odtud.’ Teorie se také zaklad4 na tom, ze vliv Indie mél dopad na indonéskou kulturu i
architekturu. V Indii v té dobé uz rovnéz méli loutkové divadlo, které sdilelo mnoho stejnych
rysu s tim indonéskym. Dalsim argumentem je, ze znacné velké mnozstvi témat, ktera se

objevuji ve wayangu prameni z indickych epost Mahabharata a Ramajana.

Druha teorie vychazi z nazoru, ze wayang je divadelni formou, ktera ma svij ptivod vzniku
ptimo v indonéském souostrovi, a to presné na Javeé. Tento nazor se opira o fakt, ze veskrze
vSechna terminologie wayangu pochdzi z javanského jazyka a nikoli ze sanskrtu, jak by tomu
bylo v pripadé, pokud by divadlo bylo pfevzato z Indie. Starobylost terminologie zptsobuje

nejasnost jeji datace natolik, ze nejde s presnosti urcit ani jeji etymologie.

Badatelé W. H. Rassers a Hazeuem zastavaji teorii, ze javanské stinové divadlo vzniklo
v Indonésii, avsak W. H. Rassers jeho zrod odvozuje od starého totemistického ritudlu, ktery
na Javé existoval v dobach, kdy zde jesté panovala kmenova roztiisténost. Dle jeho nazoru se
jedna o iniciacni ritual, ktery se konal ve zvlastnim domé, jez byl za timto ucelem postaveny,
na vzdaleném misté€. Tento dam byl pfistupny pouze piislusnikim kmene muzského pohlavi,
ktefi se na provadéném obfadu podileli. Stinim, které byly loutkami vrhany, nebyl pfikladan
vyznam a nebyly podstatné pro predstaveni, tyto loutky pravdépodobné pivodné ani nebyly

ploché. Touto hrou pak osoba, ktera obfad vykonavala, seznamovala pfitomné chlapce, ktefi

9 DUBOVSKA, Zorica, PETRU, Tomds F. a ZBORIL, Zdenék. Déjiny Indonésie. Lidové noviny, 2005. Dé&jiny statd. str. 314.
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nebyly stiny, ale samotné loutky, do kterych se v prubéhu obfadu vtélovaly duse davnych
predkl. Pivodni javanské myty byly pozd€ji nahrazeny indickymi nameéty, ale i piesto zlstala
struktura hry, ktera té indické neodpovida, zachovana. W.H. Rassers pak to, ze se v pozdé}si
dobé¢ zacalo vyuzivat platno, které oddélovalo od sebe muzskou a zenskou cast publika,
prisuzuje tomu, ze tehdy nemély zeny do sakralniho domu povoleny pfistup, a obfad mohly

pouze zaslechnout nebo zahlédnout ptes §térbiny domu. !°

Nejstar§imi zachovanymi zdznamy o stinovém divadle jsou napisy na médénych
destickach, jejichz ptvod se datuje z 9. az z 10. stoleti. Pravé takovy artefakt byl nalezen na
stfedni Jave a datuje se do roku 907, kromé riznorodych tanci, epickych recitaci anebo také
vystupovani klaund popisuje i stinové divadlo mawayang. L.ze usuzovat, ze mélo daleZitou
funkci pfi ritualech a nabozenskych obfadech, protoze vSechny zminéné druhy umeéleckého
vyjadreni byly konany na poCest javanskych bohua. Nejstarsi literarni tvorbou, ktera obsahuje
zminky o téchto zvycich, je pak epické dilo Arjuna Wiwaha, které v Cestiné znamena
Arjunova svatba. Pivod tohoto dila se datuje okolo roku 1030 a jeho autorem je Mpu Kanwa,
ktery byl starojavanskym basnikem a dilo vytvofil v obdobi vlady krale Airlanggy (1019 -
1042), v jehoz dobé jiz divadlo bylo znacné rozvinuté a také i rozsifené mezi Sirokymi

vrstvami javanského venkova.!!

Wayang, ktery se provozoval na kralovskych dvorech, mél jinou roli nez wayang hrany na
vesnicich. Dvorska forma méla prevazné spolecensko-socidlni roli, zpodobiiovala se skrze ni
stratifikace spole¢nosti a moralni hodnoty. Avsak pro vesnicky wayang tyto charakteristiky

nebyly prioritni, na venkove byl pfedev§im hrany pro ur€ité zivotni piilezitosti.

2 sunana® a to i bez ohledu na to, zdali byli

Stinové divadlo se pravidelng hrdlo v kratonu'
ptitomni pozorovatelé nebo nikoliv. Pokud se sunan vyskytoval v paléci, nebylo potieba vice
nez jednoho vystoupeni za tyden. Timto se mélo zajistit udrzovani b&hu svéta, protoze
panovala predstava, ze predstaveni wayangu je jeho zmenSeninou a tim, Ze se bude pravidelné
hrét, se beéh svéta bude udrzovat ve spravnych kolejich. AvSak v pfipad€, ze se panovnik
nachazel mimo palac, se divadlo hralo kazdy den. Rozdil v poctu pfedstaveni v zdvislosti na

pritomnosti panovnika v paldci, vychdzi z predpokladu, ze jak wayang tak i samotny panovnik

10 DUBOVSKA, Zorica, PETRU, Tomds F. a ZBORIL, Zden&k. Déjiny Indonésie. Lidové noviny, 2005. Déjiny statd. str. 314.
11 STEINBACHOVA, Eva. Kulturni dédictvi Jdvy. Praha, 2006. str. 90.

2Kraton (ind.) — nebo také keraton je oznageni kralovského paléce.

1BSunan (ind.) — oznaceni panovnika.
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disponuje urcitou mocnou silou. Proto v pfitomnosti vladce nebylo potfeba hrat divadlo kazdy

den.

Ne ztidkakdy cestovali dalangové z palace do vesnic, kde pak predvadéli dvorsky wayang.
Existuje teorie, ze dvorska forma, ktera se hrala na vesnicich, slouzila k tomu, aby se dvorské
mravy a vzorce chovani, rozsifily i zde. K pfedavani t€chto mravnich vzorct dochazelo
prostfednictvim dialogli a jednani postav, které bylo prikladem, jak se maji lidé chovat
navzdjem sami k sob¢€ a k hierarchicky vyse postavenym osobam v javanské spolecnosti.
Nicméng¢ existuje také moznost, Ze tato vystoupeni respekt ke dvoru naopak podryvala,
protoze jejich soucasti byvaly i nejrizn€jsi intriky a nespravné chovani nékterych urozenych

hrdint wayangu.

Kromé dvorského wayangu existovaly i wayangové skupiny, které se ke dvoru nedostaly, a
tak zacCaly cestovat po vesnicich. Timto zptisobem se vyvinula odli§na forma stinového
divadelniho pfedstaveni a to divadlo vesnického typu. Lidé si tyto skupiny umélct
objednavali, ti poté hrali pfimo u nich doma. Hralo se k vybranym pfilezitostem, jakymi jsou
svatby nebo pohiby. Pro kazdou pfilezitost muselo byt vybrano tematicky adekvatni

predstaveni.

1.3 Predstaveni wayangu a jeho specifika

Predstaveni tradi¢niho stinového divadla jsou obvykle velmi dlouha a bézné trvaji osm az
devét hodin od vecera do rana, tak je tomu ovSem na Javeé, co se tyCe ostrova Bali, doba trvani
byva kratsi. Vystoupeni se Casto konaji v otevienych venkovnich prostorech, kterym je ve
vétsing pripadi pendopo'®. Pro inscenace se pouziva velké bile platno kelir, které rozdéluje
prostor na dveé Casti, divaci pak mizou sledovat predstaveni bud’ ze strany dalanga anebo ze

strany, kde jsou vidét stiny loutek.

Organizace LEKRA'® proklamovala, ze wayang je reakcionatsky, kriticky posuzovala
pouzivany jazyk, a délku inscenace. Toto sdruzeni vyznavalo komunistické ideje, které se
snazilo aplikovat 1 na umélce. Asociace chtéla wayang modernizovat a snazila se o provedeni
zmen v piedstaveni, aby bylo vice pfistupné i ostatnim nejavanskym skupinam. Mezi tyto

zmeny patfi pouzivani elektrické zarovky, pfitomnost vice nez jednoho loutkovodice a zruSeni

14 Tradi¢ni javénské zastfeSené prostranstvi beze stén.
15 embaga Kebudayaan Rakyat (Ustav Lidové Kultury).
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predepsaného obleceni pro dalanga a Cleny orchestru. Snaha o tyto zmeény se vsak shledala

s kritikou dalangii, kteii zastavali tradi¢ni formu divadla.'®

Na wayang chodi lidé riznych vékovych kategorii a panuje tam uvolnénéjsi atmosféra nez
v divadlech evropskych, které se odehravaji v uzavienych prostorach. Lidé béhem dlouhych
predstaveni napiiklad konzumuji potraviny a napoje, zvykaji betel, povidaji si nebo délaji jiné

Cinnosti.!”

Z hlediska mikrokosmického pojeti svéta, platno symbolizuje hmotné télo, jez je kombinaci
tfi kvalit, které se nazyvaji sattwa (Cistota), rajas (neklid) a tamas (temnota). Lampa vyzatuje
Zivotni energii, a zptsobuje, Ze hmotné t€lo pfijima silu. Dalang ztvarnujici predstaveni tyto
tfi kvality vyjadiuje pomoci loutek. Kombinace pohybu maji béhem urcitych scén dvoji
funkci, a to, upoutat pozornost divakl a zptisobit, aby si uvédomili povahu scény, kontrast
mezi dobrem a zlem nebo mezi bohy a démony. Hudba, ktera je hrana béhem predstaveni, ma
symbolizovat plynuti ¢asu, a udava tak raz a tempo v zivoté bytosti, proto kdyz se hudba

zastavi, zastavi sei zivot.'®

1.3.1 Platno

Bilé platno kelir je Cervené olemované. Je vytvarovano do protahlého obdélniku a jeho
rozméry muzou mit rozsah od 1,5 x 3 metrti az do 2,5 x 12 metrt a je napnuté pomoci
kovovych svorek nebo kozenych feminka na ram, kterému se fika panggung. Horni Cast ramu
byva zhotovena z bambusu a dvé bocni tyCe, které jsou zakotveny v podstavcich, obycejné

byvaji vyrobeny z baninovniku. !’

Pod dolnim okrajem platna, které je vzdalené od urovné terénu asi 120 az 150 cm, jsou
umisténé dva nad sebou lezici kmeny bandnovniku, kterym se fika gedebok. Na spodnim
kmeni byvaji upevnény upinaci hacky, které zachycuji dolni stranu platna a do horniho

delsiho kmene se zapichuji vodici hroty tycek loutky.

Zpusob, kterym se platno napina, neni zcela vodorovny. Kelir je zlehka naklonény

smérem k dalangovi. Toto nahnuti zpisobuje, Ze obliceje praveé pouzivanych loutek budou k

16 SEARS, Laurie Lobell. Aesthetic displacement in Javanese shadow theatre: three contemporary styles. 1989. str. 132.
17 BRANDON, James, R. Theatre in Southeast Asia. Harward University Press. 1974. str. 256.

18 HINZLER, I. R. Bima Swarga in Balinese Wayang. Martinus Nijhoff. 1981. str. 17.

13 Malik, Jan. Kapitoly z déjin loutkdrskych kultur. 11, Indonésie. Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. str. 37.
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platnu pfitisknuté, a to 1 v pfipadé, ze dolni ¢ast postavy, ktera se musi drzet, bude od négj

vzdilena.?

1.3.2 Rozmisténi obecenstva
Divaci na predstaveni wyangu zaujimaji mista bud’ pied platnem, kde mohou pozorovat
pouze stiny loutek anebo jsou usazeni z druhé strany platna, kde je dalang, orchestr a
doprovodné zpévacky pesindhen. Zde obecenstvo muze vidét loutkovodicCe, loutky které jsou

barevné zdobeny a také veskeré ostatni Cinnosti, které se béhem vystoupeni provadi.

Tradicné Zeny a muzi zaujimali odlisné pozice pfi predstaveni, mista, ze kterych byly
vidét stiny, byla vyhrazena pouze muzské Casti publika. Poptipad€ mohlo mit na rozdéleni
obecenstva vliv postaveni ve spoleCnosti. K zenskému publiku pribyl jesté prosty lid, a to bez
ohledu na pohlavi. Dalsi teorii je, ze stinové divadlo bylo pivodné pouze vysadou vladcu,
Clent dvora a prislusnikt vyssich spolecenskych skupin muzského pohlavi. Postupné si pak
pristup na predstaveni prosazovaly i1 Zeny, nejdiive ¢lenky harému a pfislusnice dvorni
spole¢nosti.?! Z toho vyplyva, ze rozmisténi obecenstva se predevsim odvijelo od spoledenské
stratifikace a vystoupeni bylo pavodné piistupné pouze muzium, coz znaci jeho kulturni

dulezitost ve spoleCnosti.

1.3.3 Osvétleni

Zdrojem svétla pro stinové divadelni predstaveni je médéna nebo zelezna, poptipadé i
hlinéna, zavésna lampa blencong plnéna olejem. Na rozdil od Ciny, Turecka, Arabie a Recka
kde se pouziva svétlo rozptylené. Diky bodovému osvétleni jsou stiny loutek vzdalujicich se
od platna stdle viditelné a nemizi. Silueta se tak zvétSuje, ztraci ostrost kontur a bledne.
Lucerna, ktera mnohdy byva vytvarovana do podoby mytického ptaka Garudy, je bud’
umisténa na podstavci, nebo zavéSena za zady dalanga nad urovni jeho temene. Jakykoliv
pohyb této svitilny ma vliv na promitané stiny, ty se pohybuji anebo se meéni jejich velikost.
Proto je lampa upravend tak, aby jeji pohyby nebyly ndhodné, ale aby je mohl kontrolovat
dalang sdm, pohybem své hlavy.?” V dnesni dobé& se kromé tradi¢nich lampicek plnénych
kokosovym olejem pouzivaji i elektricka osvétleni, ktera jsou jasnéjsi, avSak stiny loutek jsou
kvuli nim méné dynamické, a to proto, ze svétlo je stalé, a tak nezptisobuje mirné chvéni

vzniklych siluet. Pokud se loutka od zdroje svétla pohybuje diagonalné, jeji obrysy jsou

20 ONG, Roger, Alan. The Movement in Javanese Wayang Kulit in Relation to Puppet Character Type: A Study of
Ngayogyakarta Shadow Theatre. 1979. str. 39 - 40.

21 Malik, Jan. Kapitoly z déjin loutkdrskych kultur. 111, Indonésie. Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. str. 41.
2 Tamtéz. str. 43.
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prodluzovany a zkreslovany, tento efekt se da zredukovat drzenim postavy co nejblize platna.
Kdyz je loutka v thlu, kdy se dotyka hlavniho okraje platna, je ostfeji vykreslena a
prodlouzena a mén¢ zfetelna ¢im dale od platna se nachazi, zatimco rekvizity, které dalang
postavi blizko k lampg, se stanou vétsimi. 2} Diky témto efektiim muize loutkovodi¢ jednotlivé

postavy piivadét do popiedi anebo do pozadi, podle toho, jak to ptibeéh prave vyzaduje.

1.3.4 Lakon

., Ndzev pro jeden divadelni kus wayangu purwa je lakon. Md pevnou, neménnou strukturu
a symbolizuje v podstaté prubéh lidského Zivota, i kdyz ndaméty jsou nejriiznéjsi. Jeho tviirce je
anonymni. Je vytvorem mnoha generaci dalangu, jeho znalost se dédila iistni tradici z dalanga
otce na dalanga syna nebo zZdka. Pres pevné danou strukturu md dalang dostatecnou volnost v

dramatickém ztvdrnéni jednotlivych scén. “**

Lakon 1ze rozdélit do Ctyt cykll. Prvni etapa zahrnuje pribéhy vychazejici z animismu,
patii sem javanské myty, jako jsou naptiklad zapasy bohu s obry anebo legendy o ptivodu
rostlin. Druhym typem jsou vypravéni o Arjunovi, ktery je jednim z bratrd Panduovcq, ktefi
jsou dilezitymi postavami v indickych eposech. Arjuna ma ztélesfiovat dobré kvality lidstva,
predstavuje Cistotu, silu a spravedlnost. Podle kastovniho systému patii Arjuna do tfidy
bojovnikii neboli kSatrijii®® a je tak charakterizovany dvéma gunami neboli kvalitami, a to
sattva a radzas. Sattva je Cistota, je kvalitou, ktera zastupuje radost a viru, radzas je na druhou
stranu neklid a energie pudici k ¢innosti. Dalsi cast pojednava o Ramovi, ktery je postavou
z indického eposu Ramajana a jeho ptribehy jsou vice oblibené a Castéji hrané na Bali nez na
Javé. Naplni posledniho cyklu je Mahéabhéarata, ktera obsahuje ptibeéhy o Panduovcich, které
jsou popularnéjsi a bézn€jsi na Javé. Déje indickych epost byly na Javé adaptovany tak, aby
vice zapadaly a odpovidaly tamé&jSimu prostredi a postupné také vznikaly 1 pfibéhy, které
v pivodni Mahabharaté viibec obsaZeny nejsou, ale byly piidany az v Indonésii. Prikladem
provedenych modifikaci jsou pak naptiklad zmény ve jménech postav nebo mist tak, aby
odpovidaly tém indonéskym. Tyto upravy pak mély za nasledek to, ze mnozi lidi dfive
nevedéli, ze déj predstaveni vychazejicich z Mahabharaty a Ramajany pochazi ptivodné

z Indie.?®

23 LONG, Roger, Alan. The Movement in Javanese Wayang Kulit in Relation to Puppet Character Type: A Study of
Ngayogyakarta Shadow Theatre. 1979. str. 36.

24 DUBOVSKA, Zorica, PETRU, Tomas F. a ZBORIL, Zdenék. Déjiny Indonésie. Lidové noviny, 2005. Déjiny statd. str. 317.
Zpéleni spole¢nosti do Etyt kast. Témi jsou brahmani — knézi, kiatrijové — bojovnici, vaisové — vyrobci, obchodnici,
zemédeélci, a Sudrové — sluZebnici pro vSechny tfi pfedchozi vrstvy.

26 Oba eposy existuji i vindonéské verzi.
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2. Dalang

Zdali bude predstaveni wayangu dobré nebo naopak, zavisi na dalangovi, ktery je
zodpovédny za cely jeho chod a proto predstavuje nejdalezitéjsi osobu v tomto divadle. Mus{
disponovat velkou fadou dovednosti a znalosti, a protoze stinové divadlo je velmi dlouhé a
trva pres celou noc az do rana, musi byt také fyzicky zdatny. Pti pfedstaveni zastava skoro
vSechny ulohy, které se s nim poji. Je vodi¢em loutek, dirigentem, zpévakem a recitatorem,
rezisérem i zvukafem, ovlada osvétleni scény za pomoci zavésné lampicky blencong.”’
Pavodne bylo povolani dalanga dédi¢né, z otce na syna, avSak v dnesni dobé existuji Skoly,
které nabizeji studijni programy zamétené na toto tradi¢ni povolani. Zpocatku se
loutkovodi¢em nemohly stat zeny, dnes vSak i ony mohou toto povolani vykonavat, ,, ale zdd
se, Ze Zddnd z nich v tom nemiize pokracovat prilis dlouho, z divodu vSech pozadavkii, které
Jjsou na zeny tradicné kladeny. “*® Jelikoz je v Indonésii populace majoritné muslimského
vyznani, je postaveni zeny ve spolecnosti ovlivnéno pravidly této viry. Mezi tyto normy patfi
napiiklad to, ze zena musi byt poslusna svému muzi, pokud se vda, musi ctit jak svého
manzela, tak také jeho rodinu. Mezi jeji hlavni povinnosti patii starost o domécnost, a
v nekterych domacnostech, pokud chce odejit z domu, méla by pozadat svého manzela o
svoleni. Z téchto davoda, vychazejicich z kulturnich tradic, se zeny kariéfe dalanga vénovat
nemohou. Wayang se také hraje predev§im v pozdnich no¢nich hodinéach a na zeny, které

zustavaji venku po setméni nebo dlouho do noci, neni dobfe pohlizeno.

Pro vyklad slova dalang existuje nékolik variant. Jednou z nich je, Ze se tento termin
odvozuje od nazvu lang, ktery znamena putovat, a muize tak odkazovat na starou tradici
loutkovodic, ktefi se svym uménim putovali z mista na misto. Dalsi etymologicka
interpretace se odvozuje od vyrazu mulang, coz ve starojavanstiné znamena ,,ucit nékoho®.
Muze to mit souvislost s faktem, ze hlavni aktér ve svych predstavenich zastava funkci
duchovniho ugitele filozofie svéta.?’ Dalang je povazovany za osobu, kterd disponuje
spiritualnim vlivem a silou a predstaveni wayangu ma schopnost pusobit na lidi a tuto
spiritualni silu sifit. Kent Devereaux ve svém ¢lanku uvadi, Ze role této profese byla pivodné
socialné-nabozenska, ale s proménou spolecnosti se zmeénila, a to na poskytovatele kvalitni

zabavy.®

27 DUBOVSKA, Zorica, PETRU, Tomas F. a ZBORIL, Zdenék. Déjiny Indonésie. Lidové noviny, 2005. Déjiny statd. str. 317.
28 OSNES, Beth. The Shadow Puppet Theatre of Malaysia. A Study of Wayang Kulit with Performance Script and Puppet
Design. 2010. str. 11.

29VOZABOVA, Jana. Divadelni uméni na Bali. Praha, 2008. str. 53.

30 DEVEREAUX, Kent. Javanese Shadow Plays, Javanese Selves by Ward Keeler. Asian Theatre Journal. 1990. str. 110.
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Béhem celého osmi az deviti hodinového piedstaveni dalang sedi se zkiizenyma
nohama, nezveda se z mista, neji, a ani nepije. Mize kombinovat riizné scénare tak, aby jemu
1 obecenstvu lépe vyhovovaly. Ma tak moznost ménit plynuti d€je, jelikoz jeho néplii 1 délka
je flexibilni a vétsina dialogu je improvizovanych, ale i pies v§echny tyto zmény, se musi dbat

na zachovani presné struktury predstaveni.

Vétsina predstaveni wayangu jsou financovana jednotlivymi rodinami, ddle jsou pak
predstaveni poradana organizacemi, predevsim loutkarskymi jako Sena Wangi, vladnimi
urady nebo i celou vesnici. Wayang se Casto porada pii piilezitosti svatby, ale 1 k dalsim
udalostem jako je napfiklad narozeni ditéte nebo také pii zavéreCném ritualu pohtebnich

obfadu.

Je dulezité, aby si poradatelé vybrali vhodné datum, kdy se predstaveni bude poradat,
urcovani toho, ktery den je pfihodny, se Casto provadi za pomoci slozitych numerologickych
vypoctu. Poté je potieba se rozhodnout pro urcitého loutkovodice, jehoz osloveni ne
ziidkakdy probiha za pomoci prostfedniki. Vytizenost dalanga a také jeho honorar zavisi na
jeho proslulosti a hodnoceni. Vét§inou jsou popularni ti, ktefi vynikaji svymi silnymi hlasy a
bystrosti, ti ktefi témito vlastnostmi disponuji, jsou pak Casto velmi vytizeni a pomérné€ drazi.
Dale jsou tu star§i mistfi, kteti 1 kdyz uz ztratili silu a flexibilitu svého hlasu, jsou stale vazeni

diky svym mnohaletym zkusenostem a moudrosti.>!

Lidé hodnoti dalangy a jejich schopnosti pii piedstaveni podle specifickych kritérii,
jako je kvalita schopnosti manipulace loutkami, zdali ptsobi zivym dojmem. Dale se posuzuji
hudebni schopnosti dalanga, to zahrnuje, jak dobfe se mu dafi fidit orchestr a jak pfijemny ma
hlas. DalSi kritérium posuzuje piibeh, jak srozumiteln€ déjova linka na sebe navazuje, a jak
umné je jeho ztvarnéni zakomponovano do dané struktury pathokan.>? Scénaft pro predstaveni
neni dopodrobna zapsany, proto dalangovi umoziuje urcitou volnost v tom, jak dany déj
ztvarni. Jelikoz kazda postava ma specificky zptisob vyjadfovani, musi se jejich hlasy dat
dobfe rozeznat, nejvice se to projevuje u postav punakawan’*, objevujicich se v humornych
pasazich. Lidé€ jsou hlasy jednotlivych loutek schopni rozeznat, i pokud jsou ztvariovany
odlisnymi dalangy. Presto tomu tak neni vzdy, protoze ne kazdy dalang umi postavu a jeji

typické osobnostni prvky vyjadrit tak, jak by to spravné mélo byt.

31 KEELER, Ward. Javanese Shadow Plays, Javanese Selves.Princeton University Press, 2017. str. 5.
32pana struktura wayangu.
33Ctyti wayangové loutky objevujici se v komickych pasazich. Jsou to Semar, Gareng, Petruk a Bagong.
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Dalang ma predstavovat osobu, ktera ma hluboké znalosti folkloru a mistnich tradic,
ma byt bohy vyvoleny hlasatel, vykladac i strazce vékovité moudrosti. Behem predstaveni
vyuziva celé své télo, hlavou pohybuje lampou, kdyz je tieba, rukama ovlada loutky a pouziva
i nohy, které jsou bosy. Ddva pokyny orchestru, aby umlkl anebo zase hral, za pomoci
poklept hilky z rohoviny ¢i dieva. Nebo dava zvukové signaly za pomoci dievéné nebo
zelezné vlozky, kterou ma vsunutou mezi palcem a ukazovackem na pravé noze. K provadeéni
téchto udert slouzi truhla, ktera je predevsim urCena jako uschovna pro loutky a rekvizity,

jsou na ni pfipevnény dievéné desticky, kovové plisky a krouzky.>*

Stinové predstaveni neni omezeno pouze na no¢ni hodiny, ale dalangové maji volbu
vystupovat i pres den. Existuje velké mnozstvi téch, kteti si zdokonaluji své schopnosti béhem
dennich vystoupeni, avSak ta nejsou tak prestizni ani oblibena. Jednou z hlavnich pficin je
obecenstvo, to se béhem dennich hodin prevazné sklada z déti, jejichz pozornost neni lehké
udrZet. Divodem je také viditelnost stind, ty pochopitelné vynikaji pravé za tmy, a tak béhem
dne divak rychleji ztraci zajem. Jen velmi populami a uznavani loutkovodici jsou schopni

udrzet koncentraci obecenstva po vétsi ¢ast nebo celou dobu trvani produkce.®

2.1 Nalezitosti k tomu stéit se dalangem

V dnesni dobé mohou lidé, ktefi se chtéji stat dalangem, studovat toto povolani na
stfednich anebo vysokych §kolach. S moznosti studia této profese se doba nutna k tomu stat se
loutkovodi¢em zkratila. Soucasti vycviku je technicka manipulace s loutkami, znalosti hudby,
coz je podstatné z toho hlediska, ze soucasti wayangu je i orchestr, ktery zavisi na
loutkovodici. A nékdy vycvik obsahuje 1 navrhovani a vytvareni loutek, jelikoz jak postup
vyroby, tak i vzhled postav ma sva pravidla. Soucasti vyuky je i repertoar, dalang musi dobte
znat piibéhy a byt schopen je spravné ztvarnit. Dilezitou slozkou je také vokalizace hlasu
postav, aby se daly snadno rozeznat nejen podle vzhledu ale i zvuku. Vycvik obsahuje i formu

vypraveéni a spiritualni znalosti, které by mély prostupovat predstavenim.

Tradi¢nim zpusobem, jak se stat dalangem je, ze Cloveék doprovazi uz existujiciho
mistra. Casto uz od utlého détstvi, coz mize byt jiz od tii let, kdy dité zagina tak, Ze nejdiive
pouze pozoruje a tim se uci dané nalezitosti predstaveni. Poté se stava asistentem, ti naptiklad
pomdhaji s piipravou loutek nebo se staraji, aby béhem ptedstaveni byl v lampé stale olej a

nevyhasla. Timto zpisobem se ucen dobfe nauci repertoaru loutkovodice. Poté muze byt

34 Malik, Jan. Kapitoly z déjin loutkdrskych kultur. 111, Indonésie. Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. str. 35.
35 KEELER, Ward. Javanese Shadow Plays, Javanese Selves. Princeton University Press, 2017. str. 7.
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pozadan svou rodinou, nebo spolecnosti ve které zije, aby se stal dalangem, nebo jim od
pocatku muze chtit byt sam. Jakmile se potencidlni dalang rozhodne pro tuto profesi, musi se
naucit, jak spravné recitovat urcité casti predstaveni, aby tak neublizil obecenstvu nebo i sam
sob€, protoze se V€T, ze tato osoba disponuje spiritualni silou, kterou mtze pusobit na lidi,

z tohoto davodu, kdyby urcité pasaze recitoval Spatnym zptsobem, mohl by tak mit negativni
vliv na divaky i sebe. Také se stava, ze budouci loutkovodi¢ pozada starSiho o rady ohledné
pohybu loutek a celkového fizeni pfedstaveni. Za stejnym ucelem chodi na predstaveni

popularnich a tsp&nych dalangii.>

3. Loutky

Loutek pro wayang je velmi velké mnozstvi, dalang miaze téchto rekvizit vlastnit az
dvé sté kdezto palacovy set jich miize zahrnovat az est set.®’” Postavy se od sebe lisi jak
tvarem, tak i velikosti. ,, jsou vysoké vétsinou 50 az 70 cm, nékdy az 120 cm. “*® Dalang ma
loutky v kmeni bananovniku zapichnuté na zakladé jejich velikosti, jejich umisténi je od téch
nejmensich az po ty nejveétsi. ,, Nejdrobnéjsi jsou loutky predstavujici Zeny - asi 25 cm, zatim

co nejvétsi dosahuji az 1 m. Vétsina loutek je pojatd v profilu, jen obri - raksasové™

poloprofilu. “°

Wayangové loutky jsou tradi¢n€ vyfezavany z vyCinéné buvoli kuize, ale existuji i
takové, které jsou vyrabéné z jinych, levné€jSich, materiali. Poté co je rekvizita vyhotovena,
nasleduje jeji zdobeni malbou. Kazda z postav ma charakteristické rysy, které vyjadiuji jeji
charakter a diky tomu se daji od sebe snadno rozeznat. ,, Vnéjsi podoba loutky presné uddva
povahové rysy, vék i duSevni rozpoloZeni postavy, kterou predstavuje. Pro znalce wayangu - a
tim je prakticky kazdy Javdanec - staci jediny pohled na loutku, aby védel, o kterou postavu
Jjde. Nez se tato vrcholnd symbolika institucionalizovala, prosla wayangova loutka dlouhym

vyvojeni. i

3.1 Stylizace loutek

Vyobrazeni loutek je ploché a stylizované, pravidlem pro zobrazeni je hlava

vykreslena z profilu a dlouhé koncetiny. Doklady, které by pomohly s rekonstruket, jak

36 HINZLER, 1. R. Bima Swarga in Balinese Wayang. Martinus Nijhoff, 1981. str. 41 - 42.

37 SOLOMONIK, I. N. Wayang Purwa puppets: the language of the silhouette. Bijdragentot de taal-, land-en volkenkunde,
1980. str. 482.

38 Malik, Jan. Kapitoly z déjin loutkdrskych kultur. 111, Indonésie. Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. str. 28.
3postavy démondi a obra.

40 DUBOVSKA, Zorica, PETRU, Tomas F. a ZBORIL, Zdenék. Déjiny Indonésie. Lidové noviny, 2005. Dé&jiny stat. str. 316.

4 Tamtéz. str. 315.
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vypadala prvotni postava stinového divadla, se nezachovaly. Pouze se vi, Ze dne$ni podoba,
ktera sviij konecny vzhled ziskala az v sedmnactém stoleti, neni pivodni a utvarela se

v prubéhu dé€jin. Avsak nékteré soucasné pouzivané dopliiky se objevily az ve stoleti
osmndctém. Spekuluje se, zdali loutky byly ploché uz od pocatku, anebo nikoliv, také neni
jasné, jestli v nejranéjSich dobach byla vyrobnim materialem kiize nebo se pouzivalo

materidlu jiného.*?

Existuje nékolik teorii, které se snazi objasnit, pro¢ loutky nedisponuji anatomicky
spravnymi proporcemi lidského téla, nybrz jsou deformované. Jednou z tezi je pfichod islamu
a to proto, ze zakazuje zobrazovani lidskych postav. Dal§im tvrzenim je, ze loutky jsou
deformované kvuli estetice, jelikoZ takové vyobrazeni vytvari lepsi a také i snadnéji
rozeznatelné stiny. Dal§i argument zahrnuje indické pojeti svéta, kde se odchylky od
pfirozenosti, povazuji za znamku Stésti, a proto anatomicky nespravné zobrazeni loutek muze
mit opodstatnéni v tomto pozitivnim vnimani deformit. Poslednim diivodem je, Ze protahle
rysy a dal§i odlignosti slouzi k tomu, Ze jsou loutky vyrazngjsi.** Lidé se na né& divaji z dilky,
takze je potieba, aby dobfe vidéli na ruce, tvare a postavu celkové, coz také muze byt

divodem k jejich deformovanému zobrazeni.

3.2 Vyroba loutek

Proces vyroby loutek pro stinové divadlo je velmi namahavy a také casové narocny.
Neni neobvyklé, ze na vyrobé jedné postavy se podili skupina vytvarnikt a kazdy z nich

vytvarii jeji urcitou cast.

Prvnim krokem pfi vyrobé loutky je pfipraveni surové kiize, kterd se musi oCistit a
potfit sazemi nebo kiidou, aby se z ni odstranila prebyte¢na mastnota. Materidl se nasledné
natahne na ram a necha se schnout po dobu n¢kolika dni. Poté je nutné jej vydrhnout
kartaCem, ¢imz se dosahne hladkosti a Cistoty. Existuje vice metod, jak na k(izi vytvofit navrh
loutky, a to bud’ vyleptanim specialni jehlou, ru¢nim nakreslenim, anebo obkreslenim jiz
existujictho modelu. Dal§im zptisobem je nakresleni obrysu na pauzovaci papir, jenz se
nasledné na povrch piilepi ryzovym lepidlem, které je rozpustné ve vodé a umoziuje tak
snadné odstranéni pauzovaciho papiru z kiize. Naradi pozivaného pro vyfezavani je velké
mnozstvi a kazdé z nich m4 jiny tvar. Veskera perforace povrchu vyzaduje presné umisténi

nastroje, poté co se polozi na spravné misto, se dira vytvoii pomoci deru kladiva na nacini.

42 DUBOVSKA, Zorica, PETRU, Tomas F. a ZBORIL, Zdenék. Déjiny Indonésie. Lidové noviny, 2005. D&jiny stat. str. 315.
43 EBERT, Chu Fa Ching. The Realm of the Other: Jesters, Gods, and Aliens in Shadow play. Tel Aviv University. 2004. str. 93.
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Nékteré ornamenty, jako jsou napfiklad kvétiny, a které mohou pusobit jednoduse, vSak
mnohdy vyzaduji i patnact deru kladiva. Rezba loutky je provadéna na dievéném prkné a
témet kazda z nich mé asponi jednu ruku kloubovou, avSak existuji 1 postavy, které maji
kloubové obé ruce i Celist. Co se tyka Casti, jako jsou predlokti, spodni ¢ast paze anebo sanice,

ty jsou vyfezavany samostatng.**

Poté co je loutka vyfezana, se musi kiize vyrovnat, coz je ¢asto provadéno za pomoci
jejiho zatizeni. Jako material pouzivany pro zhotoveni nosné rukojeti rekvizity je bambus
nebo roh vodniho buvola. Spodni ¢ast tyCe musi byt dostateCné zaspicatéla, aby se béhem
predstaveni jeji hrot dal snadno zabodnout do kmene bandnovniku. V hornich dvou tfetinach
je vytvorena Stérbina slouzici k upevnéni postavy za pomoci jejiho prisiti. Tyc, ktera je
vyrobena z rohoviny, 1ze nad plamenem ohybat tak, aby se patfi¢né pfizptusobila patefi loutky,
ktera je namalovana jesté predtim, nez se k jejimu télu pripoji konCetiny. Ty jsou k trupu
pfipojeny tenkymi prouzky kiize, které se protahnou otvory na kazdém okraji a pevné
zavazou. Dalsi metodou je vyfezani kousku z buvoliho rohu ve tvaru tycky, jenz se prostrci
fezem hvézdickového tvaru do ramene a paze loutky. Oba zptisoby umoziuji pohyb rukou a
zaroven drzi jednotlivé Casti bezpené pohromadé. Jako posledni je ke konci kloubové paze
ptipevnéna tenkd bambusova nebo rohovinova ty¢, aby mohl dalang s rukama postavy lehce

manipulovat.*®

3.3 Vzhled loutek

Vzhled jednotlivych loutek, je vytvafen na zakladé urcitych pravidel, ktera se odvijeji
od toho, jakou postavu a jaké vlastnosti je potieba znazornit, proto se od sebe loutky
vzajemné odlisuji, rozdily jsou v jejich barevném ztvarnéni, ve velikostech, nebo také v tom,
jakymi Castmi téla je mozné pohybovat. Existuji distinkce v ucesech, obleCeni, dopliicich,

v rysech tvare jako jsou o€i nebo nos, ale i v drzeni téla a poloze hlavy. Souhrn vSech téchto

odlisnosti umoznuje divakaim, aby bez vétsich potizi mohli jednotlivé postavy rozlisit.

Jeden z nejvice patrnych rozdilt se projevuje ve zpusobu ztvarnéni postav, které jsou
reprezentovany jako uslechtilé, a téch které jsou jejich opakem. AvSak neplati, ze vSechny
postavy s drsné€j§im vyobrazenim maji zlou povahu, jelikoz takovym zptsobem mohou byt

zpodobnéni 1 bojovnict, jejich o€i pak, jako oci vSech hrubych postav, az vylézaji z o€nich

4 OSNES, Beth. The Shadow Puppet Theatre of Malaysia. A Study of Wayang Kulit with Performance Script and Puppet
Design. McFarland; lllustratededition, 2010. ISBN 978-0-7864-4838-8. str. 14.
4> Tamtéz. str. 14.
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dulkd a jejich asta jsou oteviena a odhaluji ostré zuby. Jsou lehce nahnuté dopfedu, bradu
mivaji vystréenou nahoru, ptsobi odhodlané az dychtive a jejich postoj vyjadiuje silu a
odvahu. Kolena maji pokrcena, coz ma dodéavat dojem, ze jsou pfipraveni k akci. Jejich
kloubové ruce Casto konci dlani zatnutou v pést, nebo jsou zakonceny dlouhymi a ostrymi
drapy. Je bézné, Ze mezi postavy bojovnikt patii i opice. Démoni postavy raksasi mivaji
kratké a zaoblené nosy a také jejich oci jsou kulatého tvaru. Tato vizualni charakteristika
raksasu ma zvyraznovat jejich sklony k nasili. Naproti tomu, uslechtilé postavy pisobi vzdy
vyrovnané. Piikladem mohou byt postavy Ramy a Arjuny, ktefi jsou oba urozeného ptuvodu,
ale zarover jsou také valecniky, a1 pfes tuto skutecCnost jsou zobrazovani vice vyrovnang.
Maji hranata ramena, ktera maji pasobit silng, ale zarovefi jemné a decentng. Casto jsou tyto
figury nahnuté v pase, ale neptsobi agresivné, nybrz evokuji zajem. Jejich hlavy jsou lehce
naklonény smérem dolti, coz ma symbolizovat jejich pokoru a &istotu.*® Tyto typy vyjadiuji

duSevni harmonii a jejich nosy jsou zaspicatelé a oci protahlé.

Zenské uslechtilé postavy jsou ztvarfiovany tak, aby predstavovaly ten nejvyssi idedl
krasy. Casto mivaji kloubovou ruku, ale pokud tomu tak neni, je vyrobena takovym
zpusobem, aby dlani spocivala na boku. Tyto typy byvaji zasazeny do dustojného, ale
omezujiciho postoje. Je to proto, aby nevypadaly hloupé€ a nedastojné, pokud by nadmiru
pohybovaly hornimi koncetinami anebo cCelisti, piili§ Casté pohyby téchto ¢asti by mohly
vytvaret komicky dojem, ktery se neslucuje s povahou postavy a idedly, které ma
predstavovat. Déle existuji druhy loutek, které nelze lehce definovat na zaklade uslechtilych
nebo hrubych rysti. Mezi tyto patii naptiklad figury vyobrazujici klauny, sluzebniky nebo

mudrce.*’

Loutky se také daji rozliSovat na zaklade zbarveni jejich obliCeju, tvafe jsou k platnu

vice pritisknuté, to zptisobuje, ze barva tak platnem do urcité miry prosvita.

Pokud ma postava oblicej Cerny, odkazuje to na jeji vnitini zralost, silu a ctnost,
cervena barva naopak znazoriuje hnév a nekontrolované vasn¢. Zlaty odstin symbolizuje jak
fyzickou tak i dusevni krasu a bily ma vyznam vznes$eného pivodu, mladi a piivabu.*® Bilou

&asto maji valecnici a hrdinové, podle zabarveni lze také rozeznavat populdrni postavy.*’

46 OSNES, Beth. The ShadowPuppetTheatre of Malaysia. A Study of Wayang Kulit with Performance Script and Puppet
Design. 2010. str. 15 - 16.

47 Tamtéz. 16.

48 DUBOVSKA, Zorica, PETRU, Tomas F. a ZBORIL, Zdenék. Déjiny Indonésie. Lidové noviny, 2005. Déjiny statd. str. 316.

43 TIRUCHELVAN, Cheryl, Chelliah, Sarena ABDULLAH. The Essence of Wayang in Modern Indonesian Artworks: Examining
the Works of Nasirun and Heri Dono. Malaysian Journal of Performing and Visual Arts, 2019. str. 68.
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Jedna figura muaze existovat ve vice barevnych provedenich i s odliSnymi atributy, aby se tak

beéhem predstaveni dala rozeznat zména charakteru béhem jejiho zivota.
3.3.1 Rozdé&leni postav

Loutky stinového divadla Ize roztfidit do n€kolika kategorii, na zakladé jejich

charakteru a ryst. Loutky se tak déli do nasledujicich skupin.

Prvni skupinu tvofi bohové - dewa. Boht ve wayangu existuje velké mnozstvi a

mohou mit jak kladné, tak i zdporné vlastnosti.

Druhou skupinu predstavuji nadpiirozené bytosti, jako jsou raksasové, dzinové, nebo

nymfy — pari. Téchto bytosti je hodn¢ a jejich ptivod je z animismu, hinduismu a buddhismu.

Treti skupinou jsou lidé, kteti jsou rozdéleni podle kast, ale toto rozdéleni neni tak
prisné jako v indickém kastovnim systému. Do této skupiny patii mudrci, aristokrati,

bojovnici nebo sluzebnici. >

Dalsi skupinu tvoii punakawan. Jsou to komické postavy, které komentuji d€j, délaji
vtipky a mluvi neforméalnim jazykem. Zpodobiiuji prosté lidi, ale taky mohou byt chdpéni
jako ti, kdo maji pfistup k vét§i moudrosti. Tyto postavy, Semar, ktery je hlavnim punakawan,

a jeho tfi synové Gareng, Petruk a Bagong, jsou velmi oblibenymi loutkami.

Do paté skupiny patfi postavy zvifat, které se déli na ty, jez jsou povazovany za
dulezitéjsi mezi opicemi jako je napiiklad Hanuman a Sugriwa a poté na dalsi méné dulezité

opice a ostatni zvitata.>!

3.3.2 Kayon

Kayon, ktery se také oznaCuje slovem gunungan, predstavuje nejdalezitéjsi loutku v
celém wayangu a ma v ném dulezitou funkci. Pfedstaveni jim za¢ina a také konci, znazornuje
predély mezi dé€jem a béhem vystoupeni vytvafi i dalsi efekty jako je naptiklad mysticka
atmosféra, mize znazorniovat horu, vodu nebo pozar. Neexistuje zadna oficialni interpretace,

ktera by vysvétlovala, co pfesn€ vyjadiuje, avSak existuji vyklady jeho symboliky. Napfiklad,

50 YOUSOF, Ghulam-Sarwar, Kheng-Kia KHOR. Wayang Kulit Kelantan: A study of Characterization and Puppets. Asian
Theatre Journal, 2017. str. 2.
S1Tamtéz. str. 3.
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Ze je znazornénim zivota a jeho podstaty, je v ném obsazeny cely svét ale také 1 duch, co jim

pronikd, neboli suksma>? a kosmicky fad.

Kayon je vytvarovany do podoby listu, ktery se smérem nahoru postupné zuzuje.
Wayangové loutky jsou barevné stejné ztvarnény po obou stranach a je to pouze gunungan,
ktery tvoii vyjimku. Jeho rubova plocha je natfena Cervenou barvou, kterd ma symboliku
ohné. Na jeho licové Casti je vykreslen strom, v jehoz vétvich jsou vyobrazena rizna zvifata
zijici v lese, kolem kmene je obtoCeny had, na jeho levé Casti je tygr a na pravé zase divoky
byk. Po obou stranach stromu se rozpinaji kfidla bajného ptaka Garudy, v dolni Casti jsou
vyobrazeny dvefe, jez jsou stiezené dvéma démonickymi bytostmi, které ve svych rukach
tiimaji kyj.>* Kayon znazortiuje mésto i venkov, palac i chram, pole a dzungli, feku, jezero i

mofte, nebe a pekelnou branu.>*

4. Gamelan

Gamelan je druhem indonéského orchestru, ktery doprovazi predstaveni wayangu.
Odhaduje se, ze vyraz gamelan pochdzi z javanského slova gamel, coz znamena s néim
zachazet, manipulovat, néco fidit. Z toho lze vyvodit, ze by samotné slovo mohlo naznaCovat
proces vytvareni hudby a také zakladni hudebni z4sady tohoto orchestru.” Jedna se predevsim
o soubor bicich nastroju, jenz se vyvinul na Jave€, a ktery nema danou presnou strukturu, a
proto jak pocCet nastroju, a tak i poCet hraci neni jednotny a muze se lisit predstaveni od
predstaveni. Clenové orchestru sedi na zemi, nebo na nizkych poduskach vedle dalanga a

tvori pulkruh za jeho zady.

Hudbeé je prisuzovan velky vliv, protoze pravé ona ovliviiuje to, jakym zptisobem na
publikum bude wayang pusobit. U gamelanu je utlumena melodicka stranka, hudba je peclivé
vymezena a Casto repetitivni, diky cemuz po dlouhém poslechu miize psobit na védomi
Cloveka az tantrickym dojmem, muze tak dojit ke vnimani existence jiného nez materialniho

sveéta.

Jak je jiz zminéno vyse, gamelan se sklada majoritn€ z bicich nastroju, mezi kterymi
zaujimaji dulezité misto hlavné bubny a gongy, material, ze kterého byvaji nastroje nejcasteji

vyrabény, je méd’. Patii sem zaveésné gongy ruznorodych velikosti jako gong ageng nebo

52ytéleni ducha, co vie ovliviiuje. Nelze poznat smysly.

53 DUBOVSKA, Zorica, PETRU, Tomas F. a ZBORIL, Zdenék. Déjiny Indonésie. Lidové noviny, 2005. Déjiny statd. str. 316.
54 Malik, Jan. Kapitoly z déjin loutkdrskych kultur. 111, Indonésie. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. str. 31.
55 SPILLER, Henry. Gamelan. The Traditional Sounds of Indonesia. ABC-CLIO, 2004. str. 59.
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kempul, nastroje se soustavou horizontalnich gongu a to kenong, ketut a bonang. Déle jsou
zde metalofony - saron, gender. Xylofony s dfevénymi platky - gambang a nékolik
dvoustrannych bubnt - kendang. Soucasti gamelanového orchestru je také citera celempung,
bambusova flétna suling a dvoustranné housli¢ky rebab. Neziidka byvaji soucasti orchestru

také i zenské hlasy.”®

V gamelanovém orchestru se uzivaji dva typy stupnic, pelog a slendro. Hlavni rozdil
mezi nimi je v po¢tu tont, pelog obsahuje sedm tont na oktavu, kdezto slendro jich ma pét.
Mnoho sad nastroju je rozdéleno na zaklade téchto dvou stupnic a gamelan 1ze hrat pouze
s pouzitim jednoho nebo druhého systému. Kompletni set obsahuje néstroje pro obé stupnice,

ale ty nikdy nejsou hrany soucasng.”’

Dalsi rozdil mezi stupnicemi je ve vySce tonu. Sedm tont v pelogu se odlisuje
v intervalech svou vyskou, ta se méni od nizkych, které jsou okolo 90 centi, az po vysokeé, ty
jsou i vice nez 400 centd. KdeZzto pét tonu v slendro ma intervaly s pfiblizné stejnou vyskou, a

to okolo 240 centt.>®

56 DUBOVSKA, Zorica, PETRU, Tomas F. a ZBORIL, Zdené&k. Déjiny Indonésie. Lidové noviny, 2005. Dé&jiny statd. str. 325.
57 BECKER, Judith. Traditional Music in Modern Java: Gamelan in changing society. University Press, 2019. str. 15.
S8SPILLER, Henry. Gamelan. The Traditional Sounds of Indonesia. ABC-CLIO, 2004. str. 95.
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5. Prakticka c¢ast

5.1. Forma dotazniku

Vyzkum byl provadén za pomoci dotaznikového Setfeni. Celkoveé se dotaznik sklada
ze 3 statistickych otazek vSeobecného charakteru, 15 primarnich otdzek a 7 podotazek. Prvni z
nich zji8t'uji zdkladni idaje o respondentech, dale nasleduji otazky uzaviené tykajici se tématu
wayangu, Cast jich je rozsifena o oteviené doplilujici otazky, na které dotazovany odpovida

stru¢nou odpoveédi v zavislosti na moznosti, kterou si zvolil v hlavn{ otdzce.

Vzhledem k cilové skupiné byl dotaznik vyhotoveny v indonéském jazyce, byl

vytvoreny elektronickou formou, a proto byl §ifeny predev§im pomoci socialnich siti.

5.2. Otazky obsazené v dotazniku

Otazky pouzité pro vytvoreni dotazniku jsou nasledujici:
1. Pohlavi
2. Vék
3. Bydlisteé
Ugelem téchto otazek je poskytnuti zakladnich informaci tykajicich se respondenti.
4. Zajiméte se o wayang?
5. Prohlubujete své znalosti ohledné wayangu i v dospélosti?
6. Do jaké miry si myslite, ze je wayang dilezity?

7. Do jaké miry se ztotozinujete s vyrokem, ze starsi generace ma k wayangu blize, nez

generace mladsi?
8. Ovliviiuje wayang né€jakym zpuisobem Vas zivot?

8.1. Pokud jste v predchozi otazce vybrali odpovéd s dopliuyjici otazkou v zavorce, prosim

odpovézte na ni zde.
9. Jak ¢asto chodite na predstaveni wayangu?

10. Pokud jdete na predstaveni, zistavate po celou jeho dobu?
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11. Pro€ chodite na predstaveni wayangu?

11.1 Pokud jste v predchozi otazce vybrali odpovéd s doplilujici otdzkou v zavorce, prosim

odpovézte na ni zde.
12. Z které strany se na predstaveni divate radéji?
12.1. Uved'te divod pro Vasi odpoveéd.

13. Myslite si, ze se predstaveni wayangu v dne$ni dobé€ potfadaji méné Casto, nez tomu bylo

pted 100 lety?

14. Poradali jste wayang nékdy k n&jaké udalosti?
14.1. Uved'te divod pro Vasi odpovéd.

15. Vnimate dalanga jako vazenou osobu?

16. Vadi Vam, pokud je dalangem zena?

16.1. Pokud jste v predchozi otazce vybrali odpovéd s dopliiyjici otazkou v zavorce, prosim

odpovézte na ni zde.
17. Myslite si, Ze se postaveni dalanga v poslednich 20 letech zménilo?

17.1. Pokud jste v predchozi otazce vybrali odpovéd s dopliiyjici otazkou v zavorce, prosim

odpovézte na ni zde.
18. Pokud se divate na predstaveni wayangu, jakou formu preferujete?
18. 1. Pro¢ preferujete tento zptisob?

Ugelem téchto otazek je zjisténi, jakymi znalostmi ohledn& wayangu respondenti
disponuji, v navaznosti na jejich povédomi a také osobni vztah k této autochtonni formé

indonéského divadla.

Dale v textu jsou uvadény ptiklady odpoveédi z dopliujicich otazek. Ty jsou vybirany

s ohledem na zastoupeni vSech kategorii a obsahovou stranku.

5.3 Profily respondentii a dotaznikové Setieni

Dotaznikové Setieni bylo provadéno pouze online formou a dohromady se ho

zcastnilo 79 respondentt.
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Graf 1 Pohlavi respondenti

Pohlavi

B Mui mZena

Tabulka 1 Pocet respondentu v zavislosti na véku

Vék Pocet muzu Pocet zen Celkovy pocet
15-20 3 0 3

21-30 12 9 21

31-40 15 9 24

41 - 50 7 9 16

51 - 60 8 0 8

61-70 1

71 - 80 1 0 1

Celkem 51 28 79

Celkovy pocet respondentt tvori 79 lidi, z toho 51 muzi a 28 Zzen. Nejvétsi pocet
odpovidajicich patii do vékové kategorie 31 - 40 let, coz €ini 24 osob, ato 15 muzt a 9 Zen.
Druhou nejvétsi skupinu tvori vékové rozhrani 21 - 30 let. To je 21 respondenti, 12 muzi a 9
zen. V dalsi kategorii 41 - 50 je 7 muzli a 9 Zen, dohromady 16 osob. V nasledujici kategorii,
51 - 60, se tcastnilo pouze 8 muzu. Dale je skupina od 61 - 70 let, kde se nachazi celkem 6
lidi, 5 muzt a 1 Zena. Nejstarsi kategorie, 71 - 80, se zic¢astnil pouze jeden muz ve véku 71

let. V nejmladsi skupiné jsou pouze 3 muzi, z nichz nejmladsimu z nich je 16 roku.

Dotaznikové Setfeni zkouma rozdil ve vnimani autochtonniho indonéského divadla
star§Simi a mladsimi generacemi Indonésanti. V tomto Setfeni mladsi generace predstavuji
respondenti do 30 let a star§i generace tvori dotazovani nad 30 let. Z toho vychazi, ze

z celkového poctu tdzanych spadd do mladsich generaci méné lidi nez do téch starSich, a to 24
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osob do 30 roka a 55 osob je nad touto vékovou kategorii. Mlad$imi generacemi jsou v této

/////

oznacit za mladistvé a spise jesté hledaji, co v zivoté budou délat. StarSimi generacemi jsou
chépani jedinci nad 30 let, ktefi uz jsou vyspélejsi a maji vice zkusenosti. Z toho divodu jsou
zde fazeni 1 ti, ktefi by méli spadat do generace stiedni, kterou vSak tato prace v sobé jako

oddéleny celek nezahrnuje.

Tabulka 2 Misto puvodu respondentu

Misto puvodu respondentu Pocet respondentu

Karanglo (Stredni Java)
Balikpapan (Vychodni Kalimantan)
Bandung (Zapadni Java)
Bantul (Yogyakarta)
Bekasi (Zapadni Java)
Bogor (Zapadni Java)
Depok (Yogyakarta)
Depok (Zapadni Java)
Sanggir (Stredni Java)
Jakarta (Hlavni mésto)
Garut (Zapadni Java)
Jambi (Sumatra)

Pacitan (Vychodni Java)
Salatiga (Strredni Java)
Srowot (Stredni Java)
Surakarta (Stredni Java)
Sragen (Stiredni Java)
Negringo (Stiredni Java)
Klaten (Stredni Java)
Kartasura (Stredni Java)
Madiun (Vychodni Java)
Makasar (Jizni Sulawesi)
Malang (Vychodni Java)
Palembang (Jizni Sumatra)
Pontianak (Zapadni Kalimantan)
Semarang (Stredni Java)
Surabaya (Vychodni Java)
Tangerang (Banten)
Trenggalek (Vychodni Java)
Turus (Stredni Java)
Wonogiri (Stredni Java)
Yogyakarta

Indonésie

Stiredni Java

Java
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Lombok

Praha

Mésto

Prevazna vétSina respondentti pochazi z ostrova Java. A to nejvice ze Stedni Javy coz
je 24 respondentt, z toho 4 jako misto pobytu uvedli pouze Stfedni Javu bez jakékoliv dalsi
specifikace. Ze Zapadni Javy pochdzi 18 osob, nejvice jich je z mésta Bogor a to 9
dotazovanych. Z vychodni Javy je 10 lidi, nejvétsi pocet jich bydli ve méstech Malang a
Surabaya. Z oblasti Yogyakarta pochdzi 2 respondenti. Specidlni region Yogyagarta pak
uvedli 2 lidé. Z provincii Banten je 1 ¢lovék. Z hlavniho mésta zemé, Jakarty, pochézi 11

osob, coz predstavuje nejvetsi pocet dotazovanych na meésto.

Ostrov Kalimantan oznacili 2 lidé. V provincii Vychodni Kalimantan zije jeden
respondent, a to pfesné ve mésté Balikpapan, Pontianak v provincii Zapadni Kalimantan
vyplnil také jeden dotazovany. Ostrov Sulawesi, konkrétné provincie Jizni Sulawesi mésto

Makassar, je domovem pouze jednoho respondenta.

Z celkového poctu dotazovanych pak 1 ¢lovék uvedl jako misto pobytu pouze
Indonésii, dalsi Javu, 1 clovék pochazi z Lomboku, 1 napsal mésto Praha, jeden respondent

pak uvedl, jako své bydlisté pouze mésto, coz dale blize nespecifikoval.

Graf 2 Otizka ¢. 1

Zajimate se o wayang?

m Ano
m Spise ano
[ Spise ne

Ne
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Na otazku, zdali se respondenti zajimaji o wayang jich vétsi ¢ast odpovédela kladné,
39 dotazovanych odpovédélo, Ze se o toto divadlo zajima, z toho 34 muzii a 5 Zen. SpiSe ano
uvedlo 15 lidi, a to 4 muzi a 11 Zen. Zaporneé se k této otazce vyjadrilo 25 lidi, z nich 21
vyplnilo, Ze se 0 zminénou formu umeéni spise nezajimaji, 9 muzi a 12 zen. Moznost ne si

vybrali pouze 4 muzi.

Prvni odpovéd’, tedy moznost ano, uvedlo 5 lidi (muzi) patiici do mladsich generaci,
jejiz vékova hranice je v tomto vyzkumu vytyCena do 30 let. Ze starSich generaci si tuto
variantu vybralo 34 lid{, z toho 29 muzii a 5 Zen. Odpoved spiSe ano si z mladSich generaci
zvolili 4 1idé, 1 muz a 3 Zeny, z té starsi pak 11 osob, 3 muzi a 8 Zen. Moznost spiSe ne uvedlo
11 z kategorie do 30 let, a to 5 muzd a 6 zen. Z druhé kategorie je to pak 10 lidi, 4 muzi a 6

zen. Posledni moznost, tedy ne, si vybrali muzi vSichni ve véku 28 let.

Vétsina lidi zastupujicich mladsi generaci (24) odpovédeéla, ze se o wayang spise nebo
vubec nezajima, a to konkrétné 15 osob. Naopak zastupci starSich generaci (55) si Castéji
vybirali moznost ano nebo spise ano, a to presné 45 dotazovanych. I kdyz pocet
respondentu reprezentujicich mladsi generace je nizsi, lze i presto vyvodit, ze mezi nimi

pfevazuje mensi zajem o stinové divadlo wayang.

Graf 3 Otizka ¢. 2

Prohlubujete své znalosti ohledné wayangu i
v dospélosti?

1%

B Ano, své znalosti prohlubujiiv
dospélosti

H Ne, pamatuji si pouze informace
ze Skoly/ z détstvi

O wayang se vlbec nezajimam

Jiné

Na nasledujici otazku, zdali dotazovani své znalosti ohledné wayangu prohlubuji i
v dospélosti, odpovedelo 39 lidi, 31 muzii a 8 Zen, Ze ano. Informace nabyté pouze ze skoly

nebo ze svého détstvi si pamatuje 32 respondentti, 15 muza a 17 Zen. Variantu, Ze se o
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wayang vubec nezajimaji, si zvolilo 7 dotazovanych, 4 muzi a 3 Zeny, které v predchozi
otazce uvedly, zZe se o divadlo spiSe nezajimaji. Posledni moznost ,,jiné“, si zvolil jen jeden

muz, ktery uvedl, ze své znalosti prohlubuje pouze podle potieby.

Z mladsich generaci si prvni moznost vybrali pouze 4 muzi. Znalosti, nabyté pouze
z dospivani si pak pamatuje 15 lidi, 8 muzl a 7 Zen. Variantu, ze se o divadlo viibec
nezajimaji, uvedli 3 muzi a 2 zeny. Ze starSich generaci se o divadla zajima naddle i
v dospélosti 27 muzl a 8 zen. Védomosti ze skoly a détstvi si pamatuje 7 muzi a 10 Zen,

zadny zajem o divadlo nema 1 muz a 1 Zena, moznost jiné si pak vybral jen 1 muz.

Dotazovani spadajici do mladsi kategorie si nej¢astéji volili variantu, Ze si informace o
wayangu pamatuji pouze ze svého detstvi nebo to co se naucili ve skole, ale naddle tyto
znalosti nikterak neprohlubuji, z toho tak uvedlo 1 5 lidi, ktefi si v pfedchozi otazce vybrali, ze

se 0 wayang zajimaji nebo spise zajimaji.

Graf 4 Otizka ¢. 3

Do jaké miry si myslite, Ze je wayang
dilezity?

0%

B Velmi duleZity
m Spise dllezity
1 Spise nedulezZity

NedUlezity

Dalsi otazka se snazi zjistit, do jaké miry si respondenti mysli, Ze je wayang dulezity.
Z grafu vyse vyplyva, ze majoritni vétsina respondentl zastava nazor, ze toto stinové divadlo
pro Indonésany dllezité je. Za velmi dulezity poklada wayang az 27 lidi, a to 20 muzt a 7
zen. 40 dotazovanych, 23 muza a 17 Zen, si pak mysli, Ze je wayang spiSe dulezity. Za spise
nedualezity ho poklada 12 lidi, 8 muza a 4 Zeny. A i presto, Ze v predchozich otazkach se
urcité mnozstvi osob vyjadrilo, Ze se o wayang vibec nezajima, neni mezi nimi nikdo, kdo by

usuzoval, ze neni nikterak dulezity.
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Mezi tim, jak respondenti vnimaji tuto otazku, neni mezi star§imi a mezi mladsimi
generacemi podstatny rozdil, v obou pfipadech prevlada nazor, ze wayang dulezity je.
Z mladsich generaci divadlo za velmi dulezité poklada 6 lidi, 3 muzi a 3 Zeny, za spise
dulezité pak 11 osob, 6 muzi a 5 Zen, a za méné dilezity 7 osob, 6 muzu a 1 Zena. Ze starSich
generaci wayangu velkou duleZitost ptipisuje 21 lidi, 17 muzt a 4 Zeny, za spiSe dulezity ho
povazuje 29 dotazovanych, 17 muzi a 12 Zzen, a mensi vyznam mu usuzuje 5 lidi, 2 muzi a 3
zeny. Z toho lze vyvodit, Zze v indonéské populaci nezavisle na véku, obyvatelé majoritné toto
autochtonni divadlo vnimaji jako vyznamné at’ uz je to z kulturnich ¢i osobnich davoda, kdy

pro né samotné je dulezité v jejich zivotech.

Graf 5 Otiazka ¢. 4

Do jaké miry se ztotoznujete s vyrokem, ze
starsSi generace ma k wayangu blize, nez
generace mladsi?

M Urcité ano
m Spise ano
Spise ne

Ne

Tématem nasledujici otazky je, zdali podle respondentti ma k wayangu blize starsi
generace. Ve vétsing pripadu, a to az 82 % dotazovanych, si mysli, Ze tomu tak skutecné je.
Moznost urcité ano si vybralo 38 lidi, z toho 21 muzi a 17 Zen, spiSe ano zvolilo 27
dotazovanych, 18 muzi a 9 Zen. Variantu spise ne oznacilo 7 muza a 1 Zena, odpovéd ne

vyplnilo 5 muzi a 1 Zena.

Z respondentt spadajicich do mladsi kategorie si jich 12 vybralo prvni moznost a 12
moznost druhou. Zbyvajici zdporné dvé moznosti si z dotazovanych nevybral ani jeden
clovek. Mladi lidé, pravdépodobné vlivem okoli a svych vlastnich zkuSenosti, pokladaji
wayang za zalezitost, ktera je sice co se tyCe Indonésie dulezita, ale sami k ni nemaji takovy

vztah jako generace predesla.
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Z dotazovanych patficich do starSich generaci odpoveédélo 26 lidi ano a 16 spiSe ano. 8
respondenta si mysli, Ze nazor, ze by starsi generace méla k wayangu blize, je spise
nepravdivy a 6 osob se s vyrokem naopak neztotoziuje vibec a tim padem predpoklada, ze

obé generace jevi o toto divadlo stejny ¢i podobny zajem.

Graf 6 Otizka €. 5

Ovliviiuje wayang néjakym zptisobem Vas
zZivot?

B Ano, jeho vliv je pozitivni (v
cem?)

47% B Ano, jeho vliv je negativni (v
cem?)

Nema na mdj Zivot Zadny vliv

0%

Dalsi otazka zkouma4, zdali respondenti pocituji, Ze by stinové divadlo mélo né&jaky
vliv na jejich zivoty. Vétsina respondentu, coz Cini 42 lidi, konkrétné 34 muzii a 8 Zen, vnima,
ze na jejich zivoty wayang urcity vliv ma, a to pozitivni. Naopak zbylych 37 dotazovanych,
17 muzu a 20 Zen, ve svém zivoté zadny vliv wayangu neregistruje. Moznost, ze by wayang

na zivot pusobil negativnim vlivem, si v dotazniku nevybral nikdo.

Z mladsich generaci ve svém zivoté kladny vliv divadla zaznamenava pouze 5 muza.
Zadny dopad na sviij zivot neciti pak 10 muzi a 9 zen. Co se tyka starSich generaci, wayang
pozitivné ovliviiuje zivot 37 respondentl, 29 muzi a 8 zen. Zadné puisobeni divadla pak neciti

7muzuall Zen.

Tato otazka (graf €. 6), obsahuje podotazku, jez zada, aby respondenti, pokud si

vybrali odpovéd’ obsahujici dodate¢nou otazku v zdvorce, na ni v ni odpovédeli.

Z dotazovanych dobry vliv wayangu ve svém zivote pocituji spiSe muzi nez Zeny a
bez ohledu na pohlavi, vSichni, jejichz zivot je kladné ovliviiovan, pochazeji vylucné z Javy.

Jako priklady pusobeni divadla je nejCastéji udavano, ze ukazuje, jak by clovek mél spravne
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7it svij zivot, dale jsou pak uvadény diivody kulturni. Cast respondenti vidi pozitiva wayangu
v tom, ze je uci o jejich historii, tradicich a kultufe a také napomaha k jejimu zachovani. Je
uménim, ze kterého se clovek mize poucit a dostat spravné priklady do zivota. Jeden
respondent udava, ze v postavach nachazi inspiraci pro svij zivot. Vyznamna ¢ast
dotazovanych uvadi, ze jim wayang pomaha v tom, jak se v zivoté spravné chovat, uci je
moralnim pravidlim a pfedstavuje zivotni filosofii, kterou je mozné aplikovat v kazdodennim
zivot€. Jeden z respondentt uvadi, Ze je wayang velice dilezity pro jeho Zivot, predev§im ten
duchovni, a existuje wayangovy pribéh, ktery je stejny jako jeho zivotni pfibéh a
koresponduje s jeho jménem. Uvadi, ze se mu dostava védéni od ucitele z nehmotného svéta,
a to prostfednictvim snu, jeZ jej naucil staré javanstin€ a pisnim z jiz zaniklého uceni
wayangu. Cast dotazovanych udava, Ze je pro né wayang zabavou, pii které si odpo¢inou

anebo je uci spravnému vyjadiovani.

Tabulka 3 Priklady odpovédi doplnujici otizky k otdzce €. 5

Priklady odpovédi
Neprimo ovliviiuje mysleni, ¢iny a chovani v zivoté. Jako urcity zivotni pravodce
v javanské filosofii.

Kromé toho, ze predstavuje zabavu, lze wayangovd vystoupeni vyuzit jako prostredek
pro uceni zivotnich hodnot.

Protoze obsahuje spoustu zivotni filosofie, kterou miuzeme vzit a aplikovat v lidském
Zivote,

PredevSim mé pribéhy wayangu velmi bavi, protoze mam pribéhy rad, zejména eposy a
wayangové pribéhy. Kromé toho jsou pro mé pribéhy wayangu velmi spiritualné
podnétné. Wayang také predstavuje formu vystoupeni, kterou si velmi uzivam.

Wayang hodné uci spolecenskému radu a zivotu, tomu jak bychom se méli chovat. U¢i
vSe od etiky az po zdvorilost, FeSeni problému a strategii.
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Graf 7 Otizka ¢. 6

Jak €asto chodite na predstaveni wayangu?

B Témér na kazdé predstaveni v
oblasti mého bydlisté

M 1x za mésic

m 1x za rok
Vyjimecéné

B Vlbec nechodim

M Jiné

Nasledna otazka zjiSt'uje, jak Casto se respondenti UCastni wayangovych predstaveni.
Nejvice odpovédi ma prvni moznost, kde dotazovani uvadi, ze chodi na témét kazdé
predstaveni v misté svého bydliste, a to 21 lidi, 19 muzl a 2 zeny. 1x za mésic se piedstaveni
ucastni 5 lidi, 4 muzi a 1 zena. 1x za rok na vystoupeni chodi pouze 2 muzi. Pouze vyjimecné
na wayang dochazi 19 dotazovanych, 11 muzi a 8 Zen, a vibec na divadlo nechodi 17 lidi, 9
muzu a 8 Zen, z toho pak i 1 ¢lovek, ktery se o wayang zajima. Variantu jiné si pak vybralo 15

respondentt, 6 muzu a 9 Zen.

18 dotazovanych, ktefi si v dotazniku vybrali prvni moznost, patii do starSich
generaci, pouze jeden muz patfici do mladsi generace dochézi na skoro kazdé predstaveni
v oblasti svého pobytu. Variantu, zZe na predstaveni chodi 1x za meésic si vybrali pouze
respondenti z generaci starSich, naopak 1x za rok na wayang dochézi jen 2 muzi z mladsSich
dotazovanych. Ztidkakdy na divadlo jde 14 lidi z generaci starSich a viilbec nechodi 8 osob.
Z mladsich generaci pak malokdy chodi 5 dotazovanych a viibec 9 a moznost ,,jiné" si

vybralo 7 lidi.

V kolonce ,,jiné“ respondenti uvadéji, ze se predstaveni ucastnili pouze v détstvi nebo
na akcich poradanych Skolou, dale pokud se kona oslava mésta nebo Nového roku, nebo ze
k sledovani divadla vyuzivaji socialni média. Jeden dotazovany také udava, ze vystoupeni

jsou stale vlivem pandemie covid porfadana méné Casto.
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Z toho vyplyva, ze mladi lidé na vystoupeni wayangu pfili§ nechodi, a rad€ji travi svuj
volny &as jinym zptsobem. Cast jich také uvedla, Ze na piedstaveni byli pouze v détstvi nebo

béhem své dovolené na Jave.

Tabulka 4 Priklady odpovédi k otazce €. 6

Priklady odpovédi
Kdekoli se kona predstaveni wayangu, pokud nic nemam, urcité se predstaveni
zucastnim.

Na predstaveni nechodim, ale rad si vecer predstaveni uzivam prostrednictvim radia a
internetu 2x az 3x do tydne.

1x k prilezitosti vyrodi zalozeni mésta.

Pouze jednou za svuj zivot.

Pouze parkrat, kdyz se predstaveni konala ve Skole.

Graf 8 Otizka ¢. 7

Pokud jdete na predstaveni, zGstavate po
celou jeho dobu?

19%

m Urcité ano

Spise ano

Spise ne

24% Ne

32%

Dalsi ¢ast dotazniku zkouma, zdali respondenti, pokud jdou na predstaveni, zlstavaji
po celou jeho dobu. VétSina dotazovanych odpovédéla kladné a to az 57 %, z toho 3 1idé na
predstaveni byli pouze ve svém détstvi nebo se Skolou, 1 cloveék pak jen jednou za zivot pri
tradi¢nim festivalu mésta a dalsi vystoupeni sleduje pouze online formou. Po celou dobu
predstaveni zastava 20 dotazovanych, a to 14 muzt a 6 zen. Spise po celou dobu zistava az
25 1idi, 18 muzi a 7 Zen. 19 tazanych, 8 muzt a 11 Zen, spiSe po celou dobu divadla

nezustavaji a 15, 11 muzi a 4 Zeny, nezistava po celou dobu trvani nikdy.

Respondenti spadajici do mladsi kategorie si ¢astéji vybirali odpovédi ,,spise ne” a
,,ne*, prvni variantu si jich vybralo 6 a druhou 10. Po celou dobu zistavaji pouze 4 muzi, a
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spiSe zistavaji jen 4 dotazovani. Mladi lidé, pokud tedy na wayangové predstaveni viibec
jdou, rad€ji ztstavaji jen urcité ¢asti, nez aby setrvali po celou dobu, coZ je zapiicinéné
snizenym zajmem o tuto umé&leckou formu a pravdépodobné také tim, ze wayangovd
vystoupeni jsou velmi dlouha. Naopak starsi generace rad€ji zistavaji po celou dobu, a to az
16 dotazovanych, anebo ,,spiSe zastavaji“ (21). Na celé predstaveni ,,spiSe nezistava“ 13 lidi,
a 5 osob nezustava vubec. Respondenti spadajici do starsi kategorie vice pocituji vliv
wayangu ve svém zivoté a pravdépodobné i proto, pokud mohou, rad€ji zustavaji na celé

predstaveni.

Graf 9 Otizka ¢. 8

Proc chodite na predstaveni wayangu?

M Je to pro mé spolecenska
udalost

M Rad se poucim (uvedte priklady)

M Predstaveni mé bavi

1 Chodim na predstaveni, protoZe
je to soucasti tradice

B Nechodim na predstaveni

M Jiné

Dalsi otazka zjistuje, z jakého divodu respondenti chodi na wayangovd piedstaveni.
Na zakladé grafu lze zjistit, Ze wayang za spoleCenskou udalost povazuje 9 dotazovanych, 7
muza a 2 Zeny. Ponauceni v predstaveni pak naléza 7 osob, 5 muzi a 2 zeny, jako formu
zabavy vystoupeni poklada 25 lidi, 19 muzi a 6 zen. Na predstaveni chodi 16 respondentd,
protoze to povazuji za soucast tradice, a to 8 muzi a 8 Zen. Vibec nechodi na predstaveni 17
dotazovanych a 5, 3 muzi a 2 zeny, si vybrali moznost jiné. Téchto 5 jinych odpovédi by se
ale dalo zaradit do jiz ptfedchozich moznosti, které byly dany na vybér, respondenti v této
varianté odpovidali, ze se tak uci o své zemi, kultute a dédictvi, wayang pro né obsahuje
ponauceni a rady, je to spoleCenska udalost, ktera je soucasti tradice, jeden respondent uved],

ze ho wayang bavi, ale diva se pouze doma.
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Wayang jako spolecenskou udalost a zdroj ponauceni povazuji spiSe dotazovani
spadajici do starSich generaci, prvni moznost si vybralo 8 lidi a druhou 6 lidi, z mladsich
generaci si pak prvni a druhou variantu vybral pokazdé jeden Clovek. Sledovani wayangu bavi
22 osob z generaci starSich, z téch mladsich tak odpovédéli pouze 3 muzi. 9 respondentd
z mladSich generaci dochazi na predstaveni, protoze predstavuje soucast tradice, dalSich 9 na
vystoupeni nechodi vilbec a moznost ,.jiné“ si vybral jen jeden muz. Ze starSich generaci si

ctvrtou moznost vybralo 7 lidi, pfedposledni pak 9 a variantu ,,jiné"“ si vybrali 4 dotazovani.

Z odpovedi vyplyva, ze mladi lidé wayang povazuji predevsim za soucast tradice, a
proto se predstaveni také ucastni, ale v jejich zivotech nepfedstavuje udalost, ktera by méla
vEétsi hodnotu pro né€ samé nebo jejich zivoty uréitym zpiisobem ovliviiovala. Naopak starsi
lidé pokladaji wayang za spoleCenskou udalost, ze které se daji Cerpat ponauceni a rady do
zivota osobniho i komunitniho, a sledovani predstaveni se pro n¢ stava pozitivnim prozitkem,

ve kterém nalézaji nejen hodnoty ale i zabavu.

Tato otdzka obsahuje i podotazka pro ty, jiz si vybrali druhou moznost obsahujici
otazku v zavorkach. Ackoliv si moznost, ze se radi pouci, vybralo 7 respondentd, na
dopliujici podotazku jich odpoveédélo 14. Téchto dalsSich 7 dotazovanych pravdépodobné také
chtélo sdélit svij nazor, proc¢ si danou moznost vybrali. Odpovédélo zde 5 lidi, ktefi na
wayang chodi, protoze je bavi a 2 lidé, pro které pfedstavuje spole¢enskou udalost.
Dotazovani zde jako priklady uvadi, ze wayang obsahuje ponauceni o tom, co je spravné a co
je Spatné a nastavuje zrcadlo spolecnosti. Ukazuje, jak spolu maji lidé koexistovat a byt
k sobé& navzajem tolerantni, zarover je wayang prostfedkem k zachovani tradice a kultury.
Jeden respondent také uvedl, Ze jsou pfedstaveni pro né€j poucna, protoze naplni jeho price je

tradiéni uméni.

Tabulka 5 Priklady odpovédi doplnujici otizky k otizce €. 8

Priklady odpovédi
Je spousta prikladu toho, co se z lakonu a postav wayangu muzeme naucit. Dokonce i
tanecni pohyby a gamelanovd hudba pro mé jsou velice uklidnujicimi.

Protoze wayang predstavuje kulturu, ktera musi byt zachovana.

Dobré a Spatné véci, jak si vazit ostatnich lidi, tolerance.

Wayang poskytuje uceni o smyslu zivota a ziti.
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Graf 10 Otazka ¢. 9

Odkud se radéji divate?

20%
B Zepfedu platna
M Zezadu platna
Stfidam strany
Nechodim na predstaveni
39%

Protoze wayangovd predstaveni nevyzaduji po divakovi, aby si zvolil jedno misto, na
kterém zlstane po celou dobu sledovani, je cilem dalsi otazky zjistit, pokud respondenti na
predstaveni wayangu chodi, odkud preferuji vystoupeni sledovat. Divat se zeptedu platna
uprednostiuje 23 dotazovanych, a to 16 muzi a 7 zen. Sledovani wayangu zezadu platna ma
rad€ji 9 respondentd, 7 muzu a 2 zeny. Nejveétsi pocet, 31 dotazovanych z toho 20 muzi a 11
zen, dava prednost moznosti strany béhem predstaveni stfidat podle svych preferenci.
Moznost, Ze na wayang vubec nechodi, si vybralo 16 lidi, coz je o jednoho ¢lovéka méné, nez
tomu je v predchozich otazkach obsahujicich tuto moznost vybéru. Tento respondent vSak
uvadi, ze v miste jeho bydlisté se predstaveni nekonaji, pravdépodobné na zakladé toho, ze jiz
predstaveni kdysi vidél, si v této otazce nezvolil moznost, ze se jich netcasti, jak tomu je

v ostatnich otazkach.

Respondenti spadajici do mladSich generaci, ktefi na pfedstaveni dochazeji, si
nejCasteji vybirali prvni moznost, tedy sledovani predstaveni zepiedu platna, zvolilo si tak 7
lidi. Divat se zezadu pak upfednostiiuji pouze 2 dotazovani, dalSich 6 preferuje strany, ze

kterych se divaji, stiidat a 9 jich uvedlo, ze na poradana predstaveni nedochazi vibec.

Z dotazovanych patficich do starSich generaci si jich prvni variantu vybralo 16 a

druhou 7 osob. 25 lidi si pak zvolilo moznost stifidani stran a 7 jich na wayang nechodi vibec.

Jak mezi mladymi, tak mezi starSimi nejvice prevlada obliba divani se zepfedu platna

a stiidani stran, které umoziluje nejen videt pfedstaveni ze strany vyuzivajici stiny, ale vidét i
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barevné vyhotoveni loutek, zru¢nost dalanga pti provadéni vystoupeni a také gamelanovy

orchestr, tudiz mezi obéma generacemi neni pii odpoveédich zadny pfili§ znatelny rozdil.

Soucasti této otazky je i podotazka, zadajici respondenty, aby v ni uvedli divod pro
svlj vybér odpoveédi. Z 63 dotazovanych, ktefi si vybrali jednu z prvnich tii moznosti, jich na
tuto dopliujici otazku odpovédélo 54. Pravdépodobné z divodu, ze podotazka nema oznaceni
povinné otazky, 9 odpovidajicich nepovazovalo za nutné, nebo z né€jakého divodu nechtéli,

svou volbu zduvodnovat.

Respondenti, ktefi si vybrali prvni variantu, tedy, Ze se divaji zepfedu platna,
odpovidali, Ze maji tento zptisob sledovani rad€ji, protoze je realisti¢tejsi a 1épe tak pochopi
piibéh a jeho vyznam. Jako dalsi divod dotazovani uvadi, Ze divani se zepiedu platna jim
napoméhd k lep§imu soustiedéni na predstaveni. Nékteti dotazovani odpovidali, ze pokud se
divaji z této strany, 1épe zachyti v§echnu krasu predstaveni, mohou pozorovat techniku prace
dalanga s loutkami a dkony gamelanu. Na zakladé odpovédi pravdépodobné Cast respondentti
poklada predni stranu platna, za stranu, kde jsou vidét stiny a dalsi Cast jako stranu, ze které je

mozné sledovat dalanga i gamelan.

Dotazovani, ktefi si jako preferovanou stranu zvolili stranu zadni, uvadi, Ze tento
zpusob sledovani je mnohem vhodnéjsi, nebot loutky i celé predstaveni se tak stava mnohem
barvitéjSim a ziv€jSim. Mezi dalsi uvadéné duvody patii, ze sledovani zezadu platna
umoziiuje pozorovani dalanga pti praci, loutky se mohou stavat zajimaveéj§imi, nebot’ jde
dobfe vidét jejich dekorativnost a obrysy nezkreslené stiny, predstaveni se tak pro nékteré
divaky stava poutave€jsSim, nebot mizou sledovat vice nalezitosti (orchestr, veskeré déni za

platnem) patiicich k wayangu, a tak se jim dostava vice podnéta k vnimani{ najednou.

Ti, ktefi si jako moznost zvolili stfidani stran, sviij vybér oduvodriuji tim, ze pokud
behem sledovani strany stfidaji, pfedstaveni se pro né stava méné nudnym, a prestava byt
tolik monotonnim. Nektefi se ménénim stran snazi nalézt misto, ze kterého se jim wayang
bude 1épe sledovat. Predstaveni jsou velmi dlouha a stfidanim stran si je 1ze uzit se vSemi
nalezitymi specifiky a 1épe citit danou atmosféru. Jeden z respondentt uvadi, Ze vystoupeni
wayangu jsou komplexni a kazdé z nich je dulezité, a proto zmény v pohledu mohou
napomoct k jeho lepSimu pochopeni. Dva z respondenti si pak tuto variantu vybrali, nebot’
pracuji jako fotografové wayangu a proto celé vystoupeni musi zachytit z obou stran. Timto

zpusobem sledovani tak mohou poftidit ¢ast fotografii z piedni a Cast ze strany zadni.
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Tabulka 6 Priklady odpovédi doplnujici otizky k otizce €. 9

Priklady odpovédi
Protoze tak muzu vidét vSechnu krasu v predstaveni wayangu.
Mohu vidét stiny a vice se soustredit na pribéh.

Protoze pokud se divame zepredu, usnadni nam to ziskani informaci a porozuméni
pribéhu.

vvvvvv

Dojem, kterého chce dalang dosahnout a ktery zprostredkovava, bude vyraznéjsi.
Mohu vidét dovednosti dalanga pri predvadéni wayangu a jako dirigenta gamelanu.
S ménénim stran, se mohu lépe vcitit do atmosféry predstaveni.

Nudim se, pokud se divam pouze z jedné strany.

Protoze k pochopeni pribéhu a predstaveni wayangu je lepsi se divat z obou stran.

Graf 11 Otazka ¢. 10

Myslite si, Ze se predstaveni wayangu v
dnesni dobé poradaji méné casto, nez tomu
bylo pred 100 lety?

6%
15% W Urdité ano

Spise ano

Spise ne
Ne

51%

Nasledujici otazka zjistuje, zda se respondenti domnivaji, ze se v dneSni dob& wayang
porada méné Castéji, nez tomu bylo pred 100 lety. S timto vyrokem souhlasi 22 dotazovanych,
12 muzi a 10 Zen. VétSina ucastniki dotazniku si vybrala moznost spise ano, odpovédélo tak
40 lidi, 23 muzu a 17 Zen. SpiSe s tvrzenim nesouhlasi 12 muzl a 5 respondenttl, 4 muzi a 1

zena, nesouhlasi vibec.

Pouze jeden respondent spadajici do mladSich generaci se spise pfiklani k nazoru, ze
vystoupeni se v soucasnosti neporadaji o tolik méné Casto, nez tomu bylo kdysi. Tento

dotazovany vSak na pfimém vystoupeni nikdy nebyl a sleduje je pouze online formou, protoze
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v jeho oblasti se poradaji velmi zifidkakdy. DalSich 16 respondenti z této kategorie spise

souhlasi a 7 jich souhlasi urcite.

Ze starSich generaci si 15 respondentti mysli, ze vystoupeni jsou poradana mén¢ Casto,
nez tomu bylo v minulosti, a 24 tazanych s tim spiSe souhlasi. SpiSe nesouhlasi 11

dotazovanych a vibec nesouhlasi 5.

Skoro v§ichni mladi lidé, se domnivaji, ze v porovnani s dobou diivejsi se dnes
vystoupeni poradaji méné Casto, stejného nazoru je i vétsina respondentt spadajicich do
starSich generaci, a to az 71 % z celkového poctu. Obé generace tedy pocit'uji, ze wayang byl

dfive poradany mnohem Castéji.

Graf 12 Otazka ¢. 11

Poradali jste wayang nékdy k néjaké
udalosti?

H Ano (k jaké?)
B Ne (proc¢ ne?)

1 Ne, ale planuji to (k jaké
udalosti?)

Nasledna otazka zkouma, zdali respondenti sami uz nekdy wayang potadali k n¢jaké
uddlosti nebo jestli maji zdjem ho sami zorganizovat. Nejvice dotazovanych, 51 lidi z toho 26
muza a 25 zen, si vybralo moznost, ze wayang nikdy nepofadali a ani to v budoucnu
neplanuji. Divodem pro¢ tomu tak je, muze byt kromé mensiho zajmu také financ¢ni
narocnost pro uskute¢néni takového predstaveni, jehoz cena se mezi méne znamymi dalangy

pohybuje okolo Rp 5 000 000 - 10 000 000 a mezi popularnimi dalangy to muze byt az Rp
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50 000 000 i vice.”® Wayang dosud jests neorganizovali, ale planuji tomu tak, pouze 4

respondenti. 24 dotazovanych pak uz zkuSenost s poradanim tohoto vystoupeni ma.

Z mladsich generaci wayang potadal jenom jeden muz a v dmyslu to maji 2
dotazovani. Zbyvajici respondenti, 21 lidi, si vSichni vybrali moznost druhou, tedy ze divadlo

nikdy neorganizovali a ani tomu tak neplanuji.

Ze starSich generaci vystoupeni k ur€ité udalosti realizovalo 23 tazanych, dalsi 2 to

maji v planu a 30 jich wayang nikdy neorganizovalo a ani tomu necht¢ji.

Soucasti otazky byla podotazka, aby dotazovani sviij vybér odpovédi zdavodnili.
Viichni respondenti, kteti uvedli, ze jiz wayang nékdy poradali, pochazeji vyluéné z Javy.
Nejcastéjsimi divody k organizovani predstaveni jsou svatby nebo vyroci svatby, dale
vystoupeni k vitani Nového roku, k oslavé dne nezavislosti a hajatan®. Uvadény byly také
oslavy v ramci rodiny, jako je naptiklad narozeni ditéte nebo modlitba za jiz zemfelé
ptibuzné. Dal§imi udalostmi, ke kterym dotazovani jiz wayang poradali, jsou spolecenské

akce.

Nejcastéjsim duvodem téch, kteti wayang jesté nikdy neorganizovali, jsou
nedostatecné financni moznosti k usporadani takového predstaveni. Odpovédélo tak az 12
respondentt. Druhou nejcastéjsi pfi¢inou je pak nedostate¢na znalost stinového divadla,
nejvice odpovidali mladi lidé, Ze této formeé uméni nerozumi, jelikoz ji nerozumi, nemd tak
pro né zadny konkrétné;s§i vyznam, pouze predstavuje Cast z kultury a tradice, a proto ani
nemaji zadny zajem vystoupeni zorganizovat. Casto se také opakuji odpovédi, kdy
respondenti nevi, jak takové predstaveni viibec usporadat nebo jesté nikdy podobnou udalost
nezafizovali. Lidé mimo Javu pak Cast&ji uvadi, Ze nerozumi jazyku wayangu ani jeho
piibéhim, nebo se v jejich oblasti nevyskytuje, tudiz o tom nemaji dostatek informaci. Jeden z
mladsich respondentt se pak neciti dostate¢né kompetentni k poradani wayangu a dal§i ma
dojem, ze wayang neni dostatecné prizptisobeny dnesni dob€. Dotazovani, ktefi si vybrali
moznost, ze by divadlo v budoucnu radi poradali, odpovidali, ze by ho chtéli uskutecnit

k svatbé nebo narozeninam.

5Ménovy kurz CNB podle kurzovniho listku z 29. 9. 2023: Rp 5 000 000 = 7 430 K&, Rp 10 000 000 = 14 860 K&, Rp

50 000 000 = 74 300 K¢.

80jednd se o udalosti, kdy se lidé shromazduji ke spole¢né modlitb& nebo k oslavdm. Obvykle se jedna o svatby nebo o
naboZenské zaleZitosti.
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Tabulka 7 Priklady odpovédi dopliujici otizky k otizce ¢. 11

Poslani modlitby za predky, kteri jiz zemreli.

K prilezitosti svatby mého mladsiho bratra a mého ditéte.

K oslavé Nového roku a dne nezavislosti.

Protoze pro mé osobné, by wayang musel byt prizpasobeny dnesni dobé.

Protoze mé to moc nezajima, nicméné je viak wayang dulezity, protoze je soucasti
narodni kultury.

Protoze k tomu neni prilezitost a situace to nedovoluje.

Nevim, jak takovou udalost usporadat.

Nerozumim javanstiné.

Protoze naklady na predstaveni wayangu jsou pomérné velké. Ale jednou, az budu mit
dostatek financi, chtél bych wayang usporadat. K narozeninam/vyroci, které by
souviselo s mym zivotem.

K svatbé nebo festivalu.

Graf 13 Otazka ¢. 12

Vnimate dalanga jako vazenou osobu?

2% 0%

m Urcité ano
m Spise ano
Spise ne

Ne

Tématem dalsi otazky je, zdali respondenti vnimaji dalanga jako vazenou osobu.
V odpovédich prevlada pozitivni nazor, dalang je stale povazovany za osobnost hodnou
uznani, ackoliv jeho vliv ve spole¢nosti dnesni doby muze byt mensi, nez tomu byvalo. 40
respondentu si vybralo prvni moznost, tedy ,,urCit€ ano“, a to 24 muzt a 12 Zen. , Spise ano*
si vybralo 37 dotazovanych, 25 muzi a 12 Zen a spiSe dalanga jako vazenou osobu nevnimaji

pouze 2 muzi.
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Z mladsich generaci, bez ohledu na to, jestli je wayang zajima nebo nikterak, nen{
nikdo, kdo by dalanga za respektovanou osobu nepovazoval. Prvni moznost si vybralo 11
dotazovanych a druhou 13. Ze starSich generaci si pak prvni variantu zvolilo 29 lidi a druhou
24. Moznost ,,spiSe ne si vybrali 2 muzi, ktefi se oba o wayang zajimaji a uvedli, ze na jejich

zivoty ma ptiznivy vliv.

Jak starsi, tak 1 mladsi generace zastavaji nazor, ze dalang je vyznamnou osobou, i
kdyz jeho postaveni se dobou meéni spise ze spiritualni osobnosti a viidce na zprostiedkovatele

zébavy.

Graf 14 Otizka ¢. 13

Vadi Vam, pokud je dalangem zena?

B Ano (proc?)
m Ne

 Je mi to jedno

S ohledem na tradici, ze zenam puvodné nebylo dovoleno povolani dalanga
vykonavat, zjistuje dalsi otazka, jestli respondentim vadi, pokud je loutkovodi¢em praveé
zena. Vétsina respondentl, az 76 %, se shodne na tom, ze jim tato skute¢nost nikterak nevadi,
tuto moznost si vybralo 60 dotazovanych, 44 muzi a 16 zen. Naopak 11 tazanym vadi, pokud
je loutkovodic¢em Zena, a to 3 muziim a 8 zenam. 8 respondentl, 4 muzi a 4 zeny, pak tuto

zalezitost nijak nefesi a je jim zcela jedno zdali je dalangem zena nebo muz.

Z dotazovanych spadajicich do mladsich generaci si prvni moznost, tedy ze jim Zena
jako dalang vadi, vybralo 6 dotazovanych, z toho to vice vadi zenam nezli muzim. Druhou
moznost si jich vybralo 14 a jedno je to 4 respondentim. Ze starSich generaci si prvni

moznost zvolilo 5 lidi, druhou 46 a posledni 4 dotazovani.
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Nazory obou generaci se od sebe nelisi, ob¢ se vétsinoveé shodnou na tom, ze jim

nikterak nevadi, pokud povolédni dalanga vykonéava zena.

Tato otdzka, kvali dopliujici otazce v zavorce u jedné z odpoveédi, obsahuje
podotazku. Kromé respondentd, ktefi si vybrali prvni variantu, jich zde odpovédélo i 9, ktefi
si vybrali moznost druhou. Tito dotazovani pravdépodobné také chtéli sdélit sviij nazor, proc¢

si mysli, ze je v poradku, aby dalangem byla Zena.

Ti, jiz se vyjadrili, ze jim vadi, pokud je povolani dalanga vykondvano zenou,
nejcastéji uvadéli, ze dalang je vudci osobnosti, a proto je lepsi, aby jim byl muz, nebot’ ti
jsou pro tuto roli vhodné&jsi. Role dalanga je dilezita a zavisi na ném celé predstavent,
dotazovani predpokladaji, ze veskeré narocné aspekty predstaveni wayangu zvladnou 1épe
muzi. Dalangem byval vylu¢né vzdycky muz, a proto by to tak i mélo zastat. Dalsi ¢astou
odpovedi je, ze zeny jsou obvykle zpévacky pesindhen a je pro né vhodnéjsi v predstaveni

zastavat tuto funkci.

Respondenti, kterym Zena jako dalang nevadi, uvadéli, ze dulezité jsou schopnosti a
talent dané osoby, proto neni zadny divod k tomu, aby se tato profese omezovala pouze na
muze. Jeden dotazovany uvedl, Ze souhlasi s tim, aby dalangem byly zeny, nebot jeho
maminka sama jednim je. DalSi respondent zase tvrdi, ze je podle néj normalni, aby

loutkovodi¢em byly Zeny.

Tabulka 8 Priklady odpovédi dopliujici otazky k otizce €. 13

Priklady odpovédi

Role dalanga je velmi dulezita a vzdycky byla vykonavana muzi.

Mozna je lepsi, pokud je to muz, protoze podle mé je vhodnéjsi, aby se vudci stali muzi.
Protoze Zeny se obvykle stavaji sinden a je vhodnéjsi, aby dalangem byl muz.

Wayang je univerzalni. Obsazeni a hraci gamelanu a sinden jsou také zeny. Pro¢ by
nemohla byt dalangem zena?

Dovednosti dalanga muze mit kazdy, proto musi byt dana prilezitost tém, kteri maji
nadani a chtéji byt dalangem.

Souhlasim s tim, aby dalangem byly Zeny, protoze moje maminka je dalangem.
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Graf 15 Otazka ¢. 14

Myslite si, ze se postaveni dalanga ve
spolecnosti v poslednich 20 letech zménilo?

H Ano (v ¢em?)

m Ne

Dalsi otazka zjiStuje, zdali se respondenti domnivaji, ze postaveni dalanga ve
spolecnosti béhem poslednich dvou desetileti zménilo. 22 muzi a 2 zeny zastavaji nazor, ze
postaveni dalanga ve spolecnosti urCitou zménou proslo, tito respondenti se az na jednu zenu
vsichni o wayang zajimaji a na predstaveni vétSinou dochéazeji pravidelné. Vétsina, 55
dotazovanych, 29 muzi a 26 zen, zadnou zménu v tomto sméru nezaznamenava bez ohledu

na to, jestli na predstaveni dochazeji pravidelnéji nebo ne.

Z mladsich generaci si pouze dva muzi mysli, ze role dalanga prosla zménou a 22
respondentll ma opacny nazor. Ze starSich generaci vétSina, a to 33 dotazovanych, také
neshledava zadnou vyraznou zménu ve funkci loutkovodice a 22 lidi si naopak mysli, Ze

k urcitym modifikacim ve vykonu tohoto povoldni béhem let doslo.

Nejvice rozdil v postaveni loutkovodice vidi prevazné zastupci starSich generaci, ale i
tak se vétSinove obé generace shodnou na tom, a to at’ uz o wayang zajem projevuji nebo

nikoliv, Ze ke zménam v tomto ohledu nedoslo.

V nésledné podotdzce maji dotazovani uvést, v cem se podle nich zménilo postaveni

dalanga. Avsak jsou 2 respondenti, kteti pouze uvedli, ze k tomu nemaji zddnou odpovéd..

Nejcastejsim nazorem je, ze v dneSni dobé je dalang pouze zprosttedkovatelem
zabavy a umélcem, ktery se omezuje pouze na hrani pfedstaveni, kdezto diive byl povazovany

za osobu, kterd oplyva spiritudlni silou a vyznd se v duchovnich zélezitostech. Pokud lidé
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m¢éli problémy nebo byli nemocni, chodili pro radu nebo pomoc prave k dalangovi, protoze
vérili, ze jeho znalosti jak v béznych, tak ve spiritualnich vécech jim pomohou najit vhodné
feSeni, avSak dneska, jak uvadi jeden z respondentd, se toto déje jen ziidkakdy. DalSim
Castym presvédcenim je, ze wayang je ¢im dal tim vice ovliviiovany globalni kulturou, ktera
naruSuje a méni jeho tradi¢ni stranku. Hlavnim cilem predstaveni se tak stava predevsim

zabava a rozptyleni.

Tabulka 9 Priklady odpovédi dopliujici otazky k otizce €. 14

Drive byl dalang ve spolecnosti povazovany za radce, dneska je dalang pouze bavicem.
V duchovnich zailezitostech, drive byl dalang povazovany za moudrého clovéka, lidé
vérili, ze pokud je dité nemocné, musi byt privedeno k dalangovi aby se pozadalo o jeho
uzdraveni. Ale dneska je velmi vzacné na néco takového narazit.

Socialni vliv, autorita dalanga se snizuje kvuli posunu funkce wayangu ve spolecnosti,
ktery je spiSe zabavou, je vice profanni.

Z hlediska kompetence jiné nez té umélecké, jako je kompetence spiritudlni, socialni.

V minulosti maj dédecek (dalang) byl ¢asto navstévovany lidmi, ktefi zadali o radu, aby
mohli zit dobry zivot, zadali o radu, kdyz méli problémy. Dneska je profese dalanga
obecné povazovana za profesi umélce.

Jeho role ustupuje, a inklinuje k proméné na pouhého bavice.

Je spousta novych variaci, dneska dalang muze spolupracovat s ostatnimi umélci béhem
vystoupeni.

Graf 16 Otazka ¢. 15

Pokud se divate na predstaveni wayangu,
jakou formu preferujete?

W Ziv4 ptedstaveni

Predstaveni v masmédiich
(televize, internet, radio)

Nedivdm se na predstaveni

Posledni otazka zjistuje, jaky zptuisob respondenti divajici se na wayang upiednostiiuji.

Nejvic, 55 dotazovanych, z toho 35 muzii a 17 Zen, se preferuje divat na ziva vystoupeni. 10
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respondentt, 7 muzua a 3 Zeny, se radéji divaji prostfednictvim masmédii a 17 respondentut, 9
muzl a 8 Zen, se na predstaveni nediva vubec. Predstaveni v masmédiich nemaji stejnou
atmosféru jako ta ziva a divak si také nemuze vybrat, z jaké pozice by vystoupeni chtél
sledovat. Zaznam vystoupeni v ¢loveku nikdy nedokaze vyvolat stejné pocity, jako kdyby na
ném byl pfitomny, také atmosféra je zcela jina. Z téchto davodi je pravdépodobné vice

oblibené se na wayang divat ptimo.

Z respondentt spadajicich do mladsi kategorie jich 11 preferuje vystoupeni piima, a
pouze 3 muZi se na wayang rad€ji podivaji jinym zpusobem, dalSich 10 dotazovanych se na
vystoupeni nediva vibec. Ze starsi vékové kategorie upfednostiiuje ziva vystoupeni 41
tdzanych, 7 z nich se radéji diva na wayang prostifednictvim masmédii a 7 predstaveni

nesleduje vibec.

Z toho vyplyva, ze pro obé generace je prijemnéjsi se na predstaveni divat pfimo a

pouze mensina z nich si vybere sledovani za pomoci masmédii.

Soucasti otazky je také podotazka, kde maji respondenti uvést, proc si urcity zptusob
sledovani zvolili jako preferovany. Z 62 respondentt, kteti se na wayang divaji, jich na tuto

otazku odpovédélo jen 51.

Ti, kteti radéji sleduji predstaveni skrze masmédia, nejCastéji uvadéli prakti¢nost
tohoto zpusobu. Dale je to pohodlnost ve spojitosti s Casem, ten si totiz divak maze urcit sam

a neni tak omezen na urcity den a hodinu, kdy se zrovna bude wayang poradat.

Dalsim divodem je dostupnost téchto predstaveni, ta je vyhodou predevsim pro ty,
v jejichz misté pobytu se wayang potrada ziidkakdy. Kladem také maze byt moznost
opakované zhlédnout urcité scény nebo si naopak vybirat jen jisté z nich. Tento zptasob
sledovani je také piijemnéjsi pro ty, ktefi se neradi zdrzuji na mistech, kde se shromazd'uje

mnoho lid{ a jeden z respondentu toto jako divod své preference ve sledovani uvadi.

Dotazovani, ktefi si zvolili ziva predstaveni, vét§inoveé uvadi, ze pfima vystoupeni jsou
mnohem zajimavéjsi, zabavnéjsi a maji zcela odliSnou atmosféru. Jelikoz jsou na wayangu
pfitomni, nejsou pouhymi pasivnimi pozorovateli, ale stavaji se jeho soucasti, coz vede k
celkove lepSimu proziti celého vystoupeni. Pro neékteré se wayang stivd mistem, kde se
mohou setkavat se svymi prateli a riznymi dal§imi lidmi. Jinym dGvodem je, Ze byt na
predstaveni pfimo zanechava silnéjsi a vyraznéjsi dojem, néktefi respondenti udavaji, ze se

tak mohou lépe sousttedit a 1épe porozumét obsahu vystoupeni.
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Tabulka 10 Priklady odpovédi dopliujici otazky k otizce €. 15

Jsem nerad na mistech, ktera jsou prilis preplnéna.

Jednoduché a velmi dostupné.

Protoze je moderni doba, kdy lze vse sledovat v klidu doma s rodinou nebo prateli.

Je to praktictéjsi a 1ze opakovat scény.

Je to praktictéjsi, neni potieba vychazet z domu, i kdyz je to méné vzrusujici. Nejlepsi
zazitek je pri zivém predstaveni, pocit a atmosféra, které nelze ziskat zadnym jinym
zpusobem.

Ma to jinou atmosféru a je mozné se vice soustredit.

Muzete lépe citit ruzné prvky a elementy, které predstaveni obklopuji.

Protoze se muzu setkat se svymi prateli a povidat si se cleny mé wayangové skupiny.
Muzete primo komunikovat s dalangem, podpurnymi umélci, personalem, divaky,
prodavaci jidla/piti a prodavaci dalSiho zbozi. Timto zpisobem se muzu primo zapojit
do interakce s lidmi.

Muzete byt svédkem celého sledu predstaveni, vidét reakce, prostor nebo umisténi
predstaveni, na jakém je misté, v jakém prostredi, stejné jako pritomné lidi ze vSech
spolecenskych vrstev.

Mozna tomu lze lépe rozumét, pokud se divate primo a také muzete zazit Zivou
atmosféru spolu s ostatnimi divaky.
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Zaver

Cilem prace bylo zjistit, jak se odliSuje pfistup star§i a mladsi generace Indonésant k
wayangu, zdali jeho dilezitost vnimaji podobné nebo nikoliv. Dale také jestli ma ur€ity vliv
na jejich osobni zivoty a zdali maji mladi lidé vztah k této tradici. Teoreticka Cast prace se
vénuje popisu tohoto tradicniho stinového divadla a je vytvorena na zaklad¢ jiz existujicich
literarnich zdroju. Prakticka Cast zpracovava data z dotaznikového Setfeni, jehoz formular
s otazkami byl Sifeny vylucné online formou a zapojilo se do n¢j 79 respondentti. Mezi
dotazovanymi je nepomér z hlediska véku 1 pohlavi, zacastnilo se 55 osob spadajicich do
star§i vékové kategorie a 24 spadajicich do mladsi kategorie, z toho je mezi dotazovanymi 51
muza a 28 zen. VétSina respondentd pochazi z Javy a jen mala Cast z nich pobyva na ostatnich
ostrovech, kterymi jsou Sumatra, Kalimantan, Sulawesi a Lombok. Respondenti pochazejici
z oblasti mimo Javu se o wayang zajimaji méné, jelikoz je v jejich lokalitach méné Casty a je
predevsim spjaty s kulturou Javy a Bali. Nejvice zajem o stinové divadlo jevi starSi generace,
vetsi zjem o néj maji muzi. Mladsi generace jsou k divadlu spise lhostejné, ale i mezi nimi je
nékolik respondentl, ktefi se 0 wayang zajimaji a na predstaveni dochazeji a snazi se své
znalosti ohledné néj prohlubovat. Obé generace pak stinové divadlo povazuji za dilezité a jen
mensi Cast z nich ma dojem, ze tolik dulezité neni. Na otazku, zdali si respondenti mysli, ze
k wayangu ma blize generace star§i, odpovidali mladsi dotazovani, ze tomu tak je, mladi lidé
tak sami maji pocit, Ze pro né¢ nema wayang stejny smysl jako pro generaci starsi. Mladi lidé
vliv wayangu na osobni zivot vét§inoveé nepozoruji, coz je také pravdépodobné zapiicinéné
jejich mensim zajmem a ustupujici roli wayangu, ktery se zacina stavat pouze formou zabavy.
Dotazovani, ktefi ve svych zivotech vnimaji vliv divadla, uvadéji ze jim ukazuje, jak se maji
spravné chovat, nebo jednat v ur€itych situacich béhem svého zivota. Rozdil je také ve
vnimani wayangu, mladi lidé uz jej predevsim pokladaji za ¢ast tradice, kterd nema vyraznéjsi
vliv na jejich zivoty, nenachazeji v ném pouceni a rady tak jako generace starsi. Celkove lze
fici, ze mladi lidé nemaji stejny vztah k wayangu jako strasi generace, nepovazuji ho za stejné
dulezity, ale vidi ho spiSe jako dilezitou soucast tradice zachovavajici jejich kulturu. Proména
ve vztahu k wayangu muaze byt zapfi¢inéna proménou role tohoto divadla ve spolecnosti, kde
ztraci svoji puvodni funkei, vytraci se spiritualni a naucna stranka, ktera je nahrazovana
zabavni slozkou. V dusledku téchto zmén se vytraci moznosti, jakymi divadlo mize ptusobit
na zivot lidi stejnym zptisobem jako dfive. Lze usuzovat, Ze na zakladé popularizovani

wayangu a jeho ovliviiovani globalnimi podnéty, se jeho ptivodni funkce bude stale vice

52



vytricet. Pokud se o tuto primdrn{ slozku nebudou mladi lidé vice zajimat, bude se stale vice

stdvat pouze formou zdbavy.
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6. Resumé

This bachelor thesis deals with the traditional Indonesian theatre wayang. Its goal is to
find out if there is difference in perceiving wayang by younger and older generation and to
what extent their views on the autochthonous theatre differ. The first theoretical part of this
thesis is developed based on already existing literature describing this matter. Specifically it
describes the form of performances, puppets, a puppeteer and the accompanying music. The
second - practical part - is based on a questionnaire. Its goal is to find out what knowledge the
respondents have about wayang, what influence it has on their lives and how they perceive the

figure of dalang, who is very important for the whole performance.

Key Words: wayang, wayang kulit, shadow theatre, Indonesia, dalang, gamelan

54



8. Seznam literatury

BECKER, Judith. Traditional Music in Modern Java: Gamelan in changing society.
University Press, 2019. IBN 9780824882211.

BRANDON, James, R. Theatre in Southeast Asia. Harward University Press. 1974. ISBN 0-
674-87587-17.

DEVEREAUX, Kent. Javanese Shadow Plays, Javanese Selves by Ward Keeler. Asian
Theatre Journal. 1990, 7.1: 110-113.

DUBOVSKA, Zorica, PETRfJ, TomasSF. a ZBORE, Zdenék. Déjiny Indonésie. Praha: NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005. Déjiny Stati. ISBN 80-7106-457-2

EBERT, Chu Fa Ching. The Realm of the Other: Jesters, Gods, and Aliens in Shadow play.
2004. Disertacni prace. Tel Aviv University.

HINZLER, L. R. Bima Swarga in Balinese Wayang. Haag: Martinus Nijhoff, 1981. ISBN 90-
247-2468-6.

KEELER, Ward. Javanese Shadow Plays, Javanese Selves. New Jersey: Princeton University
Press, 2017. ISBN 978-0-691-62938-4.

LONG, Roger, Alan. The Movement in Javanese Wayang Kulit in Relation to Puppet
Character Type: A Study of Ngayogyakarta Shadow Theatre. 1979. Disertacni prace.
University of Hawaii.

MALIK, Jan. Kapitoly z déjin loutkdrskych kultur. 111, Indonésie. Praha: Stitni pedagogické
nakladatelstvi, 1983.

MELEMMA, R.L. Wayang Puppets. Carving, Colouring and Symbolism. Royal Tropical
Institute, 1954.

OSNES, Beth. The Shadow Puppet Theatre of Malaysia. A Study of Wayang Kulit with
Performance Script and Puppet Design. McFarland; Illustrated edition, 2010. ISBN 978-0-
7864-4838-8.

PRADANA, Bagus. Developing Preservation Strategies for Intangible Cultural Heritage of
Wayang Making in Gendeng Hamlet, Bangunjiwo Village, Yogyakarta Province, Indonesia.
2022.

SEARS, Laurie Lobell. Aesthetic displacement in Javanese shadow theatre: three
contemporary styles. TDR (1988-), 1989, 33:3 122 -140.

SCHELTEMA, J. F. Monumental Java. London: Macmillan and co., Limited st. Martin’s
street, 1912. 1. edice. ISBN BOOOXUBB78.

SOLOMONIK, I. N. Wayang Purwa puppets: the language of the silhouette. Bijdragentot de
taal-, land-en volkenkunde/Journal of the Humanities and Social Sciences of Southeast Asia,
1980, 136.4: 482 - 497.

55



SPILLER, Henry. Gamelan. The Traditional Sounds of Indonesia. ABC-CLIO Word Music
Series, 2004. ISBN 1-85109-506-3.

STEINBACHOVA, Eva. Kulturni dédictvi Javy. Praha, 2006. Diplomov4 prace. Univerzita
Karlova v Praze. Filozoficka fakulta. Katedra teorie kultury. Vedouci prace Viclav SOUKUP.

TIRUCHELV AN, Cheryl, Chelliah, Sarena ABDULLAH. The Essence of Wayang in Modern
Indonesian Art works: Examining the Works of Nasirun and Heri Dono. Malaysian Journal of
Performing and Visual Arts, 2019.

VOZABOVA, Jana. Divadelni uméni na Bali. Praha, 2008. Diplomova prace. Univerzita
Karlova v Praze. Filozoficka fakulta. Katedra divadelni védy. Vedouci prace Eva
STEHLIKOVA.

YOUSOF, Ghulam-Sarwar, Kheng-Kia KHOR. Wayang Kulit Kelantan: A study of
Characterization and Puppets. Asian Theatre Journal, 2017, 34.1.

56



