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Uvod

Motivaci k napsani této bakalarské prace je muj prakticky a teoreticky zajem
o autorskou tvorbu divadla a herectvi samotné. V této praci bych se chtéla zaméfit
na historickou zménu metod herecké tvorby a koncepty herectvi po performativnim
obratu v Sedesatych letech, s dirazem na divadlo jednoho herce. Performativni
obrat je kulturnim fenoménem, ktery se projevil ve vsech humanitnich védach,
kulturni a socialni sféfe v americko-evropském svété. Jednou ze zasadnich zmén
byla proména mysleni, kdy se cloveék se zacina zajimat pfedevSim sam o sebe a
tento zdjem vychazi ze zdjmu o antropologii ¢lovéka.V herectvi a v divadle obecné
se tato tendence dostala do opozice s tradi€nimi pfistupy k ztvarnéni role a
inscenaéni praxi. Ukolem herce vzdy bylo vciténi se do postavy, ktera byla napsana
jiného. Po performativnim obratu uméni zménilo své zacileni, které znélo: Co
nejvice byt sam sebou.

Tato bakalai'ska prace se zaméfuje na proménu divadelni estetiky zptisobenou tzv.
performativnim obratem v Sedesatych letech. Tuto proménu bych rada pojala od
zmény pozice textu v hierarchii vyrazovych prostiedkli. Zménéna pozice textu a
absence jeji dominanty ma pak za nasledek vytvoteni plné odlisnych forem
divadla, tzv. postdramatického divadla. V této praci bych rada poukazala na rozdil
mezi herectvim v inscenaci, jejiz vychozim bodem je dramaticky text, a herectvi
v inscenaci, kde text dominantnim prostfedkem neni. Zvlastni diiraz bych kladla na
proménu v herectvi smérem k sebeprezentaci, pricemz problematika herectvi bude
pojimana vztahem herec-télo-text, v cemz prave tato promena spocivala. Rozdil
budu poukazovat praveé na sélovych inscenacich/performancich, jejichz specifikem
je tésna komunikace mezi hercem a divdkem.

Préce je rozdélena na dva bloky. Prvnim z nich je ¢ast teoreticka. Na jejim zacatku
se zam&fim na problematiku dramat a divadla a jejich oddéleni, coz za nasledek
mélo vznik divadla bez dramat. Prvni kapitola je kratkym historickym exkurzem
promény jejich vztahu od konce 19. stoleti. Dale se zaméfim na teorii a hlavni
znaky divadla dramatického a divadla postdramatického. Tyto kapitoly jsou
koncipovany jako kratky diskurz do riiznych divadelnich estetik a jako nasledek

rizné metody herectvi a rizné vyjadfovaci prostiedky.

Druhy blok je ¢asti analytickou, kde na piikladech vybranych inscenaci bude



demonstrovéana odli$nost herectvi v divadle jednoho herce v dramatickém a
postdramatickém divadle. Inscenace jsou vybrany podle role samotného textu

v inscenaci tak, ze v prvni (Miij baje¢ny rozvod z roku 2003, Divadlo na
Fidlovacce) je text vychozim bodem a pfi inscenovani dominanta textu predurcuje
vSechny divadelni slozky véetné herectvi. V druhé inscenaci (Den opri¢nika roku
2013, Studio Hrdini) je text také dominantnim vyjadifovacim prostfedkem, ale
inscenacni tvar se vzdaluje od textové dominanty. Tteti inscenace (Vypraveée od
Spitfire Company, roku 2016) je vhodnym ptikladem postdramatického divadla,
kde vliv textu absentuje a hlavnim vyjadfovacim prostiedkem je fyzi¢no a aura
predstavitele.

V teoretické &asti jsem se nejvice opirala o Postdramatické divadlo’ Hansa-Thiesa
Lehmanna a o Eriky Fisher-Lichte Estetiku performativity’. Z nich jsem &erpala
informaci o prehistorii vzniku novych forem divadel v Sedesatych letech., znaky
»divadla bez dramy* a jeho novou divadelni estetiku. Pomocnou literaturou pro mé
byla také Teoria modernéj dramy® Petera Szondi, ktera se zam&fuje na tzv. krizi
dramatu, coz pomohlo komplexnéji pochopit pti¢iny odcizeni divadla a textu.

V kapitole druhé jsem Cerpala z praci Ceskych strukturalistii Otakara Zicha Estetiky
dramatického uméni®, Jitiho Veltruckého Drama jako bdsnické dilo’ a Prispévky

k teorii divadla’® a Iva Osolsoby Principia Parodica’ a Divadlo jako komunikace
komunikaci o komunikaci®. Kromé toho, Ze ve svych studiich se zam&fuji na
definovani dramatického dila, také definuji vztah textu a inscenace, role a herce.

V této prace je také predstaveno jak Veltrusky a Osolsobé redefinuji a modifikuji
Zichtv koncept.

Pro teoretické uchopeni divadla jednoho herce jsem se potkala s malym

! LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatickeé divadlo. Bratislava: Divadelny Ustav, 2007. 364 s. ISBN 978-
80-88987.

? FISHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. MniSek po Brdy: Na Konari, 2012. 334 s. ISBN 978-
80-904487-2-8.

3 SZONDI,Peter. Teoria modernéj dramy. 1969. 175 s.

4 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni. Melantrich a. s. v Praze, 1931. 409 s.

> VELTRUSKY, Jifi. Drama jako bdsnické dilo. 1. vyd. Brno: Host, 1999. 168 s. ISBN 80-86055-60-4.

® VELTRUSKY, Jii. Prispévky k teorii divadla. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1994. 270 s. ISBN 80-
7008-046-9.

’ OSOLSOBE, Ivo. Principia Parodica. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2007. 358 s. ISBN
978-80-7331-082-0.

8 OSOLSOBE, Ivo. Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o komunikaci [online]. Masarykova
univerzita v Brné [20.08.2016]. Dostupné z WWW:
http://is.muni.cz/el/1421/podzim2010/DVBKA001/um/Osolsobe Ivo Divadlo jako komunikace....

pdf.
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mnozstvim zdroji, které se vénuji tomuto druhu divadla. Informaci jsem Cerpala z
Teatrologického slovniku® Petra Pavlovského. Pomocnym zdrojem pro vystizngjsi
definici se stala kniha soucasné ruské teoreticky uméni DZeny Nikolajevny
Katy$evé Teatr odnogo aktera. Literaturny teatr. Teatr Poeta."

Jsem si védoma, Ze v této praci nejsou vycerpavajicim zpiisobem pojaty teoretické
koncepty vyraznych piedstaviteli divadelni teorie, jimiz se zabyvam v prvni ¢asti.
Jelikoz bakalarské diplomova prace ma své urcité limity, jsou zde demonstrovany
jen ty nejzékladnéjsi teze, bez kterych se teoretické uchopeni zkoumané
problematiky nemohlo obejit.

V analytické ¢asti jako zdroje jsou pouzivany predevsim videozaznamy
ptedstaveni Miij bdjecny rozvod z roku 2008 a Den opricnika z roku 2015.
Performance Vypravéc jsem shlédla osobné v Palaci Akropolis v Praze 28. fijna
2016. Pomocnymi zdroji byly také recenze a kritiky z riznych ¢asopisti a
internetovych webt. Analyticka cast je z velké ¢asti autopsii a aplikovanim
demonstrovanych teorii v teoretické ¢asti. Jelikoz cilem této prace je ukéazat rozdil
v herectvi v divadle jednoho herce mezi inscenaci s rtiznou roli textu v hierarchii
prostiedku, tak je v kazdé z inscenaci vzdy popsana role textu, a z toho vychazejici

divadelni tvar inscenace, a pak herectvi a jeho dominantni vyjadfovaci prostiedek.

° PAVLOVSKY, Petr (ed.). Zdkladni pojmy divadlia: Teatrologicky slovnik. Praha: Libri, Narodni divadlo,
2004, 348 s. ISBN 80-7277-194-9.

1% katySeva, D.N. Teatr odnogo aktera. Literaturny teatr. Teatr Poeta. Sankt-Peterburg: SPbGUP,
2004.. ISBN 5-7621-02-05-X. 336 s.



1. Vztah divadla a textu v postdramatickeém divadle

Pro ucely této prace povazuji za dualezité poukazat na vztah dramatického
textu a divadelniho piedstaveni smérem k jejich odcizeni. Proto na zacatku uvedu
nékteré¢ priklady z d€jin od konce 19. stoleti, kdy se tento jejich vztah zacal
proménovat. Predev§im bych se chtéla zamétit na pri¢iny odcizeni divadla a textu,

jelikoz prave tento fenomén v jejim vrcholu zkoumam ve své praci.

Oddéleni divadla a textu zacalo uz se zrodem teatrologie. AZ do konce 19. stoleti
existovala predstava, Ze divadlo a literatura je totéz. Samostatny obor jako divadelni
véda neexistoval a vSechny teoretické prace tykajici se divadla byly vénovany
dramatickému textu. Divadelni inscenace byly ilustraci napsané¢ho dramatu, které se
podiizovalo pravidlim ustanovenym Aristotelem v Poefice'!, ze kterych pak
teoretici v obdobi renesance a klasicismu, napi. Nicolas Boileau v Uméni
basnickém', udélali doktrinu. Jelikoz Aristoteles zafazuje drama mezi literarni
druhy, a jako nasledek v propojeni literatury a divadla se upfednostiiuji literarni
atributy, takové jako jsou fikéni piibéhy, postavy s charakterem a dramaticka
situace, kterd vznika jednanim mezi postavy. Jako nasledek vlivu literatury pravé z
dramatického textu vychdzely vSechny ostatni divadelni slozky. Herectvi spocivalo

ve ztvarnéni postavy, jejiz povaha a emoce jsou v textu napsany.

Max Herrmann, literarni védec, ktery zalozil némeckou divadelni védu, rozdélil
pojmy drama a divadlo. Jeho chapani divadla jako védy mélo sociologicky smér.
Zkoumal divadlo z hlediska divadelniho pfedstaveni. Podle né&j dramatické dilo
kon¢i v okamziku, kdy autor dilo dopiSe. Pro divadelnika je text predevsim navod a
inspirace pro budouci inscenaci. Literarni védec se diva na dramaticky text jako na
literarni dilo, které zkouma a hodnoti podle pravidel literarni teorie. Divadelnik,
podle Hermanna, oproti tomu uvazuje nad textem jako nad potencidlem pro

divadelni uvedeni.

Dlouhou dobu byla divadelni véda soucésti literarnich studii. Samostatny obor
divadelni v&da se zrodil diky zajmu o pfedstaveni. Max Herrmann se divadlu

pokousi dat status autonomni umélecké formy, kde predstaveni je udéalosti, ve které

" ARISTOTELES. Poetika. Praha: Oikoymenh, 2008. ISBN: 978-80-7298-131-1. 292 s.
12 Boileau Nicolas: Bdsnické umenie, piel. Jan Svanter, 1.vyd. Tatran, Bratislava,1990, 80 s. ISBN 80-
222-0219-3



text, fikéni prib&h, iluze reality a katarze nejsou jejimi zékladnimi atributy, ale
jenom jednou z moznych. Dilezitym tedy je ,,spoluprozivani skutecnych tél ve

v s 1
skute¢ném prostoru'?

. Max Herrmann ve svém chapani klade duraz na specifickou
materidlnost. VSichni zacastnéni aktéfi a divaci vytvaieji svou piitomnosti
specifickou auru, a tim padem 1 jedine¢nou a neopakovatelnou udalost. Erika
Fischer-Lichte vidi paralelu v zaloZeni divadelni v&dy a védy o ritualu.'* T kdyz
primarni byl mytus, ktery byl ritudlem pouze zobrazen, ilustrovan, , pfedstavovan‘ ,

stejné¢ jako dramaticky text zobrazovany na jevisti, v obou piipadech doslo ke

zméné hierarchickych pozic — od textu smérem k predstaveni.

Proména v chapani divadla od doby moderny na konci 19. stoleti se dotkla i1
dramatu samotného. Peter Szondi ve své knize Teorie modernej dramy” pise o tzv.
,»krizi dramatu®. Drama psané v t€ dob& zaCina obsahovat epické i lyrické prvky,
coz si protifeci s klasickym pojetim dramatu popsanym Aristotelem v Poetice. Peter
Szondi ukazuje krizi dramatu na piikladu her Ibsena, Cechova, Strindberga,
Maeterlincka a Hauptmanna. ,,Pokusy o feSeni“ a ,,pokusy o zachranu“'® Szondi
nejdiive nazyva dramata napsand na konci 19. stoleti porusujici pravidla ,,Cistého
dramatu“ a pak zpusoby inscenovani odli¥né od tradice!” bd8hem 20. stoleti.
Takovym je napft. epické drama a divadlo Bertolda Brechta. ,,V ramci vSeobecné
umélecké revoluce na pielomu 19. a 20. stoleti dochazi paralelné ke krizi dramatu a
ke krizi formy diskurzu samotného divadla.“'® Divadlo si za¢ind uvédomovat svij
umeélecky potencidl nezavisly na textu, a stim divadlo vstupuje do éry
experimentd,'® kdy vznikaji nové divadelni formy. Takovymi jsou avantgardni
divadla 40. let 20. stoleti a druha divadelni reforma v 60. letech, ktera
pfedznamenala zjeveni éry tzv. postdramatického divadla a odcizila drama a divadlo
zcela. Divadlo, kromé& nezavislosti na textu, si také zacind svym zivym
predstavenim uvédomovat uméleckou specificnost oproti ostatnim uménim. Dalsi

rozvoj divadla je zaméfen praveé na specifikum zivosti a druha divadelni reforma je

BFISHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek po Brdy: Na Konari, 2012.

14 Tamtéz, s. 41.

> SZONDI,Peter. Teoria modernéj drémy. 1969. 175 s.

'® Tamtés.

7 podle Aristotele drama ma mit jednotu mista, ¢asu a déje. Aristotel vyzadoval dodrzovat jenom
jednotu déje, ktery musi trvat jen vychodu do zapadniti slunce. Zatimco klasicisté vyzadovali
dodrZeni vSech tfech jednot.

1 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelny ustav, 2007. ISBN 978-80-
88987.s. 57.

19 Tamtéz, s. 57.



tomu jasnym piikladem. Slo o objeveni novych, uplné odli§nych forem divadla —
pouli¢ni divadlo, happeningy a performance. Zjeveni performance v 60. letech je
zasadni pro dalsi rozvoj postdramatického divadla. Prolindnim divadla a
performance vznikl Upln€ jiny model divadla s odliSnou divadelni estetikou.
Vznikaly divadelni experimenty na hranici reality a uméni. Cilem téchto divadel byl
zajem a poznani ¢loveéka a spoleCenstvi. Takové umélecké pociny mély vzdy byt
skutecnosti. Nemusely mit zadny piib&h ani konkrétni postavy. Text pro né¢ nebyl
vychozim bodem pfedstaveni a piestal byt dominantnim prvkem. Dochézelo
k preméné v hierarchii vyrazovych prostiedki a spolu stim k ,,0samostatnéni‘
jazyka, napft. zvuk je tady chapan vzhledem ke své muzi¢nosti, nikoli k sémantice.*
Tento typ predstaveni se zamécfuje na udélostni charakter, podivanou. Specificka
atmosféra je vytvofena pfimou komunikaci herct a divakd. A tyto jevy jsou

zékladem také soucasnych rovin divadla a performance.

22 HANACKOVA, Andrea. Svétové divadlo druhé poloviny 20. stoleti. Univerzita Palackého
v Olomouci, 2003. ISBN: 978-80-244-3640-1. s. 14.
10



2. Dramatické divadlo

2.1. Otakar Zich a jeho pojeti dramatického uméni

Jelikoz cilem této prace je nastinit proménu v pfistupu k herectvi spojenou
s odcizenim divadla a dramatu na piikladu srovnani s tradicnimi postupy, je na
tomto misté relevantni ptiblizit estetiku a hlavni principy dramatického divadla.
Dramatické divadlo v této praci se rozumi jako to tradi¢ni. Prostfednictvim ceskych
strukturalisti se pokusim pfiblizit, jak dramatické divadlo pojimaji z pohledu
teoretick¢ého. Nejdfive predstavim Otakara Zicha a jeho Estetiku dramatického
divadla, napsanou v roce 1931. Ve své publikaci definuje vSechny slozky
dramatického uméleckého dila z pohledu estetického. Jednou ze slozek, které se
vénuje, je herectvi, a to jednak z pohledu vztahu mezi textem pfedem dané role a

ztvarnénim oné role hercem, jednak z pohledu samotné hercovy tvorby.

Ve své knize Otakar Zich povazuje za dramatické uméni samotné piedstaveni
vytvoiené syntézou jeho slozek. Dramaticky text chape jako jednu z nich. Samotny
text za dramatické dilo nepovazuje viibec, nebot’ dramatické dilo je spojenim
optické a akustické slozky. Pokud budeme Cist knizni drama, kde ¢teni nahlas zaplni
slozku akustickou, vizualni slozka bude mit podobu asociace a predstav
automaticky vyvolanych ¢tenatfovi v hlavé, coz podle Zicha nespliuje pozadavky
pro dramatické dilo, jelikoz v mysli kazdého Ctenare jsou asociace a predstavy jiné.
Podle Zicha ma byt jak opticka slozka, tak akusticka slozka realna, a tim pro svou
existenci skutecn¢ provozovana. Tim odmitd ,textové pojeti a své pojeti nazyva

jako ,,pojeti divadelni“?'.

Dramatické dilo je podle Otakara Zicha syntézou rtiznych druhii uméni. Casti této
syntézy museji byt rovnocenné. VSechny slozky dramatického dila museji zeslabit
svij vliv ve prospéch dramati¢nosti. V tomto smyslu se centrdlni slozkou stava
herectvi, jelikoZ se povazuje za dramatické v pravém slova smyslu. SloZka textova,

hudebni a scénickd jsou podiizeny sloZzce herecké, protoze ,(...) jsou

21 7ICH. Otakar. Estetika dramatického uméni. Melantrich a. s. v Praze, 1931.
11



,.dramatickymi” jen potud a natolik, pokud a nakolik pfispivaji k Gi€innosti slozky

herecké.«*?

Je nezbytné objasnit co tou dramati¢nosti Zich mysli. Pojem ,,dramaticky* chape
ve smyslu lidského jedndni. Lidské jednani svou psychologickou podstatou
vbézném zivot€ vyvolava tadu napéti, jednak emociondlnich, jednak i
fyziologickych, jako napt. napéti svalu. Tento jev nazyvame slozkou motorickou
(vjemy vnitini hmatové, jimiz se budu zabyvat v podkapitole Tvorba hercova), ktera
je podstatna pro vytvotfeni dramatického dojmu. Dramaticky dojem je tedy vytvaren

spojenim sluchové, zrakové a motorické slozky.

Dramatické dilo tedy podle Zicha musi pii jejich skuteném provozovani
nezbytné¢ obsahovat optickou a akustickou slozku. Dramatické dilo je svou
podstatou syntézou rtiznych druhtt uméni, ale tim, Ze jsou sloZzky rovnocenné a
z4dna z nich se nedostava do poptedi, nenarusuji princip dramati¢nosti. Tim se ndm
zjevuje jasnd hierarchie prostiedkl. Literarni, hudebni a vytvarnd slozka se

podtizuje herectvi ve prospéch dramaticnosti.
2.1.1. Dramaticky d¢j

Dramatické dilo nemuze existovat bez dramatického d€je vytvareného spoluhrou
dramatickych osob. Dramaticky dé¢j je u Zicha definovan jako jednani osob
vespolek?, coz piedpoklada piitomnost nejméné dvou osob. JelikoZ jde o uméni
casoveé, probihajici ted” a tady, dramatické osoby svym jednanim vytvari dramaticky

d¢j primo pied o¢ima divaka.

Proto je dulezité zminit, Ze ,,obecnou podminkou je, aby nebyli divaci na
takovém déji prakticky interesovani. To znamena piedev§im, ze ho nejsme sami
ucastni, Ze jsme jen pozorovateli, (...) a ze nas d¢j neohrozuje ani télesné, ani

vy 24
dusevné.

2.1.2. Tvorba hercova

Nezbytné pro dramatické dilo jsou dramatické osoby hybajici dramatickym déjem

svym jednanim. Dramatické osoby jsou tedy herci, ktefi ztvarnuji osoby v dramatu.

2 Tamtéz, s. 42.
2 Tamtéz, s. 46
24 Tamtéz, s. 50
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Zasadnim je to, jaky je pak vztah mezi dramatickou osobou a hercem, ¢ili Zivou
bytosti, ktera hraje postavu. Zich tento vztah nazyva pojmy dramaticka osoba a
herecka postava. Dramaticka osoba je predstava divakl odpovidajici na otazku, kdo
je ta postava a koho predstavuje na zékladé zrakovych a sluchovych vjemu. K tomu,
co vidime a slySime ,,pfistupuji vnémy vnitini hmatové, zpisobené nasim vzivanim
se do urcité¢ dramatické osoby, instinktivnim vnitfnim napodobenim jejich postoji,
pohybti, mluvy.“*> Dramaticka osoba je v podstaté subjektivni piedstava divéka
vychazejici z télesného zjevu herce (kostym, specifikum fyziognomie), a takeé
z divdkovych vnitfnich zkuSenosti a asociaci, vyvolavané tim, co vidime.
Objektivné pak divak vidi herce, kterého Zich definuje jako hereckou postavu. Je
to tedy postava, kterou tvoii herec svym télem a piedstavuje sebe jako urcitou
osobu, kterou hraje. Proto herectvi povazuje Zich za uméni obrazové, uméni néco
predstavujici. Tento pojem upiesiuje tim, ze artisty (akrobati, komedianti, kejkliti
apod.) Zich nepovazuje za herce, jelikoZ neptfedstavuji zadné osoby. Artisti (a také
tanecnici) jsou projevem fyziologickym, nikoli psychologickym. Z toho vyplyva, ze
,herecka postava jest uhrn viech psychofyziologickych korespondenci“*, pfi¢emz
ukolem herce je ztvarnéni dramatické osoby podobné obrazu lidskému. DuSevni
zivot dramatické osoby pojaty hercem musi byt ztvarnén tak, aby se shodoval
s dusevnim zivotem dramatické osoby, jak ten duSevni zZivot chape divak. Vyznamy
ztvarnéné télesnym zjevem herce a jeho chovanim museji byt pochopitelné pro
divéka, jelikoz tvofi dramaticky dé¢j a jeho Ciny museji odpovidat dramatické

pravdivosti.?’

Zich v Estetice dramatického uméni nazorn¢ ptiblizuje postup tvorby hercovy.
Ukolem herce je ztvarnit dramatickou osobu tak, jak je dina dramatickym textem a
prave text zde bude vychozim bodem?® . Tento proces se déli na p&t zékladnich fazi.
Prvni fazi je pfipravné stadium, ve kterém si herec text pfefte a nauci se ho
nazpamét. Ze zkousSek s naucenym textem vznikaji u herce urcité redlné dusevni
stavy, které pak musi zobrazit na scéné. Druhym stadiem je koncepce postavy, kdy
se zacinaji objevovat urCitd gesta a mimika vychazejici z duSevniho stavu. Pak

nasleduje tieti stddium — provedeni postavy jako korekce hercem vymySlené

% Tamtéy, s. 115
%% Tanté, s. 139.
%7 Tamtéz, s. 119.
*® Tamtéz, s. 157
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postavy na zkouskach, kde dochazi ke spolupraci vSech slozek a hlavné
ke koordinaci herci v uskuteénéni akce a reakce nutné pro jednani. Ctvrtym
stadiem je fixace a automechanizace postavy, kdy vSechny naucené prvky se
zapisuji do motorické paméti na zkouskadch. Do motorické paméti se zapisuji
motivy a zamétfeni v kazdém jednani, stejné jako malif kresli obraz, tak také herec

kresli ,,vnitiné hmatovy obraz*?’

v podobé fixace vSeho nauceného v predeslych
fazich. Poslednim stadiem je definitivni vykon, vysledek piedeslych fazi, tedy
vSechny vyzkouSené¢ a fixované nuance piedvadéné na scéné. Fixaci si herec
umozni vstup do dramatické osoby ze své viile. Ma svobodu télesnych vykond a
muze se do nich vzivat. Mizeme tedy shrnout, Ze tvorbu hercovou Zich povazuje za

mechanickou, kde se zautomatizuje psychologicka a fyzicka stranka této tvorby.

Ze svétovych praktikli miize byt piikladem Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij a
jeho hereckd metoda popsana v jeho publikaci Prdce herce na roli.*® Hlavni princip,
na kterém funguje tato metoda, jsou pravdivé city vyjadiené na scéné¢ hercem.
Herec se musi vzit do své postavy a zcela rozumét kazdému jejimu slovu a kazdé
motivaci k jednani, aby pti kazdém jejim ztvarnéni /prozival/zakousel tyto pocity
doopravdy. Teorie Zicha je na metodu Stanislavského zcela aplikovatelna, jelikoz
pro dosazeni cile pravdivych citii, herec v sobé musi najit emoce popsané v textu, a

pak zautomatizovat jejich vyvolani.

Estetika dramatického umeni je povazovana za zaklad Ceské divadelni teorie, a
také diky pojmim zavedenym v této praci, je Zich povazovan za presémiotika a stal
se inspiraci pro Ceské strukturalisty. Tyka se to pfedevSim Zichova rozdéleni
v herectvi na signifiant a signifié ¢ili na hereckou postavu a dramatickou osobu, coz
polozilo zéklad &eské sémiotiky. Clenové Prazského lingvistického krouzku se
kriticky vyjadiovali k tomuto konceptu, coz se dale pokusim ptiblizit. K nim patii

napt. Jan Mukarovsky, Jifi Veltrusky, Ivo Osolsoba.
2.2. Jiti Veltrusky

Jiti Veltrusky oproti Zichovi stavi dramaticky text do vysSi pozice a vytvari

antitezi vic¢i Zichovi tim, Ze drama je dle n&j samostatnym uméleckym dilem, 1

* Tamté3, 5.162
30 STANISLAVSKIJ, K.S., Rabota aktera nad rolu. Moskva: Nakladatelstvi ACT, 2009. ISBN:
517064485X.
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kdyz je pouze cteno, nemusi proto byt skutecné¢ provozovano. Spory o povaze
dramatu, tedy jestli je literd&rnim druhem nebo druhem divadelnim, povazuje

Veltrusky za neplodné: ,.Jedno totiz druhé nevyluduje’!

. Avsak literarni kod je
v struktufe jevistni realizace dominantni a dramaticky text podle néj ve velké mite
predurcuje vSechny slozky v jeviStni realizaci divadelniho pfedstaveni. O tom
sv&déi dvé teze z publikace Dramaticky text jako soucdst divadla.** Dramaticky text
na jedné strané patii k literarnimu druhu a na druhé, ,.existuje se v§emi strukturnimi

rysy predtim, neZ jsou vytvofeny ostatni slozky divadelni struktury.**?

Veltrusky zkoumé divadlo z pohledu struktury dramatu, jez je zalozend na
dialogu mezi postavami. Kazda postava ma sviij kontext a v disledku dialog mezi
nimi nikdy nemuize obsahovat jen jeden jasny smysl, vzdy bude obsahovat vic
vyznami. VSechny jednajici postavy jsou zdroven pfitomné na scéné a tim vznika
koexistence nckolika kontextl. Tyto kontexty na sebe vzajemné narazi, a tim

vznikd dramaticky konflikt.

Specifikem dramatu je také pfima fe¢ a autorské poznamky. JelikoZz miize mit
piima fe¢ spoustu vyznamt, tak mize ptitomnost autorskych poznamek omezit
nebo upiesnit konkrétni vyznam, nebo naopak v urcitych mistech, kde jsou mezery
a neni autorska poznamka, dat vetSi svobodu. V jevistnim uvedeni se pak tyto
mezery jevi jako mimojazykové prostfedky a jejich utvareni neni libovolny proces,

musi souhlasit se znakovym systémem nastolenym v textu.

Zichovo oddéleni na dramatickou osobu a hereckou postavu se stalo pro
Veltruského 1 ostatni ¢leny Prazského lingvistického krouzku inspiraci pro
zkoumdni signifiant a signifie v oblasti herectvi. Veltrusky se se Zichem v této
otézce neztotoznil, nebot” povazoval vztah mezi signifiant a signifie mnohem
slozitéj$i, nez ho popisuje Zich. O tomto vztahu piSe ve své studii Prispévek

k sémiologii herectvi.

31 Veltrusky, J. Prispévky k teorii divadla, Praha: Divadelni Ustav. ISBN: 80-7008-046-9. s. 78.
2 Veltrusky, J. Dramaticky text jako soucast divadla. In: Slovo a slovesnost, roc¢nik 7 (1941), ¢islo 3,
str. 132-144.
> Tamtéz.
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2.2.1. Dramaticky dé&j

Zakladni jednotkou dramatického déje je podle Veltruského situace, kterd trva
urcity usek casu a je to vpodstaté¢ usek dialogu, ktery vsobé zahrnuje i
mimojazykové aspekty. Dramatickd situace se beéhem predstaveni méni, coz je
spojeno s prevahou urcité z dramatickych osob: ,,pfejde-li pirevaha dramatické

4 v , . ,
«3* Ke slouceni situaci

osoby na druhou [...], vznikd nova dramatickd situace.
dochazi tim, Ze se v nich vyskytuji tyZ osoby. Soubor situaci, které¢ maji spole¢né
osoby, jsou vystupy. Ke kontinuité vystupti v jedné inscenaci dochazi zapojenim
ucastniki z jednoho vystupu i do druhého nebo napf. stejnym tématem dialogu
v prvnim 1 druhém vystupu. Pro vSechny vystupy ale plati, Ze jsou ve vztahu

s hlavni osobou a ¢tenaf ma na mysli jeji kontext (i kdyZ neni momentalné osoba

pritomna, Ctenaf rozumi tomu, co se déje skrz kontext hlavni osoby).
2.2.2. Herec a text

Stejn¢ jako dramaticky dé&j je zaloZzen na dialogu a autorovych poznamkéach, je
problematika ztvarnéni postavy hercem nahlizena z pohledu dominance textu a

Veltrusky proto tvrdi, ze herecka postava je textem piedurcena.

Pfedurceny textem jsou piredevSim nezavislé pohyby a pohyby privodni.
Nezavislé pohyby jsou ty, které doprovazi fyzickou akci napt. gestem, Cili (?)
vyznamy autorskych poznamek . Na druhé strané ma herec témito pohyby ?
znacnou volnost, jelikoz text mu dava jen obecny smysl a neurcuje presné vybér
specifickych prostfedkl. Pritvodni pohyby jsou ty, které doprovazi gestem piimou
feC. Specifikem je, ze herec nesmi s textem zachazet libovolné, ale musi vyjadiovat
vyznamy ukotvené v textu. Zvolaci véty, ironie, lexikalizovand gesta nabyvaji
vyznamu z feci, ale jednotlivé jsou slabymi vyznamy, proto jsou fec¢i ptedurceny.
Naptiklad, véta: ,Na zdravi“ musi byt doprovazena zvednutim sklenky a ironie

. < . 35
musi byt naznacena gestem, grimasou.

34 VELTRUSKY, Jifi. Drama jako basnické dilo. Brno: Nakladatelstvi Host, 1999. ISBN 80-86055-60-4. s.
86.
%> VELTRUSKY, Jifi. PFispévky k teorii divadla. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav.. ISBN 80-7008-046-9. s.
84
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Za dtlezitou klasifikaci pfedurcenosti herecké postavy textem povazuje ve studii
Dramaticky text jako soucdst divadla®® Veltrusky také hlasovy projev a déli ho na
tti zvukové slozky — intonace, timbre a exspirace. Intonace ma tendenci
k plynulému vinéni, které se projevuje v dialogu ,,vyvadénim z rovnovahy obvykly
smysl slov.“’’ Dialog s dominantni intonaci je omezen fyzickou akci a p¥ipousti jen
pohyby, které doprovazi fe¢ a neodvadi pozornost od dialogu. Timbre sméiuje
k rozbiti dialogu na mnozstvi nezavislych useki, ,které jsou navzajem oddéleny
sémantickymi preryvy.“*® Fyzicka akce je tady nepiedvidatelna, nebot je vedena
emoci. Pfedurcenost timbre se projevuje skrz emotivni vlastnosti pfimé feci napsané
v textu. Expirace ,vyrazn¢ déli promluvu do usekli sefazenych v zfetelnou

hierarchii vydechovych diirazi.«*’.

Hercova tvorba podle Veltruského nikdy nemiize opomijet povinnosti, vkladané
dramatickym textem. I mimojazykové prostiedky, které herec tvofi sam, musi
upravit podle jazykové dominanty. Struktury rtiznych prosttedka se tak prolinaji a

tvoti svoji strukturu uvniti Sir$i struktury, kterd tvori celek predstaveni.
2.3. Ivo Osolsobé

Iva Osolsobé miizeme povazovat za piedniho ceského sémiotika. Kriticky se
vyjadiil k Zichovi. Dale se pokusim piiblizit jeho nazor na pojmy herecka postava a
dramaticka osoba, jak je charakterizuje v publikaci Principia Parodica®. Osolsobé
se stejn¢ jako Jifi Veltrusky s Zichovou teorii neztotoziuje, ale povazuje jeho
Estetiku dramatického umeni za cenny podklad, na ktery ,,[...] vSichni (teoretikové)
totiz na Zicha navazuji a diskutuji k tématiim, které oteviel Zich, n¢které dokonce

. ¥ dl
vyslovng.*

Dvojici hereckd postava a dramatickd osoba Osolsobé povaZuje za skutecny
triumf mySleni, ale nedostatkem je, ze nerozlisil dvojici herecka postava a herec.
Zich hereckou postavu a herce ztotoziuje a tvrdi, Ze hereckd postava je hercem,

kterého vidime, ale logicky pro Osolsobé¢ho vyplyva, Ze pokud to, co vidime na

*® Tamtéz, s. 77-94.
37 TamtezZ, s. 85.
38 Tamtéz, s. 85.
39 Tamtéz, s. 85.
0 OSOLSOBE, Ivo. Pricnipia parodica. Akademie muzickych uméni v Praze. ISBN: 978-80-7331-082-0.
* Tamtés, s 213.
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jevisti, je hercovo dilo, znamena to, Ze herce tam vibec nevidime. Vidime jen
proménujiciho se herce v hereckou postavu a herce jako ¢lovéka mizeme vidét, jen
kdyz nehraje. Osolsobé¢ tento jev porovnava se ¢tenim Dostojevského. Kdyz ¢te dilo
Dostojevského, tak nepoznava Dostojevského, ale jenom jeho dilo. Stejné to tak je
v divadle, jelikoz na scén¢ vidime hercovo dilo, ale herce samotného nezname. Dilo
je tedy zpracovany material, ¢ili vysledek néjakého procesu, nikoli samotny

material.

Zichovu definici herecka postava Osolsobé povazuje za nepfesnou, jelikoz ji Zich
povaZzuje za objektivni. Podle Osolsob&ho vSak dochézi k splynuti objektivniho a
subjektivniho, protoze herec musi svoje dilo pokazdé vnimat. Proto navrhuje vlastni
cestu k pojmu herecka postava a to skrze interakci, spoluhru a dialog a tvrdi, ze
herecké postava — neni umélecké dilo, ale jenom jeho fragment. uméleckym dilem
je teprve dramatické dilo jako celek.*? Ve smyslu divadelnim povaZuje interakei za

specificnost hereckého uméni.

Ve studii Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o komunikaci®® Osolsobé
zpracovava pojmy ze Zichovy estetiky a aplikuje je na teorii sdélovani, kde za
podstatu dramatického uméni povazuje lidskou komunikaci. Pojem ,,vespolni
jednani ¢ili jedndni, béhem kterého osoby se ovliviiuji navzajem, nahrazuje
pojmem ,,interakce. Podstata divadla v komunikaci je podle Osolsobého ziejma.
Samotné uspotradani jevisté a hledisté urcuje jejich vztah a tim padem i komunikaci,
piicemz vztah mezi jevistém a hledistém popisuje jako ,podfizeni jednoho

druhému* nebo jako ,,iniciatora a dobrovolného vykonavatele“**.

. . L eewr e 1, . Co . 45
Divadlo je nejslozitéjSim sémiotickym systémem, jehoz zdkladem je ostenze
neboli ukazovani. Ostenze je ptitomna ve vSech druzich uméni, avSak pro divadelni

uméni je nedostacujici. Divadlo je spojeni ostenze a modelace zivota, modelovani

*2 Tamtéy, s. 212.
e OSOLSOBE, Ivo. Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o komunikaci [online]. Masarykova
univerzita v Brné.[28.08.2016] Dostupné z WWW:
<http://is.muni.cz/el/1421/podzim2010/DVBKA001/um/Osolsobe_Ilvo_Divadlo_jako_komunikace...
.pdf
* Tamté?, [cit. 20.10.2016).
** Podle Pavise: ostendere — ukazovat. Rozliuje ostenzi na ostenzivni komunikaci(&erpano
z Osolsobé), kde ostenze umoznuje pozorovateli ukazat prfitomné predméty a postavy pfimo, tj. bez
pomoci znakového systému, a ostenzi jako demostrace, kde ostenze je chapana jako jeden ze za-
kladnich principu divadelniho predstaveni. Na rozdil od lyriky a eposu, kde predméty se ukazuji
neprimo opisem, v divadle se obraci k publiku pfimo pomoci hereckého gesta.
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komunikace komunikaci. Dilezité tady je, ze si uvédomujeme, ze jsme v divadle a

o skutecnou situaci nejde. Jde o pseudokomunikaci, ptedstirani a hru.

Divadlo miize dosdhnout dramati¢nosti nejen dramatickym jednanim. Jesté vetsi
dramati¢nosti pridavaji epické prvky. Dramaticka Cistd drama ptipousti jazykovy
projev jen uvnitt systému, jen v dialogu mezi postavami, nikoli jako komunikace
mezi jevistém a hledistém. ,Jevisté nesmi s divakem mluvit, smi mu jen
hrat.“**Epické divadlo vsak porusuje &tvrtou sténu a komunikuje s divakem pfimo
pomoci principu jazykového 1 principu ukazovani. Rozdil oproti klasicke
dramatické formy, popsané Zichem, je v tom, Ze epicky herec miize ukazovat cokoli
jakymikoli prostfedky, které muizou, ale také nemusi pfitom byt pravdépodobné.
Kazdy vypravéc svymi slovy modeluje ptibeh, ale jakmile za¢ne citovat, pfima fec
zn&) udela herce, jelikoZ pravé dramatickému modelovani je charakteristické

modelovani slova slovem.

**Tamtéz, [cit. 20.10.2016].
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3. Postdramatické divadlo

V sedesatych letech 20. stoleti se vyvinuli nové formy divadla a s nimi i nova
divadelni estetika. Rozvijelo se divadlo bez textu, tzv. postdramatické divadlo.
Spolu se zménou pozice textu v hierarchii slozek se do jiné (nové) podoby
transformovaly také ostatni slozky, vcetné herecké. V nasledujici kapitole bych
chtéla priblizit estetiku postdramatického divadla a jeho zékladni znaky a principy a
pak nastinit, jak se proménila poloha herectvi, objasnit si nové pojmy, jimiz herectvi

v postdramackém divadle je uchopeno.
3.1. Znaky

,Existuje divadlo bez dramy“*’. Touto zkratkou miZeme popsat postdramatické
divadlo. Tento pojem samotny Hans-Thies Lehmann ve své knize nedefinoval, ale
da se fict, ze to je divadlo zbavené nadvlady textu, kde se méni hierarchie
vyrazovych prostfedku. Z hlediska textu zanikaji ,,principy narace a figurace* a taky

4 s J
“% a spolu s tim dochazi

usporadani ,,fabule“**. Dochazi k osamostatnéni jazyka
k vSeobecné tendenci muzikalizace. Jazyk je tedy vniman pfedevSim jako zvuk.
Nadmérné hudebni zvyraznovani feci hercli, akcentujici na jeji specificnosti, napf.
na ruzné kulturni a etnické osobitosti. Do zajmu se dostava nesrozumitelnost,
zvlastnost a neznamost jako zajem o objevovani néceho nového. Jde nejen o fe€ a o
obecné experimentovani se zvuky, rytmem a nastroji, ale dokonce i téla se stavaji
instrumenty, nebo objekty se proménuji svoji funkci a pouzivaji se jako nastroje.
Divadlo se vzdaluje literarni estetice a vytvari si novou. Zasadné se v ném rovnéz
méni zpusob pouzivani divadelnich znakl. Postdramatické divadlo nema za cil

zobrazovat pftibéhy, nemd tedy konkrétni divadelni tvar a je vymezeno pouze

spole¢nymi rysy ve stylovych prosttedcich, kterym se vénuji v dalsi ¢asti.

V tradicnim divadle jsme byli zvykli vidét souhrn divadelnich slozek a prvk
vytvarejicich jednotu, celek, jejich syntézu, k ¢emuz v postdramatickém divadle
nedochazi. Velké mnoZstvi znak casto nemaji hned pochopitelnou logiku a

spojitost — podle Lehmanna to pfiblizuje divadlo k realité, pfipomind atmosféru

47LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelny ustav, 2007. ISBN 978-80-
88987.,s.13.
48Tamtéi, s. 14.
49Tamtéi, s. 14.
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kazdodenniho chaosu: ,Postdramatické divadlo jednozna¢né pozaduje, aby
. v s 1 v . . v ’ NI N 7 50
zjednodusujici a uzavienou percepci nahradila oteviena a roztfiSténa percepce.
Tim je divakovi umoznéno si domyslet své vlastni vyznamy, a v tom spociva
oteviend percepce na jedné strané, na druhé ,,nevznika spolecenstvi podobnych, ¢ili
divaku, ktefi spoluprozivaji vSeobecné uzndvané humanni motivy, ale pospolitost
ruznorodych predstav, které se nespojuji do jediného celku, ale vytvafi nanejvys

skupiny a skupinky spoleenstvi.«"

Snova struktura je dal$im spole¢nym rysem a piidavéa postdramatickému divadlu
charakter snu — absenci hierarchie mezi obrazy, pohyby a slovy. Jde pfedevSim o
radikalizaci tohoto principu, jelikoZ existoval 1 pred tim. Dokladem toho jsou snové
hry $védského autora Augusta Strindberga napf. Hra smii’> a Do Damasku’,
kterymi zédsadné inovoval moderni drama. ,,Snové myslenky tvoii texturu podobnou
kolazi, montazi a fragmentu — odsud fragmentarni charakter takového predstaveni —

jsou vzdalené logicky strukturovanému sledu udéalosti.**

Jelikoz proces percepce je
zkomplikovan absenci fadu a spojitosti, stdva se tim smyslové vnimani
intenzivnéj$i. Duraz je kladen na proziti, ne na pochopeni; na proces, nikoli na

vysledek.

Parataxe a nehierarchi¢nost jsou dalSimi ze zakladnich principt postdramatického
divadla. Zatimco tradi¢ni divadlo zalozené na textu podfizovalo tomuto textu
vSechny ostatni slozky, zde se do popfedi mize dostat svétlo, nebo hudba, nebo
cokoliv jiného. ,Nehierarchické vyuziti znakii, zacilené na synestetické vnimani
stoji v protikladu k etablované hierarchii, které dominuje jazyk, zplsob feci a
gestika, a ve které vizualni kvality, jako architektonickd prostorova zkuSenost,

55 Loy o oy
“> To vyvola urcity zmatek ve vnimani a kazda

figuruji jen jako podiadné prvky.
drobnost se zacina zdat dualezitd. Tohle Lehmann pojmenovava oddramatizovani.
Obvykla pro dramatické divadlo je orientace skrz rozliSeni hlavniho a vedlejs$iho
zde absentuje. Neni to ndhoda, protoze cilem takovych piedstaveni neni pochopeni,

spiSe naopak — spiSe aby nedoSlo k okamzitému pochopeni, aby divak oteviel

50Tamtéi, s. 94,
51Tamtéi, s. 95.
>2 STRINBERG, August. Hry Il. Praha: Divadelni Ustav, 2004. 575 s. ISBN 80-7008-159-7.
>3 Tamté?.
> LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelny ustav, 2007. ISBN 978-80-
88987, s. 96.
>Tamtéz. s. 99.
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své vnimani a stdl se spolutvircem vyznamu, chipani tady nese intuitivni

charakter. Tak divék se stdva spolutvliircem vyznamu.

Dalsim principem je simultannost, kterd na piedesSlé rysy navazuje. Jelikoz
postdramatické divadlo v sobé nese divadelni znaky se zménénou hierarchii a navic
nema piimou logickou souvislost, nedochazi také ke spojovani prvki v jediny
artefakt. Divak nevi na co presné se ma davat pozor, a jeho percepce nese
fragmentarni charakter, pfi¢emz vnimatel ma svobodu ve volbé a rozhodnuti, na co

chce obratit pozornost, a tim si vytvaret struktury vnimani.

Dominantni slozkou se muze stat také scénografie. Tento princip Lehmann
pojmenovava ,,vizualni dramaturgii®, kterou charakterizuje jako nepodtizenou textu.
Vizuélni slozka méa svou vlastni logiku, nese abstraktni bezpiedmétny charakter
anebo naopak konkrétni, ale ve smyslu autonomnim nevytvari syntézu ani vyznam.
Hra s hustotou znakti jako princip pak pracuje jak s jeji prepIln€nosti, tak 1 s absenci

nékterych z nich.

Priinik redlného a udalostniho charakteru postdramatického divadla je spojen se
sptiznénosti s happeningem a performan¢nim uménim: ,,Obé umélecké formy
vzhledem ke ztraté vyznamu textu charakterizuje vlastni literarni koherence. Obé¢
zpracovavaji télesny, afektivni a prostorovy vztah aktért a divakii a zkoumaji
moznosti participace a interakce, ob¢ zduraziuji piitomnost (d¢j v realné situaci)
oproti reprezentaci (mimezis fiktivniho), akt oproti vysledku.“*® Divadlo se tak
muze stat provokujici situaci pro vSechny zucastnéné, jak to byva v performancich,
kde performeti védomé¢ ohrozuji vlastni téla, nepiedstiraji, vSe, co se d¢je, se déje
doopravdy, citi bolest. Pro performacni uméni je pfistup k vlastnimu télu jako
primarnimu nastroji jednim z hlavnich, vztah objektu a subjektu se proménuje. Lze
to srovnat s estetikou cirkusu, prozivani a citéni podivané skute¢nych tél, proménu
zpusobu percepce. Koncept performance ptiblizuje Erika Fischer-Lichte ve své

Estetice performativity.
3.2. Koncept piedstaveni Eriky Fischer-Lichte

Pokud je v dramatickém divadle estetika ovlivnéna piedevsim literaturou, z niz

piimo vychazi, pak si nova divadelni estetika klade za primarni cil samotné

*Tamtés s. 117.
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predstaveni ve smyslu jeho performativity. O ni piSe Erika Ficher-Lichte ve
své knize Estetika performativity. U zaCatka estetiky performativity stoji koncept

predstaveni, vychazejici z dila Maxe Herrmanna.

Na zacatku 60. let se v euroamerickém umeéni objevil tzv. performativni obrat, coz
vyrazn€¢ ovlivnilo uméni a také zpisobilo vznik novych performancnich nebo

aké&nich uméni.’’

,Performance je forma soucasného umeéni, ktera spojuje vizualni
uméni, divadlo, hudbu, video, poezii a film, bez apriorni predstavy. [...] Performer
nema byt herec hrajici ur¢itou roli, ale pfipad od ptipadu recitator, malif, tanecnik; a
protoze se zdiraziuje fyzicka ptitomnost tvirce, také autor jakési scénické
autobiografie, ktery ma pfimy vztah ke scénickym objektim a k situaci
vypovidani.«>® Piikladem je akéni malba: umélec tvoii dilo za pritomnosti divaki,
tim se malif sice pfedvadi jako herec na divadle, ale zaroven nehraje Zadnou roli, je
skutecnym umélcem, ktery ted’ a tady tvofi skutecné umélecké dilo. Divak miize
jakymkoliv ¢inem ovlivnit prabéh performanci, zasahovat ¢i jakkoliv jinak aktivné
reagovat. Podstatou performance je de facto jeji udalostni charakter a proménlivy
vztah aktérti a divakti. Charakter performance se zasahuje do rtiznych typt uméni

véetn¢ divadla, a tim zdsadné¢ méni jeho divadelni estetiku.

Vsechno, co déla performer v performanci, je skuteCny akt oproti divadlu, ve
kterém se hraje. Prolinani divadla a performance proto redefinuje nékteré zasadni
vztahy a to je predevSim vztah aktérii a divakd. Duraz je kladen na fyzickou
pritomnost vSech zucastnénych, tedy aktért i divakt. Divaci uz nejsou distancovani
pozorovatelé¢ déni, které je uskutecnéné herci na jevisti, a tomuto déni divaci
piifazuji urcité vyznamy, dekoduji hercové zpravy, souciti s postavy apod. Divak na
predstaveni nového typu je nucen zaujmout urcity vztah k situaci, ve které se
nachdzi, a tedy rovnéz k herclim, prostoru, i ostatnim divdkiim kolem sebe.
Specificka materidlnost vSech zicastnénych — rozli€né charaktery, nalady, prani,
predstavy, znalosti atd. — po urcitou dobu na ur€itém misté tvoii jedine¢nou a
neopakovatelnou udalost.”® Herec svou nejednozna¢nosti aktivizuje divaky, ktefi pii

tom maji rozhodnout jak budou reagovat. Tim se prfedstaveni stava

>’ FISHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek po Brody: Na Konari, 2012. ISBN 978-80-
904487-2-8. s. 21.
8 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003. 493 s. ISBN 80-7008-157-0.
>°FISHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mniek po Brody: Na Kondri, 2012. ISBN 978-80-
904487-2-8. ,s. 67.
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nepiedvidatelnym a kazda reakce uréitym zpisobem zméni jeho prubéh. Divak tak
muize prejimat roli aktéra a predstaveni, tim ztrati urcity sled, napsany napi. ve
scénafi. Zaména roli aktérti a divaka tak zpisobuje nahodilost tim, jak svoji reakci
muzou ovlivnit pfestaveni. Tato nahodilost je jednim ze zakladnich principu modelu

estetiky performativity.

Specifickd materialnost vSech divadelnich prvka je podstatou pro pochopeni
estetiky predstaveni nového typu. Ve srovnani se Zichovym pojetim, jiz de facto
semiotikem divadla, v konceptu performativity dochdzi k proméné vztahu
oznacujiciho a oznaCovan¢ho. Fischer-Lichte to vyjadfuje vztahem mezi
fenomenalnim a sémiotickym télem, kde fenomendlni télo je télo herce a
sémiotickym je vyznam nebo postava, kterou ztvariiuje. Podle Zicha oznacujici, Cili
hereckd postava, prebirda vyznamy oznacovaného, tedy dramatické osoby. Erika
Fischer-Lichte oproti tomu nahlizi na herce pfedevSim ve smyslu jeho téla, které
nepojimd jako nositele vyznamu, ale diraz je kladen na specifické fyzi¢no
hereckého téla — postava, hlas, intonace, gesta, charisma apod. Herec tedy
neztvariuje fiktivni postavu, nybrz hraje sam sebe. JelikoZ v postdramatickém
divadle je mnohem vice akcentovdna fyzicka ptitomnost herce v jeho ,byti-ve-
sveété” oproti tradiCnimu literarnimu divadlu, kde se divaci piijdou podivat
napiiklad na Hamleta jako fik¢éni postavu. V postdramatickém divadle je herec je
sam sebou a neztvariuje zadnou fiktivni postavu. Tim se méni vztah oznacujiciho a
potazmo &im se jevi.“® Divaci tedy vnimaji vSechny prvky v jejich specifické
materidlnosti a materialnost je sama oznacovanym. Z druhé strany tyto prvky zlstat
bezvyznamové nemohou, nebot’ automaticky vyvolavaji ve vnimajicich subjektech
celou fadu asociaci, myslenek, vzpominek, doprovazejici divdkovo vnimani.®! Z
toho vyplyva, ze oznaCujicimu mize divdk vymyslet jakékoliv oznaCované na
zakladé svych asociaci. Oproti Zichové teorii zde totiZz nejde o urcity vyznam
poskytnuty projevem herce, ktery divdk bud’ chape, nebo ne. Jelikoz divak
v postdramatickém divadle je nucen byt spolutvircem vyznamdi, ovlivnéného,,

pfedchozimi prozitky, znalostmi ¢i zkuSenosti, jedine¢nymi subjektivnimi zazitky i

OTamtés s.47.
* Tamté?, s. 202.
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nepsanym kulturné-spoledenskym koédem,“*’da se fFict, Ze v pochopeni dojde

kazdopadné.
3.2.1. Ztélesnéni

Jednim ze zékladnich principt estetiky performativity je nove pojaty vztah herce a
role, ktery je tradiéné¢ ukotveny pojmem ,ztélesnéni“. Tento pojem se objevil
v hereckém uméni v druhé polovin€ 18. stoleti a dostal se do opozice konceptu
ztvarnéni postavy, jeZ potlacuje hercovo fenomenalni té€lo ve prospéch role. ,,Herec
byl nucen transformovat své fenomenalni télo na télo sémioticke, jeZ by poslouzilo
jako materialni nositel textového vyznamu. Vyznamy, které dramatik ukryl v textu,
mély najit nové télo — znak v hercové skute€ném téle, v némz budou potlaceny
vSechny mimo vyznamové aspekty, které by ovliviiovaly, falSovaly, znecistily,
kontaminovaly & jakymkoli jinym zptsobem narufovaly dané vyznamy.“®
V Sedesatych letech odklon od divadla textu vedl k novému pojeti herectvi, kde
herec nemusel ztvarnovat textem piedem dané vyznamy, namisto toho zacal
vystupovat sam za sebe, pomoci svého jedine¢ného fyzi¢na — hlasu, intonace, gesta,

specifické aury a své ,,Zivouci hmoty*.**

V podkapitole o ztélesnéni uvadi Fischer-Lichte Ctyii postupy, uzivané od druhé
divadelni reformy az po soucasnost a maji své predstavitele. Tyto postupy spocivaji
v podvojnosti ,,byti télo* a ,,miti té€lo*, pticemz dlraz je zde kladen na skutecna téla.
Tyto &tyki postupy jsou: 1.,,0brat ve vztahu performera a jeho role.®> Jedna se o
postup uzivany Jerzym Grotowskim, ktery zasadné redefinoval vztahy herce a role.
Grotowski neoddéluje fenomenalni a sémiotické télo. Jelikoz lidskd psychika
zpusobuje prekdzky ve vnimani a podfizeni vnitinim impulzim téla, jeho metoda
spo¢iva v odstranéni zabran a dosaZeni stavu, kde ,.télo se chova jako vtélena

67
“>7, Casto

mysl“ﬁﬁ. 2. ,Zvyraznéni a exponovani individudlniho (téla) predstavitele
uzivany Robertem Wilsonem ve svych inscenacich. Podstatou postupu je
akcentovani specifické télesnosti jednotlivych predstaviteld. Jeho ¢astou metodou je

zpomaleny pohyb, opakovani, rytmizace, pohyb podle geometrickych vzorct.

> Tamtés s. 206.
S Tamtéy, s. 112.
* Tamtéy, s. 113.
% Tamtéy, s. 117.
*®*Tamtéz, s. 118.
®7 Tamtéz, s. 120.
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Cilem je zduraznit jedine¢nou energii herce. 3. ,,Dlraz na zranitelnost, kiehkost a

«68

nedokonalost téla (predstavitele)“””, piikladem je skupina Societas Raffaelo Sanzio,

kterd pro dosazeni ur¢it¢ho uUCinku u divakli ve svych inscenacich pouzivaji

ree
1

»abnormalni téla. Zranéni, vada, postizeni, vék a dalsi specificnost fenomenalniho
téla se stavaji sémiotickymi tim, ze automaticky vyvoldvaji emoce a stavaji se
znakem. 4. ,,Obsazovani role opaténym pohlavim“®. Zvlastnost dané¢ho postupu
tkvi v tom, ze pfi obsazovani role opacnym pohlavim se fenomenalni télo nemize
ztotoznit se sémiotickym. Pozornost divakl je rozptylena mezi hercem jako jeho
fenomenalnim télem a postavou, kterou ztvarituje. Dochazi k oscilaci vnimani, ktera
je zakladnim principem Estetiky performativity. Toto téma ptiblizim v ndsledujici

kapitole.

Vsechny postupy jsou spojeny s akcentaci télesnosti a proménou paradigmatu
Hextu®, textem se stava télo. Koncept ztélesnéni stavi prezentaci pied reprezentaci.
Takovy vyvoj je podle Fischer-Lichte moZné propojit s medializaci nasi kultury
v Sedesatych letech: ,,Téla se méni ve svlij obraz v médiich, ktera si navzdory
zdanlivé blizkosti udrzuji odstup a zabrafiuji veskerému kontaktu.«” P¥ikladem jsou
televizni seridly, které svou seridlovou povahou opakovaného sledovani donucuji
vice soucitit s fiktivné zkonstruovanou postavou. Divadlo oproti tomu pouta

pozornosti ke skute¢nym télim.
3.2.2. Prézentnost a percepcni multistabilita

Estetika performativity je predeviim estetikou prézentnosti.”' Jak jsem psala vyse,
do poptedi se dostava specifické¢ fyzicno herce — jeho postava, hlasovy projev,
zabarveni, gesta, charisma a specificka aura. Proto vSechny pokusy se splynutim
fenomenalniho téla a ztvariiovanou postavou ve vnimani divaka selhavaji. Koncept
prézentnosti souvisi se zivosti pfedstaveni, bezprostiedni pfitomnosti, energii a
aurou. Na pojem aura odkazuje Walter Benjamin ve své studii Umélecké dilo ve

véku své technické reprodukovatelnosti.” Zdiraziuje zivost divadla a bezprosttedni

* Tamté?, s. 123.
* Tamtés s. 114.
Tamté? s. 133.
"L FISHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek po Brody: Na Konari, 2012. ISBN 978-80-
904487-2-8. s. 146.
72 BENJAMIN, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. In BENJAMIN,
Walter. Dilo a jeho zdroj. Praha : Odeon, 1979, s. 17-47. 01-079-79.
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ptitomnost aury oproti uménim vytvorenym pomoci technologii, jakym je naptiklad
film: ,,Umélctiv vytvor se tak ztraci ritualné-udalosty chrarakter, ptichazi o svoji

auru a ponizuje se tim na uroven pramysiného vyrobku*’

3.2.2.1 Prézentnost

Pojmem prézentnost Erika Fischer-Lichte rozumi pfitomnost téla a zivost
performativniho aktu. Pojmem ,,slaby koncept performativity’* oznatuje ptsobeni
fenomenalniho téla herce, napt. erotického charakteru, coz automaticky vytrhava
divéka z iluze pouhou svou pfitomnosti. Pfikladem uvadi herce, ktery ,,magickym*
zpuisobem obracel pozornost divakill jen vstupem na jevisté a svou energii zaplioval
cely divadelni prostor, pficemz tento dojem byl vytvofen nikoli té€lem sémiotickym,
ale télem fenomendlnim. Okamzik, kdy divak citi prézentnost herce jako
,nepiedvidatelnou, nekontrolovatelnou, neuchopitelnou a pohlcujici silu“”, ktera
ho nuti upfit veskerou pozornost, je oznaten jako ,,silny koncept prezéntnostic.”
T¢lo je tedy zdrojem energie, diky které vnimatelé¢ pocituji zpfitomnéni herce, a
spolu s tim 1 zptfitomnéni vlastni. Prézentnost je pro n¢ intenzivnim prozitkem
pritomnosti. Zazitek prézentnosti zalezi na hercoveé schopnosti uvolnit svou energii
tak, aby byli divaci pohlceni, a v nejlepSim piipad€ se tato proudici energie zjevi
jako vtélend mysl .Tim fenomendlni télo dosdhne konce duality téla a mysli,
vychazi z filozofické teorie Descarta o dualité téla a mysli. Tento koncept se nazyva
radikalni koncept prézentnosti“’’, kdy se dosazeny pocit prézentnosti stava
udalosti — zpfitomnéni sebe a ostatnich dava vSem prozit vlastni byti ted” a tady,

proZit jednotu t&la a duse a ,.extazi véci«.”

3.2.2.2.Percepcni multistabilita

Zasadnim je pak vztah mezi prézentnosti a reprezentaci, kdy prézentnost je
prozitkem své ptitomnosti ted” a tady, uskuteénéné aurou a energii piedstavitele a

reprezentaci je proud myslenek a asociaci v ndvaznosti na vnimani toho, co vidime.

73 §IROKA, Dominika. Teatralizdcia dokumentdrneho materidlu v procese premeny dokumentdrneho
divadla. Olomouc, 2014. bakalarska prace (Bc.). UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI. Filozoficka
fakulta. s. 21.
’* FISHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek po Brdy: Na Kondri, 2012. ISBN 978-80-
904487-2-8s. 137.
"Tamté? s. 139.
7*Tamté? s. 139.
"7 Tamtéi, s. 139.
*Tamtés s. 139.
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Reprezentace je zde procesem utvareni vyznamu svého vlastniho, nikoli textem
daného. Procesy prézentnosti a reprezentace postavy umoziuji specidlni procesy
zt&lesndni”. JelikoZ jsou tyto dva pojmy protichtidné a nemiiZou existovat zaroven,
vnimani za¢ind mit specificky charakter percepcni multistability ¢ili nahodilého
prechodu od tadu prézentnosti k fadu reprezentace a naopak. Zazitek tak spociva
v chaotickém a nepiedvidatelném procesu vnimani prechodu a zmény. Cim &astgji
dochazi k prechodu mezi fddem prézentnosti a tfadem reprezentace, Cili mezi
,hahodilym® pocitem, zplisobenym zivosti, a mezi cilenym procesem vnimani a
utvafeni vyznamu, tim vice vrista neptedvidatelnost celého procesu a pozornost se
piesouva k samotnému aktu vnimdni. Divak si stidle vice uvédomuje, ze vyznamy
nejsou jasn¢ dané, ale jsou jedinecné subjektivni a kazdy si je tvofi sam, a také
mozna by si vytvofil jiné, kdyby ke prechodu mezi fady doslo diiv nebo

nedochézelo tak &asto.®
3.3. Shrnuti

Nova divadelni estetika vychdzi zejména z performativniho obratu Sedesatych let
a zajmu Cloveéka o sebe sama. V tradicnim literarnim narativnim divadle divak
ocekava, spojeny z fikénim piibéhem a fikénimi postavy, kde ma pozici pasivniho
pozorovatele. Odmitani divadla textu otevielo neskutecné moznosti ve vyvoji a
proméné divadelnich prvkl, v jejich hierarchii, estetice a vnimani. Proménil se
samotny charakter divadla ve sméru k akénim uménim a performancim, cirkusu a
ritudlim. Divak jde na takové piedstaveni za zazitkem nespojenym s piibéhem
postavy nebo vciténim se do ciziho Zivota, jde tam, aby poznal sdm sebe, jde se
piekvapit, jde na n¢jakou udalost, jejiz soucasti se stane a ovlivni jeji provedeni
svou ucasti. Divak na takovém pfedstaveni nemiize zaujmout pasivni pozici, nebot’
to, co vidime, bude vyvolavat fadu asociaci. Subjektivita vnimani déla divaka

spolutcastnikem vyznamu.

Spolu se zménou divadelni estetiky se postupné zménil i pfistup k herectvi.
Prvnim odlisny nazor pfistup vyslovil Bertolt Brecht, kterého hercova osobnost
zajimala stejné jako jeviStni postava. Herec si mél podle Brechtovy koncepce

zachovat své minéni na postavu, kterd jim byla vytvafena jako karikatura nebo

Tamtés s. 144
8 Tamtés, s. 216.
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loutka. Jerzy Grotowski a jeho technika ,.chudého herectvi® také zdiraziiovala
herce. Herec musel byt na scéné sam sebou a tvofil svoji postavu predevSim skrz
sebe tak, Ze ,,(...) postava byla pohlcena hercovou osobnosti“.*' Clenové skupiny
Living Theatre béhem druhé divadelni reformy vypracovavali metodu ,,vetejného
byti sam sebou‘®® a pomahali si riiznymi technikami transu. Diivodem byla “potieba
upfimnosti, odkryti tajemstvi, potieba dat expresivni vyraz svym vnitinim
prozitkem, sdélit se, coz je i protikladna dopliujici potfeba hrani roli urcitou
piirozenou, mohli bychom fici nepostradatelnou lidskou pottebu: prave tato potieba
vzdy pojila s lidskymi tuzbami, sny a predstavami.“®® Pravé bdhem 60. let se herec
stava autorem a pro vytvareni pfedstaveni vyuziva svoje télo a psychiku, objevuje
sama sebe na jevisti. Podle Kazimierza Brauna je to zména predevSim historicka,
kde v disledku vytvoteni novych forem divadel a promény divadelni estetiky jako

. , . ’ ;84
alternativa k herectvi role vzniklo osobnostni herectvi.®

81 BRAUN, Kazimierz. Druha divadelni reforma. 1. Viyd. Praha: Divadelni ustav, 1993. ISBN 80-7008-
037-X.s. 71.
82 Tamtez, s. 71.
8 Tamtéz, s. 72.
84 Tamtéz, s. 73.
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4. DIVADLO JEDNOHO HERCE

Jelikoz se tato prace zametuje konkrétné na herectvi v divadle jednoho herce, je
nutné objasnit, co divadlo jednoho herce vlastné je a v Cem spociva jeho
specifikum. Divadlo jednoho herce je kvantitativni druh divadla, ve kterém
vystupuje jeden herec, je od zacatku existence divadla samotného. Muze se
vyskytovat ve vSech druzich divadla, jak v télesném 1 predmétném, tak i v
pohybovém a nonverbalnim. Teoreticky problematizovano kviili nejistym hranicim,
nebot’ divadlem jednoho herce je kazdé zivé sélové piedstaveni pied publikem.
Nemusi byt monodramatem, Casto se vyskytuje ztvarnéni jednim hercem vice
postav. Specifikem je zde vysokd mira kontaktu s publikem, a proto je pozornost

divakl obracena jen na n¢j.

Od za&atku 20. stoleti v Cechach a na Moravé se v divadelni historii vyskytovala
spousta umélct zabyvajicich se praveé témto druhem. V repertoarech ,.kamennych*
divadel bylo divadlo jednoho herce ojedinélym jevem a bylo charakteristické pro
avantgardni hnuti studiovych divadel v 70. letech. Od 80. let se vyskytovalo jako
monodrama v podob¢ vnitfniho existencidlniho dialogu, scénického cteni nebo
uplatnéni krajnich moznosti psychologického herectvi. Po roce 2000 nastava vyvoj
basnickych festivald, na nichz probihaji soutéze v autorské recitaci — slam poetry.

Tady se nepovazuji za herce, ale za literarni performery.

Specifikum divadla jednoho herce v naSi dobé odpovidad soucasnym tendencim
v divadelnim mysleni. Pozornost je tedy obracend na zajem o ¢lovéka a poznani
sebe sama. Sebeprezentace a intimita na vetfejnosti je tim, co potiebuje Clovek v ére
globalizace, kde i ptfes prohlaSenou svobodu ¢loveék jako individuum zédvisi na
spole¢nosti.® Divak chce byt aktivnim, coz mu poskytuje pravé velmi t&sna
komunikace mezi jedinym aktérem a divdky v divadle jednoho herce. Herec se zde
ptimo obraci k divakim, a proto je zde jejich komunikace koncentrovana. Pro herce
je ukolem udrZet pozornost béhem celého predstaveni. Jelikoz veSkerd pozornost je
obracend na jednoho herce vyrazové prostiedky hercova sdéleni jsou vyraznéjsi a
pii takovém piedstaveni jsou zvelicené. Kvili pfimé komunikaci mezi hercem a

divdkem divadlo jednoho herce ma podobné rysy jako recitace. Stejné jako

¥Katygeva, D.N. Teatr odnogo aktera. Literaturny teatr. Teatr Poeta. Sankt-Peterburg: SPbGUP, 2004.
s. 122. ISBN 5-7621-02-05-X.
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v divadle jednoho herce v recitaci kostrou predstaveni je rytmus, zprostfedkovany
intonaci a pauzami. Gesty v divadle jednoho herce museji mit pifesny vyznam a
urcity vztah s charakterem a stylem ptfedstaveni. Pfedméty a veskeré rekvizity tady
slouzi k podpote a ilustraci vyznamu, ziskavaji tim v&tsi symboli¢nost™ Slovo je

v divadle jednoho herce také vice vyznamové nez v tradi¢nim divadle.

8 Tamtés, s. 124.
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5. M) bgjecny rozvod

Muj bdjecny rozvod je komedii napsanou soucasnou irskou dramatickou Geraldi-
ne Aronovou®’. Jedna se o piibéh o Zené stfednich let, kterou opustil manzel a ona
se vyporadava s touto situaci. Tato hra ziskala pozornost zna¢ného poctu divadel po
celém svéte a byla inscenovan nejen v rodném mésté autorky Galway v Druid The-
atre v roce 2001, ale také v Londyné v The Apollo Shaftesbury v roce 2003, v Praze
pak v Divadle na Fidlovacce v roce 2003. V roce 2012 hra byla uvedena dokonce
v Nairobi, v The Phoenix Players Theatre, pak ve Wellingtonu na Novém Zélandu

v roce 2008 a v Athénach v roce 2012.

Hra je napséana pro jednu herecku, i kdyz se v ni vyskytuje 18 postav. VSechny
postavy v prazské inscenaci Miij bdjecny rozvod hraje Eliska Balzerova.*® V Praze
m¢éla tato hra opravdu velky divacky uspéch. Od své premiéry v roce 2003 mel M
bajeény rozvod skoro 400 repriz® a hraje se dodnes. Uspéch hry z jedné strany
predurcilo jeji téma, které je ve velké mife aktualni i v sou€asnosti. Rozvody jsou
v dnesni dob¢ Castym fenoménem a mizou potkat témét kazdého. Nicmené kome-
die se prave Casto vysmivaji vaznym spolecenskym problémiim, ¢ehoz je tato hra
zdarnym piikladem. Na druh¢ stran¢ neni jedinym diivodem uspéchu inscenace jen
aktualni téma, ale také herecky vykon na vysoké trovni. ElisSka Balzerova hraje
zérovenl Angelu Kennedyovou Lipskou, jejiho muze, mexickou milenku, ruskou
vypomoc v domacnosti, pravnika a spoustu dalSich roli. VSech osmnact postav
dokézala Eliska Balzerova autenticky ztvarnit a udrzovat komicky charakter hra po

celou dobu inscenace.

Inscenace Muj bajecny rozvod je rozdélena na dvé €asti a pro Ucely této prace dale
popiSu jen jednu z nich. Je to ud€lano hlavné kvili prostorovym diivodim a také
proto, Ze povazuji za dllezité popsat formu inscenace, co tvofi fabuli a jakym zpi-

sobem. Pro této ucely podle mého nazoru staci popsat ¢ast prvni, jelikoz ¢ast druha

¥ Geraldine Aron je soucasnou irskou dramatic¢kou. Své hry piSe prevazné na zenska témata.

# Elitka Balzerova je Ceska filmova, televizni a v neposledni radé divadelni herecka. Svoji hereckou
kariéru zacala v roce 1969. Po skonceni svého studia na brnénské JAMU katedry herectvi a rezie,
ziskala angazma v Jiho¢eském divadle v Ceskych Budé&jovicich. Od roku 1977 byla dvacet sezon
¢lenkou divadla na Vinohradech, hrala také v Narodnim divadle. Nemalou ¢ast jeji biografie ale tvori
pomérné obsahla filmografie, natacela se v prevazné televiznich filmech a serialech. V roce 1982
ziskala némeckou cenu , Bembi“ za nejlepsi zenskou roli v televizi a v roce 2010 dostala Ceského Iva
za nejlepsi vedlejsi roli.

8 [online] Dostupné z www: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10169471681-muj-bajecny-
rozvod/20854215262/, [cit. 5.11.2016]
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tvofena stejnymi prostifedky. Vyvoj syzetu tady neni podstatny. Inscenace je tvofena
velkym mnoZzstvim se stfidajicich situaci, které protagonistka opisuje a ilustruje.
Tyto situace tvofi celek pribéhu o procesu usporadavani se s odchodem manzela.
Vsechny situace dale mnou nebudou rozepsany, ale jen ty, které podle mého nazoru
tvofi kostru pribéhu a na ptikladech praveé téchto scén budou demonstrovany hlavni

principy inscenace Muj baje¢ny rozvod.

Na scénu, ktera je feSena jako prostiedi bytu, pfichazi Eliska Balzerova a prvni,
co udéla, je, ze upravi zZidle tak, aby na né¢ mohla postavit zehlici desku. Zacne Zeh-
lit a svéfovat se svym piibéhem publiku, na které se piimo obraci. Celé jeji vypra-
véni je podavano v minulém Case a promichava se s ilustraénimi okamziky, ve kte-
rych Balzerova hraje sebe 1 vSechny postavy, o kterych mluvi a s odstupem komen-
tuje predvadénou situaci. Zpiisob vypravéni je blizky zanru stand-up show.”® PH-
béh divakiim neptiblizi do hloubky Zadnou z postav, kromé protagonistky, nebot’ na
situaci nahliZime pouze z jejiho pohledu. KdyZ se seznamime s prvni postavou, mu-
zem Angely, Maxem, nedozvime se o ném vice nez to, ze ma jinou Zenu a chce
rozvod. Nevysvétluje do hloubky problematiku jejich vztahu a omezi se na pouhy
komentat, Ze jejich city ochladly. Angela je nepfijemné prekvapena a nevi, jak ma
zit dal, nebot’ po dlouhych letech manzelstvi neni zvykla byt sama, nemilovat a ne-
byt milovana. V textu se pracuje hlavné s ur€itymi stereotypy, jak v mezilidskych
vztahich tak s hlediska spole¢enského, které pro pochopeni divaklim nemuseji byt
vysvétleny detailnéji. Tak Max zastava pro divaky jen ,.typickym muzem, ktery
opustil svoji zenu“. S komickym nadhledem je divakiim pfiblizovana problematika

samoty a vyrovnavani se s prichazejicim starim.

V nésledujici scéné Balzerova predvadi zménénymi hlasy a vyrazy obliceje reak-
ce svych kamaradek, ale z jejich dialogu se dozvidame, Ze nikdo z okoli ned¢la ze
vzniklé situace tragédii. Diky ruské sluzce, kterd pracuje u Maxe v jeho novém do-
mé, se dozvidd Angela o Stastném Zivoté byvalého manzela. SluZzku dokazala Bal-
zerova zahrat s ruskym pfizvukem velmi autenticky. Kromé toho jeji dcera oznamu-
je, Ze chce bydlet s ptitelem a z domova odchazi také. A tak ziistavd Angela jenom

se psem Axlem, ktery je v inscenaci pfedstavovan plySovou hrackou.

% specificky druh divadelniho pfedstaveni, zalozeny jednem herci a jeho epickém vypravéni, ktera
ma komicky charakter. Protagonista mluvi na divaky a cilem je je rozesmat svym pfibéhem.
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Inscenace neni rozdélena klasicky na obrazy, ale kompozice je postavena na stii-
déani ro¢nich obdobi v ramci tfi let. Inscenace za¢ina v listopadu na vyroci svatby,
kdy Angelu manzel opusti. Néasledujicimi obrazy jsou logicky Vanoce a Silvestr,
které je Angela donucena slavit sama. I kdyz je Balzerova na scéné sama, ve vétSing
ptipadl se dramatickd situace odehrava v komunikaci s nékym dal$im, a to pfimou i
nepiimou fe¢i. Na Vanoce se Angela rozhodne zavolat na linku davéry pro uvazuji-
ci nad sebevrazdou. Svétuje se divaklim, Ze jeji hlavni motivaci pro uskute¢néni
hovoru je vyvolat co nejvétsi soucit. Ve skutecnosti Balzerova mluvi sama se sebou
a méni hlas a vyraz obliceje tak, abychom poznali, kdo momentaln€ mluvi. V sil-
vestrovské situace jedna se o situaci, kde cizi muz polibil Angelu o pilnoci. Angela
vychazela z ptedsevzeti ,,Jak na novy rok, tak po cely rok®, coz zase je komicka
situace, jejiz humor stoji stereotype a vS§em zndmym vécem. V dané situaci dialogy
ovSem nejsou, vSechno je vypravéno naopak nepiimou feci. Nepiimou feci je tady
sdéleno sled akei a ¢inil, doplnéné tim, co v ten okamzik protagonistka pomyslela a
jaka byla jeji motivace. Podobné tomu je v situaci, kdy popisujeme nékomu o tom,

co se stalo véera.

Nekteré situace se béhem inscenace opakuji a skrze né chapeme, jak se stav Ange-
ly méni. Takovymi situacemi jsou napiiklad volani na linku divéry nebo rozhovor
po telefonu s maminkou. Po pokusu seznamit se s nékym novym ma Angela stav
uplného zoufalstvi, ktery ji dovede az k tomu, ze se rozhodne zavolat Maxovi. Je-
jich dialog Balzerova hraje také nepiimou feci. Prvni ¢ast inscenace konc¢i netispes-

nym pokusem Angely vratit se k sobé s muzem po jeho infarktu.

Divadelni hra Mijj bdjecny rozvod’! je pro inscenaci vychozim bodem. Hra vy-
tvotila ptibeh, postavy a jejich charaktery, urcila Zanr a déj a inscenacni tvar se toho
pevné drZi. Zpusob inscenovani, ve velké mife ovlivnény textem, fadi tuto hru pro
ucely bakalatské prace do tradi¢niho literarniho divadla. Prave text ve velké miie
urcuje divadelni prostfedky. Hlavnim prostfedkem sdé€leni je tedy jazyk a prave
vypravénim Eliska Balzerova tvoii déj pfed oCima divakl. Na zacatku inscenace
pozdravi divaky a ptedstavi se jako Angela Kennydiova Lipska. Popisuje situaci, ve
které se nachazi, co pfi tom citi, co déla a co chce udélat. Divak na takovém pied-

staveni nemusi hadat nebo premyslet co se dé¢je a hledat n€jaky vyznam. VSechny

L ARON, Geraldine. My brilliant devorce. London: Dramatistic play servis inc., 2002. 41 s. ISBN
9780822227700.
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vyznamy v takovém predstaveni jsou pfimo fecené. VSechny ostatni slozky tomu
vypravéni se plné podfizuji, slouzi jen k ilustraci toho, co je fe¢eno. Scénografie je
feSena jako prostiedi bytu, pficemz pro ilustraci situaci Angela se ndznakove trans-
formuje do jiného prostiedi, napt. hotelu, hospody apod. Rekvizity v téchto oka-
mzicich méni sviij vyznam, napt. zehlici prkno se stava prodejnim pultem v 1ékarné,
krb se ndzorn¢ transformuje do barového pultu, stil zaroven slouzi v prostfedi bytu,
pak jako sidlo pravnika nebo lékate. Zvukova slozka se objevuje jen obcas a také
slouzi pro ilustraci, napt. kdyz Balzerova tika: ,, 5. listopad, vyro¢i!*, na to hned

navazuje zvuk salvy s ohilostrojem.

Jednim z nejdialezitéjSich principu v divadle je vzajemna komunikace mezi her-
cem a divakem. Jak jsem psala v prvni ¢asti této prace, v riznych typech divadla ma
ta komunikace jiny model. V tradi¢nim literarnim divadle komunikace mé4 model,
ve kterém herec sd€luje, divak pozoruje a souciti. Specificka forma stand-up show
tomu dodéava prvek komunikaci skrz humor. ,,Humor stand-up comedy je zalozen
na spole¢né reakci publika, ktera se projevuje na zaklade spolecnych zkusenosti a
znalosti, at’ uZ kulturnich, nebo praktickych.“** Role divéaka je tady uréena jako ,,po-

sluchace* vypravéni, ktery na své chapani situace reaguje smichem.

Herectvi Elisky Balzerové by se dalo z jistého thlu nazvat epickym, jelikoz celou
dobu predevsim vypravi. Své vypraveéni ale samoziejme se prolind s hranim. [lu-
struje situace, ve kterych Angela vede dialog s ostatnimi postavami, které taktéz
sama Balzerova ztvarnuje. Dalo by se to de facto nazvat monologickym dialogem,

jelikoz je to svym zpiisobem dialog sam se sebou.

Je dllezité upozornit na to, jakym zptisobem se v Mém bdjecném rozvodu hraje.
Jak jsem psala v ptedeslé podkapitole, inscenace se pevné drzi textu, a to predev§im
v herectvi. Ostatni slozky slouzi herectvi ve prospéch dramati¢nosti.” Scénografie a
hudba zvyraziuji dramaticky uc¢inek. Komunikace tady probiha predev§im mezi
hereckou a divéky, nikoli mezi hereckou a ostatnimi slozkami. Balzérova se obraci
na divaky a pfiznava, Ze onen ptibéh vypravi pro n€ a nepouziva tzv. ¢tvrtou sténu,
jak to casto byva v tradi¢nich monodramatech. Pfeménu do roli spiSe naznacuje,

napt. zménou vyrazu nebo hlasu, ale neméni se télesné a nesnazi se pokazdé plné

°2 JORNICKOVA, Lenka. Za&atky eské stand-up comedy Na stojéka. Olomouc, 2010, bakalafska
prace, (Bc.). UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI. Filozoficka fakulta. s. 14.
3 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni. Cit. d.: s. 12.

35



transformovat v novou postavu. Je to prvek podobn¢ pouzivany v stand-up show,
kde ptedstavitel ve svém vypraveéni pouziva ptimou fe€ jinych ucastnika ptibehu, a
to spiSe pro komicky ucinek. Stejnou funkci premény v jiné postavy plni i v Mém

bajecném rozvodu.

Muyj bdjecny rozvod je ptibeh zcela fiktivni, i kdyz se k tomu autorka hry Geraldi-
ne Aronova vyjadiuje takto, ze jeji hra o nelehkém udé¢lu Zeny stiednich let opusté-
né manzelem je ¢ira fikce, na druhou stranu ptipousti, Ze kdyby sama za sebou ne-
méla rozvod, patrné by tuhle hru nikdy nenapsala.”® Herecka postava Elisky Balze-
rové ztvariuje dramatickou osobu Angely Kennydiové Lipské. Ve svém hereckém
projevu se pevn¢ drzi textu, jelikoz text je tady hlavnim zdrojem emoce, které musi
herecka ztvarnit. Stejné jako vytvarna a hudebni sloZka se podtizuji a slouZi pro
podkresleni slozky herecké, tak herectvi je podiizeno textu. V rozhovoru pro regi-
onpress.cz Eliska Balzerova o svém herectvi hovofi: ,,Je to nesmirn€ naro¢né, pro-
toze jsem po celou dobu na jevisti sama, nemohu improvizovat a musim se striktné
drzet textu.*”> Castym jevem v herectvi v této inscenaci je rychld zména vyrazu,
tak tomu je napf. v ,,dialozich* mezi postavy, nebo v okamziky kdy sttida ilustraci a
svilj komentaf. Specifikem herectvi v Mém béje¢ném rozvodu je precizni a vypra-
cované ztvarnéni az 17 postav a stfidani se rovin. Je také velmi dalezité udrzovat
kontakt s divakem po celou dobu ptedstaveni. Pozornost zde udrzuje humorna ko-
munikace Cili komi¢nost a patrnd reakce na ni. EliSka Balzerova avSak zlstava vtip-
nou pro divaky a drzi s nimi kontakt, ziistava jeji vykon ,,Citelny* po celou dobu.

Préaveé tato Citelnost vyvolava smich divaka, nebot’ situaci chapou.

% Program inscenace. [online] Dostupné z WWW:

http://uffo.cz/media/26783/muj bajecny rozvod.pdf, [8.09.2016]

% Jarmila Pospiilova. Eliska Balzérovd zazdfila ve své roli uz po dvéstépddesate. [online]
09.12.2008. [cit. 8.09.2016] Dostupné z: <http://www.regionpress.cz/default.aspx?ID=3090>
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6.  Den opficnika

Inscenace Den opricnika v provedeni Karla Dobrého’® byla premiérovana ve Stu-
diu hrdint 7. biezna roku 2013 v rezii Kamily Polivkové. Inscenace je adaptaci no-
vely Den opri¢nika®’ sou¢asného ruského spisovatele, scénaristy a dramatika Vla-
dimira Sorokina. Sorokin je velmi kontroverznim autorem, ptedstavitelem postmo-
dernismu v ruské literatute. Jeho tvorba ma charakter konceptudlniho umeéni a soc-
artu, tématem je vZdy ironické aZ groteskni ztvarnéni ruské spolecnosti. V roce
2006 byla vydana jeho novela Den opricnika® a méla velky ohlas ve svéte. Kromé
rustiny byla vydéna také v 10 dalSich jazycich. Kniha, kterou kritici fadi k Zanru
anti utopie a politické satiry, podle zaméru tvlirce musi varovat pied osudem, na
ktery ¢eka Rusko pii pokracovani souc¢asného politického rezimu. Sadm Sorokin ji
nazyva ,,hledanim metafory pro popis sou¢asného Ruska“.”” Novela je vénovana
znamému opfi¢nikovi Malutd Skuratovovi'®. D& probiha v Rusku v roce 2027 a
narazi v novele na obdobi vlady Ivana Hrozného a zaroven je to autorova vize bu-
doucnosti putinského Ruska. Ve statu vladne samovlada, prospiva xenofobie, pro-
tekcionismus a neomezena moc trestnych organi, v nichZ moc ¢astym jevem je
praveé korupce. Jedinym zdrojem piijmu je prodej ptirodniho plynu a poplatky

z ptepravy ¢inského zbozi do Evropy.

Do prostiedi prazského Studia Hrdint je novela Den opricnika adaptovana jako

monolog Andreje Danilovice, Clena vlady a mohutné diivérné osoby vS§emohouciho

% Roli Andreje Danilovice hraje Karel Dobry — ¢esky divadelni, filmovy a televizni herec. ,Jeho
fyziognomie a vyraz ho predurcuje predevsim pro vyrazné postavy”. Je jednim z nejobsazovanéjsich
¢eskych herct, dokonce nejen v Cesku. Mluvi plynule rusky, némecky a anglicky a zu¢astnil
zahranicnich filma, hral role v rustiné a némciné. Odrzel nékolik vyznamnych ¢eskych cen. V roce
2012 byl nominovan na cenu Alfréda Radoka za nejlepsi herecky vykon za roli v inscenaci Cirkev. V
roce 2013 ziskal cenu Alfreda Radoka za roli Andreje Danilovice ve Dni opficnika za nejlepsi herecky
vykon a také odrZel cenu Divadelnich novin za herecky vykon sezony 2012/2013 a byl nominovan na
Cenu Thalie za mimoradny jevistni vykon v oboru ¢inohra. [cit. 15.09.2016]
<http://www.csfd.cz/tvurce/4764-karel-dobry/>

" SOROKIN, Vladimir. Den opricnika. Vlydal Zacharov, 2006. str. 224. ISBN 5-8159-0625-5.

% Opricnik je clen osobni gardy lvana Hrozného. Vytvoreni opri¢niny bylo spojeno s politickou
reformou roku 1565. Cleny gardy opri¢niny vastavali vedouci fuknce ve vladé a jejich ¢innost byla
zamérena predevsim na boj a kruté pokarani revolucionard. In:
<https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9E%D0%BF%D1%80%D0%B8%D1%87%D0%BD%D0%B8%D0%
BA>

% Autor neznamy. Rozhovor s Vladimirem Sorokinym. Gazeta, 8. 2008. [online] 26.8.2008.
[cit.15.09.2016] Dostupne z WWW: <http://sorokin-news.livejournal.com/>

190 Maluta Skuratov byl oblibeny opric¢nik cara lvana Hrozného, ktery se zucastnil skoro vsech zlocinu
Hrozného, napf. vrazda mitropolita Fillipa v roce 1569. [cit. 16.09.2016] Dostupne[online] z:
<https://slovar.cc/enc/brokhauz-efron2/1943050.html|>
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101
Gosudara'®

. Andrej Danilovi¢ v inscenaci riznymi ¢iny demonstruje svoji moc a
silu béhem jediného dne. Témata inscenace velmi vystizné¢ popsal Vojtéch Varys

v recenzi pro tyden.cz: ,,Rusky nacionalismus, touha po kdyz ne ovladnuti svéta, tak
alespofi po zabranéni vSem cizim vliviim, pfirozen¢ ptiklon k velmi autoritativni
formé vlady, kruté zachdzeni s ostatnimi a neticta k lidskému Zivotu. K tomu Sovi-
nismus vS§eho druhu, pohrdani vii¢i zenam a latentni homosexualita, jiz klasicky
ptipisovand vSem homogennim socidlnim skupinam, zvlast’ tém zalozenym na ob-

divu k sile a vojenské moci.«'*

Inscenace zacina tim, Ze opri€nik Andrej Danilovi€ leZi ve vané a prociténym a
dramatickym stylem vypravi sviij sen. Vzbudi se, vyleze z vany a za¢ne pit vodku.
Nahy bézi do zakulisi a zvraci. Vrati se a mlcky se pomalu obléka. Nachysta se a az
v desaté minuté predstaveni vysvétli divakovi kde se nachazi. Divék se ocité
v kremelské koncertni sini, kde probihaji rtizné slavnosti. Poukazuje na to, Ze ne
vzdycky se zde ty spravné véci d€ji a narazi na to, ze praveé predstavitele opricniny
urcuje tu onou ,,spravnost®. Krome obecné téze, ktera poukazuje na moc opri¢niku
tato replika také poukazuje na moc, kterou ma Andrej Danilovi€ na jevisti. Ke pii-
kladu v jednom okamziku luskne prsty a tim zapne svétlo, v jiné scéné stejnym ges-
tem pozve podiizené, ktefi unesou zenu s jevisté pry¢. Karel Dobry v roli Andreje
Danilovice v podstaté ptiznava, ze se nachazime v divadle. A pravé takovou formou
je inscenace zkomponovana, opricnik potad odkazuje, ze divaci se nachazeji na
koncert¢ a inscenace je komponovana jako jednotliva Cisla, které ukazuje Andrej
Danilovi€. Je to on, kdo ovlada jevisté a rozhoduje, co a kdo tam bude a kdo ne.
Kazdé¢ cislo je momentem z jednoho dne opri¢nika, fragmenty spolu tvofi celistvy

. R - o wr - 103
obraz ,(...) krutosti a moci jakéhokoli vladnouciho zfizeni v jeho obecnosti.*

Pouhymi pozorovateli ale lidi v sale nezlistanou, Andrej Danilovi¢ chce vyvolat
skrze jasny priklad skutecny strach obecenstva pied vladou Gosudara. Opricnik se
v§imne, Ze n¢kdo z publika ¢te knihu a nuti onoho Etenare, aby to ptecetl nahlas.
Bé&hem ¢teni uryvku z knihy zazni sprosta slova. Proto opri¢nik zavolad pana na scé-

nu aby ho vefejné pokaral, nebot’ ,,Gosudar nemé prece hnusna slova rad“. V ten

101 o , v ,
Postavou Gosudara je vytvorena podle obrazu lvana Hrozného.

VARYS, Vojtéch. Sorokon:“..a vrti se Gdy v fitich® [online] 10.02.2013. [cit. 10.10.2016]
Dostupne z: <http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/divadlo/sorokin-a-vrti-se-udy-v-

ritich 260938.html>

193 MELICHAR, Domonik: Teror v kremelské koncertvi sini. Divadelni noviny, 3. 2013. [online]
5.03.2013 [cit. 10.10.2016] Dostupne z: <http://www.divadelni-noviny.cz/den-opricnika-recenze>
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okamzik divak na jedné stran¢ ziistava na svém misté pouhého pozorovatele d¢je,
na druhé hraje roli spoluobcantl, pred kterymi je pan za sprosta slova pokaran. Jde
tady o zaménu roli, kterd dodava v daném ptipad¢ atmosféru hlubsi iluze. Divak je

zde soudasti dramatické situace.

Nasledujici scéna je velmi specifickym zptisobem zahrand a doplnéné o nadzorné
ukazky toho, jak Rusové kradou na hranici se zdpadem plyn. Opri¢nik se ptiznava,
ze onu situaci predvedl dost sprostym zptsobem a nasledné se obraci k divakovi a
obvinuje ho, Ze ten ptibeh vypravél divak sam: ,,Poslyste, ptiteli, jak jste mohl né-
¢eho takového dopustit? VZzdyt plynovy piibeh je stary jako svét sam*. Jde o pii-
beh, o kterém evidentné zakazano mluvit, ale opricnik si to dovolit mtize, je nedo-
tknutelny(politicky) a vSemohouci. Je to urcita paralela se sou¢asnym Ruskem, kde
¢lenam vlady nevetejné povoleno vic, nez ostatnim obaniim. Avsak je to jen zaca-

tek demonstraci nakolik mocnym opri¢nik je.

V dalsi scéné Andrej Danilovi€ obléka baletni Spi¢ky a na okamzik se proméni
v balerinu, co prosi o zachranu ptibuznych od vyhnanstvi. Spadne na zem a tpénli-
ve¢ prosi, Karel Dobry ji ztvariiuje az prehnanym zptisobem. V dialogu ptfechazi z
role baleriny do Andreje Danilovice. ,,Opri¢nina je piece schopnd zdzraku. Pro
vSecko na svété zaptisaham vas. — fika balerina opri¢nikovi a Karel Dobry se diva

na divaky zalostnymi o¢ima.

V nasledujicim fragmentu Andrej Danilovi¢ zacne tleskat, publikum ho v tom
podpofi a zacne tleskat také. Na scénu pozve operni zpévacku a ona zacne sviij part.
Zpiva a spolu s ni zacne zpivat sbor, ktery sedi mezi divaky. Své Cislo vSak nedo-

kon¢i, nebot’ opri¢nik si ptal aby byla odstranéna.

Daéle absolutné bez ptiiny vytdhne néjakého pana z publika, vede ho do zdkulisi a
zabije ho. Divaci usly$i pouze vystiel. Vrati se a sedne si na misto toho pana. Obra-
ci svou pozornost k pani vedle a obviiiuje ji, Ze je proti Gosudaru. Doda: ,.a pak,
takovych lidi jsou tisice*. Vtahne ji na scénu a kruté zndsilni nad vanou, jeji hlavu
obcas nakloni do vody. Pak ji vyhodi na zem jako né&jakou véc, sedne si na vanu,

zapali cigaretu a fekne: ,,je slavné zanechat seminko v Iiné Zeny nepfitele statu.*

V nésledujicim Cisle se Karel Dobry Gplné svlékne a stoupne si doptedu scény.
Fragment vyjadfuje homosexudlni pohlavni akt mezi opri¢niky, ktery nahy herec

popisuje se zavienyma o¢ima. Dalsi finalni fragment je podobny sporu mezi andé-
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lem a d’ablem, kde zvitézi d’abel. Herec to naznaci, kdyz si nasadi zvifeci masku a
zatve: ,,Trpét! To je ta véc, kterou by se od nas mladi za¢inajici u¢it méli* Na konci
inscenace Andrej Danilovi¢ ve zvifeci masce uvazuje nad tim, zda je spravné, ze

v Rusku lidi maji vybér pouze ze dvou druhti jedné potraviny, coz dava spole¢nosti

vnitini klid. Skon¢i svoji zpoved slovy: ,,Gosudar v§echno vi a zna, kdo co potiebu-

(13

je.
V ptipadé Dne opri¢nika je text také vychozim bodem, ale neni ilustraci novely.'*
Stejné jako v prvnim inscenaci text urcuje postavu a jeji charakter, téma je uchope-
no textem. Avsak pii inscenovani Kamila Polivkova upravila text tim zptisobem, Ze
se z n¢j zastali jen fragmenty jednotlivych situaci, které se drzi tématu a spolu tvori
obraz jednoho dne ze Zivota opri¢nika. Diiraz v této inscenaci je spiSe kladen na
vytvofeni patrné hrizné ¢ernohumorné atmosféry, nez na precizni ztvarnéni postav

a situace.

Inspirovéana tématem zl€¢ho panovnika, ktery si mysli, ze je vSemohouci, vytvoftila
Kamila Polivkova inscenaci, ktera je pro divaky silnym zazitkem hnusu a odporu.
Minimalisticka scénografie s vanou uprostied prazdna a Sedymi zdi kolem spolu s
misty pfehnanym vykonem Karla Dobrého piesné vytvaii iluzi vnitfniho svéta An-
dreje Danilovice. Avsak opri¢nik se neustale snazi ukazat divakiim svoji moc a tim
s nimi pofad komunikuje. Pokud se na za¢atku mozna zda, ze divak bude pouhym
pozorovatelem, brzy tento princip bude zruSen prolinanim jevisté a hledisté vytaho-
vanim lidi z publika, ¢i zpivanim choru piimo v publiku. Divak je ¢im dal tim vice
pohlcen inscenaci s pocitem, ze ani v hledisti se nemtze citit bezpecné. Opri¢nik
neustale vytahuje z obecenstva lidi na scénu, a ti se tak stavaji soucasti divadelni

fikce.

Zpiisob percepce je uréen extrémnim vykonem Karla Dobrého, ktery vyvolava
hriizu a Sok, coz divaky aktivizuje a nuti zaujmout néjaky vztah. Ke ptikladu ,,scé-
na, kdy opri¢nik topi a znésiliiuje manzelku nepfitele statu (Dana Polakova) ve va-

ng, byla tak intenzivni, Ze nejeden divak pocitil nutkani se nebohé Zeny zastat.«'*

194 yiyskytuje se tady problematika divadelni adaptace, kterou se ve své praci nezabyvam

z prostorovych a ¢asovych diivod(. Touto otdzkou se zabyva Iva Sulajova ve svém ¢lanku
Dramatizace jako teoreticky problém (SULAJOVA, lva: Dramatizace jako teoreticky pro-
blem.Divadelni revue, 4,2004. http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=6828, 8.12.2004.)
195 MELICHAR, Domonik: Teror v kremelské koncertvi sini. Divadelni noviny, 3. 2013. [cit. 10.10.2016]
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Karel Dobry sice ztvarnuje fikéni postavu opricnika Andreje Danilovice, ve velké
mife je zde ale akcentovano hercovo fenomendlni télo. Télesnost je zde predstavo-
véana jako jedna ze zékladnich konstitutivnich prvkl inscenace, je pouzita pro repre-
zentaci postavy opricnika a také dava se fyzickou pfitomnosti ovliviiuje divackou
percepci ,,Vykon hlavniho predstavitele v sedmdesat pét minut trvajicim sélu musi
byt nesmirné vycerpavajici, nic z toho, co predvadi, nevycerpa pozornost divakda.
Souéasti totalni fantasmagorie je pfehandni, pantomima, pot i t&lesna krasa.“'°® Fe-
nomenalni télo Karla Dobrého je zde dilezitym prvkem pro vytvofeni patrné atmo-
sféry hriizy, ktera donuti divaky namisto pochopeni k prociténi. Podle pfectenych
recenzi je vhodné fict, Ze v inscenaci je akcentovana prézentnost Karla Dobrého ¢ili
jeho pouhd ptitomnost. Svoji energii a aurou zapliuje cely prazdny prostor jeviste.
,Brilantni Sorokinova satira se dockala mimotadné vnimavé divadelni interpretace,
kterou rezisérka postavila na herecké magii titulniho piedstavitele.“'"” Prvek, diky
kterému dochazi k silnému konceptu prézentnosti je piehdnény nebo extrémni vy-
kon v uréitych okamzicich, takovymi jsou napft. scéna znasilnéni zeny a prehnana
ilustrace plynového ptibéhu. ,,[...] ve stinu tohoto herce zapomeneme nejen na pii-
tomny sbor, ale svym zpiisobem i na téma, o kterém inscenace vypovida.«'®® Acko-
liv jde ve Dnu opri¢nika o reprezentaci, v ur¢itych okamzicich, kdy se télo Karla
Dobrého jevi ve své nahoté, je fad reprezentace nahrazen fadem prézentnosti.'”
Pozornost divaki je v tyto okamziky obracena na skutec¢né télo. Podstata vztahu
herce a role tedy spociva v prolinani textu a fenomenalniho téla predstavitele, pfi-
¢emz timto fungovanim spolu dosahuje herecky vykon vétsich vyznamovych a

emocionalnich uc¢inku.

Dostupne z WWW: http://www.divadelni-noviny.cz/den-opricnika-recenze.

%€ 711U, NIna: Totalni bés jako inspirace pro totdIni divadlo. [cit. 10.10.2016] Dostupné z WWW:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/glosa-totalitni-bes-jako-inspirace-pro-totalni-
divadlo/r~i:article:774183/?redirected=1480902807.

107MELICHAR, Domonik: Teror v kremelské koncertvi sini. Divadelni noviny, 3. 2013. [cit. 10.10.2016]
Dostupne z WWW: http://www.divadelni-noviny.cz/den-opricnika-recenze.

198 \IARYS, Vojtéch. Sorokon:“..a vrti se udy v fitich”. [cit. 10.10.2016] Dostupne z WWW:
http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/divadlo/sorokin-a-vrti-se-udy-v-ritich_260938.html.

199 £ISCHER-LICHTE, Erika. Estetika perfromativity. Cit. d.: 27.
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7. Vypravec

Performance Vypravéc, kterd méla premiéru 29. bfezna roku 2016 ve vykonu ji-

nak Cecile de Costa, &lenky Spitfire Company''’, je inspirovana knihou Atigi

19 gpitfire company je uméleckou skupinou, ktera je reprezentam fyzického, taneéniho a

experimentalniho divadla. ZaloZena byla roku 2012 a za Ctyfi roky své existence stihli jeji
tvlrci vytvorit desitku alternativnich inscenacnich tvar(, za které ziskali mezinarodni oce-
néni. Uméleckym reditelem a zaroven rezisérem je Petr Bohac, ktery se vyznamné podilel
na rozvijeni fyzického a pohybového divadla v Ceské Republice a vytvoril festival taneéniho
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Rahimi Kouzelny kamen''! a piibéhem afghanské Zeny, ktera se po letech mieni
rozhodne vypravét svij ptibéh muzi, ktery lezi v kdmatu. Skrz jeji osobni zpoveéd
Ctenarovi se otevird velky prehled zivota v souasném Afghanistanu, jez zahrnuje
feudalni krutost rodinnych vztaht, existencialni destrukce vSedniho zivota a zaro-
ven poeti¢nost nabozenskych tradici starobylého naroda. Avsak témata spjata

s zivotem v Afghéanistanu detailnéji neuvidime ve Vypravéci, nebot’ performerka
Cecile De Costa se knihou pouze inspirovala. Ze skromného popsani performance
v programu muzeme védet, Ze Cecile De Costa chee divakovi vypraveét svilj intimni
piibéh o tajemstvich, které zaml¢uje mnoho Zen, o svych zkuSenostech s porodem,
potratem a nechténou ztratou nenarozeného ditste.''? Inscenace se d4 nazvat autobi-
ografickou, kde se chce Cecile De Costa svéfit zamlcenymi udéalostmi jejiho zivota.
,Kdyz za mnou Cecile De Costa pfiSla s tim, Ze zna knihu, ve které rozpoznala
vlastni touhu a ¢ast svého zivota, a ze by tento ptibeh rdda zdramatizovala, nevahal
jsem ani vtetfinu," fika Petr Boha¢ a dodava: ,,Hlavni hrdinka v knize Septd svému
muzi v kdmatu: 'Rada bych ti fekla vSe, ale nevim, jak bys to pfijal”. Tento obraz se
stal pro mé vzruSujicim impulsem k ivaze o divadelnim a tane¢nim tvaru zahrnuji-

cim témata zpovédi, tajemstvi, vnitiniho obnaZeni a touhy vypovédét pravdu."'"?

Performance Vypravéc méla svoji premiéru v Palaci Acropolis v Praze, ale takeé je
piemistitelnd na jiné prostory. Hrala se v Divadle Drak v Hradci Kralové a soucasné

se také hraje v Divadle v Celetné.

Divaci se shromazd’uji v séle a nez zacne perfromance De Costa uz je na jevisti a
naklada cihly tak, ze se s toho vznikne sloup. Jevist¢ je pojato jako podium a je roz-
déleno s n¢kolika samostatnymi boxy, s nimiz s dale pracuje. Box s cihlami,

s piskem, s vodou, prazdny box, box s mikrofonem. Vzadu jsou svétla, které se pte-

souvaji na koleckach. Na zacatku je otocené na divaky. Podium je vybaven mikro-

divadla, fyzického divadla a performing arts Nulty bod, jehoZ prvni rocnik probéhl v roce
2009. Spolu s Mifenkou Cechovou tvofi divadlo, které za charakteristické rysy povaZzuje
,kladeni dirazu na fyzické jednani na jevisti, experimentovani s novymi divadelnimi pro-
stfedky, existencialni rovinu postav, snahu o propojovani rliznych zanr(i a hledani novych
vizualnich podnét(.“*° (<http://cs.spitfirecompany.cz/pages/read/2>) [5.11.2016]

L RAHIMI, Atig. Syngué sabour. P.O.L., 2008. 154 s. ISBN 2846822778.

Program inscenace. [cit. 20.10.2016] Dostupné z:
<http://cs.spitfirecompany.cz/articles/detail /23>

113 *ERNA, Elitka: Spitfire Company uvede intimni zpovéd ztvarnénou performerkou Cecile De
Costa. [20.10.2016] Dostupné z WWW: <http://www.i-divadlo.cz/zpravy/spitfire-company-uvede-
intimni-zpoved-ztvarnenou-performerkou-cecile-da-costa>
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fony na zemi, co ozvucuji kroky, pady, dupani. Vlevo od podia jsou bubny a ptimo

na jevisti muzikanti tvofi hudebni slozku inscenace.

V prvnim obraze De Costa se pomalu hybe s cihlami v rukach uprostied podia.
V nésledujicim obraze cihly odlozi a pujde k boxu s mikrofonem kde recituje basen
ve svém rodném jazyce francouzsting. Jeji recitace je podkreslena kytarou. Pokaz-
dé, kdy vstoupi do jednoho z boxti zhasne svétlo na jevisti a je osvicen ze spodu
jenom box, ve kterém stoji. Tim je vytvofena intimni atmosféra a cela pozornost
divéakt je tedy obracena na projev De Costa. Ve své recitaci performerka hlasoveé
smetuje k extrémné vysokym toniim tak, kterymi se asociuje pla¢ nebo fev
z bolesti. Svoji dynamikou tento okamzik je jakymsi vrcholem, po némz se dyna-
mika a rytmus na néjakou dobu uklidni. V nasledujicim obraze se De Costa piemisti
do boxu s piskem a vezme si ho do rukou, pomalu se pisek bude sypat a ona béhem
toho zpiva jemnou pisenl. Pak dynamika performance se zane zase stoupat vys a
performérka se pfemisti na podium. Z doprovodem bubnu se za¢ne tancit, pfi tom
dupat nohami rytmus. Pohyby de Costa jsou ozvuceny pires mikrofony a spolu
s bubnem tvofi svym tancem i hudebni slozku. Tanec piipomina boj proti bolesti,
kterou ona citi, coz naznacuje obCas p6zy z bojovych technik. Dynamika pii tom
stoupa zase nahoru a ve svém tanci dojde az do extrému svého vykonu. Pozornost
divéka je tedy pln¢ obracena do extrémniho vykonu pfedstavitele. Ve chvili vrcholu
De Costa vezme kladivo a prasti jim nékolikrat do sloupu z cihel, ktery na podiu

celou dobu stoji.

Po vrcholu nasleduje ticho, ve kterém De Costa si vezme cihlu a ptilepi si ji
k ruce lepici paskou. Pak zacne se s cihlou tancit a necha se ovliviiovat jeji vahou.
Cilem je se cihly zbavit a perfromérka se bude snazit toho dosdhnout riznymi zpii-
soby. Pomalu vleze do boxu s vodou, zpocatku ruka s cihlou a pak i celé jeji télo se
ponofii. Stejn€ jako okamziky vrcholu s extrémnim zpévem a pak s tancem, je obraz
téla De Costa ve vod¢ podivanou pro divaka. Nasledujicim pokusem se zbavit cihly

bude ponofeni do pisku, kde se bude zakopavat a zakope i tu cihlu.

V nésledujicim obraze je performerka mokra a celd v pisku za¢ne hazet vSechny
cihly do boxu odkud je ptiivodné brala. Dé€la to rychle, zase hystericky
s podkreslujicim doprovodem bubnu. Pak tento box zavira deskami, stejn¢ zakryje

ostatni boxy s piskem, vodou a box prazdny. Pak vezme desky, co jsou z druhé
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strany zrcadlové. Nastavi zrcadlovou ¢ést na divaky, pak vSechny Casti nashromazdi
vzadu, tim zakryje jedno ze svétel. Kdyz ten cely proces pfesouvani desek dosédhne
dynamického vrcholu Cecille De Costa se zastavi naproti zrcadla a podiva se na

sebe. Tim performance skon¢i.

Oproti predeslym inscenacim ma text ve Vypravéci velmi odlisnou funkci. Neni
vychozim bodem, dokonce se zde setkdvame s absenci textu. Spolu s textem zde
absentuji takeé literarni atributy, napf. fikéni ptibeh, postavy, kontext. Vyrazové pro-
sttedky a sloZky divadelniho pfedstaveni neslouZzi textu a ani se mu nepodiizuji.
Dominanta jazyka je nahrazena dominantou akce, kde slovo je vnimano jako
zvuk.'"* Viechny slozky ve Vypravé&i maji za cil pasobit na divakovy smysly.
Stejné¢ jako hudebni slozka také scénograficka slozka ma zde estetickou funkci. Ke
piikladu svétla nastavené na divaky vytvari obraz se siluetou téla Cecille De Costa
nebo obraz performerky ve vod¢ apriori plisobi svoji vizualni strankou. Ve scéno-
grafii nehleddme symboliku, nebot’ se v§im, co se nachazi na scéné perfromérka
pracuje jako s objekty. Performance je doprovazena kytaristou Davidem Kollarem
a multiinstrumentalistou Janem Siklou, ktefi doprovazi akci Cecille zvuky. Zvuky
maji nejcastéji charakter rytmu, zkreslujiciho zpévu a slov feceny do mikrofonu,
nebo podkresluji akci. Tak esteticky plisobici obrazy s doprovodem hudby kom-

plexné ptisobi na smysly divaka, tim dochazi k pocitu zpfitomnéni.

Inscenace Vypravec je predevsim divadlem emoce, nebot se tam nevyskytuje
zadny ptibéh jako takovy a vSechno, co ptfedvadi De Costa, neni zasazeno do n¢ja-
kého kontextu ani prostfedi. Nejde tady o prezentaci piibéhu autora, ale o sdéleni
vlastni zkuSenosti. Divak neuslysi vysvétleni, co se stalo konkrétné, ale pouze intui-
tivné mize pochopit nebo spise ,,pocitit” emoce, které¢ Cecille De Costa predvadi
svym vykonem. Tato performance mi osobné€ ptipomind dynamicky klesajici hyste-
rii, agonii nebo jen bolest, city, které kazdy z divakli mize vztahnout k uréitym si-
tuacim ve svém zivoté. Dynamika klesd mezi zdrzenlivym tichem, andélskym zp¢-
vem a hysterii —,,0pilé woodoo ¢arodé&jnici“'"®, hysterickym zp&vem-fevem-

pla¢em, zaryvanim se v pisku, topenim se ve vod¢ a iderem po naskladanych

% | EHMAN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Cit. d.: 21.

CERNA, Eligka: Spitfire Company uvede intimni zpovéd ztvarnénou performerkou Cecile De
Costa. [online] 22.03.2016. [cit. 22.10.2016] Dostupné z WWW: <http://www.i-
divadlo.cz/zpravy/spitfire-company-uvede-intimni-zpoved-ztvarnenou-performerkou-cecile-da-
costa>
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cihlach. VSechny ¢iny perfromérky z jedné strany jsou symbolické a ukazuji pte-
méiujici stavy bolesti a smifeni se, ale z druhé strany tady neni nijak dominantni
zpusob percepce jako ,,desifrovani vyznami“. Jednani Cecille De Costa predevsim
vyvolava v divacich emoce, resp. fyzické ucinky, napt. mravencéeni. Behem dyna-
mickych vrcholli, jakymi jsou okamziky fevu-plac¢e do mikrofonu a udery po
cihlach, dochazi divaci do stavu ovlivnéného jenom intenzivni prézentnosti. Divaci

v tyto okamziky jsou pohlceni ,,magii“ podivané, uskutecnéné na jevisti, performer-

ka je tady zdrojem energie, proto na ni obracend veskera pozornost.

Vnimani divaka je ve vypravéci podrizeno dynamice performance. Pokud v oka-
mziky vrcholl pocit'uji stav zptitomnéni a ,,extaze véci“, pak kdyZ dynamika klesa
dolu tento stav nahrazuje klasické vnimani ,,hledajiciho vyznamy*, asociativni raz

desifrujici ¢iny De Costa. Vnimani ma tedy charakter percepéni multistability.''®

Hlavnim prosttedkem sd€leni ve Vypravéci je télo. Télo je tedy hybatelem akce a
nositelem ptibehu. Jelikoz Zadny konkrétni piibeh se tady nevyskytuje slovem ,,pfi-
beh* je myslen ptibéh téla. ,,Kdyz konci svou divokou zpovéd’, je subtilni perfor-
merka, obleCend celd v ¢erné, zmacend vodou, zborcena potem a pokryta pis-
kem.“'"” T&lesnost se stava v této performanci dominantnim prvkem. T&lo se jevi
jako znak a namisto reprezentace vyznamu jde tady o prezentaci. T¢lo se ukazuje
jako telo a nehraje zddnou postavu. Namisto narativniho ptib&hu ptinasi performer-
ka jakysi cyklus poskytnuty riznymi emoci. Tyto emoce pak jenom impulz k tomu,
aby divak vytvofil si svlij vlastni vyznam, ktery bude ovlivnén asociativnim prou-

dem v hlavé a celkovou Zivotni situaci.

V urgitych okamzicich pocity silného konceptu prézentnosti''® pripominaji ka-
tarzi. V dramatickém divadle je katarze vyvolana vzdy pochopenim a soucitem se
situaci. Vypravec je jasnym piikladem postdramatického divadla, kde divak pro
katarzi nemusi chapat pfesné co chce sdélit predstavitel. Ve svém vnimani asocia-
tivné vztahne to, co vidi a citi na néco ve svém zivoté, co vyvolava podobné emoce.
Tak divak nemusi chapat situaci performérky a souciti s ni, proZiva své emoce, kte-

ré asociativn€ navazuji na jeji ptitomnost, akci a energii.

18 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika perfromativity. Cit. d.: s. 27.

MUCKOVA, Johana: Spitfire Company vypravi opravdové emoce. [online] 3.04.2016. [cit.
22.10.2016] Dostpné z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1742400-recenze-
spitfire-company-vypravi-opravdove-emoce>

"8 FISHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Cit. d.: s. 27.
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Kromé pouhé ptitomnosti De Costa vyvolava emoce v divécich i skrz jiné prvky,
napf. prace s objekty na scéné, prace s hlasem, prace s télem. Emoce jsou vyvolava-
ny v divacich skute¢nym aktem a skute¢nym télesnym a emocionalnim uc¢inkem na
performerku. Tak kazda akce n¢jakym zpisobem transformuje jeji télo: kdyz vleze
do vody je mokra, pak do pisku a pisek se ptilepi k télu, udery do cihel ji fyzicky
vycerpaji apod.

Cela performance je pro Cecille De Costa aktem sebeprezentativnim, jelikoZ pred-
vadi v ni svoje skute¢né emoce a sviij osobni ,,ptibéh, a pak jesté proto, ze plsobi
na divaky svoji skute¢nou energii a aurou, coz je v této performanci udélano
v koncentrované mife. Unikatni télesnost a energie De Costa je dominantnim prv-
kem performanci a je prvnim, co odnasi s sebou divak po ptedstaveni. "Energie

performerky se zd4 nekone¢na."'"

Zaver

Tato prace méla za ucely nastinit estetiky dramatického a postdramatického diva-
dla, aby na zaklad¢ rtiznych divadelnich tvaru prozkoumat odlisné ptistupy
k herectvi v divadle jednoho herce. Zakladni tezi bylo, ze pokud se divadlo zbavi
nadvlady textu tak se mu Upln€ zméni prabéh tvorby a tim padem dojde
k odlisnému tvaru. Herectvi v tomto novém tvaru odmité reprezentaci a proméiiuje
se smérem k sebeprezentaci. Proto herectvi bylo v této praci zkoumano vztahem
herec-télo-text a odliSnost vyjadfovacich prostiedkl byla demonstrovana na tfech

mscenacich, kde v kazdé z nich text mé€l riznou funkci.

V piipad€ Mého bajec¢ného rozvodu jde o inscenaci, ktera je ilustraci napsané hry a
text v ni ma dominantni polohu. Jazykové sloZce se podfizuji vSechny slozky a jsou

textovou slozkou tvofené véetné herectvi, které zde ma charakter reprezentace po-

19 Autor neznamy: Spitfire Company uvede predstaveni Vypravéc.[online] 22.03.2016. [cit.

30.10.2016] Dostupné z WWW: <http://operaplus.cz/spitfire-company-uvede-predstaveni-
vypravec/>
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stavy dramatu. Ukolem herecky je vciténi se do vyznami napsanych v textu a
ztvarnéni je na jevisti. U¢inek této inscenace je vyznamovy, komunikace mezi her-

cem a divakem uskutecniuje skrze chapani divakem ztvarnéné situace.

V piipadé€ Dne opri¢nika jde o inscenaci, kde text slouzi k nastoleni tématu.
S textem se zde pracuje vic libovolné a jevistni tvar se pevné textu nedrzi. Ukolem
herce je predevsim stvoreni atmosféry, ze které je patrna hrtiza skrze reprezentaci
vnitiniho svéta opri¢nika. Jde o typ divadla, kde se text a divadlo odcizuji, je vidét
odklon od estetiky textu. Z textu je vzat jenom charakter postav a fragmenty d¢je.
Do poptedi se dostava jina estetika, kde tikolem herce je vytvofit auru svoji fyzic-
kou ptitomnosti a té€lesnym, energetickym plisobenim na divaka. Ve Dnu opri¢nika
dochazi ke spolupraci textu a fenomenalniho téla herce, kde fenomenalni télo se
projevuje skrz text a naopak téma, ukotvené v textu, je vic zndzorné€no skrz pré-

zentnost a télesnost predstavitele.

V piipadé Vypravéce jde o zanr fyzického divadla, ve kterém se uplatiiuje uplné
odmitnuti textu a jeho atributli jako jsou naptiklad postavy, fabulace, kontext. Na-
misto textu pfichazi télo, které vytvari vztahy s objekty a akce, kde slovo pojimané
jako zvuk. Vyznamy nejsou piimo fecené, ani to nema divak zapotiebi. Estetika
percepce na takovém predstaveni spo¢iva v ponechdni pisobeni prézentnosti a spe-
cifické télesnosti. VSechny slozky ve spolupraci s té¢lem performerky vytvarti vizu-
alni podivanou a v doprovodu zvukové slozky tvoii komplexni smyslové vnimani.
Takové vnimani v nasledku zptitomiuje vSechny zic¢astnéné nechavanim piisobit
télesnosti a energii performerky. Vypravec je pro Cecile De Costa aktem sebepre-
zentace, nebot’ ,,vypravi‘ sviij osobni pfib¢h a hlavnim prostfedkem v herectvi je

jeji vlastni télesnost a energie.

Zkoumani vztahu herec-télo-text v herectvi ma délsi moznosti zkoumani. Jelikoz
v této praci je pojata pouze problematika onoho vztahu v divadle jednoho herce,
jehoz specifikem je tésnd komunikace mezi divakem a hercem, dal$i moZznosti tkvi
ve zkoumani vztahu herec-télo-text v ansamblovém divadle, kde komunikace pro-
biha také mezi hercami. DalSimi moznostmi zkoumani miize byt jakékoliv inscena-
ce s rliznou mirou zavislosti na textu a riznou roli textu v hierarchii vyrazoych pro-

stfedk.
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Divadlo jednoho herce v souc¢asné performanci
AUTOR:

Albina Feofilaktova

KATEDRA:

Katedra divadelnich a filmovych studii
VEDOUCI PRACE:

Mgr. Jitka PavliSova, Ph. D.

ABSTRAKT:

Herectvi v divadle jednoho herce se vyrazné proménilo za druhé divadelni reformy.
Hlavni proménou je posun vnimani samotné podstaty herectvi od ztvarnéni role
smérem k osobnostnimu herectvi a sebeprezentaci, pfiCemz dllezity aspekt
piedstavuje rovnéz antropologické stanovisko piistupu k herectvi. Bakalaiska
diplomové prace bude zaméfena na herectvi divadla jednoho herce v obdobi po
performativnim obratu a na ptikladu srovnani tradi¢nich postupli pii inscenovani
monodramatu a soucasnyvh performanci ukaze podstatu této promény. Pro
teoretick¢é uchopeni tématu bude diplomantka vychézet predevsim z d¢l
zabyvajicich se teoriemi a technikami herectvi a také z dél pojednavajicich o
estetice soucasnych tendenci v postdramatickém divadle a performativnim umeéni.
Teoretické aspekty vzeslé ze specifikace herectvi jednoho herce budou nésledné

demonstrovany na vybranych inscenacich a performancich.
KLICOVA SLOVA:

One-man show, performance, sebeprezentace, herectvi, Ceské divadlo
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One-actor theatre in contemporary perfromance
AUTHOR:

Albina Feofilaktova

DEPARTMENT:

The Department of Theatre, and Film Studies
SUPERVISOR:

Mgr. Jitka PavliSova, Ph.D.

ABSTRACT:

Acting skills in the theater of one actor significantly changed during the Second
Theatrical Reform. The main change is a shift in perception of an essence of artistic
skills from embodiment of character to individual acting skills and self-
presentation, and the main aspect of that is an anthropological vision in approach to
artistic skills. The bachelor thesis will be focused on artistic skills in the theater of
one actor in the period after the Performative Revolt and on the example of
comparison of traditional approaches at presentation of monodrama and

contemporary performance, as well as it will demonstrate the essence of changes.

The student will proceed from theory and techniques of artistic skills as well as
from literature that includes aesthetics of contemporary tendencies in post-drama
theater and performance art. Theoretical aspects deriving from specifics of the
theater of one actor will be demonstrated on selected theatrical productions and

performances.
KEYWORDS:

One-actor theatre, performance, acting skills, czech theatre, self-presentation.

59



