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Uvod

Tato bakalafskd prace se zabyva snimkem Her, pro jehoZ analyzu jsem zvolila
neoformalisticky pfistup. Film natocil v roce 2013 americky rezisér Spike Jonze, jenz se
jiz dfive proslavil filmy V kiizi Johna Malkoviche (1999) nebo Max a maxipriserky
(2009). Jonze je také autorem piivodniho scénéie, za ktery dostal Oscara i Zlaty globus.

Her se odehrava v Los Angeles a ptibéh sleduje rozvadéjiciho se muze Theodora
(Joaquin Phoenix), jenz se rozhodne pofidit si nejnovéjsi operacni systém disponujici
umélou inteligenci. Theodor je tak moc pfitahovan Zenskym hlasem (Scarlett
Johanssonova) svého opera¢niho systému, ze jeho city brzy pierostou v lasku. Snimek je
oznacovan jako romantické drama spadajici také do Zanru sci-fi, jelikoz se ptib&éh
odehrava v blize neurcené budoucnosti a predstavuje technologické vynalezy, které
v soudasné dobé neexistuji.

Cilem mé prace je provést komplexni neoformalistickou analyzu podle Kristin
Thompsonové a Davida Bordwella, ktera je blize predstavena v knize Breaking the Glass
Armor. Her Spikea Jonzeho ma podle mého nazoru divacky oblibeny film, ale jeho
rozboru se zatim detailnéji nikdo nevénoval. Ma prace se bude soustiedit na narativni a
stylistickou vystavbu filmu, vysledkem analyzy bude identifikace dominanty filmu.
Zvlastni dlraz na Zanrové projevy sci-fi a romantického dramatu pokladdm proto, Ze mi
film v tomto ohledu pfipada nejednoznacny a domnivam se, ze bych dominantu snimku
mohla najit pravé zde. Tento rozbor se bude opirat predev§im o sémanticko-syntakticky
pfistup k zanru podle Ricka Altmana, protoze Bordwell s Thompsonovou sice v Umeéni
filmu vénuji zvlastni kapitolu zanrim, ale nepopisuji je tak komplexné jako zminény

Altman.

L IMDb. Her: Awards.[Citovdno 1. 12. 2018] Dostupné z
https://www.imdb.com/title/tt1798709/awards?ref =tt_awd
2 IMDb [online]. [cit. 2019-01-25]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt1798709/
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1. Struktura a cile prace

Cilem mé prace je provést celkovou analyzu amerického snimku Her z roku
2013, pro kterou pouzivam neoformalisticky ptistup definovany Kristin Thompsonovou
a Davidem Bordwellem. Jejich pfistup umoznuje komplexni rozbor dila a vysledkem by
mélo byt nalezeni dominanty, coz je prvek, jemuz jsou prizptisobeny ostatni slozky
filmu.

Bakalatska prace je strukturovana do nékolika kapitol, které na sebe v urcitém
meétitku navazuji ¢i reaguji. V prvnich kapitolach reflektuji to, co bylo o filmu zatim
napsano, a blize vysvétluji vybrany metodologicky pristup. Pfestoze se opiram
pfedevSim o jiz zminény neoformalismus, pro bliz§i vymezeni zanru filmu jsem se
obratila na teoretika Ricka Altmana a jeho zanrovou teorii popsanou v knize Film/Genre.
Altman se totiz zanrem zaobira dislednéji nez Thompsonova s Bordwellem.

Analyzu rozd€luji do dvou samostatnych kapitol. Prvni z nich je narativni
analyza, v niz popisuji hlavni motivy pfibéhu a syzetové uspotradani. V této kapitole se
také zabyvam informovanosti divéka, tedy jak divadk ziskdva informace o minulych
udalostech skrz flashbacky. Do této kapitoly také vkladam podkapitolu o Zanru.
Zabyvam se zanrovym zatfazenim snimku do kategorii science fiction a romantické
drama, jelikoz chci ukazat, jak se Her odliSuje vybérem filmovych technik, které na prvni
pohled nemusi nutné napliovat zanrové konvence.

V nasledujici kapitole se zabyvam stylistickou analyzou. Detailné rozebiram
jednotlivé prvky tvofici mizanscénu, tedy prostfedi, barvy, kostymy a rekvizity.
Samostatné podkapitoly pak vénuji kamefe a ramovani obrazu, stithu a hudbé.

V obou analytickych kapitolach se ¢asto zmifiuji o Uméni filmu,® protoze tato
kniha Borwella a Thomsponové se mi stala rozsahlym navodem, jak k analyze
pfistupovat. Diky tomuto rozboru, jenZ se vénuje hlavnim slozkdm snimku, by se mi

mélo podafit nalézt dominantu a zjistit, které ze sloZzek napomahaji k ozvlastnéni.

3 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: dvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
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2. VVyhodnoceni pramenti a literatury

O snimku bylo publikovano nékolik akademickych ¢lankd, z nichz vétSina se
zabyva spiSe sociologickymi a psychologickymi aspekty ptibéhu. V ¢eském prostredi se
analyze Her nikdo nevénoval, avSak vznikly zde dvé prace, které se tykaji reziséra a jeho
tvorby. Prvni, z roku 2008, pojednava piimo 0 Spiku Jonzem a zabyva se pocatky jeho
kariéry na poli videoklipti a reklam.* Druh4 prace se pak zabyvé piimo jednim dilem
Jonzeho, konkrétné snimkem Adaptace.’ Eva Pjaj¢ikova ve své bakalatské praci film
diikladné analyzuje a snazi se ur¢it dominantu filmu.® Pro tuto analyzu si stejné jako ja
vybira neoformalistickou analyzu.

Autor ¢lanku ,, The Post-human Utopian Paradise® vysvétluje, ze zanr science
fiction se ve filmu obycejné spoléha na pritomnost fyzického téla nelidské bytosti. U
snimku Her je vsak tato konvence posunuta, jelikoZ objektem fascinace neni fyzicka
podoba operacniho systému Samanthy, ale pouze jeji hlas. ZvlaStnosti také je, Ze
Samantha neni pouze operaéni systém, ale ma vlastni védomi, které se navic stale rozviji.
V ptibéhu uz ale neni vysvétleno, jak takovy operaéni systém funguje. Jeho vyvoj je
naznacen vlastné jen opatrné, aniz by bylo feceno, zda se ptibéh odehrava v dystopickém
svété (¢i zda jde o okamziky pied tim, neZ se tento svét dystopickym stane).’

Clanek Evy-Lynn Jagoe z univerzity v Torontu tematicky navazuje na predchozi
zminény text ,, The Post-human Utopian Paradise®. Autorka vyzdvihuje pfedevs§im fakt,
ze hlavni hrdina je zamilovan do hlasu OS a snazi se mit intimni vztah s nelidskou bytosti
bez materialniho téla ¢i alespon viditelné podoby. Takovy vztah musi byt zaloZen hlavné
na fantazii a predstavach, ne na skute¢né fyzické blizkosti, kterd se predevS§im u

romantického vztahu predpoklada. Autorka analyzy zminuje, jak dilezité je, aby hlas OS

4 CINGER, Franti$ek. SPIKE JONZE - Vztah filmové a televizni tvorby [online]. Olomouc, 2008 [cit. 2019-01-
01]. Dostupné z: <https://theses.cz/id/lwktwf/>. BakalaFska prace. Univerzita Palackého v Olomouci,
Filozofickd fakulta. Vedouci prace Jakub Korda.

5 Adaptace je snimek Spikea Jonzeho z roku 2002, v hlavnich rolich Nicolas Cage a Meryl Streep.

6 pJAICIKOVA, Eva. Sebereflexivni frustrace v mezich Hollywoodu. Neoformalistickd analyza filmu
Adaptace [online]. Brno, 2010 [cit. 2019-01-29]. Dostupné z: <https://theses.cz/id/wxd6ke/>. Bakalarska
prace. Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii. Vedouci prace Mgr. Lucie Cesalkovd, PhD..

7 SIMUT, Andrei. The Post-human Utopian Paradise and the Impossible Gaze from Philip K. Dick to Spike
Jonze's Her. Caietele Echinox [online]. 2015, 29, 301-313 [cit. 2019-01-25]. ISSN 1582960X.
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pusobil lidsky (zvlast kdyz nema skute¢né télo). Je nepiedstavitelné, ze by se Theodor
zamiloval naptiklad do hlasu SIRI ze spolecnosti Apple, jelikoz tento hlas je neuvétitelné
strojovy a bez emoci.®

K vyspélosti opera¢niho systému zobrazené¢ho ve filmu se vyjadiuje také
filozotka ume¢lé inteligence Susan Schneider. V ¢lanku pro New York Times fesi
moznosti, jakymi by mohl byt lidsky mozek nahran do pocitace, a tim padem by zil vééné
jako piistroj, aniz by se musel spoléhat na své smrtelné télo.®

Christopher Hawthorne z Los Angeles Times pomérné detailné analyzoval
architekturu snimku. Na zaklad¢ prostiedi snimku odhaduje, Ze je pfibéh zasazen do Los
Angeles zhruba tii dekady od nyné&jska. Nejde vsak zcela o utopicky ani dystopicky svét.
Spike Jonze zde nahrazuje Los Angeles zabéry ze Sanghaje, coz Hawthorne vidi jako
velice neobvyklé, jelikoz je to vétSinou Los Angeles, které ve filmech zastupuje jina
mésta. Tuhle alternaci mezi zdbéry Sanghaje a LA pak vidi jako symbolickou rovinu
odkazujici k Theodorové ,,rozdvojenému® Zivotu. Theodor se totiZ musi starat o své
fyzické télo, ale psychicky Zije viceméné v umélém digitalnim svéts. 10

Na Theodorovu rozd¢lenost narazi i K. E. Brown v ¢lanku ,,The Cyborg in Pieces:
Gender Identity in Her and Ex Machina.” Zatimco OS Samantha touzi po skute¢ném
téle, Theodor by si ptal nebyt uvéznén ve své fyzicnosti, kterd mu neustale pfipomind
realitu kolem sebe. Brown se ve svém textu zabyva predevSim sexualitou strojd,
porovnava OS v Her s robotem jménem Ava z filmu Ex Machina.!! Jenze zatimco Ava
ma kromé védomi 1 materidlni t€lo, Samantha mé pouze ono védomi. Kvili své fyzicnosti
se vSak Ava stava sexualnim objektem svého stvofitele, ktery ji naschval vytvoril Zenské
télo a naprogramoval jako heterosexudlni Zenu. Samantha ma sice Zensky hlas, ktery ji

Theodor vybral pfi instalaci, avSak kdyz se na konci filmu rozhodne opustit lidsky svét,

8 JAGOE, Eva-lynn. Depersonalized intimacy: the cases of Sherry Turkle and Spike Jonze. English Studies
in Canada [online]. 2016, 42(1-2), 155-173 [cit. 2019-01-25]. ISSN 03170802.

9 SCHNEIDER, Susan. The philosophy of ‘Her’. The New York Times Opinionator, 2014.

10 HAWTHORNE, Christopher. Spike Jonze’s “Her” a Refreshingly Original Take on a Future LA’. Los
Angeles Times, 2014.

11 Ex Machina je sci-fi snimek z roku 2014, jenz reZiroval Alex Garland. V centru pozornosti je robot Ava —
unikatni technologicky pokrok umélé inteligence, ktera si je védoma vlastni identity.
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je pravdépodobné, ze se viilbec nebude omezovat na socidlni konstrukt, kterym je
pohlavi.?

V narativni analyze navazu predevsim na ty ¢lanky, které se zabyvaji zanrovym
rozfazenim filmu. Dotykat se budu také tematické roviny, kterou ve svém textu rozebira
napiiklad Eva-Lynn Jagoe ¢i Andrei Simut. Romanticky vztah ¢lovéka k nelidské bytosti
je totiz jednim z hlavnich témat snimku, proto povazuji za dilezité toto téma vice
rozvést. Pro stylistickou analyzu pak navazi ptredevsim na analyzu architektury snimku,
jiz se zabyval Christopher Hawthorne, jelikoz michani zabéri Los Angeles se zabéry
Sanghaje mi piipada dileZité pro pochopeni &asového zasazeni Her a osamélého chovéni

hlavniho hrdiny.

12BROWN, Katherine Emery. The Cyborg in Pieces: Gender Identity in Her and Ex Machina. Master of Arts
in Liberal Studies, 2015, 27.
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3. Metodologie

Pro analyzu vybraného filmu jsem zvolila neoformalistickou analyzu, jiz se
vénuji predevsim filmovi teoretici a historici Kristin Thompsonova a David Bordwell.
Ti navazuji na teoretiky ruského formalismu dvacatych let minulého stoleti.
Neoformalisticky pfistup umoziuje komplexni analyzu snimku s tim, Ze skrze jednotlivé
prostfedky se da najit dominanta filmu, tedy ,,hlavni formalni princip, jehoz uziva dilo
¢i skupina dél k organizaci prostiedkii do jednoho celku.“™

Opirat se budu také o Ricka Altmana a jeho sémanticko-syntakticky pfistup
k zanru vice rozvedeny v knize Film/Genre,'* jelikoz jedna kapitola mé prace bude

vénovana praveé zanrovému vymezeni snimku v ramci sci-fi a romantického dramatu.

3.1. Neoformalismus

Neoformalisticky pfistup popisuje Kristin Thompsonova v tivodu své knihy
Breaking the Glass Armor.’® Tento Gvod byl vydan v ¢asopisu Iluminace a bude mi
slouzit jako hlavni teoreticky podklad pro zbytek prace. Thompsonova vysvétluje, ze
tento pfistup ma byt natolik univerzalni, ze se da aplikovat na vSechny filmy.
Neoformalismus ukazuje obecné predpoklady o vlastnostech uméleckého dila a jejich
naslednou aplikaci na vybrany snimek vznikd ,,nova“ metoda urcena pro analyzu
konkrétniho filmu. Teoretik jiz nemusi pro analyzu dila vybirat jen jednu metodu a
nasilné ji aplikovat na film. Takto povinna metoda muze totiz lehce vést k redukci

komplexnosti analyzy filmu.

3.2. Vnimani a role divaka

Neoformalisté ¢erpaji kromé ruského formalismu také z kognitivni psychologie.

Ptichazeji s novym modelem lidské percepce a kompletné vylucuji teorii, Ze hlavni

BB THOMPSON, Kristin (1998): Neoformalistickd filmova analyza. Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace,
10, ¢. 1 (29), prel. Zdenék Bohm (Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis, 1988).

4 ALTMAN, Rick. Film/genre. London: BFI Publishing, 1999. ISBN 978-085-1707-174.

15 Thompson, Kristin (1988): Breaking the Glass Armor. A Neoformalist Film Analysis. Princeton — New
Jersey: Princeton University Press.

18 THOMPSON, cit. 13, str. 4
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funkci média je predavani informaci. Zavrhuji tedy model ,,vysilajici, médium a
piijemce* a vnimani dale rozdéluji na praktické a ne-praktické.!’

Prakticke vnimani je percepce a prozivani béznych, kazdodennich udalosti za
praktickym tc¢elem, jelikoz realita bezprostiedné ovlivituje skute¢ny zivot. Soustiedime
se pouze na ty podnéty, které jsou relevantni k naSim aktudlnim potfebam, ostatni
vnimame okrajoveé. Ne-prakticka percepce obraci pozornost k estetickému vnimani, pii
némz si divak utvaii nové vyznamy a umeélecké dilo chape jako druh relaxace. Takovéto
rozsifené¢ vnimani uméleckych dél mize mit celkovy dopad na nas zivot, protoze se
snadno pfenasi do vnimani vSednich podnéti. Neoformalismus navic nerozliSuje mezi
,hizkym® a ,,vysokym® uménim, jelikoz zdbavné filmy mohou stimulovat nase vnimani
stejné tak dobfte jako dila zabyvajici se vaznymi tématy.

Neoformalisticka analyza pracuje s divakem jako aktivnim subjektem, ktery se
castecn¢ podili na vysledném ucinku dila. Divék totiz pfi sledovani/vnimani filmu
prochazi tadou aktivit. Automatické projevy, které divak nevnima, nazyvame
fyziologické procesy. Jde o dany typ vnimani, jenZ nemtiZeme nijak zménit. Podvédomé
reakce jsou mentalni procesy, o kterych sice pti sledovani snimku nepfemyslime, ale
pokud se nad nimi zamyslime, mizeme si je uvédomit a nasledné vysvétlit, jak jsme
k nim dosli. Védomé procesy nas mohou piimét ke konfrontaci naseho nauceného
zpusobu pohledu na svét. S nevédomymi procesy se pak v analyze prili§ nepocita, protoze
jak uz bylo fe€eno, neoformalismus se spoléhd na aktivitu divaka. Nevédomé procesy

mohou byt soucasti jinych teorii, jako je napiiklad psychoanalytické ¢teni filmu.

3.3.  Ozvlastnéni a vyznam

Thompsonova dale pracuje sterminem ozviasmeéni pouZzitém jiz v ruském
formalismu.’® ,Uméni ozvlastiuje nase navyklé vniméani kazdodenniho svéta.“!® Jde
vlastné o to, Ze material je umistén do nového kontextu, a divakovi pak ptipada novy ¢i

zvlastni. Pokud se stejné prostfedky opakuji stale dokola, jejich ozvlastiiujici schopnost

7 THOMPSON, cit. 13, str.4
18 Tamtéz, str. 7
19 Tamtéz, str. 7

11



se postupné ztraci a prostiedek se stava béznym. Dulezity je ptredpoklad, ze kazdé
umélecké dilo obsahuje ozvlastnéni, prestoze jde napiiklad o minimalni odliSnost.

Za typ ozvlastnéni povazuje Thompsonova vyznam, ktery chépe jako systém
klica, skrze néz se divak dostane k denotacim a konotacim dila. Vyznam dale rozdéluje
na Ctyfi druhy: referen¢ni, explicitni, implicitni a symptomaticky. VétSina vyznami takto
ukazanych ve filmu jiz existuje, ovSem autofi dél dosahuji pomoci ozvlastnéni toho, ze
vypadaji jako nové.

Prostredek je chapan jako jakykoliv prvek, ktery ma v uméleckém dile roli a
potencial ozvlastnéni zobrazovaného. Jednotlivé prostiedky maji své funkce v zavislosti
na kontextu, ale dilo musi poskytovat diivod, motivaci, pro¢ konkrétni prostiedek pouzit.

RozliSujeme ¢Etyfi druhy motivace:

1. Kompozic¢ni, jez ospravedliuje pouziti prostifedku nezbytného pro narativni
konstrukci.

2. Realisticka motivace je zalozena na nasich predstavach a znalostech o realité,
pro pochopeni této motivace se obracime k realnému svétu

3. Transtextualni motivace odkazuje k jinym uméleckym diliim ¢i principim a
jeji pochopeni tedy zéavisi Cisté na nasi predchozi znalosti. Jde naptiklad o
zanrové konvence, které pii sledovani dila automaticky akceptujeme ¢i je
pfimo o¢ekavame.

4. Umelecka motivace je nejvice viditelna v okamziku, kdy jsou ptedchozi typy
potlaceny. ,,Umélecka motivace mize existovat sama o sob¢, bez ostatnich

typt, ale ty nemohou nikdy existovat nezavisle na ni.*%

Za dominantu povazuje neoformalismus formalni princip, ktery organizuje
prostfedky do jednoho celku. Dominanta je prostiedek postaveny do poptedi. Dilo samo
naznacuje, kde mame hledat dominantu podle toho, na které prostiedky dava diraz.

Nalezeni této dominanty je pak cilem vSech neoformalistickych analyz, véetné té mé.

2 THOMPSON, cit. 13, str. 11-14
12



3.4.  Nastroje analyzy

Neoformalismus vychazi z historického kontextu a fika, ze 1 vybér prostredk,
které nasledné tvoii film, jsou dany érou, v niz film vznikd. Umélci Cerpaji ze svych
inspiraci a jejich michanim dochédzi k inovativnim postuplim a casto nezdmérnym
vysledkam.

Analyza pracuje se dvéma pojmy — komplikovand forma a odkladani®
Komplikovana forma zahrnuje vSechny prostiedky sméfujici ke ztizeni vnimani a
chapani daného snimku. Tyto prostfedky mohou byt uzity bud’ v celém dile, nebo v jeho
castech. Béznym prostiedkem pro vytvoreni komplikované formy je vytvareni odkladii,
coz vede ke zdrzeni a oddaleni zavért pribehu. Jde o ty useky déje, ,,ve kterych odboceni
a zdrzeni odklangji d&j od jeho piitomného sméru.“?? Tyto odbocky maji za cil pozdrzet
zavér, oznacujeme je jako volné motivy. Motivy zavazné jsou naopak ty akce, které jsou

nezbytné k tomu, aby snimek dosel ke konci vypravéni.

3.5.  Analyza narativniho filmu

Pro analyzu vypravéni je dillezité rozlisovat mezi fabuli a syzetem.? Fabule je
chronologickeé fazeni ptibéhu od zacatku do konce. Syzet je pak zptisob, kterym je fabule
pro potteby vypravéni sefazena. SyZetové usporddani dovoluje pouzivat flashbacky, ¢i
nekteré situace jen letmo zminit. ,,Proces, ve kterém syzet v ur¢itém potadi prezentuje a
zatajuje fabula¢ni informace, je vypravéni, narace.*?*

Pro bliz$i analyzu syzetu pak Thompsonova rozlisuje mezi linii hermeneutickou
a proairetickou.?® Proaireticka linie nam umoziuje chapat, jak jedna situace souvisi
s druhou. Hermeneuticka linie nuti divaka vytvaret hypotézy, jelikoz se vyznacuje tim,
7ze divakim odpird informace. Tyto dvé linie spolu musi né&jakym zpiisobem
spolupracovat, chce-li vypravéni udrzet pozornost divaka a pfipadné ho pickvapit.

Divaéka totiZ nuti domyslet si fabuli na zadklad€ omezenych informaci.

2 THOMPSON, cit. 13, str. 26
22 Tamtés, str. 26

23 Tamtéz, str. 27-28

24 Tamtéz, str. 29

2 Tamtéy, str. 28
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U kazdého narativniho filmu mtzeme nalézt zacatek a konec. Konec mlizeme
dale rozliSovat na otevieny a zavieny. Zavieny poskytuje vSechny informace potiebné
k sestaveni fabule, objasnéni hadanek. Otevieny konec vSak Casto hadanku neobjasni,
nebo ne tplng, a nechava divaka v nejistots.?

NejcastejSimi hybateli kauzalnich udalosti ve vypravéni jsou postavy, které
nemuzeme chépat jako skute¢né lidi, jelikoz jde jen o soubor urcitych charakterovych
ryst. Postavy tedy neanalyzujeme jako skutecné Zijici osoby, ale spiSe jako soubor
prostfedktl, které maji v p¥ibéhu uréitou funkci.?’

Vypravéni je tvoreno pouzitim riiznych filmovych technik, diky nimz mtizeme
také pochopit styl filmu. Thompsonova fikd, ze tyto techniky vytvafi prostor, Cas a
»abstraktni hru mezi ne-narativnimi prostorovymi, temporalnimi a vizualnimi aspekty
filmu*.?® Pokud jsou tyto stylistické prvky podiizeny narativni linii, d4 se pfedpokladat,

ze dominanta filmu se bude nalézat praveé v narativni roving, a naopak.

3.6. Zanr

Zanr je publikem rozeznatelna kategorie uméleckého dila (v tomto piipadé
filmu), ktera se vyznacuje urcitymi spolecnymi znaky. Altman poukazuje na Zanrova
o¢ekavani, ktera jsou s jednotlivymi zanry spojena. Aby divak rozeznal film z hlediska
zanru, mé¢l by byt snimek pevné zatazen do urcité kategorie. Kazdy snimek pak naklada
S obecnymi Zanrovymi charakteristikami alespon trochu odlisné, vZdy se vSak d4 zaradit
do obecng;jsi kategorie.?® Pro pochopeni zanru je nutn také divacké znalost skute¢ného,
nefik¢niho svéta (nepsana pravidla chovani, vlastni spolecenské zazitky apod.) spojena
se znalosti jinych Zanrovych textt.*

Prvnim kli¢em k rozpoznani Zanru filmu je Zanrova kategorie, k niz je vybrany
snimek fazen. Mame zde napiiklad Zanrovou terminologii skladajici se ze dvou slov.
Vezmeme-li naptiklad romantickou komedii, prvni slovo (pfidavné jméno) z dvojice

konkretizuje jiz zavedenou Sirsi kategorii. Dochézi také k opaénému procesu, kdy je

26 THOMPSON, cit. 13, str. 28-29
27 Tamtéz, str. 29-30

28 Tamtéy, str. 31

29 ALTMAN, cit. 14

30 Tamtéz, str. 189
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termin kracen — naptiklad science-fiction stories jsou sci-fi — coz znaci osamostatnéni od
puvodniho podstatného jména a tim padem vytvofeni nové kategorie s nezavislym
statusem.®

Béznym postupem je také sluCovani zanrti v ramci jednoho dila. Studia nelpi na
zanrové Cistoté a Casto odkazuji alespont ke dvéma riznym Zanrim.®2 Altman tuto
potiebu vysvétluje na hollywoodskych studiich, ktera se (hlavné v minulosti) po vzoru
svého jednoho uspésného filmu pokousela o vytvoreni cykli, které by ustanovily zanr.
Utvareni téchto cykli a zanra je spojeno ,,s kapitalistickymi potfebami diferenciace
produktu a snadno rozpoznatelnych komodit.*

Tvofeni zanrh je vSak nepfetrzité, neustale se vyviji. VSechny Zanry totiz mohou
byt rizné spojovany a kiizeny s dalSimi zanry, ¢imzZ vznikaji nové kategorie. Podle
Altmana tak ,,mapa Zanri“ nebude nikdy dokoncena, protoze je nestdld a meéni se
s ¢asem.®® Kazdy zanr se viak spoléha na uréité projevy, a prestoze se jejich definice
méni, tyto projevy byvaji (alespon ¢astecné) typické i pro noveé utvorené zanry.

Podle Altmana neexistuje jednotny pfistup k zdnrim, proto piichdzi se
sémanticko-syntaktickou teorii, kterd dokaze vysvétlit zdnrovou nejednoznacnost. Stejny
snimek totiz miZze jedna polovina divakd vnimat jako sci-fi, ale druha ne. Zatimco
sémanticka rovina dovoluje urcit Zanr filmu na zékladég jednotlivych prvka typickych pro
konkrétni zanr, syntakticka rovina se zamétuje predevsim na propojeni téchto prvka a
vytvafeni novych struktur.®® Propojenim sémantické a syntaktické roviny vznika
moznost rozlisit rizné irovn€ Zanrovosti a vznikaji nové moznosti propojeni. Prave tento

pfistup mi umozni snadnéjsi pohled na zanrovou nejednoznacnost snimku Her.

3IALTMAN, Rick a J. KUCERA. Obaly na vicero pouziti: Zanrové produkty a proces
recyklace. lluminace[online]. 2002(4) [cit. 2019-03-20].

Dostupné z: https://is.muni.cz/el/1421/jaro2006/FAVBKa05/0Obaly_na_vicero_pouziti.pdf

32 ALTMAN, citace 31, str. 7

33 Tamtéz, str. 13

34 ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky ptistup k filmovému zanru. lluminace. 1989, 1(1)
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4. Narativni analyza

V prvni ¢asti analyzy se budu vénovat nastinéni d€je a hlavnich témat ptibchu,
jelikoz jsou dulezita pro pochopeni nasledujicich kapitol, kterymi jsou naptiklad styl
vypraveéni ¢i syzetoveé usporadani. Do této ¢asti analyzy také zasazuji Zanrové vymezeni

snimku, jemuz se vénuji v samostatné kapitole.

4.1. Nastinéni d¢je a hlavni témata

Piibéh zasazeny do Los Angeles v budoucnosti sleduje rozvadéjiciho se
Theodora Twomblyho, ktery se uzaviel pied svétem a kdyz zrovna neni v préci, ve svém
novém byté hraje videohry. Kdyz uvidi reklamu na novy opera¢ni systém s vyvinutou
intuici a schopnosti rust skrz zkuSenosti, pfili§ nevaha a také si ho potidi. Operaéni
systém s zenskym hlasem si sdm zvoli jméno Samantha. Postupné spolu vstoupi do
romantického vztahu, ktery se dale prohlubuje. Jenze s rostouci laskou ptichazeji také
problémy spojené s odlisnosti partnerd, jako napiiklad absence fyzického téla Samanthy.

Rezisér a scénarista Spike Jonze skrz postavu Theodora ukazuje pocit osaméni a
neschopnost navazat kontakt s ostatnimi lidmi. VSichni touZi po intimnich vztazich,
pfesto nikdo neni ochoten vynaloZit snahu a seznamit se se skute¢nymi fyzickymi
osobami. Lidé jsou od sebe odpojeni, ¢as radéji travi se svymi digitdlnimi technologiemi,
skrz kter¢ je snadné navazat kratky neosobni vztah, jenz mize byt také v ptipadé potieby
rychle ukoncen.

Touha po lasce a intimité a zaroven neschopnost takovy vztah navazat, je pro
Theodora hlavni divod, pro¢ se utapét v melancholii a smutku. Ptestoze pravé prochazi
finalni fazi rozvodu, nechce se lasky zcela vzdat, protoze pravé v ni vidi smysl Zivota.
Rozvod pro ného sice je davod vic se do sebe uzavfit, presto si vSak hleda cesty, skrz
které mize navazat novy vztah. Z pocatku je skepticky k jakymkoliv zménam, avsak
velice rychle se dokaze ptizpusobit. Nakonec se mu operacni systém zalibi, nakonec jde
na domluvené rande na slepo, nakonec vSechno zkusi, pokud to znamena, ze vysledkem
mize byt laska ¢i alespon kontakt s jinou bytosti.

Skrz ptibeh také miizeme uvazovat o tom, co to vlastné laska je, jak vypada. Uz

od zacatku filmu je jasné, Ze nejen Theodor je silné odpojeny od lidi a reality. Ostatni
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také hledaji intimnost skrz své telefony, i pfestoze maji po boku skutecné partnery. Jonze
zkouma, zda je ke skute¢nému vztahu potiebna fyzicka blizkost, a na konci jasné ukazuje
své stanovisko. Technologie pfichazeji a odchazeji, ale skute¢ni lidé jsou kolem nas
porad.

4.2. Vypravéni

vvvvvv

filmt. K narativnimu filmu divaci pfistupuji s obecnym predpokladem, Ze se v ptibéhu
budou odehravat na sebe navazujici udalosti, které spolu souvisi. Diky tomu, ze divak
rozpoznava jednotlivé udalosti a chape je jako fetézec pfiin a nasledki, dokaze tak
porozumét vypravéni.®® Divakovi je skrz vypravény piibéh ukazan syzet udalosti, tedy
jejich konkrétni uspotadani. Fabuli pak nazyvame ,,soubor vSech udalosti ve vypravéni
— at’ uz explicitné uvedenych, nebo vyvozenych divikem,“*® tyto udalosti jsou Fazené

chronologicky pfesné tak, jak jdou za sebou.

4.2.1. Expozice, vyvojové vzorce, zavery

Vypravéni také zavisi na pfi¢iné a nésledku, jejichZ nositeli jsou postavy.
Postavami jsou nejCastéji lidské bytosti, které obvykle maji viditelné télo a charakterizuje
je soubor vlastnosti.>” Tyto vlastnosti plni pfi¢innou roli v celkovém piibéhu a nejastéji
jsou divaktim piedstaveny jiz na zac¢atku ptibéhu. Takovou uvodni ¢ast syZetu nazyvame
expozice.® Jde vlastné o rozvrzeni piib&hu, piedstaveni hlavnich okolnosti, jez
podnécuji divakovu predstavivost.

Expozice snimku Her ptedstavuje Theodora, hlavniho hrdinu ptibéhu. Jiz v prvni
scéné je ukéazan jako citlivy spisovatel cizich dopisi, ktery je vSak osamély, a kromé
prace a hrani videoher se v jeho Zivoté moc ned¢je. Vidime jeho vzpominky na Zenu,
S niz buduje domov a je s ni §t’astny, ale jiZ ndm neni ukazéano, co piesné€ se ve vztahu

stalo, ze ted’ Theodor lezi v posteli sim a snazi se uspokojit svou osamélost na chatu

35 BORDWELL, THOMPSON, cit. 3, str. 111
36 Tamtéz, str. 113
37 Tamtéy, str. 116
38 Tamtéy, str. 124
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s hlasem cizi zeny. Z takového uvodu muize divék zacit vyvozovat, jakym smérem se
ptibch bude udavat.

S vyvojem syzetu souvisi vyvojové vzorce, které vznikaji na zakladé piicin a
nasledkt. Pro kazdy vyvojovy vzorec si divak utvari urcita ocekavani a ¢im Iépe se ve
snimku orientuje, tim jsou jeho ocekéavani ptresnéjsi. Naptiklad u Her divak nejspis
ocekava, ze se Theodorova osamélost a melancholie v pribc¢hu vypravéni proméni,
ocekava feseni problémi, které vytvari nematerialnost Samanthy a podobné.

Vyvojové vzorce zavisi na promeéngé situace, v niz se postava nachazi. Nejcastéjsi
je podle Bordwella zména ve védeni a smérovani k cili.*® Podle mého zavisi vyvojovy
vzorec Her na obou zminénych. Theodor sméfuje hned k n¢kolika ciltiim, které jsou vSak
propojené. Snazi se piekonat svou bolest z nepovedeného manzelstvi, najit novou lasku
a op¢t byt schopen radovat se ze Zivota. Zména védéni pak souvisi s operacnim systémem
Samanthou. Zamilovanost do operac¢niho systému totiz nuti Theodora piehodnotit to, co
o romantickych vztazich vi. Naprostd zména ve védéni vSak pfichazi v posledni ¢tvrtiné
filmu, kdy se Theodor dozvida, Ze Samantha vede n¢kolik stovek vztahl najednou, Ze
tedy nemiluje pouze Theodora.

Vyvoj filmu nakonec dospéje do zaveérecného bodu, do vyvrcholeni. Od konce
filmu divak ofekava rozieseni kauzalnich vztahl nastolenych v pfedchozim ptibéhu.
Nekteré konce vSak nejsou spojeny S emocionalnim pnutim a napétim, jsou tedy anti-
klimaticka. ,,SyZet nds ponechava v nejistoté ohledné nasledkii udalosti fabule.**°
Takovy relativné otevieny konec mé i Her. Samantha a dal$i opera¢ni systémy odchazeji,
Theodor opét ziistava sam. Znovu se snazi piekonat neuspéSny vztah, tentokrat jak se
Samanthou, tak ten ptedchozi s Catherine, ktery doposud nebyl schopen pofadné uzaviit.
Posledni scény vSak travi s ptitelkyni Amy, s niZ se v pribéhu filmu sbliZil, spolecné se
ze stfechy divaji na svétla mésta. Tento konec vyhodnocuji jako zcela neuzavieny,
protoze zde neni jasné vyvrcholeni. Mizeme se domnivat, ze sblizeni Theodora s Amy
povede k navazani romantického vztahu mezi nimi. Theodorav posledni dopis, ktery pise
ex-manzelce Catherine, a jeho konecné vesely ismév mlzeme interpretovat jako plné

nad¢je. Udalosti, které prozil, jsou sice smutné, ale jeho posilily, nez aby ho uvrhly zpét

39 BORDWELL, THOMPSON, cit. 3, str. 124
40 Tamtéy, str. 126
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do deprese, s niz se potykal na zacatku syzetu. Takova interpretace je uz vSak volna a

zavisi ¢isté na divakovi.

4.22. Cas

Divak se na zéklad¢€ syZetu snazi vyvodit fabuli, tedy snazi se udalosti sefadit do
chronologického potadku. Syzetové usporadani totiz nemusi nutné odpovidat uspotradani
fabule. Flashbackové scény jsou souéasti syZetu a skrz né si divak odvodi fabuli. Casté
flashbackové scény divaka nezmatou, protoze si je logicky uspotfada do potadi, jak se
udalosti odehravaji. Tedy jestlize divak sleduje posmutnélého Theodora leziciho
v setm¢&lé mistnosti, nacez nasleduje scéna Stastného paru Theodora a Catherine, ktera
se pak vraci zpét na stejny zabér na Theodora jako v zabéri predchéazejici Stastné dvojici,
automaticky si domysli, ze zamilovana scéné se nejspis odehrala v minulosti.

Syzet si obecné nejcastéji vybira z fabule pouze urcity tsek trvani. Kvili tomu
dale rozliSujeme cas fabule, ¢as syzetu, k nimz se jesté¢ pridava Cas projekce (coz je
konkrétni ¢as promitani filmu, tedy v piipadé Her je to 2 hodiny a 6 minut). Cas syzetu
snimku pak miZeme urcit na zakladé ¢asovych titulkl, stfidani ro¢nich obdobi ¢i ho
vyvodit z promluv postav. U Her tak pravé na zakladé dialogi postav dochazim k zavéru,
7e Gas syzetu neni del$i nez nékolik mésicti, maximalng jeden rok. Cas fabule ovsem trva
1 nekolik let, jelikoz skrz flashbacky sledujeme Theodora, jak nejdiiv buduje domov se
svou manzelkou, poté se objevuji problémy, az nakonec zacind rozvodové fizeni, jehoz
finalizaci se v§ak Theodor minimalné rok snaZi vyhnout. Vice se o flashbacich zminuji

ve stylistické analyze.

4.3. Informovanost

Pii analyzovani filmové narace je také dilezité zminit, jak je zachazeno
S hloubkou informaci. SyZet totiZ riznymi zplsoby umoziluje manipulaci
s informovanosti, miize ptibéh ukazovat objektivne, ¢i subjektivné. O objektivite
mluvime v ptipad¢, Ze nas syzet omezuje pouze na chovani postav, subjektivita naopak

umoziuje vetsi pristup k tomu, co postava vidi a slysi. Subjektivita se da rozdélit na
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mentéalni subjektivitu — syzet pronikd do mysli postav, a percepcni subjektivitu —
predevsim hlediskové zabéry nataéené pohledem postavy.*!

Je nutné zminit, Ze Theodor je centrem kazdé scény v pribéhu. Stava se tim
Cisté subjektivni, jak by se zfejmé dalo ¢ekat. Naopak kombinuje vSechny vySe zminéné
prvky — nalezneme zde jak objektivitu, tak oba typy subjektivity.

Scény odehravajici se v pritomnosti jsou nataceny hlavné objektivné, kamera
sleduje Theodora, drzi se od n¢ho v urcité vzdalenosti. OvSem tim, Ze si Casto vybira
detailni zabéry na jeho tvar, nedovoluje divakovi drzet si velky odstup od postavy. Tato
objektivita je navic naruSena dal§imi prvky mizanscény, jako je napiiklad mala hloubka
pole. Ta totiz opét pfitahuje divakiv pohled na postavu Theodora, jelikoz pozadi je
rozmazané. Tento stylisticky prostfedek si pak divdk dal miiZze spojit s neschopnosti
postavy odpojit se od své vnitini melancholie.

Percepéni subjektivita se pak ve snimku projevu hlediskovymi zabéry, tedy
subjektivnimi zabéry toho, na co se Theodor zrovna divad. Na prvni pohled je takovych
zabéri pomérné malo, ale opak je pravdou. Hlediskovym zébérim se vice veénuji
v kapitole s nazvem Kamera a ramovani obrazu. Diky témto zabérim neni Theodor
pouze hlavni postavou, jejiz ptibch je objektivné vypravén, ale stava se vypravécem,
jehoZ subjektivita se stdva esencidlni pro pochopeni piibéhu.

Ve snimku nalezneme i mentdlni subjektivitu, pfedev§im skrz flashbackové
vzpominky Theodora na svou byvalou Zenu. PfestoZze u pifibéhu odehravajiciho se
V soucasnosti méa divak naprosto stejné informace jako Theodor, pravé vzpominky na
minulost jsou az zhruba do polovinu snimku ¢asti, v nichz ma Theodor navrch. On uz
davno vi, jak vztah fungoval, protoZze ho sam prozil, odehral se v té casti fabule, jenz
divakovi je divakovi odkryvana postupné. Nékolik scén se také odehrava v predstavach
hlavniho hrdiny, které¢ jsou samoziejmé Cisté subjektivni zélezitosti. Jde naptiklad o
jednu ze zadvérecnych scén, kde se louci se Samanthou. Theodor postdva v setmélém lese,

kolem n¢ho snéZi, on place a objima a louci se s Zenou, jejiz tvar nevidime. Funkei téchto

41 BORDWELL, THOMPSON, cit. 3, str. 129
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scén je snaha vyzdvihnout hlavniho hrdinu jako dominujici prvek, jehoz perspektivou je

nahlizeno na cely ptib¢h.

4.4. Zanroveé vymezeni

V nasledujici kapitole se zamétuji na dva zanry, které jsou podstatné pro mou
analyzu. Jde o sci-fi a romantické drama, které dale rozepisi, a pokusim se vysvétlit, jak
mnou vybrany snimek do téchto Zanrovych kategorii spada.

Nutno podotknout, ze studio Warner Brothers, u néjz film vznikal, na svych
oficialnich strankach kategorii sci-fi viibec neuvadi.*> Her oznacuje jako romanticky a
drama, k ¢emuz se piiklani jak IMDB,*® tak Cesko-slovenska filmova databaze.*
Posledni dvé zminéné stranky se vSak kategorii sci-fi nebrani. Dlivod oné zdrZenlivosti
u Warner Brothers podle mé domnénky spociva v tom, ze zanr sci-fi vzbuzuje jista
divacka ocekavani, kterd v ptipadé Her nemusi byt naplnéna, jak vysvétlim v néasledujici

kapitole. Studio tak pfedchazi mozné zanrové frustraci.

4.4.1. Sci-fi

Pfi zohlednéni sémantické roviny zjistime, ze Zanr sci-fi odvozujeme ze zajmu o
moderni zivot a technologické inovace, Casté je také zasazeni piibéhu do urcitého
(smysleného) prostoru, ktery je netypicky pro béZzny Zivot (vesmirné lod€, vesmir, svét
v budoucnosti). *° Pedpoklada se, Ze snimek zatazeny do kategorie science-fiction bude
nejspi§ obsahovat mimozemské/nelidské bytosti, nové jsou tyto bytosti nahrazeny
predev§im pokrocilou technikou, kterou nelze bé&zné spatfit v nefikénim svéts.*
V minulosti sci-fi odkazovalo tfeba na strach z bytosti, které by mohly vzniknout

v dtisledku vojenskych experimentii nebo pouzitim nuklearnich zbrani.*’

42 WarnerBros.com [online]. [cit. 2019-03-19]. Dostupné z: https://www.warnerbros.com/movies/her/
43 IMDB [online]. [cit. 2019-03-19]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt1798709/

4 Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. [cit. 2019-03-19]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/312650-ona/prehled/

4 ALTMAN, cit. 14, str. 20

46 Kronika sci-fi: obrazové déjiny nejslavnéjsich dél science fiction v celé galaxii. Praha: Volvox Globator,
[2015], ISBN 978-80-7511-169-2.

47 ALTMAN, cit. 14, str. 189-191
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V ur¢itém méfitku vlastné Her naplituje vSe ze zminéného. Ptib¢h se spoléha na
technologické inovace, které jsou v soucasnosti nedostupné. I v soucasnosti pouzivame
operacni systémy, avSak snimek piedstavuje jejich novou verzi, ktera disponuje vlastni
intuici a vyviji se skrz své prozitky. Divakovi je sice piedstavena pouze Samantha jako
zastupce OS, avsak podle uvodni instalace systému se dé predpokladat, ze kazdy vlastni
trochu odlisSnou verzi, nastavenou podle vlastnich preferenci. V piibeéhu je dokonce
zminéno, ze se Clovék zamiloval do opera¢niho systému, ktery ovSem nebyl jeho.
Instalaci vlastné operacni systém piichazi poprvé na svét a az podle svych zazitka se déle
vyviji, coz je jejich vlastnost spole¢nd s lidmi. Nejsou to vSak pouze operacni systémy,
které ukazuji technologicky pokrok fikéniho svéta. Jsou to i pfistroje, s nimiz postavy
manipuluji — tenké mobilni pfistroje, bezdratova sluchétka ¢i pocitace ovladané hlasem.
Zde se nabizi argument, Ze podobné vyndlezy jsou jiz béZzné dostupné i v nasi soucasné
realité. Je to vSak hlavné jejich design, funkcnost, dostupnost a inteligence, ktera je
posouva do blizké budoucnosti. Jinym, piesvédcivéjsim vynalezem, ktery film situuje do
budoucnosti, se ovSem stdvaji hologramy. Ty jsou sice ve filmu pouzity zfidka, ale
existuji.

Ptestoze je pribch zasazen do Los Angeles v Americe, jde ¢astecné o smysleny
prostor. Tviirci totiz digitalng propojuji obrazy LA a Sanghaje, ¢imZ vznika vysoce
moderni mésto. Prostfedi detailnéji rozebirdm ve stylistické analyze, konkrétné
Vv kapitole Prosttedi.

Syntakticky znak pak vyplyva pravé z pokroku technologie, které urcitym
zpusobem rozkladaji spolecnost. Hlavni postava je naprosto odpojena od reality, dny i
noci Casto travi bud’ u pocitae, hranim videoher, nebo ma alespon v uchu malé
sluchatko, které ho spojuje s digitdlnim svétem. Jsou to i1 okolni lidé¢, nédhodni
kolemjdouci, ktefi se zdaji byt odpojeni od okolniho svéta, nikdo se s nikym nebavi,
v$ichni komunikuji jen se svymi hlasové ovladanymi mobily. Takova realita nas nastesti
jesté nedohnala, avSak neni nam ani zcela vzdalena. Syntakticky znak se tedy projevuje
jako socidlni odpojeni a vyplyva zvySe uvedenych sémantickych znakl. Tato
syntaktickd rovina pak umoziuje pochopit chovani hlavniho hrdiny, jehoZz ptib&h se
odehrava na pozadi budouciho zivota. Divadk si v§imd Zanrovych znakd, ptipadné se

vyrovnava s jejich obménénou podobou zobrazenou ve filmu, a zaroven si uvédomuje
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tuto redefinici zanru, ktery sice je pfitomny, ale je upozadén. I z toho diivodu bych Her
zatadila do subzanru, konkrétn¢ do kategorii soft sci-fi, které¢ ,,se zajima daleko vic o
budoucnost narodl a spolecenstvi nebo o dopad budoucich technologii na n€ nez o védu

a technologie samotné. N&kdy se ji fiké také socialni sci-fi.« 4

4.4.2. Romantické drama

Zéanr snimku oznacuji jako romantické drama, jelikoZ se v &eském prostiedi pro
oznaceni nepouziva slovo ,,romance®, ale nejcastéji jde o ,,romantickou komedii* ¢i
pouze ,,romanticky film*“. Pfidavné jméno ,,romanticky” pak rozviji velice obecnou
kategorii, kterou slovo ,,film* piedstavuje. V piipadé Her nelze ani pouzit oznaceni
,romantickd komedie®, protoZze komedialni prvky se v tomto pifibéhu hledaji tézko.
,Romantické drama“ mi pak pfijde jako nejméné problematické, protoze piidavné jméno
specifikuje Sirokou kategorii dramatu. Altman sam zduraznuje, Ze redefinice, miseni a
vytvaieni novych Zzanril je naprosto béznou souéasti vyvoje.*°

Romantické zanry muzeme ze sémantického hlediska identifikovat podle
zobrazeného ptibchu, v némz hlavni roli hraje nejcastéji romanticky vztah mezi dvéma
i vice osobami.®® Nejéastéji vidime onu dvojici, jak se seznamuje, vstupuje do
romantického vztahu, pfipadné dochazi k intimnim zaleZitostem (které mohou byt
ukdzany explicitné ¢i implicitn€). Osoby maji spolené zazitky, fesi problémy. Typicky
hollywoodsky film pak v druhé poloving pfedstavi piekazku, kterou musi hrdinové
piekonat, pokud spolu chtéji byt Stastné az do smrti.

Romanticky vztah v Her vSak probihd velice netradi¢né, jelikoZ ho vede ¢lovek
s operanim systémem, ktery nema fyzické télo. V pfibéhu tedy nenajdeme lasku na
prvni pohled, ale vlastn¢ ani lasku na prvni poslech. Typ operac¢nich systémd, kterym je
1 Samantha, totiz slouzi spi$ jako osobni terapeut, ktery ¢lovéku pomaha dat zivot zpét
do poradku. Ze se operaéni systém postupné zamiluje do ¢lovéka sice neni nemozné,

avsak ze statistického hlediska je tato pravdépodobnost minimalni. Takovy vztah ovSem

8 Kronika sci-fi: obrazové déjiny nejslavnéjsich dél science fiction v celé galaxii. Praha: Volvox Globator,
[2015], s. 547. ISBN 978-80-7511-169-2.

49 ALTMAN, cit. 14, str. 70

50 Tamtéy, str. 142
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otevird spoustu otdzek. Divdk nikdy neuvidi prvni doteky a polibky, protoze kvuli
absenci téla jednoho z partnerti jsou prosté nemozné. Ve snimku ovSem neschazi
sexualni scéna mezi témito dvéma partnery, tedy Theodorem a Samanthou, jenZe je vSak
piredveden velice decentné. Aby tenhle intimni okamzik nevyznél sméSn€, obraz
najednou z¢ernd a divak slysi pouze hlasy a vzdechy obou partnertl, je tak viceméné
odkazan na svou predstavivost. Ovsem zde se vynotuje otazka, co ma z takového zazitku
Samantha, kdyz nemiize citit zadnou fyzickou rozkos, ktera je bézn¢ s takovou intimni
aktivitou spojena.

V ptibéhu ovSem diky flashbackim vidime Theodora jesté v tradicnim
romantickém vztahu. Vidime ho libat a objimat svou manzelku Catherine, spole¢né
budovani domova, ale i postupny rozklad tohoto vztahu. Mame tu tak dva naprosto
protikladné vztahy a vlastné i odlisné povahy, co se tyce dvou Zen. Catherine je spise
melancholickd povaha, vazna perfekcionistka, zatimco Samantha je hrava, ma radost ze
zivota. Samantha je n¢kdo, kdo pomaha Theodorovi pfekonat zni¢ené manzelstvi. Jenze
tim, Ze Theodor navéze vztah s technologickym vymyslem, se vlastn¢ vyrovna se svymi
problémy jen téZko, jelikoZ za Samanthou utika do nerealného, digitalniho svéta.

,Zanrové kiizovatky nabizi dvé rtizné cesty, jak text chéapat z hlediska
divackého potéseni. ,,Jedna vétev nabizi kulturn¢ akceptovatelné hodnoty, druhd se od
nich odklani ve prospéch Zanrového potéseni.“>* Pokud tuto tezi pfevedu na mnou
vybrany snimek Her, mohl by odklon od kulturné akceptovatelné hodnoty znamenat
pfedevS§im odmitnuti zédkladni mySlenky, Ze romanticky vztah musi probihat vyhradné
mezi dvéma lidskymi bytostmi. Jenze Her piimo vybizi divdka, aby sledoval
prohlubovani vztahu mezi ¢lovékem (Theodorem) a operacnim systémem (Samanthou)
Pavel Skopal viak ve svém piispévku publikovaném v knize Zanr ve filmu,%? Ze ,,¢im
vétsi je odklon od spolecenskych norem, tim vétsi je také potéSeni, které pak Zanrovy

film zpravidla nabizi zivére¢nym obnovenim fadu a kulturnich hodnot.“>® Her nabizi

51 SKOPAL, Pavel. Zanr, divék a proteticka pamét. In: Zdnr ve filmu. Narodni filmovy archiv, 2004. ISBN 80-
7004-116-1.

52 pTACKOVA, Brigita, ed. Zdnr ve filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2004. Knihovna lluminace. ISBN
80-700-4116-1.

53 Tamtéy, str. 33-34
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praveé takovy zavér. Ukazuje rozpojeni ¢lovéka s technologii a jeho navrat k utvareni
skutecnych mezilidskych vztaht.

I oficialni plakat siln€ koresponduje se zatazenim snimku do romantického
dramatu (obrazek 1). Na cCerveném pozadi zde mame fotografii hlavniho hrdiny
v ¢ervené kosili a bily ndzev snimku, pod néjz je jesté umistén podtitulek A Spike Jonze
Love Story, coz mluvi samo za sebe. Divak jednoduse ptedpoklada romanticky piib&éh

zeny (kvili nazvu Her) a hrdiny uz po prvnim pohledu na plakat.

JOAQUIN PHOENIX AMY ADAMS  ROONEY MARA
OLIVIA WILDE « SCARLETT JOHANSSON

ASPIKE JONZE

Obrazek 154

Ptibéh napliiuje zakladni premisu romantického dramatu, tedy Ze hlavnim
tématem snimku je vztah dvou osob, které spolu buduji intimni romanticky vztah. Uz
samotny nazev filmu Her ve spojeni s tim, Ze Vv popiedi stoji muzsky hrdina, jehoz
perspektivou je na pfibéh nahlizeno, odkazuje ktomuto zénru. Neobvyklost
zobrazovanych vztahi posouva hranice chdpani romantického dramatu, avSak je
pochopitelné, ze pro distribuci byla zvoleno predevsim ona kategorie romantického

dramatu, a zanr sci-fi se na oficidlnich strankéch viibec neobjevuje. Ptesto je podle mne

54 Plakat. IN: IMP Awards [online]. [cit. 2019-04-06].
Dostupné z: hhttp://www.impawards.com/2013/her.html
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dilezité i ono zatazeni do kategorie science fiction, jelikoz praveé zasazeni do (blizké)
budoucnosti usnadiuje divakovi pfijmout neobvykly romanticky vztah zobrazeny na

platné.

4.5. Shrnuti

Narativni analyza ukazala, Ze Vv centru piibehu stoji Theodor Twombly, ktery
pravé prochazi rozvodem a je neschopen navazat novy vztah. Obraci se tedy k osobni
asistence v podob¢ opera¢niho systému, ktera mu ma pomoci dat zivot dohromady.
Theodor se vSak do hlasu OS postupné zamiluje. Skrz Theodora je divakim ukazan pocit
osamélosti v digitaln¢ propojeném svéte technologii.

Pti rozboru vypravéni jsem dosla k zavéru, ze se vyvojové vzorce spoléhaji na
dva typy zmény situace — na sméfovani k cili a zménu ve védéni. Theodor totiz smétuje
k nalezeni lasky, a kdyz uz si mysli, ze ji nasel, dochazi k tomu, ze OS z ni¢eho nic
spole¢n¢ odchazeji (zména védéni). Nasleduje vyvrcholeni snimku, které neni vylozené
pozitivni, protoZe Theodor je opét bez ptitelkyné, avSak konecné prekonal své netispésné
manzelstvi a navazuje novy hlubsi vztah s kamarddkou Amy.

Déle urcuji, Ze syZetové usporaddni neni stejné jako fabule. Pfibéh zacina
v okamziku, kdy se Theodor rozvadi a nové¢ si pofizuje operacni systém. Skrz pouZiti
flashbacki se vSak divak dozvida o byvalém manZelstvi. Theodor vzpomina na byvalou
Zenu a Cas straveny s ni. Theodor se nachazi v kazdé scéné, jak v pfitomnosti, tak ve
vzpominkach na minulé udalosti. S tim souvisi také hloubka informaci, ktera je divakovi
poskytnuta. Pfestoze je Theodor v centru vypraveéni, pribéh neni zcela subjektivni a kvili
nechronologickému syZetovému uspotadani udalosti ma Theodor pievahu nad divdkem,
co se informovanosti tyka. Ptibéh je pfesto caste¢né objektivni, pfedev§im na Theodora
nahliZzime hlavné skrz objektivni kameru, ktera si vSak od jeho tvafe udrzuje jen maly
odstup. Percepcni subjektivita se projevuje skrz hlediskové zabéry nata¢ené z pohledu
postavy a mentalni subjektivita ptedev§im skrz flashbacky, které se odehravaji
V Theodorové hlavé. Theodor se nachazi v centru kazdé scény a po celou dobu se fesi
piredev§sim jeho piibeh. Vyvojové vzorce 1 syzetové fazeni jsou piizpusobeny
k prospéchu Theodora, takze na jeho piibéh divak nahlizi sur€itym emoc¢nim

zabarvenim, které se odrazi také v postave.
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Do této casti jsem vlozila také kapitolu s zanrovym vymezenim snimku
s ohledem na sémanticko-syntakticky pfistup Ricka Altmana, ktery dovoluje zapojeni
typickych zanrovych prvka do novych struktur. Piestoze divak v téchto nové utvorenych
strukturdch rozeznava prvky jednotlivych zanr, zaroven si uvédomuje, Ze jsou
netypicky pouzité a dovoluji trochu odlisné ¢teni pfibehu. V pitipadé Her pak dokazeme
urc¢it prvky typické pro science-fiction (naptiklad nové technologie, budouci svét ¢i
nelidské bytosti s vlastnim védomim), avSak je s nimi zachazeno odli$n¢€, nez mize divak
ocekavat. Podobné je tomu V ptipadé¢ kategorie romantického dramatu, kam snimek také
spada. Zobrazeny romanticky vztah mezi ¢lovékem a nelidskou bytosti (kterd sice ma
vlastni védomi, intuici a vyviji se, avSak nemd zadné materidlni t¢lo), je pro chapani
romantickych zanrt také pon€kud netypicky. OvSem sémanticko-syntaktické cteni

umoziuje zafadit snimek jak do zanru sci-fi, tak romantického dramatu.
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5. Stylisticka analyza

V druhé ¢asti analyzy se budu zabyvat stylistickymi prvky snimku. Detailné
rozeberu mizanscénu, u niz detailn¢ vysvétlim prostiedi, v némz se ptibéh odehrava, a
ozfejmim symboliku uzitych barev. Déle se budu soustiedit na to, jakym zplsobem
kameraman Hoyte van Hoytema ramuje obraz. Nezapomenu zminit také stfihovou
skladbu a hudbu. Ve stylistické analyze chci predevsim zjistit, zda jsou jednotlivé prvky
prezentovany tak, aby vynikla dominanta filmu, za kterou v této chvili povazuji hlavniho

hrdinu Theodora Twomblyho, jehoz pohledem je piib&h vypravén.

5.1. Mizanscéna

Bordwell s Thompsonovou v Uméni filmu fiikaji, Ze mizanscénu si divak
zapamatuje ze viech prvki nejlépe.>® Mise en scene ve francouzsting znamena doslova
,dat na scénu®, spojeni se nejdiive pouzivalo pii rezii divadelnich her. Pod pojmem
mizanscéna Se ukryva prostiedi, osvétleni, kostymy ¢i rekvizity, které dale utvareji

atmosféru ptibéhu. Prave tim se zabyvam v nésledujicich podkapitolach.

5.1.1. Prostiedi

Cely ptib¢h se odehrava v prostfedi velkomésta, které se dé identifikovat jako
digitaln€é poupravené Los Angeles v Americe. Jelikoz je pfibéh zasazen do blize
neurcené budoucnosti, tviirci méni realitu LA na obraz o néco vic rozvinutého meésta. Pro
tento vyvoj mésta bylo zvoleno digitalni pfidani zabéri ze soudasné Sanghaje. V Los
Angeles se tak najednou objevuje vice mrakodrapi nebo vysokorychlostni vlaky
s elegantnim designem, které se skuteéné daji najit v Sanghaji. Tato wprava pak
v divacich vyvolava pocit, ze se mésto skute¢né nachazi v budoucnosti.

Propojeni s jinym méstem vSak piisobi naprosto piirozené. Zde se nabizi srovnani
upraveného prostoru V Her s prostorem v jiném sci-fi snimku, konkrétné s filmem Blade

Runner od reziséra Ridleyho Scotta.*® Blade Runner také vyuziva propojeni Los Angeles

55 BORDWELL, THOMPSON, cit. 3, Str. 159

56 Blade Runner je snimek britského reZiséra Ridleyho Scotta z roku 1982. Tento sci-fi snimek je zasazen
do budoucnosti, v niz existuji specidlni jednotky nazvané Blade Runner. Ty dohliZi na to, aby se na Zemi
nevratili replikanti — roboti témér totozni s lidmi. Hlavni roli ve filmu ztvarnil Harrison Ford.
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S jinymi vysoce rozvinutymi asijskymi mésty. Jenze zatimco Her spoléhd na spoustu
svétla a Cisty, elegantni design budov, reklam ¢i obleceni (viz nésledujici podkapitoly),
Blade Runner je naprosty opak. Potemn¢lé mésto ve filmu Ridleyho Scotta sazi spiSe na
piehrsel obrazii, spoustu reklam a neonovych népisi, coz se ve svété Her hleda tézko.
Blade Runner je jasn¢ zasazen do budoucnosti (do roku 2019, ktery nas jiz sice dohnal,
kazdopadné film pochazi z roku 1982). U Her mizeme na zaklad¢ rozvinutého mésta
predpokladat zasazeni do budoucnosti, jemny, elegantni rozvoj prostfedi vSak
nedovoluje jit do pftili§ daleké budoucnosti.

Nutno také podotknout, Zze Los Angeles zobrazené ve snimku plsobi jako
mikrosvét. Nejsou zde odkazy na zadna jind mésta, ¢i zbytek svéta. Jako by budoucnost
zila jen v tomhle jediném méste.

Theodor, hlavni hrdina, se nejCast¢ji pohybuje uvnitt budov. At uz je to prostor
kancelafe V praci, jeho byt, restaurace, byt jeho kamarddky Amy nebo prostory
podzemky, Theodor je nejcastéji uvéznén mezi nékolika sténami, kde ovSem neni prilis
Stastny. Naopak Stastného Theodora, nebo alespoii vyrovnavajiciho se se svym bytim,
muzeme nalézt v otevienych prostorech — kdyz se Samanthou v uchu kraci po mésté,
prochéazi se ve volné pfirodé, ¢i je na venkovnim pikniku s ptateli. Uzavienost mista
vétSinou odpovida jeho dusevnimu stavu.

Zatimco budovy a mistnosti ve mésté maji onen elegantni a Cisty design, ktery
zna¢i mirny posun piibéhu do budoucnosti, chata v lese, kde travi Theodor n€kolik dni
sdm se Samanthou, jako by se s ¢asem vibec nerozvijela. M4 typicky dievénou strukturu
véetné dievénych obkladd uvniti pokoji. Vidime koberce a zaclony s potiskem, staré
dfevéné hodiny ¢i calounéna kiesla. Vybaveni je tedy typické pro nasi aktualni dobu,
nehledé€ na to, Ze prave latkam s potiskem se zbytek filmu vyhyba (aZ na mirné vyjimky
kostyml komparzu). Pravé fakt, Ze se lesni chalupa zastavila v Case, ale stale je velice

zachovald, potvrzuje, ze se pribéh odehrava v nedaleké budoucnosti.

5.1.2 Barvy a osvétleni

Barva a sviceni hraji velkou roli ve vytvafeni atmosféry. Cely snimek Her je
ladén do teplych, Cervenych toni, které mizeme analyzovat z hlediska symboliky.
Cervena a rizova jsou nejéastéji vidény jako barvy odkazujici k lasce, romanci &i vasni.
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Naopak modra symbolizujici chlad, je ve filmu viceméné potlacena. Obecné se da
uvazovat, Ze pro vytvareni prostoru science fiction pribéhu se pouzivaji predevsim spise
tmavé barvy s modrymi podtony nez barvy z teplé palety odstinli. Uz jen tim se Her
odliSuje od ostatnich sci-fi snimkd, ale zaroven se diky barvé utvrzuje jeho zatazeni do
podkategorie soft sci-fi.

O omezeni modré barvy bylo rozhodnuto jiz pied natacenim.®’” Aby film
neplsobil monoténné a az piili§ dystopicky uzavien€, modra neni zcela potlacena, ale
objevuje se v nékterych scénach, nejéastéji na kostymech vedlejsich postav.

Vsechny zabéry maji teply podton, i ve scénach, pro které je typické svétlo spise
v modrych odstinech — napiiklad kdyz se Theodor prochazi bilou, zasnéZenou krajinou.
Zate z digitalnich zafizeni je také v teplych podtonech, ptestoZe v realité¢ jsme zvykli
spiSe na chladné odlesky.

Zabéry se vétsSinou spoléhaji na prirozen¢ vypadajici svétlo, které do uzavienych
mistnosti proudi velkymi okny. Pokud jde o prostory jako tfeba podchody v metru,
nedostatek svétla je vétSinou vyvazen Cistymi svétlymi sténami, které od sebe odrazi
umglé osvétleni. Kameraman Hoyte van Hoytema také casto nechavé odréazet lesk slunce

piimo na postavy, nejcastéji Theodor se potom piimo koupe v zafi svétla (obrazek 2).

Obrazek 2

57 K.K. Barrett on creating the world of ‘Her’ with Spike Jonze [online]. [cit. 2019-02-26]. Dostupné z:
https://uproxx.com/hitfix/kk-barrett-on-creating-the-world-of-her-with-spike-jonze/
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Barvy na kostymech a rekvizitach jdou od svétlé krémové pies syté odstiny zluté
a Cervené az k tmavé hnédym a zelenym. Nejtmavsi barvou pouZzitou neni Cernd, ale
praveé ona tmave hnéda Ci zelena, které jsou ale 1 tak pouzity jen velice stiidmé.

Cerveny podton snimku podtrhuji piedev§im barvy pouZité na kostymech
hlavniho hrdiny. Ten totiz nejcastéji nosi Cervené, fialové ¢i zluté koSile se svétle
hnédymi kalhotami. Opét se tu nabizi analyza symboliky barev. Theodorovy vnitini
postoje jsou totiz snadno identifikovatelné skrz jeho barevné obleceni. I dalsi postavy —
predevsim ex-manzelka Catherine a blizka kamarada Amy — se daji vylozit skrz barvy
na jejich kostymech.

Theodorovo obleceni, respektive vrchni ¢ast jeho odévu, je po vétSinu filmu
ervené. Cervena jako takova odkazuje k lasce a vasni, které Theodorovi nelze upfit.
TouZi po lasce a fyzické blizkosti, ale zaroven se snazi pfijmout svou nyn¢j$i situaci —
rozvadi se a je nucen vratit se k osamélému zivotu, V némz chodi do prace a po vecerech
hraje videohry. Amy také pomérné Casto nosi cervenou. M4 ji na sob¢ naptiklad ve scéné,
kdy se prave rozesla se svym pritelem Charlesem (Matt Letscher). To mize znacit praveé
jeji smifeni se se situaci, snahu jit dl. Cervena je potom laska a pfijeti.

V nékolika scénach ma na sobé Theodor syté zlutou kosili. Je to v momentech,
kdy si neni zcela jisty svou situaci, je zmateny. Naptiklad na prvnim rande od rozvodu
(postava nema jméno, hraje ji Olivia Wilde) ma pravé onu zlutou kosili. Z jeho chovani
a promluvy je zfejmé, Ze sice stoji o navazani kontaktu, ale zaroven zlstava odtazity.
Kosili ma na sobé& i ve scéné s narozeninovou oslavou, kdy se hol¢icka v Satech zajima
0 jeho vztah se Samanthou. V tom okamziku si je Theodor velice nejisty, jelikoz sam
nevi, co je tohle vlastn¢ za vztah. Zlutou ma také ve scéné, v niz se dozvida, Ze Samantha
vedla nékolik stovek vztahti najednou a nyni s operaénimi systémy odchazi. Zluty svetr
ma na sob¢ i Amy ve scéné, kdy ukazuje Theodorovi a Charlesovi svlij dokument. Je u
toho velice ostychava a svym postojem dava jasné najevo, ze se boji kritického piijeti od
svych blizkych. Zluté je jasny symbol pro zmatenost a nejistotu.

Modrou a bilou pak interpretuji jako symboly smutku. Pfedevsim ona modra je
ve snimku hodné potlacena, tviirci se ji vyhybaji zamérn¢, ovSem piesto byla pro n€kolik
scén zvolena jako dominantni. Modrou a bilou nosi ze v§ech postav nejcastéji Catherine,

a to hlavn¢ ve scénach z minulosti, kdy uz s Theodorem neni S$tastna. V takovych
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scénach nosi bilou a (pasteloveé) modrou 1 Theodor. Ten ma na sobé bilou kosili 1 na

konci snimku, kdyZ ho opousti Samantha.

5.1.3. Kostymy a rekvizity

Na uziti barvy ve filmu se zamé&iuji v pfedchozi kapitole, kde ji také vysvétluji
v symbolické roving, proto se v této kapitole barvam jiz vénovat nebudu. Dilezité je vSak
piipomenout, Ze symbolické uziti barev se projevuje predevsim skrz kostymy, které
jednotlivé postavy nosi.

Kostymy vytvotené piimo pro piibéh maji spise elegantni, formalni design, ktery
se vSak vyznacuje svou jednoduchosti. Postavy bez ohledu na pohlavi nosi ptfedev§im
formaln¢ stfizené kalhoty a koSile ¢i bluzy. Piekvapivé to vSak nejsou ony zminéné
barvy, co déla kostymy specialni, ale pravé jejich zvlastni stiih. VéEtsina kostymi je spis
V neutralnich ténech, ¢i ve vybledlych, pastelovych barvach, které ptiliS§ pozornosti
neupoutaji. Je to hlavné Theodor ¢i Amy, kdo nosi vyraznéjsi obleceni, co se tyce barev.

Prestoze se kostymy jednotlivych postav daji obecné shrnout do kategorie
,»spolecenské obleCeni®, nejde o zcela formalni odévy. MuZi nenosi pasky, ani kravaty,
naopak typicka je rozhalenka. Jde o jakousi evoluci v oblékani, ktera vSak svymi sttihy,
kalhotami do pasu a neutralnimi ¢i pastelovymi tony evokuje minulost.

Podobn¢ sofistikovany design maji 1 technologické inovace ptedstavené
v ptibéhu. Pro science fiction snimky neni zcela typické uZziti takovych materialfi, jako
je papir, dievo nebo tfeba bavlna. Pocitace plisobi jako vyrobené ze dieva, jsou to vlastné
spi$ rdmy na obraz a v nich uméni. Nepotiebuji klavesnice ani mys, ovladaji se hlasem.
Mobily maji vzhled tenkého cigaretového pouzdra, kterd se pouzivala predevSim
v minulosti. Hologramy se pouZivaji sice stiidmé, ale existuji. Theodor je pouZziva tieba

pti hrani videoher (obrazek 3).
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Obrazek 3

Pomérné netypicky je také zpiisob, ktery byl zvolen pro zobrazeni reklam ve
fikénim svéte (obrazek 4). V dnesni dobé jsme zvykli na piehrsel reklamnich nabidek,
v Her vsak nenajdeme zadné billboardy, plakaty, ale ani tieba graffiti. Jediné reklamy ¢i
nabidky ve snimku maji siln€ filmovy styl. Slow motion zabéry silnych okamzikl jsou
promitany na obrovskych obrazovkach, neobsahuji Zadny text, jsou pouze doplnény
voice-overem. Jde o naprosty protiklad k jiz dfive zminénému filmu Blade Runner, kde

vSude visi neonové cedule a reklamy a divak je zavalen vizualnim smogem.

Obrazek 4

Zatimco Blade Runner si pro budoucnost predstavuje 1étajici auta, Her neukazuje

zadna. V nékolika scénéch je sice v pozadi vidét svétla automobili, av§ak Theodor nikdy
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kolem zadného neprochéazi. Pouziva vyhradné¢ metro nebo vlaky, které sice vypadaji
futuristicky, nicméné podobny typ vlaki se d4 nalézt v dnesni Cing. Her vyuziva pro
vytvoreni futuristického Los Angeles pravé zabéry Sanghaje, nevyhyba se ani napisim
V Cinsting, a ziejme uz nema potifebu vymyslet nové modely vlak, kdyz ty asijské jsou

dostate¢né vyvinuté pro potieby zobrazeni blizké budoucnosti.

5.2. Kamera a ramovani obrazu

Svycarsky kameraman Hoyte van Hoytema se pro natoeni snimku rozhodl
pouzit digitalni kameru Arri Alexu, ktera se dokaze ptizptisobit malému osvétleni, takze
se do obrazu se uz nemusi zasahovat v post produkci.® Ptestoze jsou typické hlavné
hodné svétlé scény, ve snimku nalezneme i nékolik scén, které se odehravaji za tmy. |
v takovych zébérech bylo nutné zachovat celkovy styl odpovidajici spiSe mékéimu,
jemnému zptisobu snimani. Vybrany styl ma totiz v ptipadé Her umoznit divakim
pochopit melancholického hlavniho hrdinu.

Ptibéh sleduje osamélého Theodora Twomblyho, ktery se postupn€ zamilovava
do svého nového operacniho systému Samanthy. Nejen kvili fyzické nepfitomnosti
Samanthy se do poptedi nutné dostava Theodor a divék tak sleduje cely piibéh vylozené
prostiednictvim jedné postavy. Theodor je ptitomny ve vSech scénach, Hoytema ho ¢asto
stavi do stfedu kompozice a snima ho v polodetailu ¢i detailu (obrazek 5 a 6). Pokud se
Theodor nékdy objevuje v pravé ¢i levé poloving obrazu, vzdy se stale blizi sttedu. Svym

barevnym oblecenim ¢i rdmovanim vSak vzdy ptitahne pohled divéka na svou postavu.

8 Hoyte van Hoytema. In: Cinemaoceania [online]. [cit. 2019-03-02]. Dostupné z:

https://cinemaoceania.wordpress.com/2017/05/02/hoyte-van-hoytema/
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Obrazek 5

Obrazek 6

Nékteré scény se vyznacuji malou hloubkou pole, ¢imZ je opét umocnéno
Theodorovo osaméni a jeho neschopnost navéazat kontakt se svétem okolo. Ztejmé je to
predevsim v jeho byté s obrovskymi okny a vyhledem na velkomésto. Hoytema totiz voli
rozostfené pozadi, které nedovoluje divakovi patii¢né ocenit onen ptsobivy vyhled, ale
spi§ ho nuti upirat zrak pouze na hlavniho hrdinu a jeho vnitini konflikt. Diky malé
hloubce pole totiz divak 1épe pochopi, co hrdina proziva, jak je izolovany od fyzického
svéta.

Nékolikrat je také pouzita subjektivni kamera nahrazujici pohled nejen Theodora,
ale 1 Samanthy, kterd se na svét muze divat jen skrz fotoaparat na mobilnim zafizeni.

Subjektivni kamerou se tak jesté vice otevird problematika spojend s jejim neexistujicim

35



télem. V pripad¢ subjektivniho pohledu Theodora je umocnéno celkové vyznéni pribehu,
na né&jz je nahlizeno praveé spise jeho hlediskem. Subjektivni kamera je také nutna
v ptipad¢, kdy Theodor mluvi se Samanthou. Béznym filmafskym postupem pfii
rozhovoru dvou postav je zabér a protizabér, které se pii jejich promluvach stiidaji. Jenze
pii konverzaci Theodora se Samanthou neexistuje protizabér, jelikoz operacni systém
nema télo. Jeji hlas zni nejcastéji ze sluchatka, které ma Theodor v uchu, takze ani zabér
na n¢j by nebyl mozny. Aby se predeslo opakujicim se dlouhym zabérim pouze na
Theodortiv oblicej, pfi jejich dialozich je protizdbér na Samanthu nahrazen obrazy
béznych vyjevi, které¢ se kolem Theodora odehravaji. Divéak tak sleduje kolemjdouci
postavy, stoupajici paru z kanalu nebo budovy, které vidi i hlavni hrdina. Stiih je

v souladu s jeho pohledem. Ostatni konverzace postav jsou pak feSeny naprosto bézn¢.

5.3. Stiih

Koordinaci mezi jednotlivymi zabéry nazyvame stiih.>® Jde o nahrazeni jednoho
zabéru druhym, jejich spojeni mohou byt riizna, nejcastéjsi je vSak ostry stiih, ktery je
typicky 1 pro Her. Jednotlivé zabéry musi byt natolik dostate¢né, aby byly samy o sob&
srozumitelné, ocekava se viak, Ze na sebe bude vazat dalsi zabéry. Jednotlivé zabéry se
pak stanou soucasti celku. Kazdy zdbér by mél byt podstatny a uziteény.5° Bordwell
s Thompsonovou navic uvadéji Ctyfi zékladni druhy skladby zabéri — kompozi¢ni,
rytmické, prostorové a ¢asové vztahy.®!

Kompozi¢ni vztahy uUzce souvisi s mizanscénou, kterou jsem popsala
v pfedchozich kapitolach. Kontinudlniho propojeni jednotlivych zabérii je dosazeno
piedevsim tim, ze se snimek vyhyba modré barve a je tobnovan do Cervena.

Na tplnou kompozicni podobnost se ve snimku spoléha snad jen jedna scéna na

konci filmu. Theodor lezi na posteli a louci se se Samanthou, sleduje prach poletujici nad

59 BORDWELL, THOMPSON, cit. 3, str. 289

80 KUCERA, Jan. Stfihovd skladba ve filmu a v televizi. 3. vydani. V Praze: Akademie muzickych uméni,
2016. ISBN 978-80-7331-386-9.

61 BORDWELL, THOMPSON, cit. 3, str. 292
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matraci. Zabér na prach se skrz prolinacku postupné méni na padajici snih, ktery pada
podobné¢ jako onen prach. Spojenim téchto zabérti dochdzi ke kompozi¢ni ndvaznosti.

Co se tyCe rytmickych vztahli, snimek kombinuje riznou délku zabér. Primérna
délka zabéru je 7,4 vtetiny.®? Podle Radomira Kokese se v sou¢asnych hollywoodskych
filmech stitha v rozmezi 2,5 az 6 vtefin,® tedy délka scén neni v ptipadé Her pfili§
odlisna.

Dynamicnost se projevuje v nékolika scénach, kde jsou zébery o néco kratsi, a
tedy se stiidaji rychleji nez v ostatnich ¢astech filmu. Konkrétné¢ mam na mysli napiiklad
scénu, v niz Theodor bézi mezi lidmi v metru, podle vyrazu odvozujeme, Ze je Stastny,
coz se projevuje také onou hravosti a dynamic¢nosti. Theodoriv béh se navic stiida se
subjektivnimi zabéry toho, co vidi on (¢i Samantha skrz kameru na telefonu), pohyb
kamery je rychly, trhany, misty rozmazany. Jakmile vSak Theodor vybéhne po schodech
Z podzemky a ocitne se opét venku, v blizkosti plaze, délka zabéra se vrati ke svému
pfirozenému tempu typickému pro zbytek filmu.

Prostorové vztahy mezi zabéry slouZzi k vytvateni filmového prostoru. Ustavujici
zabéry slouzici pro lepsi prostorovou orientaci divaky zde témét chybi. VétSinou jde o
zabéry digitdlné upraveného mésta snimane¢ho jako celek. Tyto zabéry vSak nutné
neukazuji nové misto, kde se ptfibéh odehrava, jako spi§ pfipominaji, kam piesné je
situovan. Jinak se vSak snimek spoléh4 hlavné na KuleSoviiv efekt.%* Nejpatrnéjsi je to
ve scénach, v nichZz Theodor lezi ve tmé& na své posteli, je sniman v detailu, nacez
nasleduje stfih na scény odehravajici se v minulosti. Tim, Ze jsou tyto flashbackové scény
jinak nasviceny (nej¢astéji se totiz odehravaji ve dne) a po nich opét nasleduje stejny
detailni zab&ér na Theodorovu tvarf jako na zacatku scény, divakovi automaticky dojde,

Ze postava pouze vzpomina na néco, co se odehralo v minulosti.

52 Primérnou délku zabéru jsem urdily diky pouZiti softwaru Cinemetrics.

83 KOKES, Radomir. Rozbor filmu. 1. Brno: Filozofickd fakulta Masarykovy univerzity, 2015, s. 31. ISBN 978-
80-210-7756-0.

64 Ve 20. letech 20. stoleti zkoumal filmaf Lev KuleSov moZnosti spojovani zabér(. Neutralni zabéry na
hercovu tvar spojoval s riznymi jinymi zabéry, divaci automaticky predpokladali, Ze tvar herce se méni,
protoZe reaguje na to, co vidi. Ve skutecnosti jde pouze o spojeni zabéru, které se vibec neodehravaji ve
stejny okamzik na stejném misté, ovSsem divak si je automaticky spoji. BORDWELL, THOMPSON, cit. 3, str.
300
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Pomoci stfihu se d4 manipulovat s Casem vypravéni. Syzetové fazeni neni
Vv ptipadé Her chronologické. O minulych udalostech se divak dozvida skrz flashbackové
scény, vnichz Theodor vzpomina na svou byvalou zenu. Plynuti Casu je Casto
nahrazovano montaznimi sekvencemi, v nichz se stiidaji zabéry na Theodora a jeho
bézné ¢innosti. V posledni tietin€ snimku se také mnohem rychleji stiida den a noc. Diky
eliptickému sttihu tak divak udalosti trvajici nékolik dni ¢i hodin vidi ve zkracené podobé

Vv nékolika minutach.

5.4. Zvuk

V Umeéni filmu ptipisuje Bordwell s Thompsonovou nejvétsi dilezitost zdroji,
z néhoz zvuk vychazi. Podle tohoto zdroje totiz rozdélujeme zvuky na diegetické a
nediegetické.%® Za diegetické zvuky povazujeme ty, u nichZ lze jasné uréit, Ze jsou
soucasti pribéhu. Nediegeticky zvuk naopak pochazi ze zdrojl, které nejsou soucasti
fik¢niho svéta filmu. Je to nejcastéji hudba ptidana k filmu v postprodukci.

Zvuk v Her si pro potieby analyzy rozdéluji na tfi druhy — dialogy, hudbu, zvuky

spojené s prostiedim.

5.4.1. Hudba

Na hudbé se podilel kanadsky hudebnik Owen Pallett a zakladajici ¢len americké
indie rockoveé skupiny Arcade Fire Win Butler, ktefi za svou praci obdrzeli nominaci na
Oscara. Obecné se da fict, ze filmy vétSinou pouzivaji hudbu k vytvoreni atmosféry, a u
Her tomu neni jinak.

V ptipadé Her je skrz hudbu dotvafena predev§im romantickd atmosféra. Hudba
zde slouzi pro budovani vztahu mezi Samanthou a Theodorem. Samantha totizZ sama
skladd hudbu a jak sama ftika, jelikoz kvili absenci jejiho téla nemlZe mit nikdy
s Theodorem fotografii, slouzi tyto skladby k zachyceni konkrétnich okamzika, které
normalné lidé zachycuji do snimkt. Jde tedy Casto o diegetickou hudbu, kterou slysi i

postavy Vv ptibéhu, ale nalezneme zde samoziejme 1 hudbu nediegetickou.

%5 BORDWELL, THOMPSON, cit. 3, str. 363
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Diegetickou hudbu nalezneme naptiklad ve scéné na plazi, kdy Theodor lezi mezi
lidmi, ktefi se klidné opaluji a plavou v mofi. Zajimavé je, ze tato skladba, ptihodné
pojmenovana Song on the Beach,%® piechazi do této scény skrz zvukovy mistek.®’ Na
konci predchozi scény, v niz si Samantha povida s Theodorem, za¢ne hrat pravé ona
skladba. Divak ji proto mize povazovat za nediegetickou, protoze i Theodorovi v lezici
scéné chvili trvd, nez na hudbu zareaguje a zeptd se, co to vlastné posloucha. V tom
okamziku je jasné, ze Theodor ma v uchu sluchatko a posloucha to stejné co divak. Song
on the Beach je pravé piikladem oné ,,fotografie”, o nichz se zminuji v pfedchozim
odstavci. Tato skladba nasledné ptechazi do nediegetického zvuku, coz odvozuji z toho,
ze nasleduje Theodorova vzpominka na rozpadajici se manzelstvi s Catherine, v niz
rozhodné postavy skladbu slySet nemohly, protoze neexistovala.

Zvukovym mustkem zacina také The Moon Song, coz je jakousi fotografii celého
vyletu Samanthy a Theodora do chaty v pfirod¢. Nejdiiv se skladba zda jako
nediegetickd hudba, jenz pouze dopliuje rizné zabéry Theodora, jak se prochazi
ptirodou ¢i tan¢i v prazdné mistnosti. Jelikoz vSak piseni zpiva Samantha, divak ocekava,
ze to je dalsi z jejich skladeb pro Theodora. Zhruba v polovin€ pisné se obraz opravdu
dostava k oné sekvenci, kde Samantha zpiva rovnou Theodorovi, jenZ ji doprovazi na
ukulele, jde tedy o piechod od diegetického zvuku. Nasledné vSak pisen opét piechazi
do dalSiho zabéru, kde se stava nediegetickou.

Tyto casté piechody z diegetickych do nediegetickych zvuki (¢i naopak) si
vysvétluji tim, Ze je divak omezen pfedevsim na perspektivu fikéniho svéta skrz jediného
hrdinu. Nejcastéjsi je pravé ono subjektivni vnimani Theodora, divak se na svét diva
prakticky jeho oCima, proto se da ocekavat, ze i hudba bude né&jak spojena s jeho
vnimanim svéta. Proto hudba Casto pfechazi z jednoho do druhého. Diegeti¢nost skladeb
vsak jen potvrzuje, ze Theodorovo vnimani je klicové pro vytvareni celého piibehu. Jeho

postava se aktivné podili na utvareni toho, jakym zpiisobem divak cely film vnima.

56 Tunefind [online]. [cit. 2019-03-19]. Dostupné z: https://www.tunefind.com/movie/her-2013
67 Zvukovy mustek je postup, kdy zvuk bud za&ind dfiv neZ obraz, &i pokracuje kratce poté, co scéna jiz
skoncila. BORDWELL, THOMPSON, cit. 3, str. 376
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5.4.2. Ruchy

Za ruchy ve filmu povazuji zvuky, které jsou dané prostiedim, v nichz se Theodor
pohybuje. Tyto zvuky byvaji Cisté¢ diegetického puvodu, Zadné nediegetické zvuky jsem
ve snimku nenasla. Tyto ruchy jsou vérné svému zdroji a rytmicky se vztahuji k obrazu.
Co vSak povazuji za zajimavost, je jejich intenzita.

Ruchy spojené s jakymkoliv prostfedim jsou totiz v piipadé piibchu velice
tlumené. Theodor se sice pohybuje spise na tisSich mistech jako je jeho kancelar ¢i byt,
avSak né€kolikrat je 1 na mistech, které si automaticky spojujeme s vyssi intenzitou hlasii
okolnich lidi ¢i dal§imi zvuky. Takovymi misty jsou tfeba pout’, mésto ¢i plaz plna lidi.

Lidé na plazi jsou klidni, ti§§i, Suméni moie zni vzdalené, piestoze Theodor se
prakticky prochézi ptimo vedle néj. Na pouti sice miizeme slySet Sum lidskych hlasi,
aviak opét velice tlumeng. Stébetani ptakil v piirodé je tiché, téméF si ho nelze viimnout.
Mista, na nichz by pravé dochézelo ke zvysené hlasitosti okolnich zvukd, jsou také
pomérné Casto jeste piekryta nediegetickym hudebnim podkresem.

Timto potlacenim ruchli vstupuje postava Theodora do vétSiho poptedi. Divaka
nerusi Zzadné nezadouci zvuky, které by odvadély pozornost od hlavniho hrdiny a jeho
prozivani. Nizka intenzita ruchti také kopiruje Theodorovu neschopnost ¢i neochotu
vnimat okolni svét, jeho odpojeni od reality. Diky tomuto potlaceni okoli také lépe
vyzniva hlas opera¢niho systému, ktery v ramci fikéniho svéta slysi pochopiteln€ pouze

Theodor. Divak se skrz Samanthu doslova dostava do Theodorovy hlavy.

5.4.3. Dialogy

Pravé Samantha je bytost,®® s niz vede Theodor nejvice dialogi. Jeji hlas vsak
vétSinou vychdzi ze zdroje mimo obraz. Na zacatku pfibéhu mluvi z pocitace, ale ten
Theodor zahy vyméni za elegantni bezdratové sluchatko, které sice pokazdé nevidime,
avSak slySime-li hlas Samanthy, mizeme si automaticky odvodit, Ze jej ma Theodor

zrovnaV uchu. Co se ty¢e Samanthy, vzdy slySime jen to, co slysi také Theodor. A jelikoz

68 Bytost je jedinec jevici zndmky Zivota a vlastniho mysleni.“ Samantha naplfiuje alespori polovinu této
premisy — ma vlastni intuici a vyviji se, proto si ji dovoluji nazvat bytosti.
Bytost. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2019-03-20]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Bytost
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zdroj tohoto zvuku neni viditelny, divdkova pozornost se automaticky sousttedi na to, co
vidi, coz je nejCastéji Theodorova tvar, kterd se vyznacuje vysokou expresivitou.
Theodor samoziejmeé mluvi i s mnoha skuteCnymi postavami, zdroj zvuku je v tom

piipadé vzdy ziejmy z obrazu, ke kazdému hlasu snadno nalezneme tvar.

5.5. Shrnuti

V kapitole nazvané Stylisticka analyza se podrobné vénuji rozboru jednotlivych
obrazovych prvki, jako je mizanscéna, kamera a rdmovani obrazu, stiih a hudba.
Mizanscéna je tvorena nékolika riznymi aspekty. Dulezitou roli hraje prostiedi,
kterym je digitaln€ upravené Los Angeles. Tvlrci michaji zabéry dvou skute¢nych mést
— Los Angeles a Sanghaje, aby vytvofili realisticky obraz vysoce vyvinutého mésta
Z budoucnosti. Dlraz je také kladen na barevnost snimku. Pfi natdceni byla zdmérné
vynechdvana modra barva a snimek byl tonovéan pfedev§im do Cervena, coz podporuje
onu romantickou stranku piibéhu. Velkou roli hraje symbolika barev, kterd usnadiuje
pochopeni Theodorova psychického stavu. Tato barevnost se nejcastéji projevuje na
volbé jeho kostymll a mizeme zde rozpoznat tfi hlavni barvy, které urcéuji Theodorovo
mysleni. Je jimi ¢ervena jako symbol vas$né€ a touhy po intimité, syté Zluta symbolizujici
zmatenost ¢i nerozhodnost a bila ¢i svétle modrd znacici smutek. Jestlize barevna
symbolika souvisi spise s romantickou strankou piib&hu, samotny styl kostymii ¢i vzhled
rekvizit pak siln€ odkazuje na Zanr science-fiction. Jde totiz o jednoduché, elegantni
stfihy kosil 1 kalhot, digitalni zafizeni se taktéZ vyznacuji elegantnosti a funk¢nosti.
Mizanscéna je jednim z hlavnich prvkl, které si divdk po skonceni filmu
zapamatuje, proto je na ni kladen velky daraz. Jednotlivé aspekty mizanscény vytvareji
jednotny obraz ptib&hu a typicky styl, ktery si s filmem Her nasledné spojujeme.
Neméné¢ diileZitou roli hraje rdimovani obrazu. Kameraman Hoyte van Hoytema
davéa velky daraz na to, aby Theodor byl v centru pozornosti, jelikoz na ptibeh je
nahlizeno pfedev§im jeho pohledem. Rdmovani obrazu i1 okolni prostiedi je vzdy
uzpusobeno tak, aby se Theodor pohyboval v centru, pfipadné aby byl hlavnim prvkem,
ktery pfitdhne divakovu pozornost. Pro podpofeni Theodorovy subjektivity zde pak
nalezneme nékolik hlediskovych zabéra nataéenych z pohledu postavy. Na zvySenou

miru subjektivity odkazuji 1 flashbackové scény odehravajici se v Theodoroveé hlavé.
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Prestoze dialogy neshledavam ni¢im zvlastni, avSak ruchy (respektive jejich
potla¢eni vramci fikéniho svéta) povazuji za netypicky stylisticky prvek, ktery
zdurazituje Theodora jako hlavniho hrdinu, skrz jehoz subjektivni pohled se piib¢h
odehrava. O subjektivité vypovida fakt, Zze Theodor komunikuje se Samanthou skrz malé
bezdratové sluchatko a divdk md moZznost slySet hlas Samanthy a jeji reakce. Ostatni
ruchy jsou potlaceny pravé proto, aby vynikl hlas opera¢niho systému, ktery vlastné zni
uvnitt hlavy hlavniho hrdiny.

Je dualezité zminit, ze Theodor je soucasti kazdé scény a vSechny stylistické prvky
jsou uzpusobeny jemu. At uz jde o onu barevnou symboliku, skrz kterou chapeme jeho
psychické pochody, tak o jeho postaveni v centru zabéru. Hlediskové zabéry, flashbacky
a tlumenost okolnich rucht v rdmci fikéniho svéta, v némz se Theodor pohybuje, pak

jesté vice podporuji subjektivnost pohledu.
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Zaver

V nésledujicich odstavcich vyhodnocuji poznatky ziskané z narativni a
stylistické analyzy snimku Her, které mi pomohly k nalezeni dominanty. Nejdfive shrnu
zanrové projevy a potom ozvlastiujici prvky, skrz které se dominanta projevuje.

Pfi urcovani zanru snimku jsem dosla k zavéru, ze Her spadé jak do kategorie
science fiction, tak romantického dramatu. V piipadé¢ obou zanrti totiz dokaZeme
rozpoznat typické sémantické znaky, které jsou vSak spojeny do novych syntaktickych
struktur, coz mize na prvni pohled vést k Zanrové frustraci ¢i nejednoznacnosti. Praveé
ona zanrova nejednozna¢nost mé ptiméla vyhledat sémanticko-syntakticky pfistup Ricka
Altmana, ktery podporuje ono michani jednotlivych zanrovych prvkl, z nichz jsou
nasledné utvafeny nové struktury s novymi zanrovymi pravidly. Ve vysledku vlastné
zanry neustale prochdzeji vyvojem, a tak i prestoZze mlize napiiklad romanticky vztah
mezi ¢lovékem a operacnim systémem pusobit netradi¢n¢, neznamend to, Ze snimek
nemuze byt fazen do kategorie romantického dramatu. Pravé naopak. Tato nova
syntakticka struktura pouze upravuje a inovuje jiz zavedené sémantické znaky. Stejné je
tomu i u kategorie science-fiction, které se sice distributor vyhyba, ale Her do ni patfi.

Z narativni analyzy vyplynulo, Ze hlavni piibéh a jeho motivy se n&jakym
zpisobem dotykaji hlavniho hrdiny Theodora Twomblyho. Ten se pravé rozvadi a touzi
po lasce, jenze kdyz si potfidi novy operacni systém, zacne se zamilovavat do jeho hlasu.
Bylo urceno, ze vypraveéni pouziva tradicni vyvojové vzorce vypraveéni, jimiz je zmeéna
ve védéni a smefovani k cili. Syzetové uspofadani udalosti neni chronologické a jsou do
né¢ho zapojeny flashbacky, jeZ ukazuji minulé udalosti odehravajici se v Theodorové
zivote. Prave flashbacky pak spadaji do kategorie mentélni subjektivity, tedy scény se
odehravaji v hlavé postavy a divdk tak vidi siln¢ emocné zabarvené okamziky skrz
Theodora. Percepcni subjektivita je pak v nékolika scénach podpotena hlediskovymi
zabéry. Pribéh nesleduje zddnou jinou postavu nez Theodora, ktery se objevuje ve vSech
scénach. Co se tyCe informovanosti, navrch ma nejdiive Theodor, protoze divak se o
minulych udalostech dozvida postupné skrz flashbackové scény, zatimco Theodor je jiz
davno prozil a ted’ na né¢ pouze vzpomind. Zhruba v poloviné filmu se vSak situace

vyrovnaji a divakiim i Theodorovi se dostava naprosto stejnych informaci.
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Stylistickd analyza ukézala, jakym zptsobem jsou jednotlivé prvky propojeny, a
jak skrz né mizeme vysvétlit jednani a ptemysleni hlavniho hrdiny. Prostiedi a rekvizity
navic potvrzuji maj zavér, ze Her mizeme bez probléma fadit do zénru sci-fi. Pribéh se
totiz odehrava v digitalné upraveném Los Angeles, které diky propojeni se zabéry ze
Sanghaje ptisobi jako vysoce rozvinuté mésto z budoucnosti. Zasazeni do budoucnosti
pak napomahaji i rekvizity, respektive technologické vynalezy ptredstavené v ramci
fikéniho svéta. Pocitace 1 mobily jsou hlasové ovladané, spolehlivé, jejich design je
jednoduchy a elegantni. Hologramy jsou nejcastéji vyuzivany pro promitani obrazi
Z téchto zafizeni.

V ramci mizanscény jsem se detailné vénovala pouziti barev. Rozhodnuti
vynechat modrou a ténovat cely snimek do Cervena zvyraziuje predev§im romantickou
linii ptibéhu. Za dilezitou povazuji také symboliku barev, skrz kterou se d4 pochopit
psychologicky stav Theodora. Podle barvy jeho oble¢eni miize divak snadnéji rozpoznat
jeho emocni naladéni. Naptiklad Cervenad predstavuje jeho tlumenou vasen, snahu
navdzat jakykoli intimni vztah, zatimco Zlutd se objevuje ve scénéch, kdy si je nejisty
svou situaci, ptipadné se k nému dostavaji nové, pro ného znepokojujici informace.

Podobné¢ jako barvy i rdmovani méni divakovo chdpani a vnimani Theodora. Jako
jedina hlavni postava a zaroven jedina postava, ktera se objevuje ve vSech scénach, je
totiz Theodor vzdy ramovan tak, aby byl ve stfedu obrazu, ptipadné aby byl tak vyrazny,
ze divak jeho postavu okamzité najde. Flashbacky odehravajici se v Theodorové hlavé
jsou snadno rozpoznatelné¢ diky stfihové skladb&. Subjektivitu zdlraziuji také
hlediskové zabéry nato¢ené pohledem postavy. Co se ty€e zvuku, ten taktéZ podporuje
subjektivitu hlavniho hrdiny. Okolni ruchy jsou totiZz v ramci fikéniho svéta potlaceny,
protoze hlavni je hlas operacniho systému, ktery vychazi z malého sluchatka
v Theodorové uchu. Diky tomu, Ze sly§ime promluvy OS v naprosto stejné intenzite jako
Theodor znaci, ze se nachazime téméf v jeho hlavé. Sice neslySime jeho myslenky, ale
slySime hlas systému, ktery by normaln€ mohl slySet pouze on.

Z vyc¢tu téchto znakl tedy dochézim k zavéru, Zze dominantou filmu je hlavni
hrdina Theodor Twombly, jehoz pohledem je ptibéh vypravén. PiestoZze se na prvni
pohled muze vypravéni zdat jako objektivni, obé analyzy dokazuji, jak moc jsou
narativni i stylistické prvky podfizeny hlavnimu hrdinovi a jeho subjektivité. Theodor se
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nachdzi ve vsSech scénach, je stavén do stiedu kompozice, flashbackové scény se

odehravaji v jeho mysli a nechybi ani hlediskové zabéry. To potvrzuje, ze Theodor

Twombly je dominantou filmu a v8echny ostatni prvky jsou mu vice ¢i méné podiizeny.
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