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Uvod

Ve své bakalarské praci se budu vénovat analyze dvou inscenacnich
ztvarnéni hry Carla Goldoniho Sluha dvou pant (Nérodni divadlo, 1994, rezie Ivan
Rajmont — Moravské divadlo, 2013, rezie Nikolaj P. Penev). Zaméfim se také na
uchopeni hlavni postavy sluhy Truffaldina a pokusim se o srovnani hereckych
prostiedkli, které oba jeho predstavitel¢é, Miroslav Donutil a Roman Vencl,

k vystavbé role pouzili.

Carlo Goldoni napsal komedii Sluha dvou péani vroce 1745 na piimou
objednavku predstavitele Truffaldina Antonia Sacchiho, pivodné jen jako scenario
komedie dell’arte, dialogy vypracoval jen u vaznéjSich scén. Plny text Sluhy dvou
panil napsal az dodate¢n¢ s pouzitim hereckych improvizaci z nékolika ptedeslych
provedeni, zejména Sacchiho. Goldoni ve svych pozdé¢jsich dilech zrusil
improvizace, vSechny herecké akce byly zapsany v textu. Goldoni znamena konec
dvousetleté¢ epochy komedie dell’arte a zacatek méstanské charakterové komedie.

Ve své praci se také budu zabyvat vyuZitim improvizaci v obou inscenacich.

Inscenace Sluha dvou pant v Narodnim divadle méla premiéru v roce 1994
a stala se od té doby slavnou jevistni produkci. Je protos podivem, ze o tak
vyznamné divadelni udélosti jeSt€¢ nebyla napsdna véEtsi odbornd prace.
V Moravském divadle Olomouc vznikla velmi Gspé$né inscenace téhoz titulu v roce
2013. Bylo tedy pro mne zajimavé zjistit, jakym zpusobem jsou ob& inscenace
pojaty, a srovnat je mezi sebou. V mé bakalaiské praci se pokusim také o analyzu

herectvi obou ptedstavitelt Truffaldina.

Herectvi je zaklad divadla. Vedle textové slozky a rezie je to urcujici slozka
pro vznik a fungovani dobré inscenace. Herectvi vénuje divadelni vetejnost nejvetsi
pozornost, a pfitom na herectvi se teatrologové zamétuji nejménég. Je to jisté dano
zejména tim, ze herecké uméni je sloZitou Cinnosti, jiZ lze obtizné charakterizovat

a analyzovat.

V prvni kapitole jsem se pokusil podivat se do historie inscenovani

Goldoniho hry v obou divadlech. Zjistil jsem, kdy byly hry uvedeny a v jakém



provedeni. Dale jsem sestavil sté¢zejni informace o inscenacich. V dalsi kapitole
jsem porovnaval dva rtizné pieklady hry Sluha dvou pant, a to pieklad Jaroslava
Pokorného s piekladem Evy Bezd¢kové v Gpravé Ivana Rajmonta. Bohuzel jsem
nemohl srovnat ptuvodni pieklad Bezdékové, jelikoz jeji preklad vysel jiz jen
s upravou Rajmonta. Bylo velmi zajimavé konfrontovat rizné divadelni pfistupy,
které vychazeji z jednoho piekladu textu. Zhlédl jsem nékolik riiznych ptedstaveni
hry v Narodnim divadle i Moravském divadle a porovnal jsem je mezi sebou. Déle
jsem se vénoval hereckym improvizacim a zménam v piedstavenich, které se
vyskytly oproti textim, a rozboru postav a jejich kostymu, které jsem srovnaval
S typologii postav v historické podobé komedie dell’arte. Nasledné jsem popsal
inscenacni slozky, kterymi jsou scéna a hudba. V posledni kapitole se ma prace

vénuje hereckému ztvarnéni hlavni postavy Truffaldina.

Zakladem mé bakalarské prace jsou zhlédnuta ptedstaveni obou inscenaci.
M4 analyza ovSem vychdzi i z dostupnych ziznami, které jsem si zapujcil,
respektive koupil. Pfi rozboru inscenaci i herectvi mi vedle zhlédnutych zaznamu
a zivych ptedstaveni poslouzily pifedev§im recenze a dalsi ohlasy v tisku. Jelikoz
inscenace v Narodnim divadle je starSiho data, hledal jsem zejména ve starSich
tiskovinach. Pii analyze inscenace v Moravském divadle v Olomouci mi pomohly
nejvice regionalni noviny, mezi jinymi napiiklad ,, Olomoucky denik*. Nedilnou
pomickou v mé bakalafské praci jsou divadelni programy k obéma inscenacim.
Jako primarni text pro srovnani piekladd k inscenacim jsem vyuzil doslovu
Jaroslava Pokorného v knize Sluha dvou panti. Velmi mi poslouzily také knihy od
Karla Kratochvila, které se vénuji komedii dell’arte. Jsou to publikace ,,Ze sveéta
komedie dell’arte” a , Komedie dell’arte doma i za hranicemi”. V analyze
hereckych prostiedkt jsem vyuzival publikace vénujici se hereckému uméni. Cerpal
jsem zejména z Vaclava Martince a jeho knihy ,, Herecké techniky a zdroje herecké
tvorby “. Pomohly mi také knihy ,, Herec v modernim divadle od Jana Hyvnara,
monografie ,,Slava a bida herectvi* a spis Josefa Vinate ,, Elementy herectvi®.
V knize Jitiho Vondraka ,, Miroslav Donutil: ...uprostred béhu... “ jsem se dozvédel

o Donutilové pfistupu k herectvi a Zivotu od jeho kolegl a kolegyn.

V obou inscenacich je pochopitelné¢ hojné vyuzivana improvizace. Bylo

proto nutné zhlédnout predstaveni vicekrat, abych zjistil, jakym zplsobem jsou



urité vystupy tohoto druhu v obou inscenacich obménovany. Za ucelem
zodpovézeni dulezitych otdzek souvisejicich s improviza¢nimi vystupy jsem se
pokusil zkontaktovat s Miroslavem Donutilem. Bohuzel jsme se z ¢asovych
duvodu, vzhledem k vytiZzenosti pana Donutila, nedokazali setkat. Ale ziskal jsem
rozhovor s olomouckym hercem Romanem Venclem, ktery mi pfinesl dulezité
zaveéry k mé praci. V Moravském divadle Olomouc mi také velmi ochotné zaptjcili
puvodni scénaf k divadelni inscenaci Sluha dvou pant a rovnéz zaznam celého

piedstaveni.



1 K inscenaci Sluhy dvou pant v Narodnim
divadle

Prvni uvedeni Sluhy dvou panti v Narodnim divadle, které spada do roku
1950, prob¢hlo v Tylové divadle. Pro tuto ¢inoherni inscenaci v rezii Karla Dostala
vznikl preklad Jaroslava Pokorného. Postavu Truffaldina ztvarnil Jan Pivec

a inscenace se dockala 75 repriz.1

V roce 1958 byla v Tylové divadle uvedena také baletni adaptace Sluhy
dvou pant. Autory byli libretista Jan Rey a skladatel Jarmil Burghauser, balet
reziroval Jifi Némecek. V témze divadle byla roku 1980 uvedena i operni variace na
tuto Goldoniho hru, kterd méla ale jen 17 repriz. Podle libreta Jaroslava Pokorného

v v I vr1 2
operu zkomponoval Jan Hanus a reziroval Vaclav Kasik.

V roce 1990 nastoupil do Narodniho divadla novy umélecky $éf Ivan

%3

Rajmont s vizi ,,oloupat z portalii zlato” a vytvotit v ném zivé, komunikativni
divadlo.® Rajmont angaZoval mnoho herc z malych scén a autorskych divadel,
mezi nimi také jako jednoho z prvnich Miroslava Donutila. Donutilovou prvni roli
v Narodnim divadle byl titulni hrdina Cechovova Stry¢ka Vani, a to pravé v rezii
zminéného Ivana Rajmonta (tato inscenace méla svou premiéru v roce 1990).
Kritika pfijala jeho kreaci s jednoznaén& obdivnym ohlasem.* Rajmont s Donutilem
dale spolupracoval v inscenacich her Jak se vam libi od Williama Shakespeara, kde

hral Donutil postavu Saska, a Divoka kachna od Henrika Ibsena, kde se zhostil role

Hjalmara Ekdala.’

Repertoar v sezoné¢ 1993/1994 zahrnoval Mittererovu Navstévni dobu,

Meédeiu od Euripida, jiz zminénou Ibsenovu hru Divoka kachna a také jeho Peera

! ARCHIV NARODNHO DIVADLA. Dostupné z: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Inscenace.aspx&ic=1465&pn=456affcc-f401-4000-aaff-
c11223344aaa&sz=0&zz=0PR&fo=000.

2> ARCHIV NARODNIHO DIVADLA. Dostupné z: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/Default.aspx?jz=cs&pn=456affcc-f401-4000-aaff-
c11223344aaa&sz=0&dk=Tituly Abc.aspx&abc=S.

3HULEC, Vladimir. Miroslav Donutil — divadlo ho udélalo. Reflex, roc. 24, 2013, €. 35, s. 38.
4VONDRAK, Jiti. Miroslav Donutil: ...uprostred béhu.... Praha: Primus, 1996, s. 67.

> ARCHIV NARODNIHO DIVADLA. Dostupné z: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=217&pn=456affcc-f401-4000-aaff-
c11223344aaa.
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http://archiv.narodni-divadlo.cz/Default.aspx?jz=cs&pn=456affcc-f401-4000-aaff-c11223344aaa&sz=0&dk=Tituly_Abc.aspx&abc=S
http://archiv.narodni-divadlo.cz/Default.aspx?jz=cs&pn=456affcc-f401-4000-aaff-c11223344aaa&sz=0&dk=Tituly_Abc.aspx&abc=S
http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=217&pn=456affcc-f401-4000-aaff-c11223344aaa
http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=217&pn=456affcc-f401-4000-aaff-c11223344aaa
http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=217&pn=456affcc-f401-4000-aaff-c11223344aaa

Gynta, hru Vyhnanci od Jamese Joyce, Smrt obchodniho cestujiciho od Arthura
Millera, Gogolovu Zenitbu nebo Pygmalion od G. B. Shawa. Z her &eskych autorti
byli v repertoaru Jaroslav Hilbert a jeho Falkenstejn, hra Oblak a val¢ik Ferdinanda
Peroutky a inscenace Rok na vsi podle romanové kroniky od bratri Mrtiki.®
Repertoar tedy zahrnoval pirevazné vazné hry, které byly napsany vétSinou v duchu
realismu. Komedie byly inscenovany v mens$i mife. V repertoaru byla také
inscenace Radiiz a Mahulena od Julia Zeyera Vv rezii Markéty Schartové, ktera se ale
nesetkala s divackou pfizni a po pouhych péti dnech byla z programu stazena.’
Musela se tedy nazkouset nova inscenace, a tou byl Sluha dvou pant od Carla
Goldoniho. Rajmont mél shrami Carla Goldoniho zkuSenosti, nebot uz
v sedmdesatych letech v Divadle Vitézslava Nezvala v Karlovych Varech reziroval

hru Poprask na laguné.8

V puvodnim obsazeni mél hrat Josef Kemr, ktery mél piedstavovat postavu
Lombardiho, Pantalona mél ztvarnit Jifi Kodet; oba ale role ze zdravotnich divoda

nedozkouseli.’

Premiéra se méla odehrat 29. dubna 1994, doslo vSak k pfeobsazeni roli
a predpremiéra se konala az na konci sezony 30. Cervna 1994. Oficialni premiéra se

uskutecnila po prazdninach 22. zari 19941

V roce 2006 doslo k omlazeni obsazeni mladych milenct, pivodni sestava
v podob& Barbora Kodetova, Vilém Udatny, Miluse Splechtova a Alexej Pysko
odehrala vice nez 350 repriz. Z puvodni sestavy zustali Miroslav Donutil v roli
Truffaldina a také Jan Novotny v roli Brighelly, ktefi se jako jedini obesli bez
alternaci. V zenskych rolich méla nejvice predstavitelek role Clarice. Vystiidaly se
zde Barbora Kodetova, Sabina Kralova, Jana Janékova ml., Katefina Holanova

a Kristyna HruSinska. Ale viibec nejvice vystiidani se dockala muzska role, a to role

® ARCHIV NARODNIHO DIVADLA. Dostupné z: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?dk=PodleSezon Repertoar.aspx&jz=cs&sz=281&pn=256affcc-f104-1000-
85ff-c11223344aaa&zz=000.

’ SLOUPOVA, Jitka. Cinohra narodniho divadla v sezoné 1993 — 1994. Svét a divadlo, ro¢. 5, 1994, ¢.
5,s.54.

 ARCHIV NARODN{HO DIVADLA. Dostupné z: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=189&pn=256affcc-f104-1000-85ff-
c11223344aaa.

° KUDLACKOVA, Johana et al. Carlo Goldoni, Sluha dvou pénii [premiéra 22. zaFi 1994 v Ndrodnim
divadle]. 2. upr. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2013, s. 30 — 31.

1% Tamtés.
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Florinda. Zde se vystiidalo dokonce Sest predstaviteli. Byli to Miroslav Etzler,
Oldfich Kaiser, Alexej Pysko, Vilém Udatny, Jan Hajek, Jan Bidlas.™

Dne 11. kvétna 2012 se konala 500. repriza. Inscenace Sluhy dvou pani se

vvvvvv

" KUDLACKOVA, Johana et al. Op. cit., s. 30 — 31.
2 Tamtés.
11



1.1 Preklady a improvizace Sluhy dvou panu

Hru Carla Goldoniho ptelozil poprvé do cCeStiny Jaroslav Pokorny
u piileZitosti jiz zminéné inscenace V Tylové divadle (druhé vydani jeho piekladu je
z roku 2009).* Inscenace v Néarodnim divadle z devadesatych let viak vychézi
z prekladu Evy Bezd€kové, ktery jesté upravil lvan Rajmont. Pieklad Bezdékové
nevysel jako samostatnd kniha, d4 se tedy predpokladat, ze byl pofizen pro
inscenaci Narodniho divadla. V mé praci budu tedy srovnavat pieklad Pokorného

s ptekladem Bezd¢kové, upravenym rezisérem Rajmontem.

Rajmontova tUprava je velmi razantni, jelikoZ s Pokorného ptekladem se
neshoduje témét zadna replika. Rajmontiuv scénaf vyuziva soucasny jazyk a je
upraveny pro ucely herecké akce; obsahuje klaunské vystupy Truffaldina, naptiklad
jeho Zonglovani pomeranci i toceni talifii na tyCi v patnactém vystupu druhého
déjstvi. Scénaf Rajmonta ma zapsanou komunikaci Truffaldina s publikem.
U Pokorného neni dialog s divaky vibec vyznacen, je tu pfitomna étvrta sténa,
divaci se nijak nezucastiiuji hry. V Pokorného ptekladu se vyskytuje mensi pocet
scénickych poznamek, ty jsou velmi strohé a oznacuji jen, komu postava repliku

fika nebo jakou dikei.

V prvnim vystupu prvniho déjstvi Truffaldino vbéhne do poptedi jevisté,
coz ovSem byla invence reZiséra Rajmonta, ktery chtél, aby mlady herec
z provinéniho divadla, tedy Donutil, vtrhl do honosného Narodniho divadla mezi
staré a vazené herce.* Truffaldino dava v Pokorného piekladu vic na odiv sviyj
chudinsky pivod, v tom samém vystupu naptiklad vyktikuje ,, Tohle neni Zadny cit
S chudym lidem. ** a také je velmi hrdy. V Pokorného piekladu se postava Brighelly
vibec nezdraha pomahat sleén¢ Beatrice. Brighella vypada, jako by nebyl
ptekvapen jejimi €iny, na rozdil od inscenace, kde se Brighella plivodné nechce do
Beatriciny situace pfimotavat a na pomoc kyvne az z lasky, ktera se da interpretovat
jako témét otcovskd. V piekladech jsou velké zmény dialogh postav, naptiklad

postava nosice ve vystupu sedm prvniho déjstvi (v inscenaci ma jméno Milini) pii

B GOLDONI, Carlo. Sluha dvou pdnd. 2. vyd. Praha: Artur, 2009. 125 s.
" Sluha dvou pdnd [DVD]. ReZie lvan RAJMONT. disk 2., komentaF Ivan Rajmont, reZisér, (03:25).
UloZeno v archivu Narodniho divadla, 2010.
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vyplaceni za no$eni kufru fika u Pokorného repliku ,, Ze jsem tak diskrétni.* misto

., Racte platit. “ ve scénafi Ivana Rajmonta.

Kdyz vosmém vystupu prvniho déjstvi Truffaldino potka Florinda, tak
v prekladu Jaroslava Pokorného se sluha ochotné¢ a okamzité dava do jeho sluzeb,
zatimco ve scénaii inscenace je Truffaldinovo vahani slouzit Florindovi vice
rozvedené. Truffaldino v inscenaci vaha slovy -, Slouzit? U vas? No dovolte? -
,,Co dovolte?* -,,No...Dovolte mi to." a také je zde vic komicky rozsifeny dialog
o sluhové platu. V tomto ptekladu jsou také ptidany komické prvky, napt. kdyz si
Florindo v tom samém vystupu vétra ponozky po dlouhé cesté anebo kdyz si oba
dva panové porovnavaji silu svych plivancu, kterou znazoriiuje zvuk doprovodné
kapely. V ptekladu Jaroslava Pokorného chybi oproti Rajmontovi nékteré dialogy
herct, které dokresluji vtipnost situace, napiiklad ve tfinactém vystupu prvniho
déjstvi, kdyz da Florindo Truffaldinovi zmuchlany dopis, tak se situace piejde bez
vtipu, na rozdil od scénaie inscenace, kde Florindo na u¢et zmuchlaného dopisu fika
, Ty si néco vymyslis. Letel postovni holub, mél hlad...no...* Také Truffaldinovy
vystupy jsou v prekladu Pokorného oklesténé, naptiklad slavna scéna ve Ctrnactém
vystupu prvniho dé&jstvi, kdy Truffaldino zalepuje dopis pomoci chleba,

je tu 0 znacnou ¢ast kratsi, a dal$i vtipy a herecka extempore v jeho piekladu chybi.

Brighella ma v Rajmontové scénafi vice prostoru pro své kuchai'ské nadSeni,
na rozdil od Pokorného, kde je Brighelltv monolog ve dvanactém vystupu druhého
déjstvi o vyrobé chodi velice kratky a rozhodné neplsobi dojmem kuchate
milujictho své dilo. Pfi podavani vecefe paniim V patnactém vystupu druhého
déjstvi se posledni chod, kterym je pudink, vtstech Truffaldina a v textu
Pokorného preménuje na ,,putynk®, voni jako sulc a ziistane nepoSkozen sluhovym
uplacanim ani nezmizi mezi divaky, na rozdil od inscenace. Rajmont ptifazuje

pudinku jméno ,,pudlik®, kterym ho oslovuje Truffaldino.

Ve druhém a nasledné ve tfetim vystupu tietiho déjstvi, kdyz Truffaldino
vypravi panim, co se stalo s jeho predeslym panem, si Truffaldino u Pokorného
vymysli sam od sebe bez natlaku svych pant.. Kdyz se chtéji Florindo a Beatrice
Vv Sestém vystupu tietitho dé&jstvi probodnout dykou, V piekladu Pokorného
je zadrzuji Brighella a vrchni, a zapasi spolu tak, az do sebe vrazi. Ve scénafi Ivana
Rajmonta jdou sami s dykami zady k sobé, az se srazi. Truffaldino v devatém
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vystupu tfetiho dé&jstvi kryje v Pokorném piekladu pti odhaleni Azorra z lasky, dalsi

zmeéna oproti pozdé&jSimu prekladu.

Improvizace mezi herci je v predstaveni jen mirnd, krom¢ Donutila se vSichni
ostatni protagonisté pirevazné drzi scénare. Vyjimka je naptiklad scéna v inscenaci
ve druhém vystupu prvniho déjstvi, kdy si chce Florindo Truffaldina, jakoZto jeho
novy pan, vyzkouset. V televiznim zaznamu z roku 2000 si podle scénafe Donutil
pom¢étuje silu plivancti s Alexejem PySkem. V roce 2010 dava Florindo (Jan Hajek)

Truffaldinovi také pocetni ukol, na ktery si Florindo po zamysleni sam odpovi:
Florindo:,, Kolik je 2+27?
Truffaldino:,, Kolik myslite, pane? *

Florindo: ,, Dvacet dva. “

¢

Truffaldino: ,, Naprosto s vami souhlasim.

Donutil ozvlastiuje d& svymi vsuvkami, Slovni i hrand improvizace
je i vescéné toCeni talifi, kdy se Truffaldinovi nedaii roztocit talif, proto vSe

odevzda ¢isnikovi.

Stalo se pravidlem, Ze publikum, které jde na Sluhu dvou pant uz po
nékolikaté, si s sebou bere do divadla kousek chleba, ktery pak hodi po Donutilovi,
kdyz se ptd obecenstva, jestli nemaji kousek chleba. Donutil jen divdky vyzve

k hozeni chleba na jevisté a poté se vraci dal ke svému textu.

Ve scénafi jsou i scény, které vypadaji timyslné jako improvizace, ale jsou
dané v textu. Napiiklad v inscenaci v prvnim vystupu druhého dé&jstvi, kdyz se
Donutil ptd do publika, co ma ud¢lat s knedlicky: ,, 4 ted’ babo rad’ (k publiku)

‘

Jezis, to nebylo na vas. Odpustte, ja jsem to jen tak prsknul, jo... “.
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1.2 Postavy

Ivan Rajmont neinscenoval komedii dell’arte v jeji historické podobé.
V jeho inscenaci je patrny akcent na slovo, S ¢imz souvisi zdlraziiovani herecké
slozky inscenace na ukor jinych inscenaCnich prostiedkli, jako jsou naptiklad
kostymy, které navrhla vytvarnice Irena Greifova.™ Vyprava navazuje na kostymni
historii komedie dell’arte, kde byly kostymy dilezitou soucésti charakteristiky
postav. VSechny kostymy jsou harmonicky sladéné.

Sluhové byli ve staré komedii dell’arte oznacovani jako zanni. Harlekyn byl
hloupéjsim sluhou nez Brighella, ktery ptisobil jako aktivnéj$i, mazangjsi a rozvijel
vice zépletku. *® V ramci Goldoniho her se sluha jmenoval Truffaldino, ktery si
ovSem ponechal rysy obou ptfedeslych zanni. Je mu ponechana jeho puvodni naivita
a Zivo&iSnost, projevujici se zejména neviedni chuti k jidlu a k Zenam.'” Truffaldino
je posetily, kdyz jedna bez rozmysleni, ale i vychytraly, jakmile jedna ve véci
vlastniho zajmu. V piekladu Pokorného se celym jménem jmenuje Truffaldino
Gdebizzopopad z Nemagnizzy, v originale Truffaldino Batocchio dalla vallade de
Bergamo, ve scénafi Rajmonta se Truffaldino pfedstavuje jako Truffaldino Batoccio
od Bergama. Kiestni jméno souvisi s ,.truffa“ — podvod, uliénictvi. ,,Batocchio®
znamena htl, kterou si slepy pomaha v cesté, a taky htl, klacek. Hil byla tradi¢ni
soudast harlekynovského kostymu symbolizujici blaznovstvi. *® Bergamo bylo

chudou soudasti Benatské republiky, odkud vychazeli lidé za obZivou do svéta.*®

Truffaldino mé podle Jitky Sloupovézo spolecné povahové rysy s Ceskym
Svejkem. Spojuje je jisté flegmatické zaloZeni. Postavou je Truffaldino neohrabany
pyknik, chlapik s venkovsky omezenymi pfedstavami o svété, ale také pevnou,
pochybnostmi nezatiZzenou sebedlvérou, kterd jej pfivadi do situaci, znichz by
slabsi povaha v hrtize prchla. Ocitne-li se takto v tizkych, pasobi trochu téZkopadné,

rozhoduje se, jako by sazel do loterie. Nepftili§ pfesvédCivy dojem vSak zachranuje

> KUDLACKOVA, Johana et al. Op. cit., s. 161.
16 KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 86.
7 SUCHARIPOVA, Helena. Interpret divackych zalib. Divadelni noviny, rot. 3, 1994, €. 17, s. 4.
'® GOLDONI, Carlo. Op. cit., s. 119.
9 KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell’arte. 2. piep. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 122.
29 SLOUPOVA, Jitka. Op. cit., s. 7.
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ublizenou, az agresivni upornosti, sjakou na svych lzich trva a sjakou je
Svejkovsky tnavné dovadi do absurdity. Oproti originalnimu textu je v inscenaci
zdiraznén jeho nedostatek tiidni solidarity: pfed svymi pany projevuje neutuchajici
horlivost, v praxi vSak praci 8idi, kde muze. Nejvic mu zalezi na ukojeni jeho
vlastnich potieb. Truffaldino se Vv inscenaci obraci k samotnému Bohu, které¢ho

symbolizuji divéci.

Kostym Truffaldina je slozen z bilych kalhot, prouzkovaného barevného
svetru, na kterém je tmava vesticka se svétlymi kvétovanymi vzory. Na nohach nosi
bilocervené vytahané ponozky a bilé boty. Dava dojem dobové moderné¢jSiho
kostymu oproti ostatnim a také se lisi od kostymi zanni v pivodnich komediich
dell’arte. Svym zevnéjSkem kostym znaci Truffaldintiv chudinsky ptivod a také jeho

profesi sluhy. Novou soucasti kostymu sluhy je ¢ervena celenka.

Pantalon je vinscenaci znazornén jako obchodnik hrdy na svij stav,
spofadany otec mladé Clarice. Jeho puvodni charakteristika, kterou je v komedii
dell’arte chamtivost a zaletnost, je zde vypus$téna, Pantalon jen stieZi rodinnou
tradici a chce provdat svou dceru. Pokorny ve svém piekladu obménil piijmeni
Pantalona na Agnivorla, zatimco v originale a u Bezdékové ma Pantalone ptizvisko
de Bisognosi. ,Bisognoso* znamend potiebny.?! Nejvétsi Pantalonova zména
v textu Pokorného oproti inscenaci je vtom, Ze Pantalone ma dyku, ktera byla
soudasti jeho typu v komedii dell’arte.? Pantaloniv kostym vykazuje miru jeho
spolecenského postaveni. Skladd se z objemnych cervenych kalhot, které drzi
kSandy na bilé kosili s volany. Ma ¢erny volny plast, tzv. zimmaru. Na hlavé ma
malou c¢epicku a na nohach mékké pantofle. Jeho kostym odpovidd kostymiim
puvodni komedie dell’arte. Postava Pantalona mluvi pomalou dikci a peclivé

vyslovuje kazdé slovo.

Dottore Lombardi je u€eny a je plny znalosti, s oblibou pouziva latinské
citaty. Profese Lombardiho neni blize specifikovana, vime jen, Ze je doktor.
Lombardi je vytrvaly obhdjce svého syna, jeho fe¢ je rétoricky spravnd, ale je to
neurovnany proud myslenek, kterému chybi souvislost. Je to ovSem redlny

charakter, jehoz profese je respektovana. Lombardi je Pokornym nazyvan jako

*! GOLDONI, Carlo. Op. cit., s. 119 — 120.
22 KRATOCHVIL, Karel. Op. cit., s. 89 — 100.
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doktor Palmiro Palmare,”® zatimco Rajmont nechavé doktorovi jeho ptivodni jméno.
Dottore mé dlouhy Cerny plast, ktery mu sahd po kotniky. Pod nim nosi ¢ernobile
kostkovany talar a Cerné stievice. Pod timto pfevazné ¢ernym kostymem ma kosili

a na hlavé Cepicku v bilé barvé.

Clarice je odhodland vzit si Silvia, v této milenecké dvojici je spiSe ona
zenou ¢inu, nez Silvio muzem. U Clarice postupem casu narusta hysterie, zatimco
u Silvia se naopak projevuje rezignace. Pokorny pocestil jméno Clarice na Klarku,
coz v textu pusobi ponckud rusivé. Rajmont naopak nechal Clarici jeji italské
jméno. Kostymy mileneckych part jsou elegantni a odpovidaji kostymim novoveékeé
aristokracie. Clarice je oble¢ena jako nevinna mladé divka, coz mize symbolizovat
pfemira bilé barvy na jejich Satech. Jeji oblek nese harmonické spojeni bilych

rukavu, svétle zelené $nérovacky a zelené sukné s ornamentalnimi tvary.

Silvio je syn Dottora Lombardiho a pifejima i jeho charakteristické znaky.
Silvio je aktivni ve snaze ziskat zpé&t Clarici, jeho snaha je ovSem spiSe plna
prazdnych slov, nez skute¢nych ¢int. Postava Silvia v plivodnim obsazeni nosila
bryle, které¢ symbolizovaly jeho intelektudlnost a plachost, aZ zzenstilost, coz dava
najevo 1 svym oblecenim. Silvio nosi aristokraticky oblek s frakem, ktery ma cely

ve zlatavé barvé. Na nohdch ma bilé podkolenky a ¢erné boty, stejné jako Clarice.

Beatrice je silna a nezavisld zena, nékdy vykazuje az agresivni rysy své
postavy, coz poukazuje na vyménu muzskych a zenskych roli v Goldoniho komedii.
Beatrice je oblecena po cely d&j v muzskych Satech, které nejsou moc napadné, coz
je typické pro osobu, kterd cestuje inkognito, jako Beatrice. Jeji kostym ma Cerné
kalhoty, bilou kosili a dlouhy Cerveny kabat. Na hlavé ma Cerny klobouk a na nohou

vysoké ¢erné boty.

Florindo je typ italského milovnika, kterému nechybi jizansky temperament
i nebezpecnd aura osobnosti. Je oblecen v cernych kalhotach, bilé¢ kosili, kolem
hlavy ma ¢erny Satek a na nohou nosi vysoké cerné boty. Ma na sob¢ také dlouhy
cerveny plast, ktery v pribéhu piedstaveni pievlece za cerny. Florindiv oblek
souzni s jeho postavou muze ve vysSim spoleCenském postaveni a také s jeho

temnou minulosti.

>3 GOLDONI, Carlo. Op. cit., s. 119.
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Brighella, v piivodni komedii dell’arte druhy, chytfejsi sluha, * ziskal
V Goldoniho reformé tradi¢ni ob¢anské zatazeni a zaméstnani — stal se hostinskym.
Je zfejmé v dobrém spoleCenském postaveni, jeho hospiidka je oblibena pro své
skvélé jidlo. Brighella se doslova zajika skromnosti, ovSem pii pfednesu jidelniho
listku se nadchne nevidanou vasni. Jitka Sloupova ocenuje Novotného herecké
ztvarnéni postavy Brighelly: ,,Jan Novotny vytvoril dokonce jakysi Truffaldiniiv
tematicky protipol stavovské pocestnosti. Z jeho Brighelly se vyklube prekvapivé
hrejivy portrét cloveka az dojemné zamilovaného do kucharského remesla.* 2
Kostymem Brighelly je volny svétle hnédy odév, ktery vzdalené pfipomina livre;j.
Pod livreji nosi bilou kosili. Ma tmavé hnédé kalhoty, kolem nichz nosi vybledlou

kuchatskou zéstéru a na nohach ma tmav¢ zelené boty. Hlavu mu zdobi $atek, ktery

ma stejné zaslou barvu jako zéstéra.

Smeraldina je sluzebnd v domé& Pantalona. Do Benatek pfiSla ziejmé
z venkova, chtéla by se vdat. Smeraldina je také dvérnici a pomocnici své pani
sle¢ny Clarice, které je oporou v milostnych starostech. Jeji kostym se sklada z bilé

halenky a ze svétle hnédé sukné, ktera je jakoby sesita z riznych ¢asti obleceni.

V prekladu Pokorného vystupuji dva nosici, ¢iSnici, vrchni a sluha v domé
Pantalona. V textu Rajmonta ma ¢isnik jméno Milini a zastupuje vSechny tyhle
postavy. Postava Miliniho je aZ bez duSe usouZzeny muz, se kterym Truffaldino
hraje klaunsky vztah. Kostym Milintho ma stejnou barvu 1 styl zaplat jako sukné
Smeraldiny, takze postavy sluZebniki a sluzebnic jsou kostymové sptiznéné. Milini
také nckdy nosi stejné zaplatovany kabat, pod kterym ma bilou koSili. Od poloviny

inscenace az do konce je opdsan kuchatskou zastérou.

Nejvétsi zménu jména v piekladu Pokorného zaznamenal “druhy*,
imaginarni sluha, ktery se v originale a v inscenaci jmenuje Pasquale. Tohle jméno
ale ptislo Pokornému ziejmée jako moc exotické; pfipomina rytifskd jména. Proto
bylo jméno zménéno za nové vytvoieného Azzora, coZ ma znamenat volani na

psa.?

** KRATOCHVIL, Karel. Op. cit., s. 150.
> SLOUPOVA, Jitka. Op. cit., s. 71.
?® GOLDONI, Carlo. Op. cit., s. 122.
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1.3 Divadelni prostor

Prostor je bez vétsi stylizace a vychazi z tradic klasicistni komedie dell’arte.
Scénu Sluhy dvou pant vytvofil Ivo Zidek, ktery s lIvanem Rajmontem
spolupracoval jiz v osmdesatych letech v Cinohernim studiu v Usti nad Labem.?’
Zidkova scéna se v ramci rozlehlého jevisté Narodniho divadla jevi jako ponékud
,»chuda®“. Hlavni scénograficky prvek v inscenaci Ivana Rajmonta zaujimaji kulisy
dvou dom, které jsou umistény po obou stranach jevisté. Kulisy obsahuji dvere,
kterymi postavy v ramci déji prichazeji nebo odchazeji. Piekvapuji tim Cekajici
osoby, které tusi jejich pfichod z ulice, ale postavy vejdou dveimi, a to ¢asto tehdy,
kdyz je vyckavajici osoba zady ke dveifim. Domovni zdi maji fasadu vyvedenou
v cihlové barvé, ktera se ve spodni ¢asti méni v opryskanou, mokvavou Sedou.
Domy maji fimsy 1 Sambrany, které ramuji okna a dvete, a jsou bilé, stejné jako
1 podlaha jevisté. Okna v domech jsou slepd, takze jsou také natfena v bilé barvée,

zatimco dvefe jsou opravdové, a tudiz jsou hnédé.

Koncepce prostoru se tidi principy perspektivni kulisové dekorace. Dojem
hloubky jevisté¢ se dosahuje centrdlni perspektivou. Stfedova cCast jevisté je
uzavienéjsi a méné prostornd, herecké akce se tudiZ odehravaji pfevazné na
predscéné. Jevisté uzavird zadni prospekt, ktery je ve scénach odehravajicich se
v interiérech prekryt cCervenym zdvésem, skrze nc¢hoZz vstupuji na scénu

protagonisté. Na scéné neni zadny mobiliaf; prostor slouzi hlavné herecké akci.

Cela scéna se smérem od obecenstva nepatrné zveda, coZ je zapfi¢inéno
pouzitim Sikmy. OvSem tenhle naklon scény je pro divéka jen t€zko postfehnutelny,
takZe nepisobi nijak rusivé.

V zadnim planu se nad jevistém rozprostira platno, které zabira celou jeho

horni ¢ast. Platno je nasviceno modrou barvou a v inscenaci znazorfuje nebe.

Neotiele je vyfeseno Truffaldinovo obslouzeni obou panti pii obeédé, ktery se
odehrava v prvnim vystupu druhého déjstvi. Beatrice 1 Florindo jsou ve svych

pokojich v zékulisi a divak divi jen Truffaldina, jak pfedvadi exhibici svého

7 MIHOLOVA, Katefina. Sluha dvou pant aneb dramaturgie zpétné. Labyrint revue, ro¢. 4, 1994, ¢&.
8,s.32.
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obsluhovani. Rekvizity jsou realistické (naptiklad ve stejné scéné Truffaldino nosi
skute¢né jidlo jako naptiklad pudink), ale i stylizované, coz je ptipad posledniho

chodu — ovoce, kdy se um¢lost jidla vyuzila pro herecky gag.
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1.4 Hudba

Hudba, kterou zkomponoval Rajmontiv ,,dvorni“ skladatel Miki Jelinek,?
je v inscenaci diegeticka a pfedstavuje dalezitou uméleckou slozku. V motivech
a instrumentaci pfipomina Nino Rotu,?® avsak nenapomaha navozovat jizanskou
atmosféru a inscenaci spiSe brzdi. Na zacatku inscenace nastupuje na jevisté
hudebni skupina oble¢ena v dobovych kostymech a hudbou uvadi divaka do d¢je.
Potom se usazuje Vv portalu po obou stranach jevisté a doprovazi zvuky d¢j. Hudba

také ohlasuje pfestavku a pak po prestavce vraci divaka zpét do d&je.

Kdyz v prvnim vystupu prvniho déjstvi Truffaldino poprvé oznamuje
Pantalonovi, Ze na néj ¢eka Federico Rasponi, je jeho vysvétlovani doprovéazeno
ttemi bouchnutimi do bubnti. Tahle bouchnuti, kterd maji ptedstavovat bouchani
déla, by se dala interpretovat jako bouchani starych U¢td na dvefe do té doby

klidného zasnoubeni dvou rodin.

Hudba je také v inscenaci piimo vtazena do dé&je. Pii scéné, kdy Truffaldino
zmoula a z hladu polyka chleba, doprovazi kazdé polknuti hvizdnuti muzikanta na
sirénu. Pfi tfetim Zmoulani chleba chce muzikant opét hvizdnout, ale Truffaldino
mu fekne, at’ nehvizdd, a kousek chleba se mu podafi nesnist. V této scén¢ hudba

jako by ptedjimala, co se ma stat v dé&ji.

Na konci inscenace hudba svym zrychlenym tempem hrani podkresluje

honic¢ku Truffaldina ostatnimi protagonisty.

* KUDLACKOVA, Johana et al. Op. cit., s. 161.
> SLOUPOVA, Jitka. Op. cit., s. 71.
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1.5 Herectvi Miroslava Donutila

Miroslav Donutil si postavu sluhy vyzkousel jiz v angazma Divadla na
provazku, a to sice v inscenaci Commedia dell’arte, kde se zhostil role Brighelly,
tedy druhého, pomalejsiho a n¢kdy trochu natvrdlejsiho protihrace Harlekyna, ktery
je zamilovany do krasné Isabel.® Herecky trénink v Divadle na provazku zahrnoval
improvizatni etudy i klaunské vystupy, v&etn& naptiklad Zonglovani.** Tohle
nauc¢ené cviceni se Donutilovi velmi hodilo i pro inscenaci Sluhy dvou pant, kde
ma nékolik klaunskych vystupli. Miizeme jmenovat kupiikladu scénu obsluhovani
obou panil u vecete, kdy Donutil piejde z pravé ¢asti jevisté do levé, pficemz po
celou dobu zongluje se tfemi pomeranci. Nasledné vyjde zpét na scénu s talifem

a ty¢i, na které pak talif roztaci.

Herecka priprava v Divadle na provazku dala Donutilové hereckému
projevu jednu velkou devizu, a to schopnost improvizace a komunikace s divakem.
Vladimir Hulec ve svém ¢lanku o Miroslavu Donutilovi uvadi: ,, ...jednou Donutil
S Polivkou improvizovali kolem nahodilé situace, kdy jim nesly zavrit dvere, snad
deset minut, zatimco herci netrpélive cekali v zdkulisi na své vystupy. /.../ Zde

“32 Herci Divadla na provazku hrali

hledejme prazadklad dnesniho Sluhy dvou panu.
v malych 1 velkych divadlech, dokonce i1 na ulicich, takze Donutilovo herecké
vyjadfovani se touto zkuSenosti aklimatizovalo na vSechny typy divadelniho
prostoru. Donutilovu hereckému projevu nechybi silna sebedtivéra, kombinovana
s pohotovosti. Prace s publikem jde u Donutila hodné vidét predev§im v pozdéjsich
reprizach. Napft. ve druhém vystupu prvniho déjstvi, kdyz se Truffaldino pta Boha,
zda stoji za zkuSenost, aby se stal sluhou obou pand, reaguje Donutil na volani
publika a vede ho Kk zapojeni do hry slovy: ,,Ano, uz nékteri andélicci se pridali.

A ted’ uz bych to, pane Boze, od tebe potreboval hromove.

V Donutilové povaze je siln¢ zakofenéna potieba bavit, strhnout svym

vykonem za kazdou cenu, ale jak fika Ivan Rajmont, jakkoli je schopen vymyslet

%0 OSLZLY, Petr. Commedia dell’arte Divadla na provézku (1974 — 1985). Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, Divadelni fakulta, 2010, s. 55.
L OSLZLY, Petr. Op. cit., s. 23.
*2 HULEC, Vladimir. Op. cit., s. 38.
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mnozstvi skv€élych napadi, obCas také ve vyrazu prehani a pickracuje hranice

soudnosti v pouziti ur¢itych prostiedki.*®

Donutil je také dobry spoluhra¢. Diky hluboce zazité improvizaci se neboji
dialogli s partnery, jimz nasazuje vysokou latku. Napiiklad v piedstaveni z roku
2010 ma Truffaldino ve druhém vystupu prvniho déjstvi dialog s Florindem, ktery
ho oslovi a Truffaldino jen odpovida slovem ,,Co?“, na coz oba postupné za¢nou
neplanované ftikat jen slovo ,,Co?“, az ztoho vznikne tanec, ktery tanci
Truffaldino. Po téhle vsuvce se pak oba vrati k ptivodnimu dialogu. Dalsi skvély
ptipad herecké improvizace spadd do druhého vystupu prvniho dé&jstvi, kdy
Truffaldino ukazuje Silviovi, kde je jeho pan. Donutil v této scéné pokazdé trochu
obménuje sva gesta. Obcas ma ale Donutil tendenci soustiedit se jen na sviij vykon,
a tim zac¢ne byt trochu nekolegialni a za¢ne mit pocit, Ze je predstaveni jen o ném.
Na herce, ktefi nestihaji jeho rychlosti a fantazii, tak na ty on nema trpélivost ¢ekat.

Ned¢la to ovSem tmyslné, nybrz je to dan za jeho obrovsky talent.

Donutil ma vrozeny talent pro odposlouchdvani, hodné svych historek ziska
tak, ze sedi mezi lidmi, pozoruje a posloucha je. Také dobie slysi melodii jazyka,
to znamenad, Ze jakkoli cizi jazyk neznd, dok4Ze bezvadné pochytit jeho intonacni
specifikum a vzbudit dojem, ze dany jazyk pfirozené ,,umi“. Tyhle schopnost pouzil
Donutil i v inscenaci, kdy v prvnim vystupu prvniho déjstvi Truffaldino dopalené

nadava italsky, pficemz ta slova z jeho ust zni velmi vérohodné.

Role Truffaldina je velmi naro¢nd i na text, ale Donutil mé skv€lou pamé&t,
takze naucit se text mu nezabere moc Casu, jak sam fika. Kdyz se vSak stane, ze text
zapomene, neposloucha napovédu. Nechdva pracovat mozek a velmi Casto se

. y , .. 17 34
Z inscenace vyklube néco nového, co ji posili.

Donutil je svym zevnéjsSkem predurcen k rolim komickych postav, oviem
obdafenych velkou davkou psychologie a vlastniho védomi. Uz v Divadle na
provazku hral Donutil sluhu podobného zaloZeni, pyknické postavy a racionalniho

uvazovani, a to Sancho Panzu v Donu Quijotovi.*

** VONDRAK, Jifi. Op. cit., s. 114.
3 HULEC, Vladimir. Divadlo je droga, Divadelni noviny. ro€. 3, 1994, €. 6, s. 10.
*> VONDRAK, Jifi. Op. cit., s. 13.
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Donutilova postava je plnd energetického potencidlu, ktery ji vyrazné
charakterizuje, a promita se jak do zptusobu pohybu, tak i do hlasového projevu.
Jeho Truffaldina charakterizuje bohaty a rozt€¢kany pohyb a rozmachla gesta.
Truffaldino nejradéji sekd hranou dlan¢ jedné ruky do loketni jamky druhé
snaslednym vyhruzné ¢i vysmeésné tréicim ptedloktim. Donutiliv Truffaldino
vyuziva celou skalu mimického vyjadieni emoci. Jeho tvar je ,,vlnobiti* pocitt, kdy
Truffaldino ani nemusi mluvit a vSichni hned védi, jaky psychicky pochod se v ném
ukryva. Od realistického obliceje pfes naivni vykoulené tvafe az po détsky

ubreCenou tvar.

Jeho herecky rejstiik se plné projevuje ve druhém vystupu prvniho déjstvi.
Truffaldino musi nécim =zalepit rozpecetény dopis. Celé¢ herecké extempore
doprovazi neutichajici Truffaldiniv monolog v situaci, do které zapojuje i divaky,
kdyz je zada o kousek chleba. Mluvi pfi tom skuhravym hlasem. Kdyz uz
Truffaldino najde kousek chleba na zalepeni dopisu, musi ho Zzmoulat v puse, aby se
dal prilepit. Pfi Zzmoulani ptredvadi Donutil mimicky i celym télem, jak jeho hladovy
zaludek bojuje s tim, aby nesnédl chleba, ktery ale nakonec spolkne. AZ napotieti se
mu podaii chleba nesnist. Vng&js$i herecké prostiedky, tedy hlasovy a pohybovy
projev, jsou u Donutila velmi vyrazné. Dalo by se fici, Ze Donutil je Zivelny herec
velkych gest a mimiky. Je zajimavé, Ze ve zhlédnutém zaznamu predstaveni z roku
2010 nejsou Donutilova gesta uz tak rozmachla a jeho Truffaldino neptisobi tak
vychloubaénym dojmem mladého zchudlého “hejska‘ jako o deset let dfiv, ale spise

dojmem zralého vypravéce.

Styl chiize Donutilova Truffaldina je charakterizovan vitalnimi pohyby.
Donutil ¢asto pohyb postavy stavi do parodické roviny, kdy velmi hybe panvi a jeho
drzeni téla je aZ naivné nepevné. Truffaldino si po jevisti vykracuje s vypouklym
zadkem, prohyba se v pase, Casto se sune se zaklonénym trupem. Styl jeho behani
vypada velmi neatleticky, spiSe jako by spéchal chvatné i pomalu zaroven. Ale
neustdle po jevisti pfebihd. Je velmi pohyblivy, nikoli mrStny. Pfed damami se
Truffaldino komicky naparuje a pouziva az pubertdlni gesta, projevujici chtic.
Postava Truffaldina je fyzicky naro¢na, a neni tedy divu, Zze Donutil s pfibyvajicim
vékem ztraci na ohebnosti i vitdlnosti. Truffaldina posunuje do roviny jemné

diskutujiciho a prochazejiciho se sluhy, uz neb&éha oproti drivéjsku tak mnoho po
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jevisti. Tohle se projevuje ve druhém vystupu prvniho déjstvi, kdy Truffaldino
odnasi kufr, ktery patii Florindovi. Truffaldino nosi kufry jen v zdznamu z roku
2000, v obou dalsich pfipadech, tedy v zaznamu z roku 2010 a v piedstaveni z roku
2015 jen nasméruje Florinda s kufrem na zadech do hostince, coz je mala uprava

Vuci textu.

Z Donutilova otevieného vztahu k prostoru velmi jisté¢ vyvozujeme, ze jeho
postava je extrovertni povahy. Jeho postoj je vzpiimeny a zaroven uvolnény, 0¢i
neustale pozoruji okoli a jeho hlas zni koncentrované. Truffaldino je stydlivy jen pfi
jedné situaci, a sice pfi namlouvani Smeraldiny. Nakonec se ale stejné projevuje

jako komik, takze pocatecni stydlivost byla spiSe jen maly otfes.

Jeho Truffaldino mluvi nadSené, piekotné, srozumiteln¢ i nesrozumitelng,
ovSem mluvi stale celé predstaveni. Ve svém hlasovém rejstiiku méni intonaci
i barvu hlasu. Pfi psychickém vypéti Casto prechazi do vyssich rejstiikii az na
hranici grotesknosti. Donutil u Truffaldinova hlasového projevu vyzdvihuje
koncovky slov, takze jeho mluva vypada, jako by se Truffaldino potad ptal, i kdyz
mluvi oznamovacim hlasem. Tohle by mohla byt typické vlastnost sluhy, ktery ve
svém postaveni vlastné ani sdm nevi, co si mize dovolit fict. Inscenace ovsem
obcas sklouzava do hry pro ,,prvni fadu“. A opét je tfeba uvést, ze s pribyvajicim

vékem v predstavenich neméni intonaci hlasu tak vyrazné.

Donutil je sebevédomy herec, ktery ma obrovskou fantazii a intuici. U kazdé
postavy se snaZi najit jeji motivace, pochopit ji a pfijit na néco, co je na postavé
specifické. Donutiliiv herecky projev je vyrazny, i co se tyce vnitinich technik, tedy
emocionalnich promén a myslenek, ovSem v inscenaci Sluha dvou pand neni jeho

vykon soustfedény na vnitini herecké projevy.

Dokéaze vyborn¢ skloubit schopnost komedidlniho herectvi se schopnosti
interpretovat vazné az tragické téma. Napiiklad na zacatku inscenace ve scéné, kdy
je Truffaldinovi sd€leno, Ze jeho pan umiel, vidime dobie Donutilovu kombinaci
vyrazu Z tragické ztraty svého pana, kterd je ale obdaifena komickou a cilen¢

prehnanou mimikou a je doprovazena plactivym hlasem.

Postava Truffaldina je vykreslena piedev§im komicky. AvSak Donutil

obdafil Goldoniho sluhu i jistou tragikou pramenici z jeho chudého Zivota,
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charakteristického neustalym strachem o naplnéni prazdné¢ho zaludku, ktery se

tahne jako Cervena nit t¢éméf celou inscenaci.

Donutil je ze své prapivodni podstaty vypravééem piib&éha a povidek, at’ uz
jsou pravdivé, nebo — a to Castéji — vylepSené. Donutil uz od svého mladi chodival
vSude pozd¢ a pouzival ty nejpiekvapiveéjsi vymluvy. Jeho historky jsou genidlni,
i kdyz jsou ve své podstaté tieba i prosté. Ale Donutil dokaze skvéle fabulovat
a vzdy nalezne pointu. Zde by se dala propojit Donutilova povaha s povahou
Truffaldina, ktery se stdva v inscenaci také nejvetsim vypravécem. Dalo by se tedy
fict, Ze u néj prevazuji vnéjsi herecké projevy obcCas na Ukor téch, které se snazi
oduvodnit postavu zevnitf. Je tieba oteviené konstatovat, ze Donutil ma zlozvyk
tihnout k jisté povrchnosti, coz se o to vice projevuje v pozdéjsich reprizach, kdy uz
jako by pouze opakoval to, co mé vzité po mnoha letech predstaveni. Jak tika Ivan
Rajmont: ,,On je tak rychlej, tak umi improvizovat, umi véci tak zvladnout, Ze se
jima zdanlivé nepotiebuje trapit. Ale potiebuje, nebo potreboval by! To je jeho
velikej problém, protoze bez toho velkyho trapeni, bez toho skutecnyho, hlubokyho

, . «or €36
ponoru, neni velkej kumstyr.

*® VONDRAK, Ji¥i. Op. cit., s. 114.
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2 K inscenaci Sluhy dvou pani v Moravském

divadle Olomouc

Na jevisti Moravského divadla Olomouc byl Sluha dvou pant od Carla
Goldoniho poprvé uveden v roce 1989 (premiéra 19. tnora) V rezii Jany Uherové.
V roli Truffaldina se tehdy piedstavili Josef Barton a Pavel Hekela, ktery je
souCasnym feditelem Moravského divadla Olomouc. Divadlo nema s Goldonim
moc zkuSenosti, pfed rokem 1989 se v Olomouci Sluha dvou péant nikdy

« 1xq 37
neuvadel.®

Soucasna inscenace je prvni olomouckou rezii bulharského rodaka Nikolaje
Pavlova Peneva. Nabidku rezirovat Sluhu dvou pant nabidl Penevovi umélecky $éf
olomoucké ¢inohry Michael Tarant, ktery znal jeho pfedchozi prace a védél, ze se

Yo vk oy e w38
Penev ptfevazné vénuje komedidlnimu zénru.

V Moravském divadle se v dob& premiéry Sluhy dvou pani uvadély jak
Klasické svétoznamé hry, tak i komedie mén€ znamych autord a soucasna
dramatika. V repertoaru divadla byl naptiklad Cechoviiv Visiovy sad, Hamlet od
Williama Shakespeara nebo Marysa bratii Mrstikti. V olomouckém divadle uvedlo
své autorské hry i duo Roman Vencl a Michaela Dolezelova (viz komedie Kdyz se

zhasne).

Premiéra Sluhy dvou pant se konala 25. fijna 2013.%° Inscenace si ziskala
velkou oblibu u publika, castokrat se stava, Ze na konci pifedstaveni je

nékolikaminutovy potlesk vestoje.

¥ MACHACIKOVA, Markéta. Carlo Goldoni: Sluha dvou pdnd. [premiéra 25. Fijna 2013 v Moravském
divadle Olomouc]. Olomouc: Moravské divadlo Olomouc, 2013. s. 6.

*® MACHACIKOVA, Markéta. Op. cit., s. 7.

** MORAVSKE DIVADLO OLOMOUC. Repertodr. i-divadlo.cz [online]. 2003 — 2015 [cit. 2015-03-27].
Dostupné z: http://www.i-divadlo.cz/divadlo/moravske-divadlo-olomouc.

© MACHACIKOVA, Markéta. Op. cit., s. 1.
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2.1 Textova slozka a improvizace Sluhy dvou panii

Sluha dvou pant v Moravském divadle vyuziva, stejné jako inscenace
V Narodnim divadle, pteklad Evy Bezdgkové, ktery si upravili rezisér Nikolaj
Penev a piedstavitel Truffaldina Roman Vencl, jenz se také podilel na vzniku

scénare.

Plivodni text je bran spiSe jen jako doporuceni pii inscenovani hry a uz pfi
pripravach se zkratil zhruba o tietinu (z pfiblizné sto dvaceti stran textu zbylo jen
asi &tyficet).*? Scénaf se v pribshu zkousek n&kolikrat piepisoval a ménil svoji
podobu, seskrtany byly vSechny postavy, nejvic prostoru ale stale dostava
Truffaldino. Vyskrtly se hlavné scény, kde Truffaldino chybi, tudiz Roman Vencl
témét neodejde z jevisté. Inscendtofi vymysleli a dopsali nékteré improvizované
komické vlozky, tedy lazzi, kterd vyzdvihuji herecka extempore. Lazzi ve Sluhovi
dvou pani v Moravském divadle vychazeji svou podstatou z originalni komedie
dell’arte. Lazzi jsou jak mluvend (komické narazky na soucasné déni), tak hrana,

kterymi jsou vystupy protagonistd, oddalujici vyvoj déje.

Tteti d&jstvi je kvuali udrzeni tempa inscenace takika celé prepsané. Na
zacatku déjstvi jsou divaci svédky scény v italském jazyce, kdy si Clarice namlouva
Silvia, ktery ji odmita, a nasledné€ si né€kolikrat vyménuji role. Rozvinuti inscenace
oproti pivodnimu piekladu je také scéna, kdy Truffaldino Florindovi a nasledné
Beatrici povida o svém pfedchozim péanovi. Zde se pln¢ ukazuje Truffaldintiv smysl
pro vymysleni situaci a jeho uZvanénost a ulhanost, kdy misto jednoduché véty
., Potkala ho nehoda a bylo na misté po ném.“, ktera je napsana VvV puvodnim textu,

si Truffaldino v inscenaci vymysli tézko uvéritelné piibéhy.

Ve scéne, kdy se chtéji zabit Florindo a Bratrice, nastupuji na scénu blechy
a oba hrdiny S$tipou. Vznikd tanecni choreografie chytani blech a blechy také
pomizou, ze se milenci znovu uvidi. Nasleduje baletni Ccislo Truffaldina

a Smeraldiny a bésnéni Silvia. Jsou zde uplné vypustény scény Pantalona

* MACHACIKOVA, Markéta. Op. cit., s. 1.

2 TLACHOVA, Martina. Truffaldino slouZi v Olomouci jen v nedbalkach. TV, Ct art [televizni porad
online]. 2013 [cit. 2014-12-28]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/zpravodajstvi-
ostrava/kultura/248028-truffaldino-slouzi-v-olomouci-jen-v-nedbalkach/?mobileRedirect=off.
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a Lombardiho, neni zde ani odhaleni Truffaldinovych 1zi. Beatrice odhali svou
identitu mimo vsem (mimo Florinda a Clarice, ktefi uz to védi) az na konci déjstvi,

kdy také dojde k usmifeni Silvia a Clarice.

Penevova rezie chce zdiraznit antiiluzivnost hry; jeho komedie plné

piiznava, ze vse je jen divadlo.

Penev obdafril text i filozofickym poselstvim, kdo je sluha a kdo pan.
V rozhovoru pro Ceskou televizi fika: ,, Sluha miize byt i nezavisly clovek, ktery
kdyz je vnitrné svobodny, tak je pan sam sobé. A naopak, pan miize byt ¢lovek, ktery

. L v v r v o\ . ’ rv 1o
Jje tak vnitiné nesvobodny /.../, Ze miize byt sluhou svych vasni. 3

Podle tvlrcl ,,je také dnesni clovék ve své podstaté sluhou, je podrizeny
riiznym institucim, ale musi zustat svobodny sam pred sebou, musi mit svobodnou

vuli. Teprve potom je panem. dd

Vencl si spoustu textu mohl dotvafet sam, a to hlavné v komunikaci
S publikem. Komunikace jevisté¢ s hledistém je prvkem, ktery se prolind celou
inscenaci. Divaci jsou vtahovani do déje jako samotni aktéfi ptibéhu, herci k nim
promlouvaji a chovaji se k nim jako ke svym spoluhracim. Oslovuji je, spilaji jim

a utahuji si z nich.

Inscenace se drzi ducha komedie dell’arte a vyuziva moderni prvky jako

stinové divadlo, pantomimu i tanecni ¢isla, ktera se podobaji az baletu.

Pouzité¢ vtipy se predev§im dotykaji soucasnosti a ceské povahy nez
klasicistni Italie. Truffaldiniv hlad podporuji viiné moravskych jidel, sluha citi viiné
tvartzki, Sulankt s makem a predevsim tradi¢niho ,,ondrase”. Hra ovSem neztraci
atmosféru jizni Evropy. Této atmosféfe napomahaji temperamentni hadky mezi

postavami i pouzita italska opera, ktera zazniva v prostoru scény z playbacku.

* TLACHOVA, Martina. Op. cit. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/zpravodajstvi-
ostrava/kultura/248028-truffaldino-slouzi-v-olomouci-jen-v-nedbalkach/?mobileRedirect=off.
* KOVARIKOVA, Kristyna. Sluha dvou panii opét v Olomouci: herci v pradle a Zivé kapela.
Olomoucky denik [online]. 2013 [cit. 2014-11-25]. Dostupné z:
http://olomoucky.denik.cz/kultura region/sluha-dvou-panu-rozveseli-olomoucke-divadlo-
20131025.html.
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Vinscenaci jsou pouzity i prvky z moderniho filmového uméni.
V choreografii souboje Silvia a Beatrice jsou aplikovany zpomalené pohyby hercti.

Cela scénka ma evokovat ak¢ni filmy, kde jsou zpomalené zabéry hojné vyuzivany.

Inscenace vyuziva piimého kontaktu hercti s divaky, a s tim jde ruku v ruce
herecka improvizace. ,,V celé hie je nekolik mist, kde se skutecné improvizuje, ale
tato mista jsou dand a presné ohranicend, takze vime, kam dand improvizace musi
dospét a jak dlouho by méla trvat, aby neznicila rytmus daného vystupu. Az na par
téchto mist je zbytek predstaveni do posledniho detailu nazkouseny. O tom ostatné
vypovida i délka predstaveni, ktera se behem odehranych repriz v podstateé nemeéni.
Rozdil mezi nejkratsim a nejdelsim predstavenim jsou pouhé ctyri minuty! Uvazime-
li, Ze predstaveni trva 170 minut a vzdy jsou v ném improvizované pasdze, tak to

. v gy .. v gy , L. . 45
jasné svédci o herecké disciplinovanosti, s jakou ke kazdé reprize pristupujeme.

Bohuzel se neda piesné urcit, zda je improvizace predem domluvend, nebo
neni. Vzhledem k vice zhlédnutych pfedstaveni se miizu domnivat, Ze improvizace
s divaky nebyly domluvené. Hra hercli se velmi ¢asto obraci pfimo do publika,
herci se snazi s publikem zavést dialog a vtadhnout je do hry. Inscenace uz na svém
zaCatku nezacdina klasicky na jevisti a herci nevchazeji na jevist¢ vchodem pro
divaky. Truffaldino za¢ina hrat pfimo mezi divaky, kdy sedi v jevisti, a kontaktuje
divéky a az nasilné je vtahuje do hry. Divaci se ale své role chapou velmi ochotné
a hercim piihravaji, pfesné¢ jak to divaci délavali v puvodni komedii dell’arte.
Naptiklad se Truffaldino pta podle scénaie divakl, ¢i je blecha, kterou on na sobé
chytnul. Jeden z divakt se chopi Truffaldinovy otazky polozené do publika a zepta
se ho, jestli je jeno blecha modra nebo cervena. Truffaldino musi na tuhle
nenadalou situaci zareagovat a fekne, Ze blecha je ¢erna. V jiném piedstaveni hodi
divdk po Truffaldinovi penize, ten mu na to odvéti, Ze blechu nedostane, jesté po
Truffaldinovi hazi penize. Dalo by se polemizovat, zda tato improvizace s publikem
byla pfedem domluvena. Dalsi ptipad improvizace herct s divaky spadéd do scény,
kterou zacina Florindo svou roli mezi divéky. Florindiv nosi¢ uz neutdhne tézky
kufr, nacez se Florindo pta divaku, jestli by nékdo kufr neodnesl. V publiku se
piihlasi maly hoch, ktery chce kufr odnést, ale Florindo mu fekne, Ze je moc maly

a da mu liru za snahu a jesté spila divaktim, aby si vzali z malého hocha ptiklad.

* Osobni rozhovor autora prace s Romanem VENCLEM, datovany 4. 4. 2015.
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Protagonisté v inscenaci pouzivaji spoustu lokalnich narazek, které ptiblizuji
hru mistnimu divakovi. Napftiklad Truffaldino ukazuje Florindovi, kde je Beatrice,
slovy: ,, Vedle té véze je kostel svatého Michala, a tamhle daleko za obzorem pane,
to je Santovka, pane. A v té Santovce moznd pravé ted nakupuje vase Beatrice.*
Improvizace také herci Casové situuji do soucasného deéni, reaguji na soudobé
situace a hru tim aktualizuji. Napfiklad Truffaldino hled4 né&jaké pecivo k zalepeni
dopisu a ,,nalezne* mezi divaky tasku, ve které jsou rizné predméty. V predstaveni,
které¢ se odehravalo v obdobi voleb, byly v tasce také hlasovaci listky, které
Truffaldino okomentoval: , Nevédel by nekdo, k cemu jsou tady zakrouzkovany ty
tresnicky? “, ¢imz myslel volebni listek jedné nejmenované politické strany.
Truffaldino v ptedstaveni, které se odehravalo ve vano¢nim obdobi, citi na jevisti
pokrmy v hostinci a vyslovuje nazvy jidel jako ,kapr* nebo ,,vanocka.“ Ve tietim
vystupu tietiho déjstvi se pta Beatrice Truffaldina, co je v kufru, ktery lezi na scén¢.

Truffaldino v narazce na teplé zimni pocasi odvéti, ze je tam ,,zima®.

Novym tématem oproti predloze je pfidani imaginarnich blech, které
provazeji celé piedstaveni. Na zacatku hry Truffaldino v hledisti jednu chytne.
Snazi se ji zbavit, jenZe kni pfibude dal§i a na konci se o né€ herci podéli

S publikem, kdyZ je hodi zpét do jeviste.

Uvodni scéna, kdy Truffaldino zagina své extempore v hlediti, je cela nové
pfidand. V prvnim jednani v textu Truffaldino klepe na dvetfe a nasledné se viiti
mezi ostatni aktéry — v inscenaci se ale vmota nezvany a neocekavany na svatebni
veselici, kam se dostal od kanalu La Grande, kde topil blechy (a k tomu i sebe). Na
tom misté ho také podle svych slov najala Beatrice. Ve druhém vystupu prvniho
déjstvi Truffaldino vypréavi o topeni blech v kandlu a postupné se pfi tom svléka, az
skonéi jen ve spodnim pradle. AZ poté si vSimne zasnoubené Clarice a navazuje na

text v ptekladu Evy Bezdékove.

Kdyz v patém vystupu prvniho déjstvi Beatrice vypravi Brighellovi, co se
stalo s jejim bratrem, pouzité stinové divadlo, které hraji herci za rozprostfenym

velkym platnem v zadnim planu jevisté, je dokonalym invenénim tahem vypravéni
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minulosti. Postava Brighelly je velmi seSkrtana, jeho text je velmi oklestén,

Brighella nema tém¢t zadny text a jen tika, ze sle¢né Beatrice pomuze.

Truffaldiniv neukojitelny hlad je v inscenaci vyzdvihovan udajnou viini
moravskych jidel, ktera sluha ¢ichd. Divakim chce nasledné prodat svoji blechu,

aby si mohl koupit jidlo.

V sedmém vystupu prvniho déjstvi tlaci nosi¢ Florindiv kufr a oba se na
jevisté dostavaji kolem divaka. Jelikoz uz sluha dal nemuze, Florindo kontaktuje
divaky a prosi je, aby mu s kufrem pomohli. Nasleduje opét herecké extempore
Truffaldina a Florinda, kdy jejich posouvani kufru do hostince pfipomina komedie

némych grotesek, tomuto dojmu pomaha i hudba, kterd ma stejny podkres.

Souboj Florinda a Silvia v jedenactém vystupu prvniho déjstvi probiha bez
kordi, oba aktéfi spolu zapasi pomoci bojového uméni. Souboj probiha na Zinénce,

kterou donesl na jevisté Silvio, po souboji si ji zase odnasi.

Velmi je zménéna také scéna ve Ctrnactém vystupu prvniho déjstvi, kdy
musi Truffaldino néim zalepit dopis. Truffaldino se obraci na divaky a prosi je
0 lepidlo. Kdyz ho nedostane, tak jde mezi divaky a nachazi tam nastréenou tasku,
ktera obsahuje rizné Casopisy ze supermarketti. Vencl v této scéné vystupuje z role
a divaklim ¢te Casopisy, coZ je v rozporu s Truffaldinem, ktery neumi ¢ist. Vyznam
scény je v tom, ze Truffaldino ma v taSce najit kousek peciva a najde tam rohlik.
V nasledném Zvykani mu pomaha nastréena inspicientka, ktera Truffaldinovi
povaluje na jazyku kulicku z pe¢iva napichnutou na S$pejli, aby ji Truffaldino
nespolknul. Coz se ale nepovede a Truffaldino si sam spusti do krku provazek se

smyckou a kulic¢ku si vytahne.

KdyZz rozmlouva Clarice s Pantalonem Vv osmnactém vystupu prvniho
d&jstvi, ze si nevezme Federiga Rasponiho, hraje Pantalone ping pong s Brighellou.

Mickem pfitom pohybuje Smeraldina a sitku drzi Pantalonovi sluhové.

Text Clarice je oproti piekladu ve vétsi mitfe v italském jazyce. Hadavé
scény Clarice a Silvia maji sugerovat temperament italskych domacnosti. Scéna,
kdy se na jevisti hadaji Silvio a Clarice, ma také jisté zcizovaci prvky. Oba dva

proti sobé pouzivaji italska slovicka. Celou jejich piitku komentuje Truffaldino,
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ktery sedi na zidli na strané jeviSté¢ a divakim pteklada jejich dialog do cestiny,
ovSem slova tlumoc¢i ve zcela posunutém vyznamu. Clarice napiiklad tika slova
., 11 Ignoranto, Il Bestiando, Il Parchanto“ a Truffaldino je pteklada jako: ,,Hajzle,

Stvitro, Levobocku. *

Ve dvacatém vystupu prvniho déjstvi, zrovna kdyz si Clarice a Beatrice
ujasni, jak to mezi nimi je, a kdyz je podle Pantalona svatba Clarice a Beatrice
(Federiga) jasna véc, sjedou z vrchu scény na Pantaloniv pokyn svatebni Saty, které
zahali Clarici. V tom vejde Silvio, ktery piekousne ozdobny fetéz, ktery je natadhnut

ptes celou scénu. Dostane ale elektricky Sok a odSoupe se z jeviste.

Na zacatku druhého d&jstvi je rozprava Pantalona a Lombardiho v inscenaci
predvedena jako opera. Oba jsou v bilych pyzamech, Pantalone spi v posteli, kterou
mu drzi jeho sluhové. Lombardi ho tedy vyrusi ze spanku a strhne Pantalonovi
pefinu. Opera je zde pusténa do reproduktorti, oba aktéfi pouze gesty a mimikou
imituji zpév. Po celou dobu jejich operni rozmluvy bézi titulky na zadnim platné,
ale vlibec neodpovidaji origindlnimu piekladu opery, nybrz sleduji pfedpokladany

rozhovor postav.

Kdyz Truffaldino a Brighella ve dvanactém vystupu druhého déjstvi urcuji
jidelni¢ek pro oba pany, Brighella ma nemocny zub a nemize mluvit. Truffaldinovi
tedy ukazuje gesty, jaké jidlo bude vafit, a Truffaldino hada jejich nazvy. Tahle
scéna opét dava prostor hereckému extempore a improvizovani. Vareni za
doprovodu hudby se odehrava na scéné a vaii sam Truffaldino, coZ ale nastoluje

otazku Brighellovy dulezitosti.

Inovovdno je oproti textu také samotné obsluhovani obou panti
Truffaldinem, kdy oba dva sedi za stoly na jevisti a vzajemné se nevidi. Truffaldino
pouziva pii obsluhovani dne$ni koleckové brusle. Podavani jidel se odviji ve
vysokém tempu a na konci je jako vitézna tfeSnicka na dortu Truffaldiniiv vyjezd na
bruslich s pomeran¢em, kdy se sluha méni na hokejisty a jisté¢ skoruje pomeranc

mezi poskoky v hostinci.

Truffaldino a Smeraldina se spolu v Sestnactém vystupu druhého déjstvi
seznamuji zfejmé v hostinci, coz se da odvodit od rekvizity, kterou je velky hrnec

plny Spaget, na rozdil od pivodniho textu. Truffaldino/Vencl vtomto vyjevu
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vystupuje z role a dava pokyn osvétlovaci, aby pfi romantické scéné nasvitil jevisté
modrou barvou. Nasledn¢ Truffaldino doslova snese Smeraldiné modré z nebe, kdy
zachyti vznasejici se modry salam, ktery Smeraldiné rozd¢li. Pak se spolu oba
pomazli v kotli, tudiz je tu oproti plivodnimu textu vztah obou vice posunut do
roviny milenecké. V tom samém mist¢ také nalezne Truffaldina se Smeraldinou
a dopisem Beatrice. Nasledny vyprask holi od Beatrice je typickym obrazkem lazii,
ktera delavali zanni v Goldoniho éfe. Beatrice vyplaci Truffaldina na umélou
zadnici a nakonec on bude tim, kdo svému panovi pomaha bit sama sebe. Nasleduje
ptichod Florinda a jiz nékolikaty velmi intenzivni kontakt s publikem, kdy

Truffaldino Florindovi ukazuje, jaka osoba mu natloukla.
Jiz zminéné tteti d&jstvi je zinscenovano ve velmi rychlém tempu.

Pti zavéretné scén¢ Truffaldino promlouva k divakiim, zatimco vSichni
ostatni aktéfi si opékaji brambory nad ohném. Truffaldino do poklidné skupiny hodi

blechy, které naposledy roztanéi aktéry na jevisti.
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2.2 Postavy

VSechny postavy jsou Vinscenaci zmodernizovany, a to hlavné svymi
vnéjSimi charakteristikami. Kromé Truffaldina a Smeraldiny maji ostatni postavy
kostym modern¢jsiho razeni. Koncept kostymu pracoval s typologii barev vzhledem
k postavam. Proto dali kostyméfi parim stejné barvy a protivnikiim (jistou chvili

Pantalone a Dottore) barvy protichiidné.

Venclav Truffaldino je predevsim sympaticky. Podle jeho vlastnich slov
., ...divak musi S hlavni postavou komedie soucitit, musi chapat jeji jednani a musi
mu byt sympaticky zpusob, jakym to jednani probihd. Aby se vam divak smal bez
prestani témér tri hodiny, musi si vasi postavu zamilovat. /.../ Potom uz je totiz
uplné jedno, jestli se tu a tam chova vypocitavé, arogantné, prospécharsky nebo
dokonce hrubé. Tak se totiz nékdy chova kazdy z nds, a proto vam divak vsechny
tyto Spatné vlastnosti dokaze odpustit — vi, Ze jim obcas podlehne i on sam. Aby vam
je ale odpustil, musite ho nejprve presvedcit o svych dobrych strankdch, coz je
V pripadé Truffaldina jednoznacné lidskost, bezprostrednost a uprimnd snaha prezit

L . , . . . . Lol
ve sveéte, ve kterém nejste nic vic, nez sluha svych panii.

Truffaldino, sdm si nechava cCasto ftikat ,,Truf€o®, je chudy, ale snazivy
Sluha. Je sice hloupy a nemotorny, déla mnoho chyb, ale chyby nedéla imysIné
a snazi se svému panovi prokdzat dobrou sluzbu. Ma stale neukojitelny hlad, jenze
nema piilezitost se najist. Jedna zbrkle, je velmi citové exponovan, lehce navazuje
rozhovory s ostatnimi postavami a dokaze s nimi vést rozhovor tzv. ,,0 ni¢em®.
Truffaldiniv kostym je obleceni chudého sluhy, dal by se oznacit za spfiznény
sdobou Goldoniho — na rozdil od ostatnich. Navazuje na kostymy komedie
dell’arte, jelikoz vypada, jako by byl seSity znékolika riznobarevnych casti.
Obsahuje také nékolik kapes, kde si Truffaldino mtze schovat vselijaké cennosti.
Sestava z vytahanych kalhot, které drzi na téle kSandy ptes bilou kosili. Na kosili

jesté nosi Truffaldino zaplatovanou bundu.

*® Osobni rozhovor autora prace s Romanem VENCLEM, datovany 4. 4. 2015.
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Na zacatku inscenace Vencl vstoupi na svatebni veselici jen ve spodnim
pradle. ,, Vychazeli jsme z myslenky, Ze jediny rozdil mezi panem a sluhou je

v ’ ’ ’ . .. . . AT
V obleceni. Ve spodnim pradle jsou si vSichni rovni.

Pantalone je zamozny stary muz, ktery chce pro svoji dceru Clarici jen to
nejlepsi. OvSem nejlepsi to, co se zda nejlepsi jemu samotnému. V inscenaci je
vykreslen jako soudoby zbohatlik, na své okoli plisobi dojmem nadfazené tiidni
vrstvy. Naptiklad se namySlen¢ prochéazi se po jevisti a hraje ping pong, micek mu
pfi tom drzi na ty¢i, kterou pohybuje jeho sluha. Pantalone také rad koufi doutniky,

coz znazornuje jeho vysoké spolecenské postaveni.

Lombardi oplyvé latinskymi vyrazy a citaty. Jeho postava je mén¢ komicka
nez v piedloze nebo v prazské inscenaci. Lombardiho role je vice vazna, v inscenaci
je Lombardi také vice temperamentni. Od ptivodni komedie dell’arte se lisi tim, Ze
jeho slova padaji pfesné na hlavicku, neni to zadny popleta. Pantalone a Doktor
Lombardi jsou obleCeni v oblecich, Pantalone je cely vbilém a kontrastuje
Lombardimu, ktery je cely v ¢erném obleku. Soucasti Pantalonova i Lombardiho
obleku je 1 bily klobouk. Pantalone se také objevuje v bilych kratkych kalhotach,

kosili a bilé sportovni ¢epiccee, a to ve scénach, kdy hraje ping pong.

Beatrice je samostatna mlada divka, ktera kvuli lasce ob&tuje i své postaveni
a pievleCe se za muze. Jeji charakteristika je v inscenaci Moravského divadla témért
stejna jako profil Beatrice v Narodnim divadle. Beatrice je prestrojenda velmi
diikladné. Nosi ¢erny knirek a pasku ptes oko, kterou vysvétluje soubojem se svym
bratrem. Kostym Beatrice se sklada z khaki livreje, bilé kosile, béZzovych kalhot
a vysokych bot stejné barvy, jakou ma livrej. V ndprsnich kapsach livreje ma

Beatrice schované nahradni knirky.

Florindo je vykreslen jako pfislusnik lepsi spole¢nosti, ktery oplyva penézi.
Je ovSem citlivy a mé& dobré vychovani, neoplyva stinem nebezpeci, na rozdil od
Florinda v Narodnim divadle. Florindova postava je atleticky a artisticky zalozena,
Vv jeho souboji se Silviem vynikne jeho bojové uméni. Florindo touzici po Beatrici
ma V inscenaci viely vztah K piti a od poloviny inscenace vystupuje opily. Od scény

svého pokusu o sebevrazdu je ale uz opét sttizlivy. Florindo a Beatrice maji velmi

* KOVARIKOVA, Kristyna. Op. cit. Dostupné z: http://olomoucky.denik.cz/kultura_region/sluha-
dvou-panu-rozveseli-olomoucke-divadlo-20131025.html.
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podobné kostymy, oba dva maji na svych oblecich pfevahu hnéd¢ barvy, maji
i podobny stfih kabatu. Florindiiv oblek se 1isi od obleku Beatrice jen tim, ze

Florindo ma na bilé kosili oble¢enou hnédou vesticku.

Clarice je v inscenaci vykreslena jako prchliva italska sle¢na, ktera se zmita
emocemi. Pro svého Silvia proplace mote kapesnikti, a to doslova. Kapesniky sbira
Smeraldina, ktera chodi za Clarici, a dava je na hromadu. Silvio je vznétlivy mlady
muz, ktery ma sklony k zarlivosti. Jeho zndmky zzenstilosti nejsou Vv olomoucké
inscenaci vubec vyznaceny. Vztah Clarice a Silvia je vylien ve stylu pravé
jihoitalské natury. Jejich usmifovani pfipomina komedie némych grotesek a usmifi
se, az kdyz Silvio vidi na vlastni o€i, ze je Beatrice zena. Clarice a Silvio jsou
sptiznéni barvou svych kostymu, ktera je zlutd. Clarice ma zluté Saty a Silvio svétlé
bézové kalhoty a Zlutou kosili. Silvio se vSak v prib¢hu déje stava mstitelem a jeho
kostym se proméni na karikovany kostym podobny ustrojeni pii cviceni, pozdgji
také oblece kostym karatisty, ktery svlece a pod nim mé obleceni zapasnikli suma.
Silvio se také na scéné objevi jen v kalhotdch bez kosile, v ruce svird kytaru

a zamilovanymi pisni se snazi si Clarici usmifit.

Smeraldina je sluzebna u Pantalona a stara se také o Clarici v jejim smutku.
Oproti Sluhovi dvou panli v Narodnim divadle je jeji osobnost poetickd, ve svém
hledani lasky aZz détinsky prostd. Je expresivné naliCena a rozcuchand, jejimu
vzezieni chudé, naivni sluzky ptidava také jeji SiSlani. Je oblecend do kostymu,
ktery pfipomina oblek uklizecky. Ma sukni, koSili a kabatek. Jeji obleceni je
v hnédych barvéch, podobnych jako kostym Truffaldina.

Brighella vlastni hostinec, kde podle jeho slov vS§em chutna. Jeho role nema
v inscenaci tolik prostoru jako v piedloze. Brighella ma kostym ve stylu dnesnich
hostinskych. Jeho kostymu dominuje bild zéstéra, kterd je ovdzana pies bilou kosili

a zakryva cerné kalhoty.

V d¢&ji vystupuji také sluhové, nosici a poskokové, kteifi hraji pomocniky jak
u Pantalona, tak i pracovniky v hostinci. Jejich role ovSem neobsahuji Zadny text.
Vsechny postavy maji barvy kostymu ¢ernou, bilou, Zlutou, hnédou, bézovou nebo
khaki, také celd inscenace vyuziva jen téchto barev. Proto je na konci velky kontrast

okolni scény s kostymem Beatrice, ktera se prevlece do syté cervenych Satt.
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2.3 Divadelni prostor

Scéna, kterou vytvoril, stejné jako kostymy, Ale§ Valasek,® je zesoucasnéna
a harmonicky koresponduje s kostymy protagonisti. Scéna je vyieSena variabilné.
Prostor jevisté je az asketicky prosty, jevisté je holé a je dokonale ptizpisobeno
herecké akci. Podlaha jevisté je pokryta bilym materidlem, ktery se shoduje s bilym
platnem, které je rozprostieno v zadnim planu jevisté. Podlaha jevisté¢ spolu
s platnem utvaii tvar velkého bilého tilka, které se v poprsi zlomi, aby v zadnim
planu uzavtelo scénu prospektem, ktery ,,drzi“ na pomyslné sitfe dva velké koliky
na pradlo. Prddlo mize podle tvlrcl ,,...sjednotit riizné scénické prvky. Je

. g vr. . . , .. v . 49
variabilni, neslouzi jen jako obleceni, ale da se z néj udélat treba okno.

Zajimavé vyuziti jeviStniho prostoru je v inscenaci viditelné hned na zacatku
prvniho dé&jstvi, kdy na oslavé Clarice a Silvia hraje kapela s cikdnskou zpévackou.
Zpévacka se objevuje na scéné v padacich dveftich, které¢ jsou na podlaze scény,

odkud zpiva sviij part, po némz se opét skryje pod jeviStém.

V prvnim dé&jstvi jsou v predni casti jevisté nad hlavami protagonistl
rozveéSeny ti1 kusy obleceni v nadZivotni velikosti. V dalSim dé&ji inscenace jsou
pted prospektem spustény klobouky na provazcich. Jedna z interpretaci povésenych
klobouki mize byt, ze klobouk se d& vyuzit jako kasicka na penize pro lidi
zebrajici na ulici. Truffaldino také vyuzije klobouk, ktery patfi jednomu
z hudebniki, sedicich na jeviSti na malé lavicce, aby vyzebral n&jaké penize na
jidlo.

Ve druhém déjstvi je rozveéSeno po jevisti plno bilého pradla, které se stava

soucasti honic¢ky Pantalona a Silvia, kdy skrz pradlo Pantalone utika.

V patnactém vystupu druhého déjstvi pii veceti Beatrice a Florinda je nad
jevistém rozveésen prapor s talifem, vidlickou a nozem v dobie zndmém znaku

hostince. V pozadi jevisté jsou také polozeny popelnice, které se na konci

*® MACHACIKOVA, Markéta. Op. cit., s. 1.
** KOVARIKOVA, Kristyna. Op. cit. Dostupné z: http://olomoucky.denik.cz/kultura_region/sluha-
dvou-panu-rozveseli-olomoucke-divadlo-20131025.html.
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obsluhovani stavaji vymezenim branky, do které stfili Truffaldino gol. Beatrice

a Florindo vecefi za dvéma malymi stoly, jidlo mé zde antiiluzivni podobu.

Kdyz se spolu seznamuji Truffaldino a Smeraldina, objevuje se na scéné
velky hrnec plny Spaget v nadzivotni velikosti, ktery se stane utulkem pro jejich

lasku.
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2.4 Hudba

Hudba, kterou slozil a zaranzoval Filip Taylor, *° je v inscenaci pouZita
rovnéz nazivo. Hudebni doprovod je vSudypiitomnou slozku inscenace, hudba
provazi cely déj. Kostymy hudebnikti se skladaji z ¢ernych kalhot a bilych kosil, na
kterych nosi Cerné vesticky. Na hlavach nosi ¢erné klobouky, které pouzivaji také

jako kasicky pro penize, které jim davaji ostatni postavy.

Pti oslavé zasnub na zacatku prvniho déjstvi jsou muzikanti soucasti déje,
kdy je jejich role pojata jako role najaté hudebni skupiny i s cikanskou zpévackou,
kterou piedstavuje herecka hrajici také Beatrici. Zpévacka zpiva do mikrofonu, coz
by se dalo interpretovat z hlediska snahy, aby bylo zpévacce ze vSech nejlip
rozumét, nebot’ zpév plni v této scéné¢ dominantni ulohu. Hudebnici hraji své role
I vdalsim dé&ji: jako potulni muzikanti na italské ulici, respektive i jako najati

hudebnici v Brighellové hospodé¢ pfti veceti Beatrice a Florinda.

Hudebni styl neni jen stylem pfistojnym duchu a historickému kontextu hry.
Zazni tu i soucasné pisnicky, jako naptiklad italské popové pisné nebo tieba hit We
are the champions od kapely Queen. Ten divak uslysi v okamziku, kdyz Truffaldino
uspés$né zvladne obsluhu obou svych pant v patnactém vystupu druhého déjstvi.
Zazni 1 vaZzna hudba — Truffaldino tanc¢i se Smeraldinou na hudbu baletu Labuti
jezero od Cajkovského. Hudebnici hraji nejen na klasické néstroje, jako jsou housle

nebo piano. Pouzivaji také novéjsi instrumenty, kam patii akordeon nebo i ryze

ceské lidové nastroje, jako je vozembouch.

Inscenace nevyuziva jen zivou hudbu na jevisti, ale je pouzit i playback,
ktery je v d&ji vyuzit pro jiz zminéné ucely ,,operni scény“ béhem rozmluvy

Pantalona s Lombardim ve druhém vystupu druhého déjstvi.

*® MACHACIKOVA, Markéta. Op. cit., s. 1.
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2.5 Herectvi Romana Vencla

Zaklad svého hereckého uméni ziskal, stejné jako Miroslav Donutil, na
brnénské Janackoveé akademii muzickych umeéni. V zédvérecném roc¢niku na JAMU
nastoupil do angazma v Moravském divadle Olomouc, kde plsobi jiz patou
sezonu.”* V Moravském divadle se etabloval piedev§im v komickych rolich, které
jemu samotnému vyhovuji vice. Vencl se ale herecky neztrati ani v rolich vaznych

postav, do kterych byva také hojné obsazovan.

Roman Vencl se vedle herectvi vénuje také psani a rezirovani divadelnich
her, a to zeyména komedii. Se svoji kolegyni Michaelou Dolezelovou provozuji
divadlo Do housli, se kterym jezdi po celé¢ Ceské i slovenské republice. Pro
Moravské divadlo inscenovali tii své divadelni hry Kralovny, Kdyz se zhasne
a Najdeme se na Ztracené. Samotné¢ho Vencla tdhne umélecké femeslo trochu jinam
nez k herectvi. ,, Pokud jednou prijde chvile, kdy se budu muset rozhodnout, jestli

; s , , o e . , 52
mé bude Zivit hrani v divadle, nebo psani her a reZie, urcité vyhraje to druhé.

Na inscenaci Sluha dvou pani se Vencl podilel po herecké strance, ale s
rezisérem Penevem upravili spole¢né ptivodni Goldoniho text. Vencl si mohl hodné
textu vymyslet a dopsat sam. ,,Ja jsem vzdy jen prisel na zkousku, ukdzal mu, co
jsem pres noc vymyslel, a poté jsme to spolecné zkorigovali, proSkrtali, nebo
doplnili o dalsi napady. Vzdy jsem ale vychdzel z toho, co jsme si o Truffaldinovi
Fekli mezi sebou. Nikolaj (Penev) totiz vétsinu naSich hovorit o postavé zacinal

I3

slovy: ,,Vis, ja bych chtel, aby ten nas Truffaldino byl...", no a presné tak to

i dopadlo — je to NAS Truffaldino! Nejde o mou nebo reZisérovu interpretaci

«53 o -
Text je naro¢ny na zapamatovani,

postavy, ale o nads spolecny nahled na ni.
Vencl se téméf nevzdali z jeviSté a musi si pamatovat celou hru od zacatku do
konce v€etné scénosledu. Je to ovSem profesiondl, proto také vSechny své repliky

umi perfektné.

>» DUBSKY, Lukag. ,Dal bych Zivot za to, abych psal jako Allen,“ fika herec Roman Vencl. Hradecky
denik [online]. 2014 [cit. 2015-02-03]. Dostupné z: http://hradecky.denik.cz/nazory region/dal-
bych-zivot-za-to-abych-psal-jako-allen-rika-vencl-20140203.html.

> Tamtés.

>* Osobni rozhovor autora prace s Romanem VENCLEM, datovany 4. 4. 2015.
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Vencl se nijak neinspiroval Donutilovym ztvarnénim Truffaldina, mimo jiné
také z divodu, Ze inscenace v Moravském divadle se velmi lisi od Sluhy dvou pant
V Narodnim divadle. Jak tikd sdm Vencl, Sluhu dvou panti v Narodnim divadle
vid¢él pfed mnoha lety, tudiz si z pfedstaveni v Narodnim divadle téméf nic
nepamatuje. Navic podle jeho slov neni herectvi o tom, ze by si mél herec

,.pljcovat“ postavu, kterou hral nebo hraje jiny herec.>*

Vencl se chystd na roli tak, Ze text ¢te poprvé vzdy az na prvni Ctené
zkousce, nebot’ chce slySet nejdiive nazor rezisériv, aby si sam nevytvaiel Spatné
ptedstavy, které by se pak ukazaly jako Uplné liché. Také se vzdy snazi vyjit vstfic

e y ] o . P 55
rezisérovi v jeho pozadavcich, a teprve po té vnaSet do role své vlastni napady.

Vencl se na roli pfipravoval jednoznaéné logikou a rozumem. ,, Komedie, to
neni nic jiného nez rytmus, tempo, cit pro spravnou intonaci a stavbu gagu. Zddny
Z téchto stavebnich kamenii komedie se neridi emocemi ani psychologii, ale
technickou preciznosti a vybavenosti jednotlivych herci. Ma cesta kroli tedy
vetsinou vede pres logicky usudek a pres prdci s architektonikou hereckého projevu.
Inscenace totiz obsahuje obrovskou spoustu precizné nazkousenych gagii, které by
Videdlnim pripadé mély fungovat a vypadat pri kazZdé reprize stejné. Néceho
takového nelze docilit nicim jinym, nez naprostou hereckou kdzni. Proto pri
zkouSeni komedie neni na velké city a emoce prostor. Pri Hamletovi si miizete pred
., Byt ¢i nebyt* udélat pauzu, ktera bude trvat treba piil minuty a nic se nestane —
naopak vam to muze velmi pomoct. JenzZe pri komedii néco takového mozné neni.
Nabourali byste tim rytmus predstaveni a pokazili vystup i ostatnim kolegiim.
Komedie je o akci a déjovych zvratech, ne hloubkovéem o zkoumadni lidské

psychologie. «56

Pfi vystavbé inscenace Sluhy dvou panti v Moravském divadle se pro dalsi
reprizy ponechdvaji vedle pifesné danych pasazi zapsanych ve scénafi i volna mista

k improvizaci. Z toho plyne, Ze kazdé ptedstaveni je svébytny tvar, ktery osciluje

> DUBSKY, Lukas. Op. cit. Dostupné z: http://hradecky.denik.cz/nazory region/dal-bych-zivot-za-
to-abych-psal-jako-allen-rika-vencl-20140203.html.
>> 0sobni rozhovor autora prace s Romanem VENCLEM, datovany 4. 4. 2015.
56 ™
Tamtéz.
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mezi pevhym zpusobem vedeni inscenace a o¢ekdvanim z neznamého, jez ptinasi

herecka improvizace a silny kontakt s divaky.>’

Ve Venclové herectvi je silnd prfitomnost improvizace. Pojeti postavy
Truffaldina vychazi z Venclovych hereckych dispozic. Jelikoz je Vencl i zdatny
dramatik, v roli Truffaldina vypada, jako by reziroval sam sebe. Mezi jeho hlavni
herecké ptednosti patii komunikace s divakem. Vencl je v kontaktu s divakem
sebejisty a presvédcivy, nechybi mu bezprosttednost, coz také mlze byt zapti¢inéno
mens$im divadelnim prostorem, ktery Moravské divadlo Olomouc obyva.
V Olomouci je publikum vice v kontaktu s herci, tudiz i Vencl ma blizsi vztah
k publiku nez Donutil hrajici v obrovském prostoru v Narodnim divadle. Vencl
zaCina hrat své predstaveni mezi divaky, kdy sedi uprostied hledisté. Kdyz ho
blecha jiz ponékolikaté kousne, vstane a prochazi mezi divaky do ulicky hledisté.
Tam tika repliku: ,,Ja jsem si myslel, Ze si odtud odnesu bohaty kulturni zazitek.
A jak to tak vypada, tak si zatim odnesu hlavu plnou vs$i. Ji mam az na noze.“ V tom
se ozve z publika neéekan¢: ,,Jd taky.” Vencl na tuhle nenadéalou situaci reaguje

vtipnou odpovédi ,, Takze to je od vas, jo? ““ a nasledné se vraci zpét ke svému textu.

Vencl je nadén bohatou fantazii a ma jedinecny talent vtahnout divédky do
komplikovanych vypravéni. Do nich se dostavd tak komickym zpiisobem
vyjadiovani, ze divak si uz mysli, Ze v jeho zoufalém patrani po slovech neni
vychodisko, ale najednou Vencl spoji vSechny mySlenky a dokdze uniknout trapné
situaci. Nejvic jde jeho smysl pro vypraveéni absurdnich situaci vidét ve scéné, kde
odhaluje Florindovi a posléze Beatrici, co se stalo pfedchozimu panovi Truffaldina.
Vencl zde doslova Sroubuje véty do mohutné vypovéedi, kterd v predstaveni trva
uctyhodnych osm minut a za kterou by se nestydél ani Donutil, jenZ je povéstny

svymi rétorskymi schopnostmi.

Venclovo herectvi je obdafeno také obstojnou schopnosti ansdmblové
souhry. Svym spoluhraciim citlivé naslouchd, nesnaZzi se strhavat za kaZzdou cenu
pozornost na sebe. S hereckymi kolegy Vencl také vyuziva improvizace: ,, Pri té

totiz vzdy tusim, jakym smérem se bude vyvijet. S kolegy se preci jen zname vice, nez

> MARTIN EC, Vaclav. Herecké techniky a zdroje herecké tvorby. 2. vydani. Praha: Prazska scéna,
2012.s. 22.
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dobre, takze na sebe slysime a vzajemné predvidame své reakce. To s divaky nejde —

tam vZdy trnu, co mi kdo odpovi. “®

Venclova te¢ je sv€zi a spontanni, jeho Truffaldino stale mluvi, vymysli si
a témef nikdy neni ticho. Truffaldino pfi nadSeném li¢eni Florindovi, kdy mu fika,
jaka jidla maji v hostinci, podporuje zivelnou feci své sny o jidle. Mluvi pii tom
velmi dlouze, prodluzuje samohléasky a v jeho hlase je slySet velikd touha po jidle.
Jeho hlas se postupné méni na hlas, ve kterém jsou zfetelné znamky hysterie.
Vysoké rejstiiky velmi piresvéd¢ivé vypovidaji 0 jeho psychickém rozpoloZeni.
Truffaldino se velmi rdd sméje svym panim a okolnim postavdm za jejich
nevédomost. Vencl opatfil svllj smich mladistvym vysokym hlaskem, ktery

zvyraziuje jeho rozmarnou povahu.

V Sestém vystupu druhého déjstvi Vencl vystupuje zrole Truffaldina
a publiku predklada italskou hadku Clarice a Silvia. Pfi tomto vystupu je jeho
herecky projev klidny a bez emoci. Sviij vystup piekladatele Vencl ziejmé

odpozoroval od profesionalnich tlumoc¢nikd.

Vencl pojal Truffaldina tak, aby divakovi neuniklo, Ze postavu
nezesméSnuje ani nekarikuje. Naptiklad scéna se zalepovanim dopisu kusem
rohliku je vystavéna tak, abychom vidéli nejen Truffaldinovu komickou snahu
o zapeceténi dopisu, ale ve Venclove vyrazu 1 zetelnou bezmoc z toho, Ze nevi, jak

si v dané situaci poradit.

Vencliv Truffaldino je méné zlomyslny neZ Donutiliv (Donutil mé zjevné
radost, jak napalil své pany). Olomoucky Truffaldino dokonce pomize Brighellovi
v jeho bolestech, kdyz hospodskému vytrhne nemocny zub. Vencl, na rozdil od
Donutila, jesté vice zduraznuje Truffaldinovu svizelnou spolecenskou situaci. Tahle
charakteristika hlavni postavy se dobie ukazuje Vv Sestém vystupu prvniho dé&jstvi,
kdy sedi Truffaldino na lavicce s muzikanty a ma monolog, do kterého hraje tkliva
hudba: ,, Ze se md paniim slouzit s laskou, to ndm vtloukaji do hlavy pordad. Ale co

nekdy taky pripomenout panum, aby méli trochu toho soucitu s nama, no ne? “

*% Osobni rozhovor autora prace s Romanem VENCLEM, datovany 4. 4. 2015.
44



Inscenacni ztvarnéni Sluhy dvou pant Venclovi nedovoluje plné se vzit do
postavy Truffaldina. Kvali velkému kontaktu s divdkem a Castému vystupovani

z role musi byt Vencl vzdy piipraven se od postavy odpoutat.

Vencl se pokousi o zpivani, nebot’ potiebuje vyjadrit silny emociondlni stav,
nevyjadritelny slovy. Jeho zpivani ovSem piedstavuje spise jeceni. Roman Vencl si
Vv inscenaci Sluha dvou pant nepokryt€¢ déld srandu ze svého hudebniho nadani.
Vencl se pokousi zpivat jako Zensky sopran, nasledné¢ se snazi ménit hlas na
hluboky muzsky baryton. Svym zpivanim pfivadi ostatni k nepiicetnosti, takze mu
radéji vsichni vyhovi — jen aby s tim uz pfestal. Vencl také zdafile imituje italsky
jazyk ve zpévu, ktery ovSem zamérné karikuje a dava tim vyniknout pravé svému

Spatnému zpévu.

Roman Vencl mé diky své fyzické ptipravenosti predpoklady ke ztvarnéni

komedialnich roli. Vencl je v postavé Truffaldina pohybové velmi akéni a zivelny.

Ve Venclové mimice jde vidét jeho odraz dusevniho déni. Jeho mimika
dostava vyraz s postojem, s gesty a dokresluje v divakové fantazii podstatu celého
herce. Dokaze divakovi sugerovat urCitou predstavu. Pti Cichani jidel v hostinci

predvadi viing tak, ze i v divacich navozuje velkou chut’ k jidlu.

Vencl také na jevisti bez prestani gestikuluje. Neustale si poméaha rukama,
obcas dokonce 1 rukama. Tahle vyrazna gestikulace symbolizuje jiZanskou povahu
jeho postavy. Venclova chtize je po celé predstaveni realisticka, pouze pied
Smeraldinou Truffaldino ptisobi méné ptirozené, za coz muze jeho udajna nervozita

pfed Zenami.

Vencl ovSem obdafil Truffaldina také tane¢nimi pohyby. Truffaldino
nejcastéji tanci, kdyz je Stastny, napiiklad kdyz si sumiruje, Ze jako sluha obou
pant by dostaval dva obédy, nebo pii scéné, kdy hadé jidla, ktera mu predvadi
Brighella. Jeho tanec neni pohybové naro¢ny, Vencl se jen to¢i kolem své vlastni
osy a do toho naslapuje nohou a ohyba panvi. Pfedvadi i prudké pohyby, kdy ma

naznacit, ze ho kouSou blechy a on divoce pohybuje panvi.

Role Truffaldina pro Vencla je naro¢na i po fyzické strance. Na rozdil od

Donutila je Vencliv Truffaldino fyzicky ¢inoroda postava, kterda déla na jevisti
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kotouly a rizna fyzickd cvieni. B&hem zkouseni role zhubl Vencl osm kilo.>®
Vencl pfi obsluhovani obou pant velmi umné jezdi na koleCkovych bruslich a na
konci scény stiili smetakem gol, ktery pak oslavuje jako dne$ni hokejista. GOl miize

symbolizovat jeho Gspésné zakoncené obsluhovani pand.

Vencl ovSem fyzickou namahu také skvéle piedstird. Pii scéné, kdy se
Truffaldino snazi odnést Florindiv kufr do hostince, je ve Venclové mimice vidét,
jak moc je kufr tézky. V této scéné také Truffaldino predvadi dalsi fyzicky
namahavé akce. Povaluje se na jevisti, déla kotouly a nosi kufr na zadech. Od
premiéry také chodi Vencl pravidelné béhat, aby nepftisel o fyzicku, a také aby si

udrzel dostate¢ny fyzicky fond na to odehrat tieba dvé predstaveni ve dvou dnech.

Vencl podle svych slov doufa, ze dal Truffaldinovi jeho novou,

neokoukanou a presto pravdivou a pravdépodobnou podobu. ®

> CECHOVA, Tereza. Do Moravského divadla se vratil sluha. Divd bdze [online]. 2013 [cit. 2015-01-
25]. Dostupné z: http://www.divabaze.cz/novinky/olomoucky/973-do-moravskeho-divadla-se-
vratil-sluha.html.

% Osobni rozhovor autora prace s Romanem VENCLEM, datovany 4. 4. 2015.
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Zaver

Ackoliv se od sebe obé¢ inscenace Goldoniho komedie Sluha dvou pant

pomérné vyrazné lisi, pfesto se t&ési velkému divackému zajmu.

Inscenace v Narodnim divadle v rezii Ivana Rajmonta se vice drzi reguli
komedie dell’arte, ktera se péstovala za éry Carla Goldoniho. Souvisi to patrné
s nevyslovenou snahou pfizpusobit se ocekavani publika. Pieklad Evy Bezdékové,
ktery upravil Ivan Rajmont, je napsan soudobou cestinou, jez je bliz§i dne$nimu
divakovi nez pieklad Jaroslava Pokorného, pouzivajici dnes jiz zastarala slova.
V prekladech jsou vyznamné zmény V replikach postav i ve vyskytu scénickych
poznamek. Ptieklad, ktery vyuzivd Rajmontova inscenace, je napsan pro potieby
herecké akce, jsou vném vyznaCeny Truffaldinovy kontakty s publikem

i jeho klaunské vystupy.

Sluha dvou pant v Moravském divadle Olomouc V rezii Nikolaje P. Peneva
je progresivngj$i ve smyslu poméru k historické form¢ a tradici hry, aktualizuje a
umistuje d€j vice do Ceského milieu. Tvirci velmi zménili pieklad Evy Bezdékove
a vlozili do n¢j nacvicend lazzi. V inscenaci reZiséra Peneva je vymezen prostor pro
herecké improvizace, ¢imZ se vraci ke staré podobé¢ italské lidové komedie. Tato
inscenace je také vice spjata s divakem, coz je potéSitelné, protoze u kamennych
repertoarovych divadel, k nimz se olomoucka scéna fadi, to nebyva Gplné zvykem.

Inscenace v Narodnim divadle podle mého minéni vyhovuje spise star$i generaci,

vvvvvv

Velky rozdil mezi inscenacemi je v koncepci kostymi a divadelniho
prostoru. Inscenace Vv Narodnim divadle je uchopena konzervativnéji, coz se
projevuje jiz zptisobem vystavéni prostoru. Scéna je bez vétSich inovaci a odpovida
prostoru perspektivni kulisové dekorace komedie dell’arte. Inscenace v Moravském
divadle vyuziva na scéné moderné&jSich prvkd, jakymi jsou pantomima, stinové

divadlo a tanec¢ni Cisla, kterd se ptiblizuji az baletu.

Hudba je vobou inscenacich diegetickd a je pfitomna na jevisti.

V Moravském divadle Olomouc hudba stale podkresluje déj, v jejim repertodru jsou
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1 soucasné pisnicky a také je zde vyuzito zpivani na playback. Hudebni slozka
vV Nérodnim divadle ma svou pozici jen v zacatcich a koncich pfedstaveni, jinak jen

zvuky podporuje hereckou akci.

Z analyzy inscenaci vyplyva vyrazny shodny rys, a tim je v obou ptipadech
polozeni dirazu na hereckou slozku. Ob¢ inscenace davaji aktéraim dostatek
svobody pro tvuréi hereckou ¢innost a sebevyjadieni. Herectvi Miroslava Donutila
i Romana Vencla vyuziva jejich komickych piedpokladd. V roli Truffaldina ve
Sluhovi dvou panii neni zapotiebi velka psychicka pruprava, jelikoz komedie se tidi
predev§im technickou vybavenosti jednotlivych hercti. V Donutilové projevu je
ziejmy cit pro vypravéni, coz je odraz jeho povahy v postaveé. Naopak fyzicky vyraz
Donutila prodélava v souvislosti s jeho starnutim vyvoj, tudiz je jeho Truffaldino
V poslednich letech méné pohybové zdatny. Donutil ma také po mnoha letech repriz

sklony k povrchnosti u své postavy.

Roman Vencl si jakoZto spoluautor scénaie pfipsal fadu svych hereckych
vlozek sam a postavu Truffaldina si usil tak fikajic ,,na t€lo*. Truffaldino v pojeti
Vencla je plny pohybu a dynamiky a jeho herectvi je vice komplexni, kdyZ na scéné
i zpiva. Tim padem je jeho sluha ten, kterému divak vice véfi jeho vitalnost. V jeho
herectvi jde vidét touha po souhie s ostatnimi partnery, coZ je opak oproti
Donutilovi, ktery na spoluhrace neceka. V jeho pojeti je také vice viditelny vztah

k divakovi a improvizaci nez u Donutila, ¢emuz ovSem napomaha také text.

Pies rozdilnosti ziskavdm dojem, Ze jsou oba herci velmi podobné typy.
Uz ted’ je jasné, Ze Roman Vencl by uplatnil sviij nesporny talent i na prknech

Narodniho divadla.

Co by stalo za pokracovani v badani, jsou pieklady Sluhy dvou pant.
Je zajimavé, Ze podle prekladu Evy Bezd¢kové se hraji téméf vSechny inscenace
Goldoniho komedie, i kdyZ neni zndmo, Ze by kdy tento pfevod vysel v samostatné

kniZni podobé.
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Pfijmeni a jméno: Zdatil David
Uménovédna studia

Univerzita Palackého Olomouc
Filozoficka fakulta

Nézev: Dvakrat Sluha dvou pant

Vedouci bakalatské prace: Mgr. Helena Spurnd, Ph.D.

Kli¢ova slova: analyza divadelni inscenace, herectvi, prostor, drama, Narodni
divadlo, Moravské divadlo Olomouc, Ivan Rajmont, Nikolaj P. Penev, Miroslav

Donutil, Roman Vencl

Charakteristika: Ve své bakalaiské praci se budu vénovat analyze dvou
inscenacnich ztvarnéni hry Carla Goldoniho Sluha dvou panti (Narodni divadlo,
1994, rezie Ivan Rajmont - Moravské divadlo, 2013, rezie Nikolaj P. Penev).
Zaméiim se zejména na uchopeni hlavni postavy sluhy Truffaldina a pokusim
se o srovnani hereckych prostedki, které oba jeho predstavitelé, Miroslav Donutil

a Roman Vencl, k vystavbé role pouzili.
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Surname and name: Zdafil David
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Title: Twice Servant of two masters

Mgr. Helena Spurna, Ph.D.

Keywords: theatre inscenation analysis, acting, space, drama, Narodni divadlo,
Moravské divadlo Olomouc, Ivan Rajmont, Nikolaj P. Penev, Miroslav Donutil,

Roman Vencl

Summary: In my thesis | will analyze two staging rendition of game Servant of
Two Masters by Carlo Goldoni (National Theatre, 1994, directed by Ivan Rajmont -
Moravian Theatre, 2013, directed by Nicholas P. Penev). I will focus on grasping
the main character servant Truffaldino and I try to make the comparison of acting
means that both of its leaders, Miroslav Donutil and Roman Vencl, used to

construct role.
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