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Anotace

Préce se zabyva poslednim romanem Milana Kundery, vydanym v ¢eském jazyce v roce
2020 nakladatelstvim Atlantis, pod nazvem Slavnost bezvyznammnosti. Strucné je v praci
predstaven autor romanu a uveden prehled jeho dila. Nasledné je provedena analyza stéZzejnich
motivlu ve Slavnosti bezvyznamnosti. Vychazime z predpokladu, Ze motivy obsazené v tomto
romanu se objevuji napfi¢ celym Kunderovym roméanovym dilem. Tyto motivy, jako je zert,
lyricky vék, nesmrtelnost, erotika, smich ¢i hra, jsou zkoumany v konfrontaci s predchazejicimi
autorovymi romany a je pozorovana jejich vyznamova funkce v ramci predeslé Kunderovy

tvorby.
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Annotation

The thesis deals with Milan Kundera's last novel, published in the Czech language in
2020 by the Atlantis publishing house under the title 7he Festival of Insignificance. The work
briefly introduces the author of the novel and provides an overview of his work. Subsequently,
an analysis of the key motifs in 7he Festival of Insignificance _is carried out. We proceed from
the assumption that the motifs contained in this novel can be found throughout Kundera's novel
work. These motifs, such as the joke, lyrical age, immortality, eroticism, laughter or play, are
examined in confrontation with the author's previous novels, and their meaning function within

the framework of Kundera's previous work is observed.
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Uvod

Slavnost bezvyznamnosti je ndzev posledniho roméanu oceniovaného ¢eského spisovatele
Milana Kundery. Francouzsky original La Féte de l'insignifiance vySel poprvé v roce
2013. K ¢eskému Ctenari se pak dostal v prekladu Anny Kareninové az v roce 2020, kdy jej
vydalo nakladatelstvi Atlantis. Pravé tento roman, respektive jeho vyznamova stranka, je
hlavnim tématem této prace. Pii Cetbé Kunderova dila pozorujeme, ze napiic¢ jednotlivymi
romany nalézame tataz témata a motivy, které jsou vSak rizné variovany a uvadény do novych
kontextd. Z tohoto pfedpokladu vychazime pii napliiovani cile této prace, jenz spoCiva
v motivické analyze Kunderova dila a v aktualizaci tematického rejstiiku v zavére¢ném romanu
Slavnost bezvyznamnosti. Pfedevsim tu pijde o motivy Zertu, lyrického véku, nesmrtelnosti,
erotiky, smichu ¢i hry.

Prace je proto koncipovana jako konfrontace romanu Slavnost bezvyznamnosti
s predchazejici Kunderovou tvorbou v ramci motivické analyzy. Prvni Cast je vénovana
stru¢nému uvedeni autora a jeho dila. Druh4 Cast se pak v sedmi kapitolach vénuje jiz
samotnému textu. Kazda z nich odpovida jedné kapitole Slavnosti bezvyznamnosti. Ze viech
byly vybrany nejvyraznéjsi motivy, které je mozno piehodnocovat v ramci predeslé Kunderovy
tvorby.

Prace se opira zejména o prozaickou tvorbu Milana Kundery, pocinaje Smésnymi
laskami az po posledni autorovo dilo. Dale je pfihlizeno k jeho esejum a vyuzivano je také
sekundarni literatury. Z hlediska analyzy zasadnich motivii Kunderova dila byla velmi pfinosna
monografie od Heleny Koskové s nazvem Milan Kundera, dale prace Jakuba Cesky, jenZ se
autorovou poetikou podrobné dlouhodobé zabyva. Z jeho stézejnich publikaci jmenujme napf.
monografii Za poetikou Milana Kundery: od bdsnickych pocatkit k poslednimu romdnu Slavnost
bezvyznamnosti (2020). Cenna byla také jeho studie o Slavnosti bezvyznamnosti z roku 2019.

Dalsi publikaci, obsahujici velké mnozstvi poznatkd k nasemu tématu, je soubor stati
z roku 2012 s nazvem Milan Kundera, aneb, Co zmiize literatura? Jelikoz se jedna o publikaci
sepsanou nekolika odborniky na Kunderovo dilo, nachazime zde riznorodé piispévky, které se
zabyvaji mnoha aspekty autorovy tvorby. Uved’'me alespofi jména autori — Sylvie Richterova,
Ale§ Haman ¢i Jan Tlusty, jejichz studie byly pro nasi praci vyznamné. Dale mizeme zminit
publikaci Tomase Kubicka — Vyprdvét pribéh (2001), v niz se moravsky odbornik a knihovnik
zabyval predevsim naratologickou strankou Kunderova dila. Konecné jsme prihlizeli

také k monografii Kvétoslava Chvatika Svét romanii Milana Kundery (2008).



1 Milan Kundera a jeho dilo

Cesky spisovatel svétového formatu Milan Kundera se narodil 1. dubna 1929 v Brné.
Diky svému otci, jenz pusobil jako pedagog, klavirista a rektor JAMU, mél jiz od mladi kladny
vztah k hudbé, coz se zna¢né promitlo do poetiky jeho dila. V roce 1948 slozil maturitni
zkousku na brnénském gymnaziu, roku 1952 dokoncil studia na prazské FAMU. Zde poté
vyucoval svétovou literaturu a v roce 1964 ziskal pozici docenta. Pocatky jeho tvorby jsou
ovlivnény socialismem, Kundera byl také &lenem KSC. Ze strany byl viak roku 1970 jiz
podruhé vylougen.! Poté byl uznan za neoficialniho autora a nesmél v Ceskoslovensku
publikovat. V polovin€ sedmdesatych let odjel do francouzského exilu, kde pasobil jako ucitel
na univerzité v Rennes a nasledné na Ecole des Hautes Etudes v Pafizi.

V roce 1979, po vydani romanu Kniha smichu a zapomnéni, ptisel o Ceskoslovenské
obCanstvi, které mu bylo vraceno az roku 2019. Po odchodu do Francie ptelozil do
francouzstiny své doposud ¢esky psané romany, ve francouzském jazyce pak psal 1 ostatni dila.
Ve Francii publikoval v nakladatelstvich Gallimard, dale v torontském nakladatelstvi manzelt
Skvoreckych Sixty-Eight Publishers, po listopadové revoluci 1989 v brnénském nakladatelstvi
Atlantis. Od tohoto roku pobyval Milan Kundera nadale ve Francii, svou vlast navstévoval jen
obcCasné. Znamy je také svym odmitavym postojem k publicité a neucasti na akademickych ani
spolegenskych setkanich. Milan Kundera zemfel 11. Eervence 2023 v Pafizi.

Co se tyce Kunderova dila, autor se vénoval pfedevsim psani romanu a eseji. Nicméné
jeho prozaické tvorbé predchazela tvorba basnicka, od niz se pozdéji oddéloval. Ve sborniku
Miladé archy publikoval v roce 1946 svou prvni béseini, tato prvotni poezie byla ovlivnéna
surrealismem. Nasledujici basnické sbirky se vyznacuji konformitou s dobovou literarni
normou udavanou socialnim realismem. Patrné je to ve sbirkach Clovék zahrada Sird (1953)
a Posledni mdj (1955). V roce 1957 pak vychazi sbirka milostné lyriky Monology, v niz
tematizoval erotickou lasku. Kromé poezie a prozy, jiz se vénoval po zbytek zivota, je autorem
také tii dramat: Majitelé klicii (1962), Ptdkovina (1968) a Jakub a jeho pan (ve fr. originale

v roce 1981). V poznamce autora v romanu Zert zaujima Kundera jasné stanovisko k vydavani

' VALDEN, Milan. Milan Kundera. In: iLiteratura. [online]. 2006 [vid. 14. 6. 2024]. Dostupné z: https://www.ili
teratura.cz/clanek/20137-kundera-milan

2 PILAR, Martin, KUDLOVA, Klara a Veronika KOSNAROVA. Milan Kundera. In: Slovnik ceské literatury po
roce 1945. [online]. 19. 11. 2020 [vid. 14. 6. 2024]. Dostupné z: http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showConte
nt.jsp?docld=1265
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vlastniho dila, kdyz tika: ,,Jediné, na cem mi zdlezi z toho, co jsem kdy napsal, jediné, co
dovolim znovu vydavat, jsou mé romdny. > Veskeré hudebni skladby, basné, monografii
o Véaclavu Vancurovi (1960), kterou zpétn€ povazoval za pouhou ,,8kolni praci“, pfilezitostné
eseje a Clanky, odmitl v budoucnu vydavat. Kromé romant souhlasil s vydavanim dramatu
snazvem Jakub a jeho pdn a svazkem sedmi prevazné francouzsky psanych eseju
publikovanych v roce 1986 pod nazvem, jenz piejal ze zminéné , Skolni prace™ L ‘Art du roman *

Dfive nez byl vydan zminovany prvni Kunderiv roman Zert, spatiuji svétlo svéta jeho
povidky, postupné vychazejici ve tfech svazcich: Smésné lasky (1963), Druhy sesit smésSnych
lasek (1965), Treti sesit smésnych ldsek (1968). V roce 1970 byly souhrnné publikovany ve
francouzském jazyce pod nazvem Risibles amours. V tomto definitivnim usporadani vysly
v ¢eském jazyce v Torontu v roce 1981. Jiz v téchto povidkach tematizujicich mala intimni
dramata nalezneme zarodek vétSiny zakladnich rysi Kunderova dila. Jsou to prvky jako
existencialni a noetické otazky, otazky lidské komunikace, tdzani po vztahu téla a duse, motiv
hry, ktera se obraci proti svému ptivodci, &i ironizujici pohled na ky&ovitost.>

V roce 1967 se ke &tenaii dostal snad nejznaméjsi Kunderiv roman Zert. O rok pozdéji
ziskal roman cenu Svazu ceskoslovenskych spisovatelii. Po roce 1970 byl v Ceskoslovensku
spole¢né s dalsimi autorovymi knihami stazen z prodeje. V ¢eském jazyce pak vySel az v roku
1989 v Torontu.® Pfestoze v Ceskoslovensku byl roman po roce 1968 zakazan, hojn& vychazel
v nekomunistickych zemich svéta. Kundera byl vSak zdésen nad pieklady, které neodpovidaly
originalnimu textu a stiraly tak jeho plivodni vyznam.” Samotny nazev dila odkazuje k jeho
hlavnimu téma. V romanu se dostava do konfliktu malicherny Zert s totalitni ideologii, jez v§ak
zadné Zertovani nestrpi. Protagonista romanu Ludvik Jahn je tak obéti ,,bozské historie®, pred
niz neobstoji s vlastni soukromou spravedlnosti nebo pomstou: ,, Vymani se z jejiho zajeti, kdyz
Ji zacne podezirat, Ze Zertuje. Nevdzinost odhalujici skrytou tvdr svéta bude uz naporad
nejsilnéjsim vyznamotvornym zivlem v Kunderové psani.“® Piestoze se roman odehrava na
pozadi d¢jinnych udalosti, nejsou, jak uvadi sam autor, jeho hlavnim pfedmétem. Vyznam

historické situace spociva pro Kunderu v tom, ze ,, osvétluje novym, mimordadné ostrym svétlem

3KUNDERA, Milan. Zert. 8. vyd. Brno: Atlantis, 2016. ISBN 978-80-7108-359-7. S. 322.

4 Tamtéz, s. 322.

S PILAR, Martin, KUDLOVA, Klara a Veronika KOSNAROVA, pozn. 2.

6 Tamtéz.

"KUNDERA, Milan, pozn. 3, s. 324.

8 RICHTEROVA, Sylvie. Moc bezvyznamnosti (doslov). In: KUNDERA, Milan. Slavnost bezvyznamnosti. Brno:
Atlantis, 2020, s. 101-119. ISBN 978-80-7108-258-3. S. 25.
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existencidlni témata [ ... |: msta, zapomnéni, vdaznost a nevdznost, vztah déjin a clovéka, odcizeni
viastniho ¢inu, rozpolceni sexu a ldsky a tak ddle. “°

V roce 1969, kdy dochazi k opétovnému utuzeni ideologické diktatury, dokoncoval
Milan Kundera roman Zivot je jinde. Dilo bylo napsano v éeském jazyce, ale nejprve vyslo
v roce 1973 ve francouzském prekladu v nakladatelstvi Gallimard. Poprvé v Ceském jazyce jej
o Sest let pozdé€ji vydalo kanadské nakladatelstvi Sixty-Eight Publishers. Roman se m¢l
puvodné jmenovat Lyricky vék, coz odpovida zasadnimu motivu knihy. Postojem lyrického
véku je stizen protagonista romanu Jaromil. NezkuSeny, mlady basnik, neschopny vlastni
sebereflexe, ktery svij talent proptjcuje socialistické ideologii a nebrani se v jejim jménu
udavani svych blizkych.'? Podobng jako Zert se i tento roman odehrava na pozadi vyznamného
politického déni. AvsSak 1 v tomto pfipadé upozoriiuje autor na to, ze jeho cilem neni kritika
stalinismu. ,, 7éma romdnu je existencidlni: je to téma Ilyrismu. Revolucni Ilyrismus
komunistického teroru mne zajimal, protoze vrhal netusené demaskujici svétlo na odveky lyricky
sklon clovéka. “!!

Doba po roce 1968, kdy Milan Kundera tvofil roméan Valcik na rozloucenou, pro n¢j
nebyla jednoduchym obdobim, poznamenanym rodinnymi problémy a ztratou zameéstnani.
ZamysSlena znéni nazvu romanu byla puvodné Epilog, pozd€ji Louceni. To z toho divodu, zZe
se jimi chtél autor rozloucit se svymi Ctenafi, jelikoz predpokladal, ze se jedna o jeho posledni
roman. Publikovan byl poprvé ve francouzsting roku 1976 v nakladatelstvi Gallimard.!?
V Ceském jazyce se do rukou Ctenaiti dostal téhoz roku v Torontu. Svou kompozici je dilo
koncipované jako vaudeville, coz je veseloherni divadelni zanr. V romanu odehravajicim se
v péti kapitolach, z nichz kazda predstavuje jeden den, jsou postavy s davkou komicna a ironie
spojovany v ruznych vztazich a pii nahodnych setkanich. Omyly, nedorozuméni milostnych
zapletek vedou vSak nakonec k tragédii. Tragédii cloveka ve svété, v némz sam sebe a védu
povysil nad Boha.!?

Prvni roman napsany ve francouzském exilu nese nazev Kniha smichu a zapomnéni, zde
byl publikovan pod nazvem Le Livre du rire et de I'oubli v roce 1979. Cesky pak poprvé roku

1981 v Torontu. Na rozdil od predeslych romant je v tomto oslabena déjova zapletka. Sklada

9 KUNDERA, Milan, pozn. 3, s. 325.

10 PILAR, Martin, KUDLOVA, Klara a Veronika KOSNAROVA, pozn. 2.

"' KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost. 4. vyd. Brno: Atlantis, 2016. ISBN 978-80-7108-362-7. S. 376.

12 POCHODA, Elisabeth. Doslov. In: KUNDERA, Milan. Valéik na rozloucenou. 4. vyd. Brno: Atlantis, 2017,
s. 233-239. ISBN 978-80-7108-365-8. S. 237.

13 KOSKOVA, Helena. Milan Kundera. JinoCany: H & H, 1998. ISBN 80-86022-19-6. S. 74.
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se zn¢kolika dil¢ich zapletek zastfeSenymi tématy smichu a zapomnéni, ktera jsou rizné
variovana a nahlizena z rozdilnych perspektiv. Presto zde nalézame postavu emigrantky
Taminy, jejiz tragicky pfibéh mizeme chapat jako vyznamové ustiedni ve vztahu k ostatnim
dil¢im zapletkam.'*

Dal$im romanem psanym ve Francii je Nesnesitelnd lehkost byti. Ve francouzském
prekladu vySel vroce 1984 v nakladatelstvi Gallimard, v ¢estiné o rok pozdéji v Torontu
u Skvoreckych. Dilo uvadi zakladni filozoficka Gvaha opirajici se o Parmenidiv vyklad
lehkosti a tihy a Nietzscheho ideu vécného navratu. Kvétoslav Chvatik formuloval zakladni
otazku romanu jako tazani po ,,moznosti ldsky ve svété v krizi, vepoSe konce 20.
stoleti. “'> Americké filmové zpracovani Nesnesitelné lehkosti byti zroku 1988 od reziséra
Philipa Kaufmana znamenalo pro Kunderu velké zklamani. Po této zkuSenosti nepovoloval
adaptace svych romana ¢i novel.

Ve vsSech dosavadnich opusech po Nesnesitelnou lehkost byti mizeme nalézt alespori
okrajove spojitost s Ceskymi déjinami. V romanu Nesmrtelnost tomu tak jiz neni, dilo se obraci
predevsim k francouzskym realiim.' Na trh bylo uvedeno roku 1990 ve francouzském prekladu
pod nakladatelstvim Gallimard a o tii roky pozdg&ji v ceském jazyce v Torontu.!” Velice
zjednoduSené muzeme fici, ze zakladem romanu jsou dva paralelni piibehy. Piibéh dvou
pafizskych sester Agnes a Laury, jejich osudu a vztahti k ostatnim postavam. A piibéh Goetheho
a jeho vztahu ke své obdivovatelce Bettiné von Armin.'® Nicméné spise nez d&jovost prevazuje
v dile reflexivnost, epické Casti jsou tak soucasti rozsahlych esejistickych pasazi. V dobé na
konci 20. stoleti dosahuje svét zna¢ného technického pokroku. Roman tak mizeme chapat jako
tazani po lidské identité ve svété zahlceném iluzivnosti obrazi produkovanych médii, ve svete,
kde se vytraci soukromi i opravdové lidské hodnoty.!”

Po vydani Nesmrtelnosti napsal Kundera jes§té Ctyfi romany, vSechny byly napsany
francouzsky a doposud tfi z nich vysly v Ceském jazyce. Od sedmi predchozich romant se

odliSuji nejen jazykem, ale i z hlediska formy. Vyjma povidkového souboru Smésné lasky

14 PILAR, Martin, KUDLOVA, Klra a Veronika KOSNAROVA, pozn. 2.

15 CHVATIK, Kvétoslav. Kunderova planeta nezkugenosti. In KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. 3.
vyd. Brno: Atlantis, 2015, s. 333-339. ISBN 978-80-7108-351-1. S. 333.

16 KUBICEK, Tomas. Milan Kundera: Nesmrtelnost. In: I souFadnicich volnosti: Ceskd literatura devadesatych
let dvacatého stoleti v interpretacich. [online]. Praha: Academia, 2008, s. 356—

366. ISBN 978 80 200 1630 0. Dostupné také z:
hitps://edicee.ucl.cas.cz/images/data/prirucky/obsah/Sou%C5%99adnice%20volnosti/souradnice_blok_tisk%20(
2).pdf. S. 356.

17 PILAR, Martin, KUDLOVA, Klra a Veronika KOSNAROVA, pozn. 2.

18 KUBICEK, Tomag, pozn. 16, s. 358.

19 PILAR, Martin, KUDLOVA, Klra a Veronika KOSNAROVA, pozn. 2.
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aromanu Valcik na rozloucenou mela vSechna dosavadni dila kompozici slozenou ze sedmi
Casti. Tato kompozice u nasledujicich francouzskych romant neni dodrzena, respektive autor
se k ni navraci az v poslednim romanu Slavnost bezvyznamnosti. VSechny Ctyfi romany jsou
znatelné kratsi a pfevazuje v nich esejisticky styl.?’

Patti mezi né La Lenteur (Pomalost, 1995), roman Nevédeni, ktery vySel nejprve ve
Spanélsku a nasledné ve Francii pod nazvem L 'Ignorance. Do &eského jazyka toto dilo pielozila
Anna Kareninova avroce 2021 jej publikovalo nakladatelstvi Atlantis. Poslednim
Kunderovym roméanem prelozenym do ceského jazyka Annou Kareninovou, je dilo 7otoznost.
Na cesky trh bylo uvedeno nakladatelstvim Atlantis az roku 2024. Francouzsky original
L’ldentité vznikl vroce 1997. Zavérecné dilo, které Milan Kundera napsal, je Slavnost
bezvyznamnosti. Poprvé se ke tenaitim dostalo v Italii v roce 2013, nasledng ve Francii. Cesky
preklad Anny Kareninové pak vysel pod nakladatelstvim Atlantis v roce 2020.

Ve svém romanovém dile se Kundera inspiroval preromantickymi autory jako je Miguel
de Cervantes ¢i Denis Diderot, ale také modernisty — Franz Kaftka, Robert Musil ¢i Herman
Broch.?! Navazuje tak na tradici evropského romanu, jehoz historie podle n&j vytvati paralelu
a protivahu k abstraktnimu védeckému poznani.?? A to tak, ze poklada zakladni existencialni
otazky, jimiz zkouma podminky lidského zivota v pfirozeném svété. Ve svété, jenz se ocitl
v krizi. S pfichodem novovéku nahradilo védecké poznani viru v Boha a jedina pravda se stala
relativni. Clovék tak &eli svétu vjeho nejisté mnohoznaGnosti. A pravé na pudé této
mnohoznacnosti se rodi lidska individualita a s ni tvir¢i duch romanu, jenz umoziuje objevovat
doposud neobjevena zakouti lidské existence.?

Jak jsme jiz zminili vySe, Kunderovy romany jsou tzce spjaty s hudebnimi principy.
Projevuje se to zejména ve formalni struktute dila, kdy je jeho kompozice motivovana nékterou
z hudebnich forem. Nejcastéji se objevuje inspirace hudebni polyfonii, kdy zazniva vice
rovnocennych hlasu, které utvareji celek. Tak se objevuji rizna témata a motivy v dile, které se
vzajemné dopliiuji a podileji se na celkovém vyznamu dila. Déle piejimani inspirace hudebnimi
variacemi, kdy je roman slozen ze zdanlivé samostatnych ¢asti. Ty jsou vSak, podobn¢ jako
hudebni variace, obménou centralniho tématu ¢i motivu. Diky tomu je dané téma nahlizeno
z vice perspektiv, ¢imz dochazi k rozsiteni jeho sémantického vyznéni. Jako ptikladny roman

takové prace s kompozici muzeme uvést Knihu smichu a zapomnéni. Nalezli bychom i dalsi

20 VALDEN, Milan, pozn. 1.

2 PILAR, Martin, KUDLOVA, Klara a Veronika KOSNAROVA, pozn. 2.

2 KOSKOVA, Helena, pozn. 13, s. 6.

2 KUNDERA, Milan. Zneuzndvané dédictvi Cervantesovo. Brno: Atlantis, 2005. ISBN 80-7108-258-9. S. 12-13.
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piiklady textd, kde se Kundera inspiroval hudbou. To muze byt napf. tempové rozvrzeni
romanu. Iv tematické rovin€ jeho textd nalézame souvislost s hudbou, a to napi. bud
v samostatnych, nebo do romanu vtélenych esejich o hudbé.?*

Svou schopnost analytického mysleni i pusobivého vypravéni prokazuje Kundera také
ve svych esejich. V nich se hojné€ vénoval reflexi romanového zanru i vychodiskim vlastni
poetiky. To je patrné jiz v jeho praci s nazvem Uméni romcanu (1960), kde se vénoval narativnim
postupim Vladislava Vancury, a pozd€ji ve francouzsky psané sbirce eseju L’Art du roman
(1986). Stredni Evropou jako kulturnim a geopolitickym prostorem se zabyval ve vyznamném
eseji u nas knizné€ vydaném v novém ceském prekladu Anny Kareninové pod ndzvem Uneseny
zapad v roce 2023. Mezi jeho dals§i prevazné francouzsky psané soubory eseju patii Les
lestaments trahis (Zrazené testamenty, 1993), Le rideau (Opona, 2005) ¢ Une rencontre

(Setkant, 2009).%

2 JANECKOVA, Katefina. Kundera, Milan. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci. [online]. Ustav hudebni
veédy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 2012 [vid. 14. 6. 2024]. Dostupné z: https://slovnik.ceskvhudeb
nislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record detail&id=6182
25 PILAR, Martin, KUDLOVA, Klara a Veronika KOSNAROVA, pozn. 2.
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2 Slavnost bezvyznamnosti

Zavrseni Kunderovy romanové tvorby predstavuje dilo snazvem Slavnost
bezvyznamnosti. Ptestoze ma roman pouze necelych sto stran, je mnohovrstevnatym pocinem.
Na jeho celkovém vyznamu se podili spolecné s reflexemi nékolik dil¢ich déjovych linii. Ty
vSak netvoii vyrazny piibéh. Vyznam roméanu spociva spiSe v existencialnim tazanim nez
v dg&ji. Ctyii hlavni postavy — piatelé Ramon, Alain, Kaliban a Charles se navzajem navstévuiji,
schazeji se, povidaji si, vedou dialog nad riiznymi tématy, vzpominaji. Ctenaf se béhem &teni
nedozvi témért nic o jejich vzhledu, povahu postav poznava prostiednictvim jejich jednani
a uvazovani. Kromé téchto Ctyf protagonistl, vystupuji v romanu i dalsi postavy, av§ak maji
spiSe epizodicky charakter. Mezi né patfi: D Ardelo, madame La Franckova, Portugalka,
Alainova divka Madelaine nebo postava jeho matky, kterou si vysnil.?

Epizodické déni romanu se z hlediska hlavniho ¢asového urceni odehrava v soucasnosti,
prevazné v Parizi. Soucasti textu je zvlastni tivahami protkané vypravéni o Stalinovi a jeho
politbyru. Tyto pasaze jsou postaveny na realnych pamétech Nikity Chruscova. Knihu
Vzpominky Nikity ChruScova daroval Charlesovi ,mistr, coz je, jak se v romanu pozdéji
dozvidame, oznaceni pro vypravéce. Charlesovym pfanim je pfitom na zakladé jedné ze
Stalinovych historek vypravéné ve Vzpominkdach vytvorit loutkové divadlo. V posledni kapitole
se pak narativni vrstva o Stalinovi v jakémsi snovém vypravéni propojuje se soucasnosti, coz
umoziuje setkani pratel se Stalinem a Kalininem ve stejnou dobu v Lucemburské zahradé.
Sedma kapitola tak funguje jako vyvrcholeni celého romanu.

Casté stifdani postav, mista a Easu i znaéné mnozstvi dialogli mezi postavami prispiva
k rychlému tempu a zivosti vypravéni rozclenéného do 45 kratkych paragraft. Ty rozdéluji
sedm dilt romanu Slavnosti bezvyznammosti.*’ Poétu dili odpovida i pocet kapitol na
nasledujicich stranach této prace, na nichz se pokusime o piiblizeni hlavnich motivli romanu

a jejich vyznamu v ramci predchazejici romanové tvorby Milana Kundery.

26 PROKOP, Dugan. Milan Kundera: La féte de I’insignifiance. In: PROKOP, Dusan. Svet literatury. Praha:
Univerzita Karlova v Praze, 2016, s. 107-115.

ISSN 0862 8440. Dostupné také z: https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/97069/1484347 dusan_
prokop 107-115.pdf?sequence=1&isAllowed=y. S. 107-108.

2 TamtéZ, s. 108-109.
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3 Prvnidil / Hrdinové se predstavuji

3.1 Bezvyznamnost erotické touhy

Hrdinové se predstavuji je nazev prvniho ze sedmi dilG romanu Slavnost
bezvyznamnosti. VypraveéC otevira vypravéni uvedenim postavy jednoho ze Ctyf protagonisti
romanu Alaina a jeho neobvyklou uvahou nad pupkem, respektive nad pupky, které podle
soucasné mody vystavuji mladé divky. Alainova meditace konfrontuje pupiky divek s dalsimi
misty na zenském téle, které vyvolavaji erotické predstavy (stehna, zadek, prsa). Jako prvni se
Alain zamysli nad stehny. Ta podle né& ptedstavuji , metaforicky obraz cesty, dlouhé
a fascinujict [ ... ], kterd vede k erotickému naplnéni“®® a ktera proptjcuje zené , romantické
kouzlo nedosazitelného. “* Naopak hrubost, veselost a nejkratsi cestu k cili predstavuje zadek.

Za stfed zenské svadnosti pak Alain povazuje nadra. Ta podle n€j nesou vyznam
posvéceni Zzeny a muze pokotujiciho se pfed vzneSenym zenskym poslanim rodit a kojit déti.
Proti erotickym mistim stoji pupek davany vSem na odiv. A tak se miizeme spolecné s Alainem
ptat: ,,Jak definovat erotiku muze (nebo doby), kdyz se Zenskd sviidnost soustieduje doprostred
téla, do pupku? “*°

Milan Kundera pracuje s motivem erotiky ve svych dilech pravidelné a velmi
intenzivne. Témér vzdy tak Cini zplisobem, Zze navadi ¢tenafovu pozornost od drazdivé erotické
situace k provokativnimu zobecnéni, tedy od smyslnosti k intelektualni reflexi. Motiv erotiky
v jeho dile vchazi do riznych vyznamovych rovin. Nahota zenského t€la tak muze mit jak
esteticky pozitivni vyznamy, tak znacit jistou uniformitu a nerozlisitelnost, ktera vyvolava pocit
hriizy a bezduché hromadnosti.®! To mimo jiné souvisi pfedevsim s otazkou duality duse a téla.
Jedna se o problém, ktery se tdhne celym Kunderovym dilem a tdze se po misté télesnosti
v povaze lidské identity.

Je individualni duse v hmotném té&le, nebo je jeho hmotnou soudasti?*? Ukazkovym

ptikladem rozdilnych pohledd na toto tazani je odlisné chapani duse ve vztahu k télu

2 KUNDERA, Milan. Slavnost bezvyznamnosti. Brno: Atlantis, 2020. ISBN 978-80-7108-375-7. S. 11.

2 Tamtéz, s. 11.

30 Tamtéz, s. 11.

3 HAMAN, Ales. Eros, sex, t¢lo a stud v tvorbé Milana Kundery. In: FORT, Bohumil, Jiti KUDRNAC a Petr
KYLOUSEK, eds. Milan Kundera, aneb, Co zmiiZe literatura?: soubor stati o dile Milana Kundery. Bro: Host,
2012, 68-78. ISBN 978-80-7294-380-7. S. 69.

2 RICHTEROVA, Sylvie. Pokus o synchronni pohled na dilo Milana Kundery. In: FORT, Bohumil, Jifi
KUDRNAC a Petr KYLOUSEK, eds. Milan Kundera, aneb, Co zmiize literatura?: soubor stati o dile Milana
Kundery. Brno: Host, 2012, s. 13-23. ISBN 978-80-7294-380-7. S. 17.
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u protagonistli romanu Nesnesitelna lehkost byti — Tomase a Terezy. Miizeme tak vidét zarlivou
Terezu, jak se ve jménu idealismu a sexudlni veérnosti snazi o pfekonani duality duse a téla.
Opakované je vSak ponizovana TomaSovymi nevérami degradujicimi jeji lasku. Naproti tomu
Toma$ podrobuje vSe racionalismu a védeckému poznani. A to i1 presto, ze je toto jeho
uvazovani naruSovano Terezinym idealismem a vlastnim iracionalnim chovanim k ni. Dusi
chépe jako soucast hmotného téla, coz jej, nejen v oblasti erotiky, vede k presvédceni, ze lidska
rozhodnuti pozbyvaji zavaznosti. Jeho nevéry Tereze tak pro n&j nejsou zvlast podstatné. ™

Ales Haman pak ve své studii vyslovuje mySlenku, ze dfive bychom milence rozdélili
na dva opozicni typy ve vztahu k objektu milostné touhy. Na typ Tristana predstavujiciho
idealniho milence, jehoz touha po lasce je ,,silnéjsi nez smrt“, a typ Dona Juana, rouhacského
svudce, prekraCujiciho veskeré moralni konvence a bozské zakony. Jak vsak pronasi doktor
Havel v jedné z povidek Smésnych lasek — Sympozion: ,, Era Don Juanii skoncila. Dnesni Don
Juaniv potomek uz nedobyvd, jen shira [..].“** Podobné ,sbératelstvi“, kdy dochézi
k anonymizaci zeny, muzeme vidét napt. v romanu Nesmrtelnost, kde malif Rubens vétSinove
popisyje zeny svych milostnych zkusenosti pouhymi pismeny.

Vratme se nyni ve svétle této uvahy ke Slavnosti bezvyznamnosti. Spatfujeme zde
jasnou podobnost, kdy Casti téla predstavuji erotickou touhu, ale souCasné nezameénitelnost
aindividualitu.*® V dne$ni dobé& je erotismus vyprazdnén do modni uniformity, jak je to
v piipadé obnazenych div¢ich pupikli. Sylvie Richterova poukazuje v doslovu ke Slavnosti
bezvyznamnosti na anonymitu pupk, stejnych direk v prostredku téla, jez divky vystavuji na
odiv, coz vede k postupnému mizeni lasky v diivéjsim pojeti, oslavujici individualitu,
nenapodobitelnost a neopakovatelnost. Alain v tom shledava konec erotické touhy, coz vsak
znamena také konec romanu, pro n¢jz byla laska a pfitazlivost doposud jednim ze zékladnich
pilifa.

Nejen ze jsou podle Kunderovy fikéni postavy pupiky stejné a jsou tak vyrazem
potlacené jedinecnosti, ale jsou také predvadéné na vetejnosti, Cimz se jeSté vice projevuje
jejich banalita a bezvyznamnost. Vzpomefime na Lucii v romanu Zert, ktera je nedosazitelnym

objektem Ludvikovy milostné touhy. Ludvik se ji vS§emi moznymi zpusoby snazi piesveédcit,

3 KOSKOVA, Helena, pozn. 13, s. 110-111.

3* HAMAN, Ales§, pozn. 31, s. 73.

35 CESKA, Jakub. Posledni roman Milana Kundery jako reflexe, reinterpretace a pointa svébytné autorské poetiky:
STUDIE O "SLAVNOSTI BEZVYZNAMNOSTL" In: Ceskd literatura. [online]. Praha: Ustav pro ¢eskou
literaturu Akademie véd Ceské republiky, 2019, s. 170-187. [vid. 6. 6. 2024].

Dostupné také z: https://www.jstor.org/stable/45117813. S. 175.
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aby se mu po blizkém seznameni odevzdala také fyzicky.>® Piestoze jeji télo zlistava zahaleng,
patrny je zde motiv pfitazlivosti, jez obvykle vrcholi svlékanim. Dolozit to mizeme také na
milostné scéné¢ mezi Ludvikem a Helenou nachazejici se v Zertu: ,, Sviéknéte se Heleno,
opakoval jsem jesté naposledy. Helena se mi podivala do oci a pak si stahovala cerné latexové
kalhotky, které svou pruznou latkou sviraly jeji boky; odhodila je s puncochami a svetrikem.
Byla nahd. Neprodlévam u vSech jednotlivych detailii scény z néjaké zvlastni zdliby v Zenském
obnazovani, nybrz proto, zZe kazdy z téch detailu jsem pozorné zaznamendval: neslo mi prece
o to dojit rychlé rozkoSe s jednou z Zen (tedy s jakoukoli Zenou), $lo o to zmocnit se zcela
urcitého ciziho intimniho svéta a musel jsem cizi svét pojmout béhem jediného odpoledne,
Jjediného milostného aktu, v némz jsem nemél byt pouze tim, kdo se oddava milovani, ale zaroveri
tim, kdo loupi i hlida prchavou korist, a musi byt proto v absolutnim stiehu. “>’

Nutno podotknout, ze u Ludvika je v tomto ptipadé touha po lasce potlacena ticelovosti
pomsty. Na druhou stranu je v citované pasazi patrna hodnota a individualita pfitknuta télu,
kterého se zmociiuje, v kontrastu s pouhou smyslnosti. Je-li obnazené télo vrcholem milostné
hry, pak hraje dilezitou roli také motiv studu. Kundera o ném ve Ztracenych testamentech mluvi
nasledovné: ,, Stud je jednim ze zdkladnich pojmit Novovéku, epochy individualismu, kterd se
dnes od ni vzdaluje, stud je epidermickd reakce, kterd chce chranit soukromi; kterd vyzaduje
zdclonu na okné, kterd naléhd, aby dopis adresovany osobé A nebyl cten osobou B. “*®

V prabéhu vypravéni Alain svou meditaci rozviji a uvadi do dalSich sémantickych
vztaht, nékterym z nich se budeme jesté vénovat. Milan Blahynka poukazuje ve své studii na
to, ze ohledné mody odhalenych pupikd vyvstava otazka, jak rozumét jejimu vyznamu
v romanu, kdyz uz takfikajic ,,vysla z mody“. Dokazuje vsak jeji smysl, kdyz cituje Alainovy
vyroky sméfované k Ramonovi ze sedmého dilu Slavnosti bezvyznamnosti. Ty jsou sté€zejni pro
porozuméni Alainové uvaze:® ,, Prochdzet se takhle s odhalenym pupkem, to je dnes moda.
Trva uz nejmin deset let. “ ,, Pomine jako vSechny mody.“ ,, Ale nezapomen, Ze moda pupku
zahdjila nové tisicileti! Jak by k tomu symbolickému datu nékdo poodhrnul roletu, kterd ndm

po staleti branila videét to podstatné: Ze individualita je iluze!“ [ ... | ,,Jedno je ocividné: oproti

36 KUNDERA, Milan. Zert. 8. vyd. Bmo: Atlantis, 2016. ISBN 978-80-7108-359-7.

3 Milan Kundera in HAMAN, Ale§, pozn. 31, s. 71.

3 Milan Kundera in HAMAN, Ales§, pozn. 31, s. 73-74.

¥ BLAHYNKA, Milan. Otazkami oplyvajici Kunderova Oslava ¢eho vlastng? In: Literatura. Uméni. Kultura:
Tydenik Unie ceskych spisovatelii, z. s. [online]. 2014, ro€. 14, €. 36. [vid. 6. 6. 2024]. Dostupné

z: http://www.obrys-kmen.cz/index.php/rocnik-2014/49-36-2014-3 1-prosince-2014/403-otazkami-oplyvajici-
kunderova-oslava-ceho-vlastne%20
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stehnum, zadku, nadrum pupek nic nerika o Zené, kterd ho nosi, mluvi o nécem, co ta Zena
neni.“ [ ...] ,, O plodu. “°

Vratme se nazpét k zacatku této podkapitoly, kde jsme pojednavali o tom, jak
racionalismus a duiraz na védecky pfistup poznamenal uvazovani o téle a dusi, ktera se ocitla
na hrané své individualni existence. Nyni byla tato uvaha dovedena k zavéru. Individualita je
odhalena jako iluzivni a odhaleny pupik, jakozto Cast téla, ztratil eroticky naboj. Navic je zena
zbavena kouzla jedineCnosti, ponizena na pouhou bezvyznamnou rodicku, jejimz tkolem je
udrzovat na zemi zivot. Alain pak svou promluvu k Ramonovi uzavira slovy: ,, 4 my se
chystame Zit v naSem tisicileti ve znameni pupku. V tom znamenti jsme vSichni jeden jako druhy
vojdci sexu, s tymz pohledem zahledénym nikoli na milovanou Zenu, ale na tutéz malou dirku
uprostied bricha, ktera predstavuje jediny smysl, jediny cil, jedinou budoucnost veskeré
erotické touhy. “*' Celou ivahu tedy mizeme shrnout tim, ze pupik se stal symbolem pro
banalitu doby. Erotika ztratila drazdivost, stala se prchavou modou, stala se v tomto pojeti

bezvyznamnou.

3.2 Konec zerti a motiv lyrického véku

Velkym tématem Kunderovych romant je zert. V této podkapitole se dotkneme jedné
z jeho podob v romanu Slavnost bezvyznamnosti. Siteji pak o ném pojednavame v nasledujicich
kapitolach. Z narativniho hlediska dochazi ve Slavnosti bezvyznamnosti k ¢astému stiidani
situaci, které se v romanu odehravaji ve stejnou chvili. Tak tedy pfiblizné ve stejné chvili, kdy
je Alain zobrazen na pafizské ulici meditujici o pupicich, se na scéné romanu objevuje druhy
z protagonisti Ramon. Ten se v Lucemburské zahradé setkava se svym byvalym
kolegou D" Ardelem a rozmlouvaji spolu. Béhem rozhovoru D’ Ardelo zalze Ramonovi, ze ma
rakovinu, avSak sam nerozumi své 1zi.

Podle Jakuba Cesky je v romanu Slavnost bezvyznamnosti v porovnani s piedeslymi
Kunderovymi romany zna¢né oslabena emocionalita, stejné jako monology vyjevujici
nerozporny nahled do nitra postav. Z tohoto hlediska chapeme D’ Ardela v této situaci jako
rozporuplnou postavu, jez sama nerozumi vlastnimu jednani.*?> Ve vyznamovém ramci romanu
se pak lidska individualita potazmo subjektivita jevi neuchopitelnou, nevaznou,

bezvyznamnou. Také motiv zertu se zde stava prazdnym a bezvyznamnym.

4 KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 89.

41 Tamtéz, s. 88—89.

#2 CESKA, Jakub. Za poetikou Milana Kundery: od bdsnickych pocatkii k poslednimu romdnu Slavnost
bezvyznamnosti. Brno: Host, 2022. ISBN 978-80-275-1367-3. S. 399-340
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D’Ardelo je v interpretaci romanu také vyznamové spojeny s motivem lyrického véku,
veku iluzivniho mladi a nezkuSenosti. V romanu vystupuje jako narcis. Mé sklony
k sebestiednosti a neustale presvédcuje sebe a své okoli o vlastni, byt domnélé, dalezitosti. To
je patrné 1 zjeho 1zi o rakoviné. Podvédomeé touzi v oCich okoli vzbuzovat zajem o svij
charakter odolavajici pfipadné smrti. I v dalSich pasazich narativniho textu, v némz se D" Ardelo
vyskytuje, je zobrazen jako Clovek, jemuz zalezi na vlastni vyznamnosti.

Takto jej pozdé€ji vyli¢il Ramon pfiteli Charlesovi, kdyz mu o ném vypravel:
., U D Ardela nebudes mit co délat s nékym bezvyznamnym, ale s Narcisem. A dej si pozor na
presny vyznam toho slova: Narcis neni pysSny. PySny ostatnimi pohrda. Podceriuje je. Narcis je
prreceriuje, protoZe v ocich kazdého pozoruje sviij viastni obraz a chee ho prikraslit. “*® Jako
narcis se D'Ardelo projevuje také k zendm, jejichZz pozornost se snazi ziskat na zakladé
duchaplnosti, kterymi je bavi.

Jiz ve Smésnych laskdach se setkdvame se zarodkem motivu lyrického veéku. Zde
muzeme jako piiklad jeho reprezentanta uvést postavu doktora FlajSmana z povidky
Sympozion. Hrdinovi se libi krasna tficetileta doktorka, ktera chodi se starnoucim primarem.
FlajSman se podobné jako D"Ardelo neustale zaobira vlastnim nitrem, diva se na sebe jakoby
zvenci a spatifuje se v o¢ich ostatnich jako mlady, uspésny a pfitazlivy muz. I on je narcisem,
jenz svou hodnotu odviji z velké ¢asti od zaymu ostatnich, byt se jedna vétSinové o zijem
domnély.

Motiv lyrického véku se objevuje napfic Kunderovym dilem v rlznych variacich.
Nejvyraznéji je tematizovan v romanu Zivot je jinde, ktery se pivodné mél jmenovat Lyricky
vek. Jeho protagonistou je Jaromil, chlapec a pozdéji mladik se silnym poutem k matce. Lyricky
veék zahrnuje postoj charakteristicky pro mladého, nejistého a nezkuseného ¢lovéka. Vyznacuje
se typickym nedostatecnym odstupem od vlastnich citli, coz se projevuje v jeho vztahu k sobé
samému, lidem i svétu obecnd.**

Motiv lyrického véku zmifiujeme v této chvili proto, ze zahrnuje narcistniho ¢lovéka,
za n&jz byl oznacen mimo jiné D’ Ardelo z nami rozebiraného romanu. Z toho divodu je mozné
zafadit jej pod lyricky postoj, postoj postavy, ktera sobé samé piiklada velkou vaznost
a nedovede se taktikajic brat ,.na lehkou vahu*. Takovy postoj je v§ak v tomto pfipadé prekonan

bezvyznamnym Quaqueliquem, naopak nositelem nevéaznosti. Ramon jej popsal jako

4 KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 18.

#“4 KOSKOVA, Helena. Téma Iyrického véku a homo sentimentalis v Kunderove proze. In: FORT, Bohumil, Jifi
KUDRNAC a Petr KYLOUSEK, eds. Milan Kundera, aneb, Co zmiize literatura?: soubor stati o dile Milana
Kundery. Brno: Host, 2012, s. 34—49. ISBN 978-80-7294-380-7. S. 40.
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dokonalého sviidce Zen, prave proto, ze se je nesnazi ziskat svymi duchaplnostmi. V romanu je
pak zminén vecirek, na némz D’Ardelo pfichazi o zajem krasné zeny pravé ve prospéch
Quaqueliqua. Uvazime-li jeho vyznam v ramci celého dila Slavnost bezvyznamnosti,
zahlédneme jej jako jisty princip, kdy vazné je piekonano nevaznym a, jak nazev napovida,

bezvyznamnym.
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4 Druhy dil / Loutkové divadlo

4.1 Zert ve svété po déjinach

Druhy dil Slavnosti bezvyznamnosti s nazvem Loutkové divadlo otevira vypravovani
Charlese urcené Kalibanovi. Je stylizovano jako historka, kterou Stalin, dle Chrus¢ovovych
Vzpominek, vypravél svym spolupracovnikiim politbyra: ,, Jednou se rozhodl jit na lov. Oblékne
si starou parku, pripne lyZe, vezme si dlouhou pusku, ujede trindact kilometru. Viom pred sebou
vidi sedét na stromé koroptve. Zastavi a pocita je. Je jich dvacet ctyri. Ale takova smula! Vzal
si s sebou jen dvandct patron! Strili, dvandct jich zabije, pak se otoci, vrdti se trindct kilometri
domii a vezme si dalSich dvandct patron. Znovu ujede trindct kilometrit ke koroptvim, které
porad sedi na stejném stromé. A konecné je zabije vsechny ... “*® Pibéh pokraduje nasledné tak,
ze se vSichni kromé Stalina sejdou na zachodcich, kde se pohorSuji nad Stalinovou 1zi.
O Sedesat let pozdéji, kdy Stalin je jiz po smrti, se vSak Kaliban takové historce zasméje a divi
se, jak je mozné, ze ji ¢lenové politbyra brali vazng.*¢

V autorské poetice Milana Kundery hraje Casto podstatnou roli historie, resp. stret
,nicotnych® postav s velkymi déjinami. Za piiklad takového konfliktu miZeme vzit prvni
Kunderiv roméan Zert, kde totalitni historie osudové zasahne do Zivota Ludvika Jahna. Stejné
jako je Ludvik vyloucen z komunistické strany kvuli zertovnému dopisu své milé Markéte,
ajeho kariéra je tak v budoucich letech zmatena, Tomas z Nesnesitelné lehkosti byti je na
zakladé nekonformniho ¢lanku nucen opustit dobré misto chirurga v nemocnici. Vliv doby ma
své dulezité misto i v Zivotech dalSich postav, a to napf. také v romanu Nevédeéni, kde postavy
emigranti fes$i svij vztah k rodné zemi. Zazivaji vykofenénost a neochotu spolecnosti
naslouchat jejich vypravéni o dobé, jiz stravili mimo domov, ktery tak zaroven ztraci. Jakub
Ceska poukazuje na to, ze Slavnost bezvyznamnosti je roman odehravajici se v dobé& soumraku
zertu. Ten pravé v dusledku znevazeni historie jiz nenachazi objekt, jemuz by se mohl smat,
atak , posledni, kdo Zertoval a dobre se pritom bavil, byla pravé jedna z nejvyznamnéjSich
historickych postav 20. stoleti. ““

Historie ma své dilezité misto i v ostatnich Kunderovych romanech, avsak ve Slavnosti
bezvyznamnosti znacné ztraci na vyznamu a stava se bezvyznamnou. Plati to nejenom o historii

ze Stalinova zivota, ale obecné. Prestoze se roman odehrava na konkrétnim misté i v konkrétni

4 KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 23.
46 Tamt€z, s. 24.
47 CESKA, Jakub, pozn. 35, s. 184.
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dobg, tedy z Casti na pocatku 21. stoleti a z Casti na zacatku 50. let 20. stoleti, je v dusledku
snovosti vypraveéni a také praveé diky zbezvyznamneéni historie stavén kamsi za jeji hranici, do
zamezi historie.

Jestlize Kundera chépe roman jako hudebni skladbu, pak je Slavnost bezvyznamnosti
jakousi ,veselou Ctverylkou“, ktera v tempu prehrava vSechna Kunderova zasadni témata.
K nim patfi 1 Zert. V predchozi kapitole jsme si ukazali bezvyznamny zert protagonisty, ktery
si vymyslel rakovinu. V bezvyznamném svété uz zerty nenici zivoty, jako tomu bylo v roméanu
Zert, vnémz mél malicherny Zert tragické disledky. Ve Slavnosti bezvyznamnosti se Zerty
stavaji banalnimi. Ve svété ,,po déjinach™ jsou zerty prazdné a trapné, jako D" Ardelova finta,

jak k sobé poutat pozornost.

4.2 Bezvyznamna nesmrtelnost

Dal$im vyraznym motivem druhého dilu Slavnosti bezvyznamnosti a také Kunderovy
romanové poetiky celkové je motiv nesmrtelnosti a s nim souvisejici motiv zapomneéni.
Zamyslime-li se nad otdzkou nesmrtelnosti, pak se zamyslime nad tim, zda je, bez ohledu na
formu, mozna néjaka existence poté, co dojde ke klinické smrti. Toto tdzani vytvaii nepretrzité
napéti v Kunderovych romanech. Klade palcivé otazky po smyslu lidské existence v takovém
svété, ktery pod taktovkou moderni védy a filozofie ztratil viru v Boha a s ni 1 metafyzickou
garanci smyslu, a ocitl se tak v krizi.*®

Zatimco v romanu Nesnesitelnd lehkost byti je nesmrtelnost pojimana v podstaté
teologicky a metafyzicky, v romanu Nesmrtelnost jako by se jiz pocitalo s tim, ze zadné
posmrtné pretrvani existence neni mozné, nebo alespori neni mozné jej predpokladat, verit
v n&j. Clovék tak ztraci dosavadni viru v Boha, neZije jiz pied jeho tvafi, stfeZen jeho dohledem.
Je sice absolutné svoboden, av§ak také osamocen, ,, proto tak touzi po tom, aby na ného upirala
zrak néjaka milujici bytost, nékdo, kdo dava jeho cimim a dilim vdahu. “* 1 v ostatnich
Kunderovych romanech nalezneme postavy touzici po tom, aby nebyly zapomenuty. V roméanu
Nesmrtelnost je vsak tento motiv nejvyraznéjsi. Je tomu tak i1 v souvislosti s tzv. imagologii
prosazujici se v dobé masovych médii, kdy je ¢lovék vystaven neustalému dohledu verejného
minéni. Fotografovan, nahravan, natacen se ¢loveék a jeho byti méni v pouhy zlomkovity obraz,

0 n¢jz se stara, nebot’ touzi po nesmrtelnosti, po pfetrvani v myslich ostatnich.

48 CHVATIK, Kvétoslav. Svét romdanit Milana Kundery. Brno: Atlantis, 2008. ISBN 978-80-7108-297-2. S. 125.
4 Tamtéz, s. 125.
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V Nesmrtelnosti je rozliSena dvoji nesmrtelnost: mala nesmrtelnost, tedy takova podoba
lidské bytosti, ktera zistava v myslich jejich nejblizSich. Dale velka nesmrtelnost, podoba
lidské bytosti takova, jak ji chapou lidé, ktefi ji osobné neznali. To je typické predevsim pro
umélce a statniky, ktefi se do mysli lidi zapisi svymi historickymi ¢iny ¢ uméleckymi dily.>°
Do této kategorie patii napt. Goethe a Hemingway, dvé z hlavnich postav romanu, dva svétove
znami spisovatelé, ktefi se do historie zapsali na zaklade svych dél. Obraz ¢lovéka po smrti je
tak vysledkem jeho Cinti b€hem Zivota, proto mu na nich zalezi.

Ve Slavnosti bezvyznamnosti v§ak dochézi k zasadnimu vyznamovému posunu v motivu
nesmrtelnosti. Nesmrtelnost totiz nezavisi na vyznamnych €inech, ale naopak klidné€ na ¢inu
zcela bezvyznamném. V piedeslé podkapitole jsme zmifiovali Stalinovu historku o dvaceti
ctyfech koroptvich. Na jejim zakladé chce Charles vytvorit loutkové divadlo. Za ,, hlavni
zdpletku své hry “! povazuje skutecnost, ze Stalin svou historku spolupracovnikiim v politbyru
rad opakoval. Divodem byl, podle Charlese, Kalinin, muz, po némz bylo pfejmenovano
vyznamné némecké mésto, kde po cely svij zivot prebyval Immanuel Kant. To mésto se
jmenuje Kaliningrad.

A kdo vlastné byl Kalinin? ,, Clovék [...] bez jakékoli skutecné moci, ubohda nevinnda
figurka, a presto byl dlouho predseda nejvyssiho sovétu, tedy z protokoldrniho hlediska nejvyssi
prredstavitel statu. “>* Jeho problém spocival v nemocné prostaté a neustalém nutkani modit.
Nedovoloval si vS§ak popouzet Stalina stalymi odchody na zachod. Této skute¢nosti si byl Stalin
védom. Vypravél-li svou oblibenou historku, pak toto vypravéni s pohledem na Kalininovu
napjatou tvar nalezité protahoval. Kalininovi tak nezbylo nic jiného, nez se pomocit. Otazkou
vsak je, proC se po nékom takovém, chce se fici bezvyznamném, stale jmenuje slavné Kantovo
mesto.

V kapitole s nazvem Alain odhaluje zneuznanou Stalinovu néhu se prostrednictvim
postavy Alaina dozvidame moznou odpovéd'. Ta je zalozena na predpokladu, ze pres veskerou
krutost a potlacené svédomi pocitil Stalin vii¢i Kalininovi litost. Soucit s jeho utrpenim pro néj
predstavoval odpocinuti od krutosti. ,, Ve Stalinové srdci nariistala néha stejnym rytmem jako
tlak moci v Kalininové méchyri. “>* A pravé proto nepojmenoval Stalin mésto po vyznamnych
osobnostech, z nichz by v Rusku mohli hojné vybirat, ale po muzi, ,,jenz pro Stalina trpél prred
«54

Jjeho ocima ‘", aby se mu za jeho vérnost odvdecil. ,,/... ] v té kratké chvili Historie je Stalin

S0 KUNDERA, Milan, pozn. 11, s. 53.
Sl KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 27.
32 Tamtéz, s. 28.
33 KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 30.
34 Tamtéz, s. 31.
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nejmocnéjsi statnik svéta a vi o tom. Pocituje zlomyslnou radost, Ze je mezi vSemi prezidenty
a krdli jediny, kdo miize kaslat na vaznost velkych cynicky vypocitanych politickych gest, jediny
kdo si miiZe dovolit udélat naprosto osobni, rozmarné, nerozumné, skvostné bizarni, ndadherné
absurdni rozhodnuti. “>

Pti precteni této Casti ve Slavnosti bezvyznamnosti st mozna vybavime podobnou scénu
z jedné esejistické pasaze v romanu Nesmrtelnost. Jeji podstata spociva v tom, ze clovek vchazi
do nesmrtelnosti takovy, za jakého jej lidé povazuji, jaky obraz, 1 kdyz faleSny, jim utkvi
v paméti. Takova nesmrtelnost se stava smésnou. ,, Iycho de Brahe byl velky astronom, ale dnes
o ném vime jen to, Ze se pri slavnosmi veceri na prazském cisarském dvore stydél odejit na
zdchod, takze mu praskl mocovy méchyr a on odesel mezi smésné nesmrtelné jako martyr studu
a moce. “>® Kalinin i Tycho de Brahe tak maji velmi podobny obraz, jak ,,piezivaji“ v paméti
ostatnich, nasledujicich generaci. Spatfujeme zde vSak jisty rozdil v tom, jak je na né nahlizeno.
Tycho de Brahe se v Nesmrtelnosti stava sméSnym pro svou bezvyznamnost (i kdyz byl
vyznamnym astronomem), Kalin se vSak pravé pro svou bezvyznamnost, pfiznanou
a nepokrytou, stava ve své nesmrtelnosti slavnym. Zvlast' uvazime-li, Ze je ocenén na zakladé
svého trapného utrpeni jednou z nejvyznamnéjSich postav historie.

Je to jakoby prevraceni problému naruby, kdy vyznamnost se jevi v ramci nesmrtelnosti
sméSnou, kdezto bezvyznamnost je oslavena, nebot, jak pravi Sylvie Richterova v doslovu
romanu, neni zavisla na paméti, na osobnich soudech ani na hodnoté zapominaného. Pouze
bezvyznamnost nepodléhd zapomnéni. Kaliningrad tak nebyl pojmenovan podle znamého
filozofa Emanuela Kanta ani podle jiného vyznamného ¢loveéka, ale podle bezvyznamného
prisluhovace Kalinina. Ten ziskal svou nesmrtelnost nikoli na zaklade velkych ¢int ¢i slavnych

uméleckych dél, ale na zakladé mokrych kalhot.

3 KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 31.
% KUNDERA, Milan, pozn. 11, s. 55.
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5 Treti dil / Alain a Charles ¢asto mysli na své matky

5.1 Bezvyznamnost zrozeni

Toma§ Kubicek ve své monografii Vyprdvét pribéh poukazuje na to, ze zékladnim
motivem, ktery nachazime nap#i¢ Kunderovymi romany je existencialni tizkost.>’ Postavy jeho
romanu jsou nastroji pro kladeni otazek po moznostech a smyslu lidské existence, ktera se vSak
vzdy nakonec stfetava se smrtelnosti a s ni spojenym pocitem marnosti a uzkosti.>® Ve Slavnosti
bezvyznamnosti se tento motiv také objevuje, a to predevsim v souvislosti s postavou Alainovy
matky, respektive s Alainovou pfedstavou své matky.

Tti kratké kapitolky tfetiho dilu 1i¢i situaci, v niz jakasi Zena (z textu vyplyva, ze se
jedna o Alainovu matku) vystupuje z auta, nedbale jej zavira a jistym krokem se vydava k mostu
nad feku, do niz se vrha. Pres uder tvrdé hladiny se po chvili ocita nad ni, nebot’ je dobra
plavkyné a vSechny jeji automatismy se, pies veskerou snahu utopit se, vzpiraji utonuti. Ve vodé
je vSak spatfena kolemjdoucim mladikem. Ten je odhodlany zachranit ji. Snazi se ji dostat ven
z vody, coz ale necekané vede k tomu, ze se Zena vzepre a utopi mladého jinocha. Nasledné jiz
nenachazi silu k tomu, aby se utopila, vraci se tedy k autu. Udalost kon¢i témito slovy: ,, 7en,
kdo ji chtél vautit Zivot, zemiel utopen. A ten, koho chtéla zabit ve svém brise, Zije dal. MySlenka
na sebevrazdu je navzdy Skrtnuta. Zdadnd opakovani. Mlady muz je mrivy, plod Zije, a ona udéld
vie, aby nikdo neodhalil to, co se stalo [ ... ]. “>°

Jiz z této citace je patrné, ze postava zeny (Alainovy matky) netouzi po ditéti, ale naopak
se jej snazi znigit. Cini tak z dGivoda, které jsou rozkryty postupné v pribéhu roméanu na zakladé
Alainovych snovych uvah. V patém dile v kapitole s ndzvem Evin strom je rozvijena stézejni
uvaha, jezje zaroven aluzi na biblicky pfibéh, v némz je Eva chapana jako prvni matka. Z jejiho
bficha vychazi pupecni $indra. Na jejim konci je zavéSen maly muz, zistavajici bez pokra¢ovani,
nebo mala Zena, z niz vychazi dalsi pupecni Siitira, a dalsi Zena nebo muz a tak dale, a tak dale.
Az se to vSechno ,,v miliontém a miliontém opakovani proménilo ve velikansky strom, strom
tvoreny nekonecnem tél, strom, jehoz vétvovi saha do nebe. A [..] ten obri strom je vkorenény
do vulvy jediné malé Zeny, prvni Zeny, ubohé bezpupecné Evy. “®° Touhou Alainovy matky je

vsak tento strom zniCit a zasadit se tak o ,, fotdlni zdanik lidi s jejich budoucnosti i minulosti,

7 KUBICEK, Tomas. Fypravét pribeh: naratologické kapitoly k romdniim Milana Kundery. Brmo: Host, 2001.
ISBN 80-7294-043-0. S. 24.

38 TamtéZ, s. 9.

% KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 39.

% Tamtéz, s. 69.
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s jejich pocdtkem i koncem, s celym trvdnim jejich existence, s celou jejich paméti, Neronem
i Napoleonem, s Buddhou i Jezisem .5

Tento sen po zniCeni celé lidské existence je zasazen do metafyzické otazky vrzenosti
Cloveka do svéta, kdy on sam si své byti nevybral, a jeho vile je tak od pocatku podrobena fadu
ptirozenosti. Pupik, k némuz se Alain neustale vraci, je pfipominkou zrozeni. Pfipominkou
zahady, na niz nenachazime odpovéd a jez je stile pfitomna a naléhava. Rozeni déti je
ptirozenosti zeny. Dité je pokracovatelem zivota, je pfikyvnutim zivotu. Vystizné je to
vyjadfeno prostfednictvim postavy Jakuba z romanu Valcik na rozloucenou, kdyz tika: , Mdm-
li dité, je to, jako bych rekl: Narodil jsem se, zkusil jsem Zivot a zjistil jsem, Ze je natolik dobry,
Ze si zaslouzi byt opakovan... “©

Ve Slavnosti bezvyznamnosti dochazi k proméné role matky. Zatimco v rané Kunderoveé
tvorbé se projevuje despotickd nebo nepfiméfené rozmazlujici podoba matetstvi zejm. ve
vztahu k synovi, kdy matka nejenze touzi po ditéti, ale touzi jej také ovladat, ve Slavnosti
bezvyznamnosti je tomu naopak. Alainova matka se nejprve proti své vili neubrani oplodnéni
a nasledné se snazi silou viile svého ditéte zbavit.®®

Rekli jsme, ze dité mazeme chapat jako piikyvnuti Zivotu, déti jsou také v Kunderovych
romanech spojovany s motivem lyrického veéku, infantility, télesnosti, budouciho pokroku
a kyce.%* Jiz v piedeslych romanech nachazime snahu postav vymanit se takovému postoji,
potazmo vymanit se danému fadu pfirozenosti. V romanu Nesmrtelnost tak Agnes prcha pied
svou rodinou. Chantal vroméanu 7ofoZnost dokonce povazuje smrt svého ditéte za
osvobozujici.% Postavu Taminy v romanu Kniha smichu a zapomnéni nechava vypravés zemfit
ve snovém vypraveni, kdy umira pfi at€ku z ostrova déti. VSechny tyto postavy tak muzeme
v jistém smyslu chapat jako predchidkyné postavy Alainovy matky. Jeji odmitani ditéte je vSak
radikalngjsi, promyslené, metafyzické.®® Postava Alainovy matky jako by byla &isté
racionalnim popfenim diktatu piirozeného zivota a télesnosti.

V piipadé¢ Agnes, Chantal 1 Taminy je odmitani pfirozenosti zasazeno do SirSich
vyznamovych vazeb. V Nesnesitelné lehkosti byti vypravec€ pravi: ,, Postavy mého romdnu jsou

moje vlastni moznosti, které se neuskutecnily. [...] Kazda z nich prekrocila néjakou hranici,

6 KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 70.

62 KUNDERA, Milan. Valcik na rozloucenou. 4. vyd. Bro: Atlantis, 2017. ISBN 978-80-7108-365-8. S. 100.
63 CESKA, Jakub, pozn. 35, s. 176.

4 KOSKOVA, Helena, pozn. 13, s. 197.

65 CESKA, Jakub, pozn. 35, s. 177.
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kterou jsem ja sam obchdzel. “°" Plati to pro Agnes, Chantal i Taminu a stejné tak pro Alainovu
matku ve Slavnosti bezvyznamnosti. Hranice, ktera je zde prekraCovana, je vSak ostiejsi nez
dfive, nebot je vedena pfimo mezi zivotem a smrti. Otdzka po smyslu lidské existence ve stinu
smrtelnosti a nicoty je zde ,,odkryta ve své nahoté“ a pfirozeny zivot je nepokryté vystaven

vlastni bezvyznamnosti.

5.2 Omlouvaci

Sylvie Richterova v doslovu Slavnosti bezvyznamnosti oznacuje postavu Alaina jako
dité dvoji nenavisti, nebot’ jeho matka nenavidéla poceti a Alainiv otec nenavidél tuto matcinu
nenavist. Oplodnil ji tak proti jeji vuli. Naproti tomu je vSak Alain neschopen takové nenavisti
a sam sebe v romanu oznaduje jako omlouvace, dobraka, jenz vzdy spatiuje vinu na své strang.%®
Jeho tivaha nad svym postavenim omlouvace je v romanu vystavéna na zakladé momentu, kdy
do Alaina zabraného do svych myslenek, vrazi jakasi cizi zena. Alain se okamzit€¢ omluvi,
prestoze vina je na jeji strané. Ona v§ak Alaina pouze pocastuje nadavkami.®

Pred ctenafi tak vyvstava otazka, kdo je vpravu a kdo je vinen. Po precteni
Kunderovych romant mizeme vyslovit stanovisko, Ze postavy, které v nich vystupuji, je mozné
rozdélit do dvou skupin. Na ty, které jsou sebevédomé a citi se vzdy v pravu, oproti tém, které
naopak vzdy vini sebe a omlouvaji se. V predeslych Kunderovych romanech je otazka viny
aneviny do zna¢né miry spojena s historii a kontextem, znéhoz vychazi. Ukazkovym
piikladem moZe byt napf. roman Zert. Ludvik je v kontextu totalitniho reZimu, potazmo
historie, vinen. Pavel Zemanek jako ¢len komunistické strany je oproti nému v pravu.

Paradoxni vsak je, ze Pavel Zemanek se citi v pravu i poté, co svou politickou orientaci
zmeénil. Jeho presvédCeni, Ze se nachazi na spravné stran€, tak neni zalezitosti vné€jSich zakond,
ale jeho pocitu.”® Stejné je tomu u divky, jez vrazila do Alaina ve Slavnosti bezvyznamnosti,
kde, jak jsme jiz zminovali, historie ztraci na vyznamu. Na vyznamu ztraci také jakékoli
moralni pfesvédCeni. Nezalezi na tom, na jaké stran€ historie se postavy nachazeji, jaké zakony
dodrzuji, ale na tom, zda se samy citi byt v pravu ¢i nikoli. RozliSeni viny a neviny je tak zavislé
pouze na subjektivnim pocitu, stava se neopodstatnénym a veskrze bezvyznamnym.

Dodejme jesté, ze Jakub Ceska upozoriiuje na to, Ze v Kunderovych romanech nejsou

Casté postavy, jez se citi v pravu. Jeho romany jsou naopak plné tzv. omlouvaci, postav, které

67 KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. 3. vyd. Bmo: Atlantis, 2015. ISBN 978-80-7108-351-1. S. 201.
68 RICHTEROVA, Sylvie, pozn. 8, s. 109.
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pochybuji.”! Na jejich zakladé je také vystavéno experimentalni prostiedi Kunderovych
romand, do néhoz své postavy uvadi jako nastroje tazani a zkoumani existencialnich podminek

Zivota.”?

7' CESKA, Jakub, pozn. 35, 5. 173-174.
2KOSKOVA, Helena, pozn. 13, s. 17-18.
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6 Ctvrty dil / Vichni hledaji dobrou naladu

6.1 Konec hry

Vsichni hledaji dobrou ndladu je nazev &tvrtého dilu Slavnosti bezvyznamnosti. Rekli
jsme jiz, ze roman se odehrava v jakémsi ,,zamezi historie“, kde d€jiny ztraceji na vyznamu.
V dobé, kdy zerty jsou trapné a bezvyznamné. I v této Casti romanu je variovan motiv zertu,
mystifikace a hry, a to pfedevs§im ve spojitosti s postavou Kalibana. Kaliban je pouze prezdivka,
kterou protagonista ziskal na zakladé svého vynikajiciho hereckého vykonu, kdy ztvarnil
postavu Kalibana ze Shakespearovy hry Boure. Byl vSak nucen vzdat se své herecké kariéry,
nebot’ pro n¢j nebyly role, v nichz by mohl byt obsazovan. Namisto toho si zacal s Charlesem
privydelavat organizovanim koktejlu, kde Cas od Casu mohl zménit svou totoznost a stat se zase
hercem. Vymyslel si totiz, Ze bude predstirat narodnost Pakistance. Pro tento ucel vytvoril také
smySsleny pakistansky jazyk, kterému obsluhovani lidé nebyli s to porozumét. To pro Kalibana
a Charlese zpod&atku znamenalo zabavu, kdy se bavili na jejich udet.”

Helena Koskova jmenuje ¢tyfi vyzvy Kunderovych romand. Jednou z nich je vyzva hry.
Prozy Milana Kundery jsou zaloZeny na hie umélecké imaginace, pomoci niz vytvaii Casto
humorné pfibehy a situace. AvSak vyuziva jich jako nastroje pro kladeni zakladnich a zasadnich
existencialnich otazek, kterymi provokuje veskera ,,nezpochybnitelna“ dogmata.”* Ukazkovym
ptikladem takové provokace je jiz n&kolikrat zmifiovany roméan Zert, v némz ma malicherny
vtip ve stfetu s dogmatem po Ludvika nedozirné disledky.

Podobné funguje motiv mystifikace a hry urcité role ve Smésnych laskdch. Napt.
v povidce Autostop ma hra cudné divky na vyzyvavou stoparku fatalni dusledky, kdy ztraci
vlastni identitu a pro svého chlapce se v podobé lehké zeny stava odpudivou. Predstirani role
se nékolikrat obraci proti Eduardovi v povidce Eduard a Biih, stejné jako je tomu v piipade
Adolfa v povidce Jd truchlivy Biih. Ten se snazi pomoci mystifikace pomstit hloupé ale krasné
divce Jané, ktera o néj nestoji. Jeho zert se vSak otoCi proti nému, kdy nejenze se Jan€ nepomsti,
ale nadobro o ni pfichazi.

Vsechny tyto priklady mystifikace maji spolecné t€zisté v existenci pomyslného terce,
na n&jz mifi a jemuz se vysmivaji.”> V piipadé postavy Ludvika v Zermu je takovym teréem

Markéta nadSend pro socialismus a jeho idealy. V Autostopu je jim stud, ktery drzi divku

7 KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 47-48.
74 KOSKOVA, Helena, pozn. 13, s. 9
5 CESKA, Jakub, pozn. 35, s. 184.
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v pevnych hranicich cudnosti, jez se rozhodne prekrocit. Pro Eduarda mize pomyslny ter¢
predstavovat jeho divka, potazmo jeji kfestanské presvédcent, které Eduardovi brani, aby divku
plné ziskal. Pro Adolfa je jim Jana, které se msti. VSechny tyto ,.terce” vSak v sobé skytaji jisté
nebezpeci, ze mystifikace, jiZz jsou podrobeny, se nakonec otoci proti svym puavodcum. Tak se
také ve veétsiné piipadu stane.

Vratme se ale ve svétle této uvahy ke Slavnosti bezvyznamnosti. Zde dochézi
k vyznamovému posunu. Pomyslny ter¢, kterému je urCena Kalibanova mystifikace,
predstavuje spolecnost snobl. Ti se bavi na koktejlech a nevénuji Kalibanové hie zadnou
pozornost. A tak nejenze nepiedstavuji zadné nebezpeci, ale ani neni zabavné tropit si z nich
zerty. ,,...Kaliban zacal mit dost brzy podezieni, Ze celd ta pracna mystifikace je k nicemu,
nebot hosté o néj neprojevovali zdjem a kviili jeho nesrozumitelné miuvé ho neposlouchali,
pouze mu_jednoduchymi gesty ukazovali, co chtéji jist nebo pit. Stal se hercem bez publika. “7®
Pro Kalibana se tak jeho hra stava postupem Casu nudna a vyCerpavajici.

Dftive fungovaly zert a mystifikace jako ochrana pfed dogmaty, ktera provokovaly, dnes
vSak takova dogmata ztratila svou vaznost. Dokazuji to slova Ramona, jez vyslovuje smérem
ke Kalibanovi svou uvahu nad koncem zertd: ,, S Charlesem jste si vymysleli frasku
s pdkistanstinou, abyste se bavili na mondénnich koktejlech, kde jste jen ubozi lokajové snobii.
Radost z mystifikace vas méla ochranit. To ostatmé byvala strategie nas vSech. Ddvno jsme
pochopili, Ze uz neni mozné svrhnout tento svét, ani ho prestaveét, ani zastavit jeho nestastny
béh kupredu. Byla jen jedind moznost odporu: nebrat ho vazné. Ale uvédomuji si, Ze nase Zerty
ztratily svou moc. 1y se snazi§ mluvit pdkistansky, aby ses rozveselil. Marné. Pocitujes z toho
Jjen unavu a nudu. “’’ Z téchto slov mizeme chapat Zertovani nejen jako ochrannou strategii
pfed dogmaty, ale celkové pfed prirozenosti lidského zivota, fatdlniho ve svém trvani
1 konec¢nosti. Tato existencialni situace, v niz se ¢loveék nachazi, je vSak v romanu nepokryté
odhalena. To jsme si ukazali jiz v predeslé kapitole. Lidsky zivot je ukazan ve své
bezvyznamnosti. Z tohoto uhlu pohledu se pak také veSkeré ochranné strategie jevi podobné
bezvyznamné.

V patém dilu je Kaliban z ust postavy Ramona varovan pred nebezpeCim, zZe jeho zert
bude odhalen jakymsi strazcem pravdy, a Kaliban bude zaten. To se vSak v celém kontextu
romanu jevi jako ironie, jez poukazuje na bezvyznamnost Kalibanovych zert, v dob¢, kde

ztratily smysl. Shrneme-li tuto podkapitolu, mizeme konstatovat, ze v kontextu doby po

76 KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 48.
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dé&jinach ztraci nejen zerty, ale také veskera zabava z nich plynouci sviij vyznam. Drivejsi

vzruSujici hra se stava bezpec¢nou a bezvyznamnou jako pouhé tlachy.

6.2 Prehodnoceni neporozuméni

Zustanme jesté u postavy Kalibana a jeho hereckého vykonu, kdy predstiral, zZe je
Pékistanec. Tentokrat se vSak zaméfime na jeho vztah ke sluzebné pani D’Ardelové. Tato
sluzebna se spoleCné s ostatnimi postavami romanu objevuje na koktejlu, oslavé narozenin
poradané na pocest D'Ardela. Dulezité je, Zze se jedna o Portugalku, ktera nerada mluvi
francouzsky. Jelikoz Kaliban mluvi na oslave pakistansky a predstira, ze francouzsky nerozumi,
Portugalka se v jeho pfitomnosti citi uvolnéné. S nim totiz, na rozdil od ostatnich, nemusi
mluvit francouzsky. Spolecna nemoznost dorozumét se, je tak paradoxné dovadi ke sblizeni.
Takovy pohyb vSak neni v predeslych Kunderovych romanech bézny. Dalo by se fici, ze je
tomu v nich pravé naopak.

V souboru stati Milan Kundera aneb Co zmuiZe literatura je obsazen mimo jiné
prispévek Jana Tlustého, v némz se zabyva fenomenologickou stopou v dile Milana Kundery.
Dotyka se zde pruseCiku analyzy lidské existence v dile Martina Heideggera Byti a cas
a pruzkumu lidské existence v Kunderové romanovém dile. Heidegger ve své filozofické
reflexi rozpracovava otazku byti a dostava se k jeho tfem zakladnim rysim, tzv. existencialim:
rozpolozeni, tedy to, jak jednotlivec chape svét, v némz se nachazi. S tim souvisejici rozumeéni,
kdy se Cloveék dozaduje, aby jeho vidéni svéta bylo pochopeno ostatnimi. Rozuméni je poté
artikulovano skrze e¢.”® Tyto existencialy se pak objevuji v Kunderovych romanech ne jako
abstraktni pojmy, jako je tomu ve filozofii, ale jsou Ctenafi zakouSeny v ramci romanového
vypravéni. VSechny tfi v uzkém propojeni davaji nahlédnout zakladnim rozmérum lidské
existence.””

Mezi postavami Kunderovych romana je vytvareno uzkostné napéti vznikajici praveé
z divodu jejich vzajemného neporozumeéni. Jejich rozpolozeni je odlisné, stejné jako to, jak
rozumi svétu, 1 to, jak jej nasledné skrze fe¢ artikuluji. Stejné pojmy tak v zavislosti na
rozdilnych kulturnich podminkach i individuélnich zku§enostech mohou mit pro jednotlivce
jiny vyznam.%® Piiklad®, kde se motiv neporozuméni objevuje, bychom v Kunderovych

romanech nalezli opravdu mnoho. Snad nejjasnéji je tento motiv patrny v romanu Nesnesitelnd

8 TLUSTY. Jan. Fenomenologicka stopa v dile Milana Kundery. In: FORT, Bohumil, Jifi KUDRNAC a Petr
KYLOUSEK, eds. Milan Kundera, aneb, Co zmiiZe literatura?: soubor stati o dile Milana Kundery. Bro: Host,
2012, s. 79—88. ISBN 978-80-7294-380-7. S. 82.
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lehkost byti, kde se blizké postavy Casto mijeji v porozuméni jedna druhé. Pfipomerime
esejistickou Cast tohoto romanu ve formé Malého slovniku nepochopenych slov, kde jsou
jednotlivé pojmy vzdy objasnény z pohledu dvou postav — Franze a jeho milenky Sabiny.
Stézejni je jejich rozdilné chapani pojma: zrady a vérnosti. Zatimco pro Franze znamena zrada
zlo, zivot ve 1zi, pro Sabinu je ,, vystoupenim z Fady “, cestou ke svobodnému zivotu. Vérnost
pak Franz chape jako hodnotu, ktera udrzuje zivot pohromadé, naopak pro Sabinu znamena
vérnost nesvobodu, pied kterou je neustale puzena utikat. Z toho divodu opousti také Franze,
ktery pro ni jinak pfedstavuje nejlepsiho muze, jakého kdy poznala.®!

V Kunderovych roménech tak neporozuméni, kdy postavy prozivaji pocit nepochopeni
az osaméni, nakonec vétsinou vede k jejich oddéleni, nikoli ke sblizeni. Abychom nezistali jen
u jednoho prikladu, uved'me jich jesté nékolik. Ludvik v roméanu Zert pfichazi o svou divku
Lucii, jelikoZ si vzajemné neporozumi. V romanu Zivot je jinde se na konci &tenaf dozvida, jak
moc se Jaromil spletl ve své divce, jejiz vérnost si zarlivé vynucoval a kterou nikdy ve
skuteCnosti nemél. V Nesmrtelnosti se postava Agnes neustale citi nepochopena a touzi opustit
svého manzela 1 déti. Tamina unika pfed neporozuménim a ztratou vlastni identity na snovy
ostrov déti. Postava Ireny v romanu Nevédeéni proziva hluboké zklamani v Josefovi, davném
milenci, jenz vSak jeji jméno davno zapomnél. Josef ji opousti, jelikoz jeho osobni zkuSenosti
a jeho porozuméni svétu se neslucuyji s tim jejim. Na principu neporozumeni se také rozpada
vztah Chantal a Jeana Marca v roméanu 7otoznost.

V roméanu Slavnost bezvyznamnosti v§ak vidime motiv neporozumeéni v jiném vyznamu,
nez jak jsme byli zvykli z predeslé tvorby. Neporozuméni nevede k oddéleni lidskych bytosti,
ale k jejich sblizeni. Takovym ptikladem je kromé Kalibana a Portugalky také postava Alaina

a jeho divky Madelaine. Tito milenci mezi sebou maji vétsi vékovy rozdil, a proto neni mozné,
82

2

aby se zcela pochopili. Madelaine tak napt. komoli jména , nékdejsich slavnych muzi
jelikoz jejich doba, tedy doba, kterou na rozdil od Alaina nezazila, jiz pominula. Jejich
neporozumeni vSak nevede k oddéleni. ,, Alainovi to nevadilo. Bavilo ho s ni byt, jakd je, a mohl
byt poté o to spokojenéjsi, kdyz se ocital v samoté své garsoniéry, kam si na stény rozveésil
plakaty s reprodukcemi obrazu Bosche, Gauguina (a nevim koho jesté), které pro néj vytycovaly
Jjeho soukromy svét. “®?

Jakub Ceska oznacil Slavnost bezvyznamnosti jako roméan smifeni, jelikoz se v ném

proméruje jedna ze zakladnich charakteristik poetiky Kunderovych romana, kdy vypravéc vse

8l KUNDERA, Milan, pozn. 67, s. 128-133.
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objastiuje. ,,OvSem dusledna sémanticka konkretizace se vtomto romdnu smiruje
s bezvyznamnosti (neusti tedy do urcitého zietelné definovaného vykladového ramce, jak tomu
Jjev predchozi tvorbé). Jeden z rysi Slavnosti bezvyznamnosti spocivd tudiz v tom, Ze osvobozuje
od tyranie smyshu. “%* Smifené a osvobozené od tyranie smyslu jsou také postavy Slavnosti
bezvyznamnosti, u nichz tak namisto oddéleni na zakladé neporozumeéni, dochéazi ke
vzajemnému sblizeni. Prave proto, ze je komunikace odhalena ve své bezvyznamnosti, stava se

zarovefi vychozim bodem pro takiikajic porozuméni v neporozumeéni.

84 CESKA, Jakub, pozn. 35, s. 174.
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7 Paty dil / U stropu poletuje pericko

7.1 Variace smichu a dobra nalada

U stropu poletuje pericko je nazev patého dilu Slavnosti bezvyznamnosti. Podobné jako
v predchozich kapitolach i zde nachazime variaci dalezitych motiva, které se objevuji napfic
Kunderovymi romany. Motiv, jemuz se budeme vénovat v této kapitole nejvice, je motiv
smichu. Ten se totiz ve Slavnosti bezvyznamnosti nachazi ponékud v jiné vyznamové pozici,
nezjak jej zname z predchozich romant. Dilo, v némz se tento motiv vyskytuje nejintenzivnéji,
je bezpochyby roman zvany Kniha smichu a zapomnéni. Pravé jim si dovolime zapocit
nasledujici vyklad. Jiz z jeho nazvu je patrné, jakych témat se tyka, a jednim z nich je prave
smich.

Tteti Cast tohoto romanu nese nazev Andeélé. Pojeti andéla vSak neni chapano z hlediska
nabozenskych a filozofickych kategorii, ale nanejvys jako forma pokleslé nabozenské mystiky.
Pojem je obsahové vyprazdnén a je zasazen do uvazovani materialistické a konzumni
spolecnosti.® V této Sasti romanu pani uditelka Rafaelova na svém letnim kurzu oceni dvé
americké divky za jejich rozbor Ionescova dramatu NosorozZec. Divky se nejmenuji jinak nez
Gabriela a Michaela. Jak ve jméné pani ulitelky Rafaelové, tak ve jménech divek spatiujeme
aluzi na andélska jména z nabozenské mystiky. VSechny tii postavy jsou vykonem divek
nadSené a jejich nadSeni prechazi v jakysi mysticky tanec v kruhu, v némz se jako andélé vznasi
nad zemi. Na zakladé této situace rozviji vypraveéc uvahu nad dvojim typem smichu, smichem
d’abelskym a andélskym 36

,, Véci zbavené nahle predpokladaného smyslu, mista, které je jim pridéleno v domnélém
radu véci...vzbudi nas smich. Smich patii tedy pitvodné dablu. Je v ném kus zlomysinosti (véci
se objevily jiné, nez se tvarily, Ze jsou), ale i kus dobrodéjné ulevy (véci jsou lehci, nez se zdaly,
dd se s nimi zit volnéji, neutiskuji nas svou vaznosti). Kdyz andél uslysel poprvé dabhiv smich,
ustrnul ... Andél dobre chdpal, Ze ten smich je namiien proti Bohu a proti ditstojnosti jeho dila.
Vedel, ze musi rychle néjak reagovat, ale citil se bezbranny a slaby. ProtoZe si neumél nic sam
vymyslit, napodobil svého protivnika. Oteviel usta a vydal prerusovany, trhavy zvuk ve vysSich

polohdch svého hlasového rejstriku... a dal mu opacny smysl: zatimco ddbhiv smich

85 KOSKOVA, Helena, pozn. 13, s. 100.
8 KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomnéni. 2. autor. vyd. Brno: Atlantis, 2017. ISBN 978-80-7108-367-2.
S. 69.
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poukazoval na nesmysinost véci, andéliv krik se chtél naopak radovat nad tim, jak je na svété
vSechno rozumné usporddané, dobie vymyslené, krdsné, dobré, smyshiplné. “®’

V Knize smichu a zapomnéni nachazime jest€¢ jedno misto, kde se vyskytuje postava
s and€lskym jménem. Tou postavou je zdhadny muz jménem Rafael, ktery preveze Taminu na
snovy ostrov déti. Tam se ozyva andé€lskych smich. ,, Rafael se zacal smdt nahlas a k nému se
pridal chlapec. Byl to zvidstni smich, protoZe se nic smésného nedélo, pritom vSak nakazlivy
a sladky: vyzyval ji, aby zapomnéla na uzkost, a cosi nejasného ji sliboval, snad radost, snad
mir, takze lamina, kterd chtéla uniknout své tisni, smdla se ted poslusné s nimi. “88 FEva Le
Grand ve své studii o smichu a komi¢nu v Kunderové dile poukazuje na to, ze téma smichu u
n¢] predpokladd moznost dvou extrémnich poloh, kdy v prvnim pfipadé je zalezitosti
napodobovani a ztotozfiovani se. Na stran¢ druhé naopak zduraznénim odliS§nosti, rozmanitosti
a plurality. ,,Na jedné strané absolutni jistoty a odpovédi, uniformita nebo zapomnéni
(totalitarismus, kyc);, na druhé strané svét rozdilu, nejistot, tdzani a paméti (relativita,
roman). “%°

Prolnuti téchto dvou poloh vyznamu motivu smichu muzeme sledovat napfic
Kunderovymi dily. Dobrym piikladem je jiz zmin&ny roméan Zers. V ném na jedné strané stoji
prvni druh smichu predstavovany komunistickym nadSenym pohledem na svét se vSemi jeho
pruvody, ideami, pompéznosti a kyCovitosti. Na druhé strané stoji zert Ludvika Jahna, potazmo
on samotny, ktery takové principy relativizuje a vysmiva se jim. Pro dokresleni uved'me jesté
jeden piiklad, tentokrat z romanu Zivot je jinde. Pokud postavu Ludvika Jahna oznadime za
prototyp predstavitele d’abelského smichu, Jaromila, protagonistu romanu Zivot je jinde,
bychom mohli oznacit jako reprezentanta smichu andélského, jelikoz Jaromil touzi byt
takfikajic soucasti kruhu. Nezalezi mu na tom, kterd strana tvoii tento kruh, zda romanticti
basnici nebo komunisté se svou poezii pokroku. Zasadni pro n¢j je, aby zustal jeho soucasti.
Aby nebyl znevazen, jelikoz jako narcis se bere neuprosné vazné a stejn€ vazny je i jeho smich.

Dodejme jesté, ze svou roli plni také relativizujici pfistup klidské existenci.
Pochybnosti a tazani jsou u Kundery zakladnim predpokladem roménu a zaroven humoru.
Nebot humor nelze zalozit na vaznosti, ale naopak je definovan nevaznosti. Co kdyz ale tato
nevaznost, lehkost, sniz pohlizime na svét, dojde svého konce a propadne se az

k bezvyznamnosti? Dalo by se fici, ze ktakovému posunu dochazi ve Slavnosti

87 KUNDERA, Milan, pozn. 86, s. 70.
8 KUNDERA, Milan, pozn. 86.s. 177.
8 Eva Le Grand in KOSKOVA, Helena, pozn. 13, s. 103.
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bezvyznamnosti. Jak jsme si vy$e ukazali, historie, Zerty i hra se staly bezvyznamnymi. Dabel
se uz nesméje, jelikoz uz neni o Cem zertovat, neni se uz cemu smat.

Vyse jsme se zabyvali andé€lskym smichem. Motiv andé€la se objevuje 1 ve Slavnosti
bezvyznamnosti. Jeho metaforicky vyznam mizeme sledovat ve vice vyznamovych rovinach.
Ve ctvrtém dile Charles informuje Alaina o tom, ze si v zavéru predstaveni svého loutkového
divadla predstavuje and€la. Nad padem andé€la pak premita také v souvislosti s pefickem
poletujicim nad hlavami hostd na narozeninovém koktejlu. Tam se jej na ukazovacek
soustfedéné snazi chytit postava zeny jménem La Franckova. Andélé padaji také za okny
budovy, kde zaseda Stalin se svymi soudruhy. Jsou zdé&Seni a tazi se, co za znameni and¢lé
predstavuji. ,, Ano, znameni ceho je ten pad? Zavrazdéné utopie, po které uz Zddna jind nebude?
Doby, po niz uz neziistane ani stopa? Knih, obrazii zahozenych do prazdna? Evropy, ktera uz
nebude Evropa? Zertii, kterym se uZ nikdo nebude smat? “° Mbzeme snad fici, Ze jsou
znamenim v§eho jmenovaného. Smich doSel spolecné se Zerty 1 zanikem historie a jejich utopii
ke sdilené bezvyznamnosti.

Smich vsak presto ve Slavnosti bezvyznamnosti v jisté podobé zustal. Milan Blahynka
vyslovil myslenku, ze zde nalezneme smich dvoji podoby. Smich posmévacny a smich (Gsmév)
zpusobeny dobrou naladou.’! Pravé motiv dobré nalady, podle n&jz je dokonce pojmenovana
Ctvrta kapitola, povazujeme za dulezity. V romanu je pak ocividné stavén do kontrastu
s opacnym postojem, tedy Spatnou naladou.

Postava Ramona je jiz ve Ctvrtém dile vystavena Spatné naladé€. A to na koktejlu, jak jiz
vime, poradanym Ramonovi nesympatickym D’Ardelem. Ramon se tam dostavil jen kvuli
pfemlouvani svych pratel Charlese a Kalibana. Na koktejlu vSak potkéd svého starého pfitele
Quaqueliqua, jenz jej ve své vlastni rozmafilosti vybizi k dobré nalade. Prestoze se ve ¢tvrtém
dile Ramon obcas pobavi nad hlouposti spolec¢nosti na koktejlu, nejvice jeho naladu pozvedne
ptitomnost krasné Zeny Julie, s nizZ planuje z koktejlu odejit. O to vic se v patém dile citi hife,
kdyz zjisti, ze Julie odesla a dala mu tak najevo sviij nezajem. Nasledné vysvétluje Kalibanovi
mySslenku Hegelova pojeti dobré nalady: ,,V #ivaze o komicnu Hegel 7ika, Ze pravy humor je
nemyslitelny bez nekonecné dobré ndlady. [... | Jediné z vysin nekonecné dobré ndalady miizes
pod sebou pozorovat vécnou lidskou hloupost a smdt se ji. “**

Neni-li vaznosti, neni ani Zertd, kterym by se dalo smat. Jakub Ceska podotkl, ze i kdyz

je velkym d&jinam konec, déjiny jako takové neztratily svou realitu. Ta je vSak podrobena

% KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 79.
" BLAHYNKA, Milan, pozn. 39.
92 KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 67.

38



malichernym a iracionalnim starostem lidi, tak jako se La Franckova soustfedi na peficko
dopadajici na jeji ukazovak.”® V takové dobé& se tak zdrojem smichu stavd zminéna dobra
nalada. Ta na jedné stran€¢ muze vést Clovéka k povrchnosti, kdy ve stinu bezvyznamnosti
nedovede brat nic vazné. Takovym piikladem je napf. jiz zminénd postava La Franckové, jez
se neostycha bavit na koktejlu nékolik dni po smrti svého manzela, jist co hrdlo raci a pronaset
u toho hlubokomyslné fraze o zivoté, smrti a samots.**

Nebo skyta osvobozeni, kdy se ¢lovek i pres uzkost, jez mu zivot piinasi, dovede
malichernym vécem, lidské hlouposti a povrchnosti zasmat a nebrat je pfili§ vazné. Postava
Ramona je hledacem praveé takové dobré nalady, kdyz se pres své Spatné naladéni, nékolikrat
zasméje nad posetilosti La Franckové a dalsich hostd na koktejlu.”> Dobra nalada tak neni
v tomto pojeti ani andélskym ani dabelskym smichem, jak jsme je predstavili vysSe. Je totiz na
rozdil od nich bezvyznamna. Ale snad bychom modhli fici, ze je smichem, ktery oba tyto poly

smifuje.

9% CESKA, Jakub, pozn. 35, s. 184—185.
% KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 55.
% TamtéZ, s. 55.
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8 Sesty dil / Pad andéld

8.1 Variace sméSné lasky

V predeslé kapitole jsme se zabyvali motivem smichu a dobré nalady ve Slavnosti

bezvyznamnosti: ,,Jak najit dobrou ndladu? “*°

zvolal Ramon smérem ke Kalibanovi poté, co
zjistil, ze Julie, s niz chtél stravit vecer, nepozorované zmizela z koktejlu. V predposlednim dile
romanu se pak Ctenar dozvida, ze Julie odesla s Quaqueliquem. Dochazi zde k variaci motivu
smésné lasky, kdy Quaquelique zazije noc s krasnou zenou, jelikoz je bezvyznamny.®’
Pozoruhodné je také to, jak milostny romanek mezi Julii a jejim napadnikem probihal.
Cel noc, kterou spolu prozili, znamenala zpo&atku pro Julii pouhy pifjemny eroticky sen.”® Jeji
milenec byl natolik bezvyznamny, Ze si nejprve ani neuvédomila, ze s nim stravila noc. Azkdyz

pti odchodu pronesl: ,, bylo to velice krdsné >

, vzpomnéla si, ze v jeho doprovodu odesla
minuly vecer zkoktejlu, aby se vyhnula zamilovanému Ramonovi. Bezvyznamnost
Quaqueliqua je tim vice zvyraznéna, ze se o ném v kapitole, kde se Julie rozpomina, neobjevi
ani jeho jméno. Az nasledujici kapitola zacina slovy ,, Quaquelique jesté naposled zvedl ruku

na pozdrav, pak seSel dohi na ulici, nasedl do svého skromného auta [ ... ] “'®°

, z nichz (s nejvetsi
pravdépodobnosti) vyplyva, kdo byl neznamy milenec Julie.

Uz v prvni kapitole jsme zminili postavu Quaqueliqua, kdyz jsme pojednavali
o narcismu spojeném s motivem lyrického véku. Zde byla jeho postava dana do kontrastu
s D"Ardelem, napadnikem zen, které se snazil oslnit svou duchaplnosti. Ramon v souvislosti
s tim prohlasil: ,, Miij stary pritel Quaquelique [ ... ] je jeden z nejvétSich svudcii, jaké jsem kdy
poznal. “!°! Paradoxni je, Ze on sam na sob& pozdgji pozna silu Quaqueliqua bezvyznamnosti,
kdyz namisto néj odchazi Julie pravé s Quaqueliquem. Ramon poukazuje na to, ze zenu
bezvyznamnost zbavuje obezietnosti, potieby zaskvét se pred vyznamnym muzem, a tak ji ¢ini
bezstarostnou a piistupné;si.

V romanech Milana Kundery miizeme vysledovat kontrast mezi ucelovou laskou
a laskou opravdovou, intimni, t€Sici se z pravé rozkoSe pro poteéseni. Do prvni skupiny by patfil

napfi. vztah postav z povidky ze Smésnych ldsek — Eduard a Buh. Eduard se svou nadfizenou

% KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 80.

97 KOTEN, Jifi. DVAKRAT, Milan Kundera: Slavnost bezvyznamnosti, Atlantis, Brno 2020: .DNES JE TU
SLAVNOST, ZAPOMNEL JSEM JAKA*“. Tvar. [online] 2020, ro¢. 2020, &. 18. [vid. 14. 6. 2024]. Dostupné také
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udrzuje pomér jen proto, aby uhdjil své pracovni misto. Podobnym pfipadem je Ludvik
z roméanu Zert, jenz svadi Helenu, protoze se chce mstit. Uplné naplnéni nezaziva ani Jaromil
z romanu Zivot je jinde pii milovani se zrzkou. Ta pro n& predstavuje pouze potvrzeni jeho
muzstvi a vlastni duchaplnosti. Nasli bychom 1 dalsi pfiklady postav, pro které je sex pouze
prostfedkem dosazeni jinych cild, nez je potéSeni. At uz s erotikou kalkuluji, aby ji vyuzily pro
svlj prospéch, msti se nebo si chtéji potvrdit vlastni hodnotu v o¢ich svych i jinych, maji
spolecné to, ze jejich zajem neni soustiedén k milovanému objektu, ale k sobé samym. Vyzaduji
pozornost. Jejich vztahy tak ztraceji intimitu, jejich potéSeni neni opravdové, jejich laska je
teatralni.

Naopak milostné vztahy postav Tomase a Terezy v Nesnesitelné lehkosti byti, Agnes
a jejiho milence Rubense v Nesmrtelnosti, ptipadn€ vztah Josefa a Ireny v Nevédéni by pattily
do druhé skupiny. Priklady teatralni erotiky a opravdové lasky nalézame i v roméanech La
lenteur a Totoznost. Vzpomeneme-li si ve svétle této ivahy na vztah mezi Julii a Quaqueliquem,
muizeme fici, ze by patfil do druhé skupiny. Bezvyznamny Quaguelique byl milencem, jenz
nevyhledaval pozornost Julie, nesnazil se ji zaujmout ani ji nechtél vyuzit ve vlastni prospéch,
a pravé proto ji ziskal a zazili spolu krasnou noc. '%?

Jakub Ceska ve své studii poukazuje také na to, e i vtomto piipadé dochazi
k pfehodnoceni eroticna. Vzpomeneme-li na Tomase, hlavniho predstavitele romanu
Nesnesitelnd lehkost byti, vysokého muze s hlubokym hlasem, jenz je pro Terezu pfitazlivy,
pak v ném spatiujeme protiklad pravé ke Quaqueliquemu, kterého si lidé sotva v§imnou a jehoz
hlas je popsan jako pisklavy, takovy, ktery byl pro Terezu odpudivy.!®® Tomase, stejné jako
nékteré z dalSich muzskych postav Kunderovych romand, s nimiz se setkdvame zejména ve
Smésnych ldskach, ale najdeme je 1 v dalSich dilech, bychom oznacili jako dévkare.

Motiv libertinstvi vSak ve Slavnosti bezvyznamnosti nefunguje tak, jak je v ostatnich
dilech obvyklé.!™ Quaquelique jiz neni dévkatem, ktery by se o zenu snazil duchaplnostmi, ani
neni dévkatem, jenz by se bavil prekraCovanim moralnich hranic pfi svadéni zen. Duchaplnosti
se totiz, stejné jako pomyslné hranice moralky, jevi nasi dob¢ zastaralé a bezvyznamné. A proto
Quaquelique v roli milence muzeme chapat jako pouhého ,vojaka sexu“, dévkare
bezvyznamnosti. AvSak praveé diky své bezvyznamnosti, odchazi, na rozdil od jinych, z koktejlu

v dobré nalade€ a v doprovodu krasné zeny.

102 KOTEN, Jifi, pozn. 97.
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9 Sedmy dil / Slavnost bezvyznamnosti

9.1 Zapomenuta historie

D& sedmé Gasti romanu se odehrava v Lucemburské zahradé. Sesty dil je zakonéen
scénou, v niz se Stalin, poté co udefil pésti do stolu, previékne do lovecké uniformy, vezme si
pusku a jako lovec opousti Kreml. Nutkava potieba mocit nuti také Kalinina, aby Kreml opustil.
Kdyz nemuze najit zadny zachodek, utika ven na ulici. Cela situace pisobi snove. Stalin jako
lovec a Kalinin se najednou, jako by se v jediné chvili posunul ¢as o 60. let vpred, ocitaji
v Lucemburské zahradé.!® Tam se také setkavaji postavy Ramon a Alain, v nasledujici scéné
pak hovoii Ramon sD’Ardelem. Scéna, ktera se poté odehrava, pfipomene Ramonovi
a Alainovi Charlesovo loutkové divadlo, které si pral vytvofit na zakladé Chrus¢ovovych
vzpominek. Stalin s Kalininem se ocitaji pfed zraky Charlesovych ptatel a ostatnich pfitomnych
v Lucemburské zahrad€. Jejich zvlastni karnevalové vystoupeni vzbudi v lidech nadSeni. To je
zaroven obrazem doby, ktera si jiz nepamatuje, kdo byl Stalin.

Napfi¢c Kunderovymi romany se setkavame s motivem zapomnéni, nejvyraznéji se
podili na vystavbé romanu Kniha smichu a zapomnéni. Téma zapomnéni je zde rozebrano na
evropské, narodni i osobni roving. Je dano do souvislosti s Ceskoslovenskem v dobé& po okupaci
Sovétskym svazem. Ta méla za nasledek nejen to, ze mnoho lidi bylo nuceno odejit do exilu,
ale také museli Celit falzifikaci historie i ,, nemilosrdnym sildm zapomnéni. “'% Ukazkovym
piikladem je situace na samém zacatku romanu, kde v misté prazského barokniho palace
promlouva Klement Gottwald k obéanim na Staroméstském nameésti. Jelikoz vSak nemél
Cepici, nasadil mu soudruh Clementis na hlavu svou. Ten byl vSak pozdéji oznacen za zradce
statu, popraven a vymazan ze vSech fotografii. Jediné, co z néj zbylo na propagované fotografii
Gottwalda, byla zminénéa pokryvka hlavy.'??

Takova doba, kdy se Praha stala mistem bez paméti, je pozadim, na némz se paralelné
k Ceské politické historii odviji také pribéhy na osobni roving, v nichz motiv zapomnéni hraje
dilezitou roli. Mirek, ktery byl v mladi aktivnim komunistou, pozdéji vSak vystupuje jako
disident snazici se zni€it svédectvi svého milostného vztahu k osklivé divce Zdené€, jez se pro
néj stala symbolem nezkuSeného mladi a také vlastni pfislusnosti ke komunistické strané.

., lisice zZivotut chtéli vymazat z paméti, aby ziistal jen jeden jediny neposkvrnény cas

105 CESKA, Jakub, pozn. 42, s. 403.
106 CHVATIK, Kvé&toslav, pozn. 48, s. 99.
107 KUNDERA, Milan, pozn. 86. s. 14.
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neposkvrneéné idyly. Ale on se na tu idylu polozi celym svym télem jako skvrna. Zustane na ni
Jjako ziistala Clementisova cepice na hlavé Gottwaldové. “'® V romanu Kniha smichu a
zapomnéni ma svou stézejni ulohu postava Taminy. Pro Mirka predstavovalo zapomnéni jisty
minulost nezapomenout a uchovat si pfedev§im vzpominky na zemielého manzela. Cini tak
prostiednictvim denikd a dopisti, které se pokousi ziskat nazpét z Ceskoslovenska.'®”

Situace 70. let pred Ctenarem tak otevira umé&lecké tazani hlubsiho charakteru nez pouze
v souvislosti s politickou situaci stfedni Evropy. Smétuje k motivu zapomnéni v existencialni
poloze. Otazka, jak ji Chvatik uvedl ve svém eseji, zni: ,,Ma lidska historie smysl, nebo je
retézem nahod, absurdit a tragickych Zertu? Je v déjinach mozny svobodny lidsky cin, jehoZ
smysl by nebylo mozno falzifikovat a ktery by neupadl v zapomnéni? “'1°

Vratme se jeste k postavé Taminy, jejiz osud vrcholi v 6. ¢asti romanu s pfiznanym
nazvem Zapomnéni, puvodni nazev vSak byl Smrt Taminy. Nutno podotknout, ze téma
zapomnéni Uzce souvisi s motivem smrti. Tamina je pfesvédCena mladikem Rafaelem, ze ma
,, zapomenout na své zapomnéni, odejit nékam, kde véci ztratily svou tihu. Kde neni vycitek. “!'!
Nechava se tedy Rafaelem odvést na snovy ostrov déti, pry¢ od svého zapomnéni, zarover vSak
také pry¢ od vlastni identity, nebot’ ta je s jeji minulosti pevné spjata. Tady také nakonec pred
zraky lhostejnych déti umira. Ostrov déti pifedstavuje kafkovsky hrozivou vizi svéta
navracejiciho se do infantilniho stavu. Déti jsou zde spojeny s pokrokem a budoucnosti, ktera
viak, stejné jako ony, nezna svou minulost. Je bezducha a bez paméti. Zivot na ostrové je
omezen jen na biologickou stranku. Déti se sméji andélskym smichem, ktery vyjadiuje
absolutni souhlas s bytim.!'?

Tento obraz nas pfimo vybizi, abychom si v souvislosti s nim vzpomnéli na Slavnost
bezvyznamnosti. 1 zde se v z&véru objevuji déti tleskajici Stalinovi pfevleCenému za lovce,
Stastné déti slavici Den déti, nic netusici o tom, kdo to byl Stalin. Ve stejné dobé¢, kdy se
odehrava tato karnevalova podivand, se setkdvda Ramon s D’Ardelem a vysvétluje mu, ze
podstatou zivota je bezvyznamnost. ,,Je s ndmi vSude a pordd. Je pritomna i tam, kde ji nikdo
nechce vidét: v hriizdch, v krvavych bojich, v nejhorsich nestéstich. VyzZaduje to casto odvahu,

rozpoznat ji za podminek tak dramatickych a nazvat ji pravym jménem. Ale nejde jen o to ji
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rozpoznat, bezvyznamnost je tireba milovat, je treba se ji naucit milovat. “I113 Ve svétle téchto
slov mizeme fici, ze prestoze Stalin byl krvelacny diktator, jenz mél na svédomi miliony
lidskych zivotd, dnes, tedy v dob& bezvyznamné klipovitosti, se na jeho ¢iny zapomnélo. Cela

historie se stala bezvyznamnou.

113 KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 93-94.
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Zavér

Tato prace si kladla za cil analyzovat motivy v poslednim roménu Milana Kundery
Slavnost bezvyznamnosti na pozadi jeho pfedeslé roméanové tvorby a oziejmit jejich opétovny
vyskyt a navazovani ve vystavbé autorského projektu literarnich opusi. Vychazeli jsme
z ptredpokladu, ze motivy, které nalézame ve Slavnosti bezvyznamnosti, jsou variacemi motivi
objevujicimi se napiic Kunderovymi dily. Tuto hypotézu dokladame na bohatém materialu, na
kterém jsme podrobné zkoumali motivy, jako jsou erotika, zert, lyricky vék, nesmrtelnost
a zapomneéni, hra, lidska komunikace, laska ¢i smich. VSechny tyto motivy jsou rozvijeny
v predeslych romanech. Mizeme konstatovat, ze vybrané motivy pievazuji v urCitych dilech,
ale celkové je Kunderovo dilo monotematické a rozviji urcita vyznamova hnizda systematicky.

Slavnost bezvyznamnosti muzeme chapat jako jistou sumu kunderovské motiviky, jako
zavrSeni predes§lé romanové tvorby. To plati konecné i o roviné kompozi¢ni. Slavnost
bezvyznamnosti patti spolecn€ s Pomalosti, Totoznosti a Nevédénim mezi posledni Ctyfi
francouzsky psané romany, avsak svou sedmidilnou kompozici navazuje i1 na starsi opusy, pro
néz byla takova kompozice s vyjimkou Smésnych lasek a Valciku na rozloucenou typicka.
Vime, ze usporadani Kunderovych romand je inspirovano hudebnimi postupy. Podobné jako
ve starSich dilech, jako jsou napt. Smésné ldsky €1 Kniha smichu a zapomnéni, je 1 zde uplatnén
princip variace, kdy jednotlivé Casti z riznych perspektiv nastoluji a obménuji centralni téma
romanu.

Slavnost bezvyznamnosti napovida pojeti tématu jiz svym nazvem. VSechny motivy jsou
nahlizeny optikou bezvyznamnosti. Vzpomerime na postavu malitky Sabiny z Nesnesitelné
lehkosti byti a jeji obrazy s prasklinami. Ty praskliny jako by oteviraly pohled do pravdivého
svéta za vSemi maskami, dogmaty a zdanlivymi jistotami. Ve Slavnosti bezvyznamnosti mizi
obrazy a zastava jen to, co je za nimi. Svét, do néhoz byl ¢lovék uvrzen, aniz by si to vybral
az néhoz také nedobrovolné odchazi. V prostoru mezi zrozenim a smrti stoji sam, plny
nejistoty a pochybnosti a vSechna stébla, kterych by se chytal, jako je vlastni duleZitost,
nesmrtelnost, moralni zasady ¢i pfesvédcCeni, jsou strzena proudem bezvyznamnosti. Roman je
tak spisSe nez na dé&ji, jak je Kundery zvykem, zalozen na existencialnim tazani. Dilo se tak opét
stava noetickym nastrojem nevycerpatelného poznavani svéta.

V predeslych romanech Milana Kundery se Casto setkdvame s konfliktem historie
a ¢lovéka, jenz se ji snazi vSemozné vzdorovat, smat se ji, tropit si z ni Zerty, nebrat ji vazng.
Co si vSak pocne sbezvyznamnou historii? Jeho vzdor se stane banalnim, jeho Zzerty

bezvyznamnymi. Jiz se nebude mit cemu smat.
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Kundera ve svém eseji Ztracené dédictvi Cervantesovo formuloval ¢tyti zakladni vyzvy
romanu: hry, snu, rozumu a ¢asu. K témto vyzvam bychom mohli pfifadit posledni Ctyfi
romany, podle toho, kde je dana vyzva nejvyrazné€ji naplilovana. Vyzva snu odpovida romanu
Totoznost, vyzva rozumu dilu Nevédeéni a vyzva Casu romanu La Lenteur. Piestoze se roman
Slavnost bezvyznamnosti odehrava taktikajic v ,,dobé po zertech®, on sam predstavuje jednu
velkou hru plnou ironie 1 smichu. Z uvedené ctvefice by tak odpovidal vyzvé hry. Snad je
naplnénim prani, které vyslovuje auktorialni vypraveé¢ v romanu La Lenteur:  ,Napsat romdn,
v némz nebude jediné slovo vdzné. Velikou hloupost pro své potéSent. “''* Vypravé¢ v nami
rozebiraném romanu, skrze néhoz jako by promlouval sam Milan Kundera, pravi: ,, V mém
slovniku nevériciho je jediné slovo svaté: pratelstvi. “''> Z téchto slov usuzujeme, Ze i pro autora
je pratelstvi dilezitou hodnotou.

Muzeme se tak domnivat, ze sviij posledni roman nenapsal pouze pro své vlastni
potésenti, ale 1 pro své blizké, pratele a vérné Ctenare, které vSechny pozval na svou velkolepou

spisovatelskou rozlucku, na slavnost bezvyznamnosti.

114 Milan Kunder in KOTEN, Jifi, pozn. 97.
15 KUNDERA, Milan, pozn. 28, s. 25.
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