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Anotace

Bakalatska prace se zabyva vlivem filmového reziséra Alfreda Hitchcocka na zanr
thriller a americké nezavislé reziséry po roce 1990. Rozebird Hitchcockliv hvézdny
obraz, autorské znaky a vliv, opird se o poznatky historika Roberta E. Kapsise. Vliv je
zkouman na zékladé¢ komparace filmi trojice reziséri, Briana De Palmy, Guse Van
Santa a Curtise Hansona s filmy Alfreda Hitchcocka. Dale prace zkouma hvézdné
obrazy jednotlivych rezisérli a jak se pfi jejich tvorbé a v rozhovorech odkazuji na

osobnost Alfreda Hitchcocka.
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Hitchcock, thriller, nezavisly film, hvézdny obraz, autorstvi



Annotation

The bachelor thesis deals with the influence of film director Alfred Hitchcock on the
genre thriller and the American independent directors after 1990. It analyses
Hitchcock's star image, authorship and influence, it draws from Robert E. Kapsis
findings. To show Hitchcock influence, the thesis examines work of three directors
Brian De Palma, Gus Van Sant, and Curtis Hanson and compares their films with the
movies and style of Alfred Hitchcock. Further the thesis analyses the star image of each
director and how they, while constructing their star images, refer to the figure of Alfred

Hitchcock.
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UvVOD

Filmovy rezisér Alfred Hitchcock (* 13.08.1899 — 29.04.1980) se stal se svym
vyraznym filmovym stylem a pfistupem k nataCeni vzorem a inspiraci pro mnoho
dalsich tvirch. Zatimco néckteré inspiruji jen detaily, dal§i pokracuji v jeho tvorbé,
navazuji na jeho filmy nebo je natdci znovu. Hitchcockovu vlivu na vyvoj filmového
stylu a praci dalsich tvlirct se vénovala fada filmovych historikli. Kniha Robina Wooda,
Alfred Hitchcock a jeho filmy, shromazduje prelomové studie Hitchcockovych filmt
pracim patii studie Roberta E. Kapsise. Kapsis se soustfedi na obdobi 70. a 80. let,
zabyva se tim, jak byl vytvofen medialni obraz Alfreda Hitchcocka a jaky vliv ma
Hitchcock na medialni obrazy dalSich tviirct. Dochézi k zavérim, ze Alfred Hitchcock

se stal vzorem k posuzovani v rdmci Zanru thriller. '

Predkladand bakalarskd prace navazuje na Kapsisovy zavéry, ale posouva ohnisko
z4jmu do 90. let do oblasti americké kinematografie, hlavné jeji takzvané nezévislé
sfétre.” Prace se vénuje tvorb& a osobnostem tii rezisérd - Brianu De Palmovi, ktery je
znamy svym napodobovanim Hitchcocka, Curtisi Hansonovi, ktery natocil sérii thrillert
jako poctu osobnosti Alfreda Hitchcocka a Gusi Van Santovi, ktery vytvofil remake

Hitchcockova filmu Psycho (1960).

WV

prislusnosti k sektoru nezavislého filmu, jejich osobné¢ deklarovand inspirace
Hitchcockem a systematické odkazovani se k jeho stylu, figufe i hvézdnému obrazu.
Prace se tak na jedné stran€é zaméti na rozbor filmil jednotlivych reziséri v komparaci
s tvorbou a stylem Alfreda Hitchcocka — v ¢em na Hitchcocka navazuji, ¢im se mu
podobaji, co si z jeho prace vzali. Cilem je ukazat zda a jak se projevuje v moderni

americké kinematografii Hitchcockliv vliv. Na strané¢ druhé se prace bude vénovat

" KAPSIS, Robert E. Hitchcock: The Making Of a Reputation, The University of Chicago Press, USA
1992, ISBN 0-226-42489-8

2 WILLIAMS, Linda Ruth a HAMMOND, Michael. Contemporary American Cinema. Berkshire, GBR:
McGraw-Hill Education, 2006. ISBN 10: 0335 21831 8 (pb).



zpusoblim, jakymi jednotlivi reziséfi pouzivaji hvézdnou identitu Alfreda Hitchcocka
coby ,,mistra hororu* k vlastnimu profilovani a vytvareni vlastni vefejné image i hledani

mista v déjinach amerického filmu.

Struktura prace

V prvni kapitole se vénuji struénému rozboru Hitchcocka z riznych Ghla: rezijni styl,
hvézdny obraz, Hitchcock z pohledu historika R. E. Kapsise. Déle rozebirdm pojem
nezavisly film. Kazd4 z dalSich kapitol se vénuje konkrétnim rezisériim: nejprve je
pfiblizena osobnost reziséra a obsah filmu. Nasledné film porovnan s tvorbou A.
Hitchcocka, a timto je ukdzana pfipadna vizudlni a intertextudlni podobnost. Nakonec

ukazuji jak rezisér pracuje se svym hvézdnym obrazem v ndvaznosti na A. Hitchcocka.

Metoda

Sva tvrzeni budu opirat o autorskou teorii, kterd stanovuje reziséra jako autora filmu,
ktery je autorem, pokud dokéaze filmu vtisknout svoje predstavy a tvar. Podle A. Sarrise
autorskd teorie stanovuje tii kritéria, které definuji reziséra-autora. Jsou dulezité
rezisérovy technické kompetence, jak dokaze pracovat s filmovou technikou. Dal§im
bodem je jasna rozliSitelnost rezisérovy povahy, vizualni a obsahova stranka filmu by
méla mit vztah k tomu, jak rezisér mysli a citi. Poslednim, tfetim bodem, je mySlenka
filmu - filmy by mély nést hlub$i vyznam.’ Vybrané filmy budu analyzovat jako

autorska dila a porovnam je s dily Alfreda Hitchcocka.

Pti zkoumani vyznamu odkazu persony Alfreda Hitchcocka pro jednotlivé tvirce a
jejich vlastni hvézdny obraz/tviirci identitu budu kombinovat metodu a postupy analyzy
konstrukce hvézdného obrazu a diskurzivni analyzu medidlnich textd. Konstrukce
hvézdného obrazu je apel filmového primyslu na konkrétni vlastnosti herce/reziséra,

Jo 4

které jsou divakiim zvyrazhovany a je tak vytvafeno alter-ego osobnosti. Vytvaii

3 SARRIS, Andrew Notes on the auteur theory in 1962 str 562,563. online:

18. 03 2012)
* DYER, Richard. Stars. (London: British Film Institute, 1979) ISBN 0-85170-643-6 a KUCERA, Jakub.

Filmova hvézda. Cinepur. Cervenec 2005, &. 40.online: http:/cinepur.cz/article.php?article=858 (cit.
16.03.2012)


http://cinepur.cz/article.php?article=858
http://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/0851706436
http://people.virginia.edu/~jrw3k/enwr/106-7/readings/Sarris_Notes_on_the_Auteur_Theory.pdf

fiktivni postavy, které upeviiuje vybérem roli a medialni stylizaci. Odkazovani se na
Hitchcocka a jeho styl je soucasti hvézdného obrazu trojice rezisért, kteti jsou
predmétem této prace. Diskursivni analyza je metoda, pfi jejimz vyuziti se do hloubky
zkoumaji konkrétni texty a hledaji se ,,skryté* vyznamy slov mluv¢iho. ° Budu zkoumat,
co pro tyto reziséry znamena postava Alfreda Hitchcocka, co pro né znamené odkazovat

se na tohoto reziséra.

S MIESSLER, Jan. Kriticka diskurzivni analyza (CDA) a velké mnoZzstvi masmedialnich textfi. online:
http://www.pulib.sk/elpub2/FF/Bocak1/pdf doc/miessler.pdf (cit. 16.02.2012)



http://www.pulib.sk/elpub2/FF/Bocak1/pdf_doc/miessler.pdf

1. Alfred Hitchcock

1.1.  Strucny vyvoj vlivu Alfreda Hitchcocka na film

Jedine¢nost a pokrokovost Hitchcockovych filmii byla kritiky i publikem komentovéana
jiz v dobé, kdy jeho filmy pfichazely do kin. Filmy tohoto reZiséra se lisily jak svoji
promyslenou vizudlni strankou tak neotfelymi a skandalnimi tématy. Jak vysvétluje
Paul Duncan v knize Alfred Hitchcock: ,Kolem roku 1950 byl Hitchcock
nedotknutelny, byl to skvély filmovy tviirce na vrcholu svych sil. Témata jeho filmt
dokumentédrni a psychologické studie. Také si Hitchcocka zacali vice vSimat filmovi
kritici. Pfestoze André Bazin, vlivny francouzsky kritik a spoluzakladatel Cahiers Du
Cinéma, fekl, ze Hitchcock je jenom technik, ktery d€la mistrovsky svoji praci, jini méli
jiny pohled. Jako reakci na Bazina, se francouzsti kritici, Erich Rohmer a Claude
Chabrol, dali dohromady aby napsali prvni kritickou knihu o Hitchcockovi, ktera byla

vydana v roce 1957.¢ ¢

Hitchcock byl na konci svého Zivota byl jednim z nejznamé;jSich rezisérli na svété, a jiz
pied smrti mél hluboky vliv na dalsi filmafe a filmovou kulturu.” Jednalo se o jeho
specifickou a detailni praci s filmovym obrazem a vypocitavost toho, co by mél divak
vidét. V nasledujicich letech zajem o jeho dila pokracoval, velké mnozstvi rezisérti rado
vyuzilo jak jasné charakteristicky obraz si lze piredstavit pfi vysloveni jeho jména.
Jména znédzoriiujiciho urcity styl, sprdvné namichané napéti, autorstvi, thriller,

hitchcockovsky styl.

1.2. Hlavni rysy Hitchcockova rezijniho stylu

¢ DUNCAN, Paul. Alfred Hitchcock. Pocket Essentials 09/1999. eISBN 9781903047002. str. 69.
"BOYD, David a PALMER, R. Barton. After Hitchcock: linfluence, Imitation, and Intertextuality. 1st ed.
Austin, Tex.: University of Texas Press, 2006 eISBN 9780292795297. str. 6.



Hitchcock si zakladd ve svych filmech na tom, Zze on je ten, kdo rozhoduje, co divak
uvidi. Zabéry za sebe sklada tak, aby si je divdk spojil v obraz, ktery mu chce
naservirovat (filmovd montéz). Kamera je v jeho filmech velmi pohybliva, prochazi se
po mistnosti, to¢i zabery pres celou halu, riskuje, Ze bude natadceni nelehké, jen aby dal
diraz nékteré scéné. Na prvnim misté je obraz, dialog je podruzny, nebo je opravdovy
vyznam slov skryt mezi fadky. Na odlehceni napéti rad vyuziva humoru, lehké
odleh¢eni pak ptida odhaleni diraz. Dal$i z postupt, ktery Hitchcock rad pouziva, je
odhalit divdkovi néco, co postava nevi. Vede tim divdka k tomu, aby mél chut
vyktiknout ,,Pozor!“, aby postavé fandil. Nedilnou soucasti Hitchcockovych filmu je
piekvapeni, neCekany pievrat, vyvrcholeni piesné naCasovaného napéti. Do zdbéra
vklada emoce, uvédomuje si, ze tfeba detail hercova oblieje spolu s konkrétnim
pohledem v jeho ocich, vyvolaji u publika emoce. Hitchcock zastdva nazor, Zze
kinematografie ma byt takzvané ¢istd, ze vyznam hercova vyrazu ma doplnit teprve
nasledujici zadbér. Hudba hraje pro Hitchcocka také dulezitou roli, pomaha v jeho
filmech dokreslit atmosféru a pocity postavy.® O Hitchcockové raznych metodach se
zmifuji jeho spolupracovnici, napiiklad producent Sleznick zmifuje, Ze zatimco vétSina
rezisérti natacela material do zasoby, aby mohl byt ve stfizn€ film pfizptisoben ku

vvvvvv

které chce ve filmu ukézat. °

To, ze se slovo ,hitchcockovsé™“ (Hitchcockian) dostalo do mluvy akademikd a
novinait jako slovo oznacujici zptsob filmového vypravéni s vysokym napétim, je
jasnym znakem toho, jak vysoky vliv mély a maji Hitchcockovy filmy." Je bé&zné
oznacit film za hitchcockovsky, a odkazovat tak na typické autorské znaky tohoto

reziséra. Témito znaky se miizou vyznacovat filmy zamérné i nevédomé.

¥ Viz BAYS, J effrey Michael. How to turn your boring movie into a Hitchcock thriller. Borgus.com.
online: http://borgus.com/hitch/hitch2011.htm (cit. 16.02.2012)

° Viz KAPSIS, Robert E. Hitchcock: The Making Of a Reputation, The University of Chicago Press, USA
1992. ISBN 0-226-42489-8. str. 253, 254.

" BOYD, David a PALMER, R. Barton. After Hitchcock: Influence, Imitation, and Intertextuality. 1st ed.
Austin, Tex.: University of Texas Press, 2006. e[SBN 9780292795297. str. 2.


http://borgus.com/hitch/hitch2011.htm

1.3. Alfred Hitchcock a jeho hvézdny obraz

Hitchcock uZz pfi pocatku své kariéry v Anglii systematicky prosazoval piedstavu
reziséra coby autora. Rikal, Ze ten na kom zaleZi, aby film byl Gspé&$ny, je rezisér a Ze je
dtlezité, aby si publikum jméno reziséra asociovalo s kvalitnim produktem."
Hitchcockovi se tato propagace své osoby zdatila. Vypracoval se az na ikonu thrilleru,
pomoci ¢lankl, rozhovori, svého vlastniho programu ,,Alfred Hitchcock Presents*
(Alfred Hitchcock uvadi), ktery Hitchcock moderoval a uvadél v ném kratké filmy
snapinavou a krimindlni tématikou. V kombinaci s dobfe promyslenymi
marketingovymi strategiemi filmt vybudoval svoji ikonu. Hitchcockovu prezentaci také
popisuji historici v knize D¢&jiny filmu: ,,Vedle filmati, ktefi byli souc¢asné i herci
(Charles Chaplin, Jerry Lewis), byl Hitchcock pravdépodobné nejzndméj$im rezisérem
povalecné éry. Tisk s potéSenim publikoval jeho vyroky: ,Herci jsou dobytek...” —
,Film neni fezem realitou, je to fez dortem...“ — ,Ingrid, vzdyt je to jenom film...
(...Poté co se Ingrid Bergmanova pokouSela najit motivaci pro svou postavu). Jeho
Sprymovné poznamky na Ucet zapletek filml pronasené v televiznich vystoupenich pii
typické prochazkové chiizi zaru¢ovaly humorny efekt. Jeho povést ,,mistra napéti* byla
prodévana rafinované diverzifikovanymi zpusoby: v trailerech obsahujicich rozhovor
s nim, v Casopisech s krimindlnimi povidkami a v televiznich show, v nichz Hitchcock

kazdou epizodu uvadél d'abelsky flegmatickym tonem.“"

Co také charakterizovalo Hitchcocka a jeho filmy bylo to, ze se v kazdém z nich
alespon na par vtefin ukazal. Byla to takova hra pro publikum, najit ve filmu zndmého
reziséra, at’ uz jenom prosel kolem, vencil psy nebo v pozadi nafizoval hodiny. Jeho
charakteristick¢ thrillery a to, jak jej pfijimala krittka a publikum, se stalo
zékladem jeho image mistra napéti. Z Hitchcockova jména se s postupem cCasu stal

pojem.

' viz KAPSIS, Robert E. Hitchcock: The Making Of a Reputation, The University of Chicago Press,
USA 1992. ISBN 0-226-42489-8, str. 16.

2 THOMPSONOVA, Kristin a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Akademie muzickych uméni v Praze /
Nakladatelstvi Lidové noviny 2007. ISBN 978-80-7331-091-2. str. 355.



Jak zminuje jeden z historiki: ,,I kdyz v roce 1991 byl posledni film Alfreda Hitchcocka
uz 15 let stary, jeho jméno bylo nadale synonymem k napéti, filmovému (a televiznimu)
vypravéni o neobvyklém zlo€inu a teroru.“”* A Hitchcock sém v jednom z rozhovort
trochu ptedpovédél budoucnost, kdyz v rozhovoru zroku 1969 komentoval jeden ze
svych filmi: ,,Bude se vam libit az na podruhé... to si myslim. M4 dila se stavaji
klasikou, magicky s léty. Kritikim se nikdy nelibi na poprvé. Vzpominam si kdyz
Psycho poprvé piislo do kin, jeden z londynskych kritikti ho nazval kankou na cestné
kariéfe. A Time magazine ho sejmuli tak osklivé, az jsem byl pfekvapeny, o rok
pozd¢ji, kdyz se zmitlovali o thrilleru né€koho jiného jako o filmu natoeném 'v
klasickém stylu Psycha'.“'* Hitchcock je v rozhovorech plny sebedtvéry, zaroven ale

své filmy a ambice komentuje velmi skromné. Je pro n¢ho dilezitéjsi, zda-li film oceni

divaci, nez jestli ho oceni kritici.

1.4. Alfred Hitchcock podle Roberta E. Kapsise

Podle R. E. Kapsise si Hitchcock i filmovy zanr thriller museli nejdiive vydobyt svoji
reputaci. Hitchcock ve Spojenych Statech zacal byt uznavany kritiky az v 60. letech.
Kapsis fiké4, ze kazdy, kdo pracuje v uméleckém oboru, si svoji reputaci z ¢asti
vytvaii.”” Co se vytvafeni image tyce, podle Kapsise Hitchcock, i kdyz se nejspiSe
povazoval za dulezittho umélce, tak pravdépodobné nechtél toto pfipustit pied
masovym publikem, a zertoval ohledné téchto otdzek, zaroven ale kontroloval film, aby
byl dobry i pro kritiky. Hitchcock rdd o filmech hovofil i nékolik mésict pied
premiérou, aby u budoucich divaki vyvolal zvédavost. Bral vazné jak své filmy, tak i

své publikum, reagoval na dopisy a psal ¢lanky o své tvorbg.'

1 viz BRILL, Lesley. Hitchcockian Silence. BOYD, David a PALMER, R. Barton. After Hitchcock:
Influence, Imitation, and Intertextuality. 1st ed. Austin, Tex.: University of Texas Press, 2006 eISBN
9780292795297, str. 31.

' EBERT, Robert. Hitchcock: ,,Never mess about with a dead body — you may be one...* Suntimes.
online: http://rogerebert.suntimes.com/apps/pbes.dil/article? AID=/19691214/PEOPLE/912140301/1023
(cit. 19.03.2012)

13 Viz KAPSIS, Robert E. Hitchcock: The Making Of a Reputation. The University of Chicago Press,
USA 1992, ISBN 0-226-42489-8.

18 Viz KAPSIS, Robert E. Hitchcock: The Making Of a Reputation. The University of Chicago Press,
USA 1992, ISBN 0-226-42489-8. str 69-121.


http://rogerebert.suntimes.com/apps/pbcs.dll/article?AID=/19691214/PEOPLE/912140301/1023

Kapsis také ptihlizi k tomu, Ze thrillery jsou pozdéji hodnoceny podle Hitchcockovych
filmt a pométovany s nimi. Déale zkouma vliv Hitchcockovych filmti na médni thrillery
v 70. a 80. letech, jako je naptiklad film Halloween (1978). Podle stejnych filmovych
prvki a technik, jako pouzival Hitchcock, a reakei kritikli, ktefi se opirali o
Hitchcockovy filmy, mapuje vliv Hitchcocka a jeho osobnosti v této dobé. Dochazi
k zavéru, ze thrillery byly hodnoceny na zéklad¢ Hitchcockovy tvorby, a Ze na n¢ byly
kladeny vysoké naroky. Autor také vysvétluje, ze se zanry obnovuji podle zdjmu

publika a kalkul produk¢nich spole¢nosti. '’

Na zavér Kapsis uvadi, ze je dulezité jaké vztahy si rezisér vytvori s médii, novinafi
jsou podle n¢ho dileziti v pfivadéni pozornosti publika k filmim. Hitchcock je dle
zavéru tohoto autora dobrym piikladem kladnych vztahi s médii a osobnosti, ktera

dokéazala propojit popularni Zanrové filmy s elitafskym zdmérem.'®

1.5. Americky film v 90. letech a rozkvét nezavislé scény

Obdobi 90. let bylo pro americky film pestrym obdobim, kdy se moZnosti natacet filmy
zaCaly stavat vice ptistupné. Vedle mainstreamovych filmt byla stile vétsi produkce
nezavislych umélcli, coz zarucovalo riznorodost. I divaci, jak piSe ve svém clanku
Fernando F. Croce, byli Ziznivi po zanrové a tviréi rozmanitosti.” , Kinematografie
v roce 1990 byla zajimavé rozdélena mezi dvéma pohledy, odkud pfisla a kam smétuje,
nerozhodnd ve své simultanni snaze divat se kuptedu i kdyZ si nemohla pomoci
neohlizet se.“? Tvirci se rozhoduji, zda-li chtéji byt tradi¢ni a vracet se v inspiraci zpét

ke kofeniim filmu a uznadvanym piedchtidctim, nebo moderni a vyuzivat nové moznosti

7 Viz KAPSIS, Robert E. Hitchcock: The Making Of a Reputation. The University of Chicago Press,
USA 1992. ISBN 0-226-42489-8.

'8 Viz KAPSIS, Robert E. Hitchcock: The Making Of a Reputation. The University of Chicago Press,
USA 1992, ISBN 0-226-42489-8. str. 246.

' CROCE, Fernando F. American Film in the '90s: Some Notes on a Decade. Cinepassion. online:
http://www.cinepassion.org/Archives/NinetiesMovies.html (cit. 19.03.2012)

2 WILLIAMS, Linda Ruth a HAMMOND, Michael. Contemporary American Cinema. Berkshire, GBR:
McGraw-Hill Education, 2006. ISBN 10: 0335 21831 8 (pb). str. 325.


http://www.cinepassion.org/Archives/NinetiesMovies.html

a vymyslet nové sméry. A stejné tak jsou rozpolceni divéci, zatimco nékterym se nad
novymi filmy pfesycenymi triky a efekty zatajuje dech, jini se radéji vraceji ke

klasickym diltim.

V obdobi 90. let nastala podle historiki ,,zlata éra*“ nezavislého filmu.? I diky snaz$im
moznostem produkce a distribuce se dostava ke slovu veétsi mnozstvi reziséri. Dal§im

faktorem je otevienost divakd, tedy §irsi trh k distribuci.

Nezavislé filmy jsou filmy, které maji nizké rozpocty, technickou uroven, alternativni
témata a netradi¢ni pojeti. Nezavislé filmy jsou vétSinou produkované a distribuované
mimo velkd studia. ,,Velka studia“ jsou studia ktera maji pod kontrolou jak produkei,
tak distribuci svych filmt. Kazdoro¢né vytvoti vyrazné mnozstvi filmi. V 90. letech to
jsou: Columbia Pictures, 20th Century-Fox, Warner Bros., Paramount Pictures,
Universal Pictures, Metro-Goldwyn-Mayer, United Artists, RKO Radio Pictures (dale
se k témto studiim budu odkazovat struéné slovem Hollywood). ,,Hollywood se nejenze
nehlasil ke kontroverznim trendim 70. let, ale také zzil Zanrovou paletu. Studia se
zaméfila na vystiednosti plné specialnich efektl, akéni filmy, melodramata a romance
s hvézdnym obsazenim i1 komedie. Ne¢které tradi¢ni Zanry tak ziistaly nevyuzité a
nezavisli filmovi tvlirci se jich ochotné ujali.“** Mezi tyto ,,nevyuzité* Zanry se fadi
horory, neo-noir filmy, komorni dramata nebo literarni a divadelni adaptace. ,,VSechny

vvvvvv

(retro-Hollywood), ale obcas se objevily nezavislé filmy jejichz hlavni pfednosti na trhu
byl nizky rozpodet.“* Nezavisli tviirci méli tu vyhodu, Ze se ve vyuziti zdnru nemuseli
ohlizet na normy, které plati ve studiich. Jejich horory mohly byt krvavéjsi a jejich

zanrum, obdivovat je a pretvafet je po svém. Mozna tato volnost a touha tvofit, spolu

s vinou megafilmi velkych spolecnosti, které nevyhovovaly vkusu vsech divaku, dala

2 THOMPSONOVA, Kristin a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Akademie muzickych uméni v Praze /
Nakladatelstvi Lidové noviny 2007. ISBN 978-80-7331-091-2.

2 THOMPSONOVA, Kristin a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Akademie muzickych uméni v Praze /
Nakladatelstvi Lidové noviny 2007, ISBN 978-80-7331-091-2. str. 727

2 THOMPSONOVA, Kristin a BORDWELL, David. Dé&jiny filmu. Akademie muzickych uméni v Praze /
Nakladatelstvi Lidové noviny 2007, ISBN 978-80-7331-091-2. str. 728



tviircim impulz k vzestupu ,,nezdvislého* filmu v obdobi 90. let. Dilezitou soucasti
profilovani nezavislych filma se stalo autorstvi. ,,Autorstvi bylo a je prominentnim
diskurzem v bujici ,,nezavislé* produkci, s fadou modernich mladych kormidelnikt (i
s rostoucim pocétem zen) propujcujicich sva jména zvlasStnimu ténu nebo stylu jejich

filma,***

pisi americti filmovi historici Linda Ruth Williams a Michael Hammond.

Co se tyce technologické stranky, film ud¢lal velké pokroky, v knize o soucasném
americkém filmu zminuji Linda Ruth Williams a Michael Hammond, ze:
(digitalni, virtudlni) média zacala nejvice viditelné vyzyvat, jestli ne rovnou nahrazovat,
staré (filmové, celuloidové) média.“* Film se zacal modernizovat, nahravaci techniky
zlepSovat a Siteni filmi zrychlovat. Roste trh s filmy na videu a DVD, je to poprvé co je
vice filml promitdno v domdcnostech a vydélky ztéchto filml jsou vyssi, nez ty
z kinosall. Objevuje se moznost aby filmy vydélaly az s postupem Casu penize, které do

nich byly investovany, uz nejsou zavislé jen na tispéchu pfi promitani v kinech.

Filmy opét zacinaji byt proddvany a propagovany prostiednictvim reZisérova jména,
historici pisi, Ze ,,...v devadesatych letech se znovuzrodili autofi jako plné rozvinuty
reklamni néstroj.“*® Jméno reziséra, ktery jiz nato¢il uspé$né filmy, se pro divaky z ¢asti

stava zarukou kvality.

Brian De Palma se fadi mezi nezavislé reziséry svym svérdznym, Hitchcockem
inspirovanym, stylem. Za svoji kariéru natocil jak nizko rozpoctové nezavislé filmy, tak
1 kasovné uspésné trhaky, ptresto se nerad hlasi k Hollywoodu. U reziséra Gus Van
Santa pfekypuje nezavislosti volba kontroverznich témat jeho filmi. Za svoji tvorbu

ziskal vyznamné ceny, mezi nimi i cenu Independent Spirit Award. Curtis Hanson

# WILLIAMS, Linda Ruth a HAMMOND, Michael. Contemporary American Cinema. Berkshire, GBR:
McGraw-Hill Education, 2006. ISBN 10: 0335 21831 8 (pb). str. 330.
2 WILLIAMS, Linda Ruth a HAMMOND, Michael. Contemporary American Cinema. Berkshire, GBR:
McGraw-Hill Education, 2006. ISBN 10: 0335 21831 8 (pb). str. 325.
2 WILLIAMS, Linda Ruth a HAMMOND, Michael. Contemporary American Cinema. Berkshire, GBR:
McGraw-Hill Education, 2006. ISBN 10: 0335 21831 8 (pb). str. 329.



zacinal snizko rozpoctovou, nezdvislou produkci a propracoval se k bliz§i praci

s filmovymi studii.



2. Brian De Palma

2.1. Uvod

Prvni rezisér, kterému se budu vénovat vrozboru a komparaci s Alfredem
Hitchcockem, je Brian De Palma. Brian De Palma je americky rezisér, scénarista a
producent. Narodil se 11. zafi roku 1940 v New Jersey. Byl jednim z
takzvanych hollywoodskych ,spratki, ktefi natdceli filmy v obdobi nové viny
v Hollywoodu. Nova vilna bylo obdobi v 70. letech, kdy se v Hollywood zacali vice
prosazovat mladi a novi tviirci, ktef do filmu vnesli jiny pohled.”” De Palma se hlavné
vénuje zanrim thriller a horor. Je zndmy pouZzivanim rozpulené obrazovky s dvémi
odehrdvajicimi se scénami najednou, tak si divak mulze vybrat, ktery moment chce
sledovat. Natocil n€kolik filmti, ve kterych pouziva stejné filmové techniky jako Alfred
Hitchcock. V rozhovorech uvadi, ze Hitchcock je pro ného inspiraci.?® Historik Robert
E. Kapsis uvadi Briana De Palmu jako tvirce, ktery je nyni s Hitchcockem nejvice
asociovany, fika, Zze vliv Hitchcocka ovlivnil jak jeho kariéru, tak i jeho status ve
filmovém svété. Zminuje, Ze De Palma nebyl kritikou dobte piijiman i kvili tomu, Ze si
nedokazal vytvofit s médii tak kladny vztah jako Hitchcock.”” Pro rozbor jsem zvolila
film Ohnostroj marnosti (1990), ktery se shoduje se stylem hitchcockovych filmi jak po

vizudlni, tak po obsahové strance.

2.2. Obsah filmu — Ohnostroj marnosti (1990)

Sherman, bohaty muz, ktery pracuje na Wall Street, jednoho vecera se svoji milenkou
Marii omylem vjedou do nebezpecné newyorské ctvrti Bronx. Kdyz ona tidi, porazi

muze tmavé pleti, ktery je v auté ohrozoval. Nehodu nakonec nenahlasi na policii,

7 Viz DIRKS, Tim. Filmsite. online: http://www.filmsite.org/70sintro.html (citovano: 20.02.2012)

% viz KNAPP, Laurence F. a DE PALMA, Brian. Brian De Palma: interviews. University Press of
Mississippi 2003. ISBN 1-57806-515-1.

¥ Viz KAPSIS, Robert E. Hitchcock: The Making Of a Reputation. The University of Chicago Press,
USA 1992. ISBN 0-226-42489-8. str. 188 a 246.
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pfestoZze Sherman Marii pfemlouvd, aby tak u€inili. VSichni, co se o nehodé dozvédi, se
ji snazi vyuzit ve svlj prospéch: politici, aby ziskali ¢erno$skou komunitu, novinaf,
ktery napiSe senzaci, CernoSska komunita, ktera chce znehody také néco vytézit.
VSsichni pouze piekrucuji, co se ten vecer stalo, aniz by to kdo védél. Sherman, ktery
auto ani nefidil, jen o kousek unikne vézeni. Zachrani ho novinaf, ktery ho ptivodné

pospinil, a ted’ ho Spatné svédomi donutilo jednat.

2.3. Analyza filmu

Film obsahuje mnoho prvka z Hitchcockovych filml od stylistické stranky, kdy je film
natoceny shodnym zpiisobem, po zvoleny namét, ktery bilancuje o postaveni jedince ve

spolecnosti a napinavy narativni styl, odleh¢ovany humorem.

- nevinna postava pronasledovana spole¢nosti, nepravem odsouzena

Hlavni postavu Shermana vSichni odsuzuji a tato postava nemé kam uniknout., dostava
se do skliCujici situace, ze bude odsouzena i pfes svoji nevinnu. Stejné je tomu
v Hitchcockovych filmech jako je tfeba Nepravy muz (1956), kde muze podeziraji z
loupeze nebo ve filmu 39 stupiti (1935), kde turista utika pted policii a zaroven pracuje

na dokazani své nevinny. Hitchcock byl fascinovéan kriminalni tématikou.

- postava se nemuZe obratit na policii

V tomto ptipad¢ postavé Shermana brani v obraceni se na policii milenka. Hitchcock
nemél k policii divéru.”® Ve vét§ing jeho filmi postavy tedy nemtiZzou nebo necht&ji
policii vyhledat. Hitchcock také policisty ztvariiuje jako nechapavé postavy, napiiklad
ve filmu Ptéaci, kdyz postavy policistovi vysvétluji, ze se odehravaji nebezpecné utoky

ptaku na lidi, viibec jim nevéfi.

3 HITCHCOCK, Alfred a TRUFFAUT, Frangois. Rozhovory Hitchcock — Truffaut, Praha: Cs. Filmovy
ustav, 1987. ISBN: 978-80-249-1659-0.



- tizivé svédomi postavy

Hitchcock rad zdlraznuje moralku a ztvariiuje naméty kdy se postava musi rozhodnout
mezi tim, co je spravné pro ni, a co je spravné pro spolecnosti, viz napiiklad film
Rozdvojend duse, kde se doktorka v psychiatrické 1é¢ebné rozhoduje zda pomoci muzi,

ktery trpi ztratou paméti a vydava se za feditele 1écebny.

- stuprniované napéti pomoci textu, dialogi

Dialogy postav okolo Shermana nardzejici na moralku, postavy mluvi o vrazdé a

Sherman si tyto rozhovory spojuje se svym piipadem.

- diilezita role hudby v dramatickych momentech

Hitchcock velmi casto spoléhal na Bernarda Herrmanna aby vytvoftil hudbu pro jeho

filmy, hudba hraje v jeho filmech kli¢ovou roli pti dramatickych scénach a stupniovani

napéti.

- nadhledy a podhledy, které stupniuji napéti

Naptiklad kdyZ se vySetfovatel ptd, jestli Sherman vlastni Mercedes a zda-li si mohou

auto prohlédnout, divime se na vySetfovatele zespoda, kamera se k nému pfiblizuje a

zvétSuje se tak jeho vyhruzny oblicej, vyvolava to pocit natlaku.

- najezdy kamery na detaily

Napftiklad obli¢eju postav, zdlraziiuje tak emoce, jak Hitchcock tak De Palma tuto

metodu pouzivaji k nahrazeni dialogu, vyraz v oblieji je pro divaka naprosto

dostacujici.



Ve filmu je i fada zabéri podobnych zdbértiim z Hitchcockovych filmt. Naptiklad
uvodni pohled na mésto z ptaci perspektivy a postupny rozhled po mésté, podobné
zacina film Psycho (1960). Podobna je 1 scéna kdy Sherman vystupuje u soudu z taxiku,
obkli¢i ho postavy s deStniky. Takovou scénu Hitchcock natocil ve filmu Zahrani¢ni
dopisovatel (1940). Ve filmu je vyuzity i slavny Hitchcockiv trik s kamerou z
filmu Vertigo (1958), kdy rychlym rozostienim a zaostfenim vytvari zabér, ktery
vyvolava pocit zavraté. ,,Hitchcock byl jednim z prvnich tvirch, ktefi vyuzili pohyb
kamery tak, aby napodobovala lidsky pohled. Fergusonovy pocity zavraté pii pohledu
do hloubky se mu navic ve Vertigu podafilo vyjadfit obrazem i diky jistému trikovému
zabéru. Natocil schodisté ve zvonici takovym zplisobem, ze pohyb kamery je v podstaté
v protipohybu ke zméné hloubky ostrosti.**! V Ohfostroji marnosti se tento efekt
objevuje pfi scéné ve které Sherman se svoji milenkou piijede do nebezpecné Ctvrti a

cizi muzi se ptiblizuji k jejich vozu.

2.4. Hvézdny obraz a autorstvi

Brian De Palma se v rozhovorech netaji svym obdivem k Hitchcockovi. Oteviené
pfizndva, Ze se jim a jeho technikami nechéva inspirovat. Naptiklad v rozhovoru pro
francouzskou televizi TF1 fika, Ze toc¢i filmy jako Hitchcock protoze je to mistr
filmového vypraveni, a studovanim jeho filmii a pouzivanim nékterych prvki z jeho

filmové feéi, byl snad schopny se naucit délat filmy tak zru¢né jako sim Hitchcock.™

Tento rezisér si mysli, Ze Hitchcockovy techniky dal pfispivaji filmu, bere ho za
univerzalniho ucitele kinematografie. ,,Pro De Palmu Hitchcock vladne jako suverénni

mistr filmové gramatiky. Hitchcockovo hbité vyuzivani uhlu pohledu, psychologie

3 BENEDIKTOVA, Jana. Vertigo — Hitchcockova zévrat' z 7en a manipulace. Cesk4 televize.
20.01.2012. online: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/161226-vertigo-hitchcockova-zavrat-z-
zen-a-manipulace/ (cit. 02.02.2012)

32 Viz Briana De Palma Cool TV Interview. YouTube. online: http://www.youtube.com/watch?
v=19EOwWbLCwWHE (cit. 31.01.2012)



http://www.youtube.com/watch?v=i9EOwbLCwHE
http://www.youtube.com/watch?v=i9EOwbLCwHE
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/161226-vertigo-hitchcockova-zavrat-z-zen-a-manipulace/
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/161226-vertigo-hitchcockova-zavrat-z-zen-a-manipulace/

charakteri, vSevédouci prace skamerou, a strukturdlni piibéhy davaji dohromady
,»skolu napéti“ a ,,Cistou kinematografii“ (pure cinema), instrumenty pro kazdého, kdo
ma zajem o piesné vypravéni.“ * Mysli si, Ze je nevyhnutelné pouzivat diive zavedené

metody.

Asociovat se s Hitchcockem je pro De Palmu jak pfinosné, tak to jeho povésti zaroven
Skodi. Neékteti kritici si mysli, Ze jeho obdiv sah4a az moc daleko. Kritika De Palmovi
vyc¢ita, ze vliv Hitchcocka trochu zastifiuje jeho vlastni napady. ,,De Palmtv zlocCin je,
Z7e jeho Hitchcockovské filmy jsou variacemi na Hitchcocka, ne poctami (homages).«*
Jini tohoto reziséra nazyvaji novodobym Hitchcockem. Je Cestné, Ze se ke své inspiraci
vetejné hlési, nevidi divod proc¢ ji skryvat, naopak De Palmovi pfijde spravné ucit se ze

starSich filmu a od starSich filmovych mistrt.

Brian De Palma se odkazovanim na Hitchcocka pro nékteré stavi do pozice novodobého
Hitchcocka. V Uryvku z knihy Brian De Palma: Interviews, kde se De Palma vyjadiuje
k jednomu ze svych filmt, je vidét jak je rozd€leno vnimani pouzivani Hitchcockovych
filmovych metod: ,,Kritici se svym zpiisobem rozd¢lili u filmu Dressed to Kill,* fika
Brian De Palma. ,Skola Andrew Sarris-Richarda Corlisse ma pocit, ze je to
ptirovnatelné k nekrofilii, vyuzit jakoukoliv vizudlni gramatiku, kterou Hitchcock
zapocal, nebo jakykoliv z jeho napadu, jeho hudbu.” De Palmtiv hlas se zatfese. ,,V
jejich myslich je kdokoliv, kdo toto udéla, nejnizsi formou balzamovade. Skola Pauline
Kael-Gary Arnolda nema tak posvatny piistup k mistrovi. ** Takto rozdé&lené vnimani

pokracovalo i v 80. a 90. letech u dalsich filmu.

Pro De Palmu je Hitchcock ikonou, ktera vystihuje jeho ndzory na film. Hitchcock
znazornuje kvalitni styl thrilleru 1 postavu, kterd sama nejdiive nebyla uznavéana. De

Palmu mozna trochu roz¢iluje, jak se ¢asem jeho jméno stalo neodmyslitelné spjato se

3 viz KNAPP, Laurence F. a DE PALMA, Brian. Brian De Palma: interviews. University Press of
Mississippi 2003. ISBN I-57806-515-1. str. XI.

* viz KNAPP, Laurence F. a DE PALMA, Brian. Brian De Palma: interviews. University Press of
Mississippi 2003. ISBN 1-57806-515-L str. XII.

% viz KNAPP, Laurence F. a DE PALMA, Brian. Brian De Palma: interviews. University Press of
Mississippi 2003. ISBN 1-57806-515-1. str. 70.



jménem Hitchcocka, zaroven mu to ale prokazuje velikou sluzbu. Kdyz se fekne
Hitchcock, mGzeme si vzpomenout na jeho nadSen¢ho pokracovatele De Palmu.
Spojovat se s Hitchcockem pro De Palmu znamena byt stejné kvalitnim rezisérem, byt

nékym v zéanru thrilleru.

Na filmech Briana De Palmy je vidét, ze premysli nad detaily, ze si uvédomuje, co vse
divak vidi a co na divaka ud€lad dojem. Jeho filmy jsou charakteristické timto silnym
rezisérskym smyslem. Takto se vyjadfuje i autor John M. Ashbrook ve své knize Brian
De Palma: ,,Je zde podpis k filmiim Briana De Palmy, ktery ho déla daleko napadnéjsi
postavou v jeho filmech nez jeho, po publicité lacnici, sou¢asniky Martina Scorseseho a
Stevena Spielberga v jejich filmech. Nezéalezi na tom, na jakém zanru pracuje,
zanechava otisky prstl po celych svych filmech, protoze vykondva kontrolu nad
kazdym zabérem. Nedrzi pfimo kameru, a urCit¢ sdm film nestiiha, ale obklopuje se
talentovanymi techniky, s kterymi jiz pracoval a ktefi znaji jeho styl tak dobfte, jako on
sam.**® Brian De Palma ovlada technickou stranku filma, vklad4 do nich své nadSeni a
mySlenky a mé sviij rukopis. 1 vefejné se hlésit k jinému rezisérovi a dodrzovat
filmovou gramatiku, kterd mu ptijde spravna, je vlastni rukopis. Minulost Briana De
Palmy, ktery zacinal s kratkymi snimky a povésti reziséra z undergroundu, dokresluje
jeho image nezavislého reziséra. Tento rezisér si zaklada na nataceni snimkti podobnych

snimkiim A. Hitchcocka. Hitchcock je pro n¢ho i v obdobi 90. let inspiraci.

3 viz ASHBROOK, John M.. Brian de Palma. Harpenden, GBR: Pocket Essentials, 2000. ISBN
9781903047125. str. 7.



3. Gus Van Sant

1.6. Uvod

Gus Van Sant je americky rezisér, scendrista a producent narozeny 24. Cervence
v Kentucky. V obdobi 80. a 90 let natocil n¢kolik nezavislych filmt, poc¢inaje filmem
Mala noche (1985). Nasledovaly snimky Flakac¢ (1989), M¢é soukromé Idaho (1991), I
na kovbojky obcas padne smutek (1993), Zemfit pro (1995). V roce 1998, se po
uspéchu filmu Dobry Will Hunting (1997), kdy si mohl vybrat k natoCeni cokoliv,
rozhodl natoCit remake Hitchcockova filmu Psycho (1960). Pivodni Hitchcockovo
Psycho bylo natoCeno v roce 1960. Byl to prikopnicky film, ktery i pfes své nizké
naklady a televizni $tab, sklidil veliky komeréni Gspéch.”” Pro Guse Van Santa byl
remake filmu moznosti zahrat si s klasikou, provokovat, posunout se dal ve své
rezisérské kariéte. Jak piSe historik Constantine, G. Van Sant mohl pocitat s tim, ze
Psycho (1998) uz bylo svym zptisobem dopiedu ,,prodano* publiku, tim, Ze skoro kazdy
zna puvodni pfibéh, i divaci co film nevidéli, maji pravdépodobné o filmu Psycho

utvofeny jisty obraz.*®

1.7. Obsah filmu Psycho (1960) a Psycho (1998)

Marion se rozhodne odcizit penize, které ma ulozit do banky, aby mohla spolecné Zit se
svym pfitelem a nemuseli se schovéavat. S penézi jede do mésta kde Zije jeji ptitel, ale
cestou je kvuli silné boufce a tm¢ nucend zastavit v zastr¢eném hotelu Bates. V tomto
hotelu je zavrazdéna matkou Normana Batese. Za¢ne po ni patrat jeji sestra spolecné

s pritelem Marion a soukromym detektivem. Detektiv je také pii patrani zavrazdén.

37 Viz KAPSIS, Robert E. Hitchcock: The Making Of a Reputation. The University of Chicago Press,
USA 1992. ISBN 0-226-42489-8. str. 57 a 58.

¥ viz VEREVIS, Constantine. For Ever Hitchcock. BOYD, David a PALMER, R. Barton. After
Hitchcock: Influence, Imitation, and Intertextuality. 1st ed. Austin, Tex.: University of Texas Press, 2006.
eISBN 9780292795297. str. 15.



Sestra Marion s pfitelem odhaluji vrazdu, a Ze vrahem je sdm Norman Bates, ktery ma

ey ee

1.8. Analyza filmu

Film Psycho byl ve své dobé pokrokovym filmem, ktery se postupné stal kultovnim
filmem v dob¢ dnesni. ,,Psycho je opétovné citovano kritiky jako jeden z nejlepSim
filmt, ktery byl kdy natocen, ale jeho vliv ptesahuje pouhou technickou a uméleckou
brilanci. Psycho mélo uspéch u celosvétového publika jako prvni film, ve kterém hlavni
postava, hrand hvézdou, byla kruté odrovndna jiz v prvni tfetiné filmu. Vesele si délalo
hlavni body pfibéhu z filmovych tabu jako: transvestismus, preparovani zvifat,
obsesivni mateiska laska, predmanzelské schizky v dobé obéda v zaslych hotelech a
splachovani zachodu.** Hitchcock, ktery ptsobi jako konzervativni osobnost, pfedvedl
divakim provokativni a nadcasovy film, dokézal oslovit Siroké publikum, a dokézal

film natocit pro kina s televiznimi naklady.

Rezisér Gus Van Sant natocil remake totozn¢ s ptivodnim filmem, rozhodl se zménit na
filmu co nejméné véci. Zmény provedl spiSe po vizudlni strance, nez-li po strance
obsahu. Film je natoceny zabér po zabéru stejné jako plivodni Psycho. Hudbu k filmu je
také totozna, od Hitchcockem ¢asto vyhledavaného skladatele, Bernarda Hermanna.

Scénar byl pouzit ptiivodni.

Co se na filmu lisi je samoziejmé herecké obsazeni, Gus Van Sant vybral jiné herce pro
ztvarnéni roli. Také je film narozdil od ptivodniho dila barevny. Hitchcock svtj film
také mohl provést v barvach, ale rozhodl se ho nechat pro zachovéani atmosféry
cernobily. Van Sant také do filmu vlozil sviij autorsky podpis, do klicové scény ptidal
n¢kolik za sebou jdoucich zabérl nesouvisejicich pfimo s déjem filmu: oblaka plujici po
obloze, obraz zeny, obraz silnice... A C. Verevis uvadi dalsi zmény: ,,Napiiklad,

Hitchcock musel odstranit ze scéndie Josepha Stefanose, kousek dialogu, ktery mél

¥ Viz SREBELLO. Gus Van Sant: Return to Bates Motel. Movieline.com. online:
http://www.movieline.com/1999/01/01/return-to-bates-motel-gus-van-sant/ (cit. 22.01.2012)



http://www.movieline.com/1999/01/01/return-to-bates-motel-gus-van-sant/

Marion fict Cassidy, texasky naftaf: ,,Postel? Jediny hitisté, ktery trumfuje nad Las
Vegas.” (Rebello 77). Toto bylo obnoveno ve verzi Van Santa, a dal$i modifikace —
nahota v vodni hotelové a hlavni sprchové scéné, masturbujici Norman zatimco
sleduje svlékajici se Marion — to by neptfekvapilo dneSni publikum obeznamené
s velikym mnozstvim nahoty a sexudlnimi tématy ze slasher filmi. Podobné je to s roli
,»holky z konce®, vyobrazena pouze stroze Lilou Crane v Psychu, tato role je znovu
interpretovana Julianne Moore jako role ,,0dvazné tazatelky*...“** Van Sant film témito
mensimi zménami aktualizoval pro dneSni publikum, bez toho aby zmény vyrazné

zaséhly do d¢je filmu.

1.9. Hvézdny obraz a autorstvi

Gus Van Sant si pro své filmy voli neotfeld a provokativni témata. Prezentuje se jako
nezdvisly svéhlavy rezisér a mily provokatér. V tomto smyslu pracuje i s odkazem
Alfreda Hitchcocka. Odkazovat na Hitchcocka a vybrat si k pfedélani jeden z jeho
nejznamgjsich filmu je troufalé a riskantni, kritikou bylo toto rozhodnuti komentovano
vétSinou skepticky. Gus Van Sant si také uvédomuje, Ze nikdo nedokaze natocit film
uplné stejnych kvalit jako Alfred Hitchcock.” ,,Uz se Vas nékdo ptal, pro¢ by tak
individualisticky reZisér jako vy chtél ,,reprodukovat® skvély film jiného reziséra? G.
Van Sant: Je$t€ to nikdo piedtim neudélal. Neni to skvély divod pro¢ to zkusit?*
Uvolnéné a hravé odpovédi kontrastuji s Hitchcockem jako vzorem, ktery vzdy pisobil
konzervativné. Pro Van Santiv obraz milého provokatéra bylo Psycho skvélou

prilezitosti jak se zviditelnit a propojit své jméno s dobou ovérenym dilem.

* yviz VEREVIS, Constantine. For Ever Hitchcock. BOYD, David a PALMER, R. Barton. After
Hitchcock: Influence, Imitation, and Intertextuality. 1st ed. Austin, Tex.: University of Texas Press, 2006.
eISBN 9780292795297. str. 23.

' Viz Gus Van Sant. Guardian interviews at the BFL The Guardian. online:
http://www.guardian.co.uk/film/2009/jan/19/guardian-interview-gus-van-sant%20%20%20%20 (cit.
24.01.2012)

“Viz SREBELLO. Gus Van Sant: Return to Bates Motel. Movieline.com. online:
http://www.movieline.com/1999/01/01/return-to-bates-motel-gus-van-sant/ (cit. 16.01.2012)



http://www.movieline.com/1999/01/01/return-to-bates-motel-gus-van-sant/
http://www.guardian.co.uk/film/2009/jan/19/guardian-interview-gus-van-sant%20%20%20%20

Novinat David Edelstein o Gusi Van Santovi piSe pro New York Times takto: ,,Pro
chlapa s jednim mainstreamovym smecem — Dobry Will Hunting — a vazbami na hlavni
hvézdy, Gus Van Sant zlstava tajemné vnitiné-zamétreny. V 52 letech stale déla filmy
jako absolvent skoly a konceptudlni umélec fusujici do zplisobit vnimani. Kazdy film, i
ten pro velkd studia, je potenciondlnim Kkatastrofdlnim experimentem.“* Vychazi
najevo, ze nespoutand povaha reziséra muze byt pro producenty velikym riskem, ale
zaroven takové tvrzeni jasné ukazuje Van Santa jako neustdlého hledace a
experimentatora, ktery se neboji selhani. Déle tento novinai zmiiuje, ze Gus Van Sant
radéji déla filmy jednoduchym zptisobem, bez zbytecnych véci okolo, jako tfeba make-
up nebo catering.* Pisobi jako nespoutany umélec, ktery je rozhodnuty tvofit filmy

svym zpusobem, bez ohledu na pozadavky ostatnich.

Tento rezisér do svych filmt vklada své nazory a postoje, voli témata ktera mu jsou
blizka, pfestoze mizou byt pro spolecnost skandalni. Kdyz si prohlédneme Van Santovu
filmografii, vSechny filmy se po tématické strance tadi spiSe k nezavislym, nez-li

k hollywoodskému stylu. Jeho filmy obsahuji jeho myslenky a charakteristicky rukopis.

Opétovné natoCeni Hitchcockova filmu Psycho zabér po zabéru, bez dovoleni si vétsich
zésahti do filmu, je zfetelnou znamkou tucty a obdivu ve vztahu k praci Alfreda
Hitchcocka. Gus Van Sant riskoval nepfizen kritiky, kterd opravdu i po premiéte nebyla
piili§ prizniva, aby ozivil tento film.* Pro denik The Guardian odpovida na otazku, pro¢
se rozhodl pro takové, v podstaté Skolni cviceni, predélat film zabér po zabéru, ze film
vysSel podle jeho ptedstav, ale Ze si uvédomil, Ze by musel mit v sob¢ to, co Hitchcock,

aby film fungoval tak jak by mél. *

# David Edelstein, Gus Van Sant's Own Private Hollywood, The New York Times. online:

http://www.nytimes.com/2005/07/17/movies/17edel.html? r=1&pagewanted=all (cit. 19.03.2012)
# David Edelstein, Gus Van Sant's Own Private Hollywood, The New York Times. online:

http://www.nytimes.com/2005/07/17/movies/17edel.html? r=1&pagewanted=all (cit. 19.03.2012)

4 yviz VEREVIS, Constantine. For Ever Hitchcock. BOYD, David a PALMER, R. Barton. After
Hitchcock: Influence, Imitation, and Intertextuality. 1st ed. Austin, Tex.: University of Texas Press, 2006.
eISBN 9780292795297. str. 15.

% Gus Van Sant. Guardian interviews at the BFL. The Guardian. online:

http://www.guardian.co.uk/film/2009/jan/19/guardian-interview-gus-van-sant%20%20%20%20 (cit.
19.03.2012)


http://www.guardian.co.uk/film/2009/jan/19/guardian-interview-gus-van-sant%20%20%20%20
http://www.nytimes.com/2005/07/17/movies/17edel.html?_r=1&pagewanted=all
http://www.nytimes.com/2005/07/17/movies/17edel.html?_r=1&pagewanted=all

3. Curtis Hanson

1.10. Uvod

Curtis Hanson je americky scenarista a rezisér. Narodil se 24. biezna 1945 v Nevadé.
Svoji filmatskou kariéru zapocCal psanim scénaitt pro nizko rozpoctové thrillery,
napiiklad Horor v Dunwichi (1970), Sweet Kill (1973) nebo Tichy spolec¢nik (1978).
Koncem 80. a pocatkem 90. let natocil sérii thrillerd, inspiraci k napinavym snimktm
mu byl mistr napéti, Hitchcock. Jedna se o filmy Okno z loznice (1987), Spatny vliv
(1990) a Ruka na kolébce (1992). Pro blizsi rozbor jsem zvolila prostiedni film, Spatny
vliv, ktery se svym namétem shoduje s filmem Alfreda Hitchcocka Cizinci ve vlaku

(1951).

1.11. Obsah filmu - §patny vliv (1990)

Mlady muz Michael, ktery neni pfili§ sebejisty ve svém jednani, potkdva nahodou
v baru Alexe, muze s opa¢nym, rdznym piistupem k zivotu. Sprateli se spolu a Alex ho
uc¢i radznym zpusobem piekondvat problémy. Raznym zplsobem feSeni naruSuje
Michaeltiv moralni styl zivota. Spolu se zdanlivymi problémy nici vlastné cely jeho
zivot, ptivadi ho k chovéni, které se jemu samotnému zacne zdat odpudivé. VSe vyusti

v souboj obou muzl a ve spoustu nezdkonného a hrani¢niho jednani.

1.12. Analyza filmu

Film je svym namétem inspirovany Hitchcockovym filmem Cizinci ve vlaku, ktery
Hitchcock natocil v roce 1951. Vypravi o dvou muzich, ktefi se nahodou potkaji ve
vlaku. Jednim znich je nendpadny a opatrny tenista Guy, druhym je vystfedni a

sebevédomy Bruno. Bruno zacne po delSi konverzaci vymyslet blaznivé plany o



,vymeéné“ vrazd. On zabije Guyovu Zenu, kterd se nechce rozvést, a Guy na oplatku
zavrazdi Brunova pfisného otce. Guy mu nakonec vSe odkyva s pocitem, Ze uz tohoto
muze nikdy nechce vidét. Bruno vSak vrazdu vykona a Guye zaCne pronasledovat a
vymahat po ném splnéni druhé ¢asti svého bldznivého planu. VSe kon¢i napinavym
pronasledovanim a pokusem Bruna svést vinu z vrazdy na Guye. Bruno zemie na

rozbitém kolotoci, ktery se vymkl kontrole, a je prokdzana Guyova nevinna.

Film Curtise Hansona méa shodné znaky s filmy A. Hitchcocka. Déle rozeberu hlavni

z nich:

- dvé kontrastni postavy, nevinny vs. mazany

Tyto postavy se navzijem ovliviiuji, jako popisuje vztah Alexe a Michaela ve svém
¢lanku Vincent Canby: ,,Jejich vztah naznacuje stejnou sexualni nevyhranénost, ktera je
pfizratnym komponentem obou filmi, Hitchcockova Cizinci ve vlaku a Rene
Clementova Purple moon.*“*’ Stejné jako ve filmu Cizinci ve vlaku (1951), je jeden
z muzl vychytraly a drzy a druhy méné vyrazny a bojacny, tento kontrast povah vytvaii

zaklad ptib¢hu.

- vyuziti hudby ke zdiraznéni napéti
I pro tohoto reziséra je hudba diilezitym nastrojem pii vytvareni napéti. Kdyz jedna z
postav ¢iha na druhou a nésledné€ se pronasleduji, stupiiujici se vyrazni hudba apeluje
na pocity uzkosti.

- napéti, jako hlavni prvek filmu

Stejn¢ jako u Hitchcocka je napéti dileZitym prvkem, cely film ofekdvame jak se

udalosti vyhroti a nakonec i kdo pfezije. Hitchcock porovnava piekvapeni a napéti na

4 CANBY Vlncent Review/Film; Tradlng In Ones Innocence, Wllllngly March 09, 1990 online:
di

scp=1&sq= curtls+hanson+bad+mﬂuence&st—nvt (cit. 14.02.2012)



http://www.nytimes.com/1990/03/09/movies/review-film-trading-in-one-s-innocence-willingly.html?scp=1&sq=curtis+hanson+bad+influence&st=nyt
http://www.nytimes.com/1990/03/09/movies/review-film-trading-in-one-s-innocence-willingly.html?scp=1&sq=curtis+hanson+bad+influence&st=nyt

ptikladu bomby pod stolem, fiké, ze pokud je pod stolem bomba a vybouchne, divék je
ptekvapeny, pokud tam ale bomba ziistane, a divak vi, ze ma v urcitou hodinu
vybouchnout, na sténé jsou hodiny a postavy fesi trivialni véci, divak se najednou scény
ucastni, chce vykfiknout at’ postavy ptestanou feSit triviality, protoze pod stolem je
bomba!* Hanson vyuZziva k vytvofeni napéti to, Ze divakiim ukéaze maly detail, krev na
kosili nebo utrzek ciziho rozhovoru o pfepadeni, a nechava nas sledovat jak postava

odhaluje to, coz uz jsme si byli schopni domyslet.

- Spatné svédomi postavy, diileZita role viny, kterou postavy citi

Hitchcock byl fascinovan otdzkou viny a nevinny, ¢asto postavy svych filmi stavél do
sklicujicich situaci, kdy divak véd¢l, Ze je postava nevinna, ale vSichni ostatni ne. Ve
filmu Spatny vliv ma Michael pocit, ze spachal zlo¢in, jelikoz byl pod vlivem drog tak
si z noci zlo¢inu nic nepamatuje, a az s postupem casu se dozvi o své nevinné. A jelikoz

ani divaktim neni nejprve odhaleno, zda byl zlocin spachan, sdilime s nim tizivy pocit.

- intimni aZ voyersky pohled

Ve filmu Spatny vliv, stejn& jako v hitchcockovych filmech, se dostavame do intimnich
detaili Zivotl postav, dozviddme se véci z jejich zivotd, jejich rodinné vztahy, zvyky,
zlozvyky, dobré i Spatné vlastnosti, nejtemnéjsi obavy. Pii jedné scéné tohoto filmu se
rozhodne Alex zni¢it Michealiv vztah, a promitne na rodinné oslavé v domé
Michaelovy pfitelkyné kazetu na niZ ma sexudlni styk s jinou Zenou. Voyerstvi je zde

vyuzito velmi silné.
- precizni prace s kamerou
Na filmech C. Hansona je vidét, Ze také peclivé premysli o tom, co kamera zabira, co

divak uvidi, a odkud kam by mél jeho pohled vést. Vidime zde dimysIné néjezdy

kamery a promyslené zabéry.

“ HITCHCOCK, Alfred a TRUFFAUT, Frangois. Rozhovory Hitchcock — Truffaut. Praha: Cs. Filmovy
ustav, 1987. ISBN: 978-80-249-1659-0.



1.13. Hvézdny obraz a autorstvi

Curtis Hanson je zkusSeny rezisér, ktery prosel né¢kolika profesemi okolo filmi. M4 rad
klasicka dila, v rozhovoru pro Venice Magazine z roku 1997 zmiiiuje svlij oblibeny film
— Hitchcockovo Vertigo (1958): ,,Co se tyce inspirace, film, ktery mé& nejvice dostal je

Vertigo. Bylo prosté tak hypnotické, pfitazlivé a strasidelné zaroven. A pofad je.“*

Curtis Hanson stejné jako ostatni analyzovani reziséfi obdivuje tvorbu Alfreda
Hitchcocka a nechal se jim inspirovat. Pro reziséra, ktery d¢la thrillery, je dobré mit za
vzor mistra thrilleru. V dal§im rozhovoru obdivuje jak se Hitchcock dokazal prosadit
v ramci jednoho zanru: ,,Hitchcock je jediny kdo se, promyslenym zptisobem, rozhodl
vymezit prostiednictvim zanru. NejenzZe brilantné vytvarel své filmy, ale 1 brilantné
dokézal délat marketing se svoji osobou. Vétsina lidi chce mit ve své praci rozmanitost,
stejné tak jako herci.“ V rozhovorech Hanson pulisobi kultivovang, dokaze dlouze
hovotit o natdeni svych filmid a spojovat riznd témata. Vytvari hvézdny obraz
poctivého reziséra, ktery se musel na svoji pozici vypracovat. NataCeni filmt jako
vyjadieni pocty a ucty jednomu z nejzndméjSich reziséri doddva jeho filmografii a

zaroven jemu samotnému, coby rezisérovi s jistou identitou, prestiz.

Curtis Hanson zacal svoji reZisérskou kariéru natdcenim menSich snimkil, posléze
natoCil sérii thrillerti a nakonec se dostal i ke kasovné uspéSnym filmim. Je to rezisér,
ktery mad svij styl, ale zaroven ukazal, ze se dokadze pfizptsobit pozadavkim
Hollywoodu. Z trojice vybranych rezisérii je Curtis Hanosn ten, ktery se da filmovymi
studii snaze najmout pro zrealizovani komer¢niho filmu. Pfesto ve filmech jako Okno
z loznice (1987) nebo Spatny vliv (1990) dokazal ukazat znaky svého osobniho stylu a

thrillery, které se vymykaji mezi fadou jinych thrillerG. Ve trojici filmt inspirovanych

# SIMON, Alex. Curtis Hanson: The Hollywood interview. Curtis Hanson—Confidentially, publ.
09.02.2008. The Hollywood Interview. online:
http://thehollywoodinterview.blogspot.com/2008/02/curtis-hanson-hollywood-interview.html (cit.
18.03.2012) Diive publikovano ve Venice Magazine rok 1997

% BALFOUR, Brad. Curtis Hanson — The director steps into a WOMAN'S WORLD. Pop Entertainment.

online: http://www.popentertainment.com/curtishanson.htm, (cit. 19.03.2012).



http://www.popentertainment.com/curtishanson.htm
http://thehollywoodinterview.blogspot.com/2008/02/curtis-hanson-hollywood-interview.html

Hitchcockem se shoduji ndméty s naméty Hitchcockovych filma. Curtis Hanson je dalsi

rezisérem, ktery Hitchcocka stale bere jako mistra a ucitele napéti.



4. 7.avér

M4 bakalarska prace se zabyvala vlivem Alfreda Hitchcocka na soucasny americky
thriller. Jejim cilem bylo zjistit, zda-li Hitchcocklv vliv pfesahuje i do obdobi 90. let.
Dosla jsem k zavéru, ze vliv Alfreda Hitchcocka zasahuje i do tvorby filmait, kteti své
filmy nataceli v 90. letech a to hlavn¢ do tvorby filmaiti, ktefi se hlasi nebo se daji
zaradit k nezavislé scéné. Prace srovnavala filmy Alfreda Hitchcocka s vybranymi filmy
tii nezavislych reziséri — Briana De Palmy, Guse Van Santa a Curtise Hansona. Na
zakladé komparace filmu trojice reziséru s dily A. Hitchcocka jsem zjistila shodnost ¢i
podobnost filmového stylu, technik i1 zvolenych témat. Pfi analyze ¢lankt a rozhovori
jsem zkoumala, jak se reZiséfi prezentuji a jak odkazuji na Hitchcocka. Soucésti prace je

i analyza Hitchcockova hvézdného obrazu s cilem nésledné¢ ukazat, jak si zn¢j

jednotlivi filmafi vypijcovali.

Prace ukézala, Ze trojice rezisérii je Hitchcockem ovlivnéna na nékolika trovnich.
Jednak je to pokracovanim ve vybéru shodnych témat, jakymi jsou napiiklad vina,
obvinéni nepravé osoby, voyerstvi, dobfe promysleny zlo¢in, Spatné svédomi postav,
nahodna setkani, obycejny cloveék v neobycejné situaci... Dale ma na filmate stale vliv
Hitchcocktv filmovy styl. Brian De Palma je povaZovan za reziséra, ktery Hitchcocktv
styl pfimo kopiruje, Gus Van Sant se rozhodl na stylu Hitchcockova plivodniho filmu
nic neménit a Curtis Hanson je rezisér, ktery v porovnani s dvéma ptredchozimi reziséry
nepouziva tolik vyrazné¢ shodnych prvka, ale pfesto zde nalezneme podobnost stylu.
Vliv Alfreda Hitchcocka, coby ,,mistra hororu* a jednoho z hlavnich tviirct filmového
thrilleru, je tak patrny i v 90. letech. Do jist¢é miry, thrillery vznikaji ve stinu
Hitchcocka.

Hitchcockovo jméno je stile oznacenim pro mistrovstvi v zanru thriller. V obdobi 90.
let je pojiman ponckud kultivovanéji nez-li v 70. a 80. letech, kdy inspiroval i série

slasher filmt a horor. V obdobi 90. let, kdy si divak zada spiSe pestrost stylu, vybér a



kvalitni préaci s filmovou technikou, studia propaguji filmy spiSe prostiednictvim
rezisérl, a zalezi tedy, jakou ma konkrétni rezisér povést nebo image. Dnes jméno
Alfreda Hitchcocka spiSe odrazi kvalitni praci, specificka témata a schopnost vytvorit

nap¢ti.

Trojice zvolenych reziséri se prezentuje jako Hitchcockovi obdivovatelé a uéni. Tvofti
svij hvézdny obraz také za pomoci jeho jména a osoby, snazi se svoji tvorbou a
poctami dosahnout stejného uspéchu, jako doséhl on. Brian De Palma zaSel dokonce ve
svém obdivu k Hitchcockovi podle nékterych kritikti dal, nez by mél a toto vnimani
mélo také negativni vliv na jeho kariéru.”' Mizeme si klast otazky, pro¢ se tolik rezisért
nechava ovlivnit Hitchcockem, misto aby vytvorili vlastni uméleckou formu. Rezisér
Gus Van Sant byl prvni, kdo ,,mé¢l odvahu* Hitchcockovo Psycho (1960) pied¢€lat beze
zmén, povazoval se za schopného vytvoftit film stejnych kvalit, a moznd 1 pfijatelnéjsi
pro dnesni publikum. Curtis Hanson naopak vytvofil filmy jako poctu Hitchcockovi,
ukazal svymi filmy obdiv k Hitchcockové osobé. Nejsou prvni ani posledni, kdo se
prostiednictvim Hitchcocka pokusi ovlivnit sviij hvézdny obraz. At uz je odkaz na jeho

osobu znamkou filmového vkusu nebo znalosti filmové historie.

Mimo trojici vySe analyzovanych reziséru existuje mnozstvi dalSich, kteti se nechavaji
inspirovat Hitchcockovou tvorbou i osobnosti. Mezi nimi naptiklad Rick Rosenthal,
ktery natocil film Ptaci II. : Konec zemé (1994), pokradovani Hitchcockova filmu Ptaci
(1963). Filmy Uprchlik (1993) Andrewa Davise a Spolubydlici (1992) Barbeta
Schroedera, které také nesou prvky Hitchcockova stylu. Dal$im rezisérem je James

Cameron s filmem Pravdivé 171 (1994).

V této oblasti se naskytaji dalsi moznosti vyzkumu, vzhledem k tomu, ze vliv Alfreda
Hitchcocka nekonci v obdobi 90. let. Pocatek 21. stoleti byl ve znameni dalSich zmén v
kinematografii a filmové kultufe a bylo by zajimavé sledovat, jak pokracuje vliv tohoto
tvlirce. Bylo by také mozné se podrobnéji vénovat diivodiim, jez vedou k tomu, ze filmy

Alfreda Hitchcocka ziistavaji, i s postupem c¢asu, na vrcholu oblibenosti.

1 Viz KAPSIS, Robert E. Hitchcock: The Making Of a Reputation. The University of Chicago Press,
USA 1992. ISBN 0-226-42489-8. str. 214 a 215.
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SEZNAM FILMU

Alfred Hitchcock:

Muz, ktery ved¢l ptili§ mnoho (The man Who Knew Too Much; 1934)
39 stupiiti (The 39 steps; 1935)

Zahrani¢ni dopisovatel (Foreign Correspondent; 1940)

Cizinci ve vlaku (Strangers on a Train; 1951)

Nepravy muz (The Wrong Man; 1956)

Muz, ktery védél piili§ mnoho (The Man Who Knew Too Much; 1956)
Zavrat’ (Vertigo; 1958)

Psycho (Psycho; 1960)

Ptaci (The Birds; 1963)

Brian De Palma:

Ohnostroj marnosti (The Bonfire of The Vanities; 1990)

Gus Van Sant:
Psycho (Psycho; 1998)

Curtis Hanson:

Okno z loZnice (The Bedroom Window; 1987)

Spatny vliv (Bad Influence; 1990)

Ruka na kolébce (The Hand That Rocks the Cradle; 1992)
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