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Uvod

Vymezovani literatury dle autorstvi, tedy na tzv. muzskou a Zenskou literaturu, je
zalezitost jiz prekonana ¢i stale aktualni? MnozZstvi teoretickych diskuzi, stati, publikaci
vznikajicich v soucasné dobé i v nedavnych letech spiSe privadi k myslence, Ze to neni tak
jednoznacné vyreSené téma, ale Ze se jednd o problém, jemuZ je stdle vénovana jista
pozornost. I kdyZ se v souc¢asné dobé pohled na problematiku postaveni Zen v literatuie
v mnohém zmeénil, jakési pomysiné vydélovani literarni tvorby na Zenskou a tu ostatni,
tedy psanou muzi, zlstava stale implicitné zachovano. SpiSe neZ obhajoba dilezitosti
vymezovani literatury na ,Zenskou“ a na tu ,klasickou®, tedy ,muzskou”, se prace vénuje
nahledu do tvorby psané Zenami.

Diplomova prace se zabyva prozaickou tvorbou vybranych ¢eskych autorek spadajicich
do mladé generace soudobé Ceské literatury. Jedna se o literaturu psanou v dobé relativné
nedavné az soucasné, v niz se setkdvame s tematikou folkloru, historie, a to konkrétné;ji
s vykreslenim stigmatizovanych udalosti 20. stoleti, dale stematikou multikulturality,
etnografie, Zenské emancipace, generacnich propasti, ale také vyrovnani se s minulosti
a zvladanim mezilidskych vztah.

Problematika, jez vyvéra ze souslovi ,Zenska literatura“ neni zanedbatelna, a proto se
teoretickd Cast prace vénuje exkurzu do pojeti otazky tykajici se pravé vySe zminéného
rozdélovani literatury, respektive se zaméruje na vymezeni konceptu zenského psani.

Ono samotné oznaCeni Zenska literatura ¢i Zenska préza je terminem dosti
mnohoznac¢nym, az vagnim, a to piredevsim v pojeti Sirsi verejnosti. Priblizeni fenoménu
zenského psani je proto cilem teoretické casti.

Cilem prace neni obecné vynaseni zavérd a charakteristik soucasné Ceské literarni
tvorby psané zenami spisovatelkami v celém jejim rozsahu, coz fakticky ani neni realné.
Pokud si ale klademe za cil zamérit se na tvorbu vybranych autord, a to konkrétné
tii Ceskych autorek Ireny Douskové, Hany Andronikovy a Katetiny Tuckové, pokusime se
dobrat alesponn prinosnych zavérd, jez budou mapovat tvorbu autorek ze strany
Ctenarského publika vyhledavanych a oblibenych, a co se tyCe stran literarni kritiky, tak
i autorek sledovanych. Dila tii vybranych autorek Douskové, Andronikovy a Tuckové jsou
podrobeny detailnéjsi analyze, pti nizZ jsou sledovany formy a vypravécské postupy,
charaktery postav a mozny ptesah, ktery dila maji nebo mohou ¢asem ziskat.

Autorky Irena Douskova, Hana Andronikova a Katefina Tuckova byly vybrany jako
zastupkyné soucasné generace Zen-spisovatelek ceské prozy, jejichz literarnim debutiim,
ale i nasledujicim textim se dostalo velkého ¢tenaiského i Kritického zajmu. Uvedené

spisovatelky byly za své prézy ocenény prestiznimi literarnimi cenami a mtzeme si tedy

9



dovolit konstatovat, Ze jejich tvorba predstavuje zajimavé zjeveni v soulasné ceské
literarni produkci. Na prvni pohled prézy vybranych autorek vyjma zminéné popularity
nemaji mnoho spole¢ného, ovSiem prostirednictvim bliZsi analyzy jsou uvedeny dlkazy
toho, Ze v dilech autorek lze nalézt podobnou tematiku a motivy. VSechny tri autorky
spadaji svou tvorbou do téZe generace literarni, ale viceméné jsou si blizké také generaci
vékovou. Prostiednictvim této prace se pokusime nahlédnout do textd autorek
vyjadrujicich se casto velmi svébytnym aZ kontroverznim zptisobem k palc¢ivym otazkam
nejen Ceské spolecnosti v obdobi minulych, ale i soucasnych.

Vedle sledovani autorského stylu, prace stextem, jazykem, vypravécskymi
perspektivami a dalSich hledisek textu si prakticka ¢ast prace klade za cil vytvorit pracovni
materialy, jeZ budou piedstavovat moznosti, jak priblizit soucasnou ceskou literarni
tvorbu studentiim stirednich $kol. Respektive se bude jednat o pracovni listy, jeZ se budou
vénovat vybranym dilim Ireny Douskové, Hany Andronikovy a Katefiny Tuckové a jez
budou moci byt vyuzity jako plnohodnotny ¢i pomocny ucebni material do hodin ¢eského
jazyka a literatury ¢i literarniho seminare. Zahrnuti této Casti prace vychazi predevsim
z neuspokojivé situace, kdy se téma soucasné cCeské literatury objevuje ve Skolnich
vzdélavacich planech vétsiny strednich Skol, ale malokdy v redlné vyuce. Proto zamérem
prace je vypracovat takové pracovni listy, které studentiim strednich Skol zprostiedkuji
nahled do tvorby vybranych ceskych autorek a budou soucasné prispivat krozvoji
interpretacnich schopnosti, jeZ jsou po studentech pozadovany v soucasném konceptu

maturitni zkousky na stiedni Skole.
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1 Zenska literatura

1.1 Zenska préza

Zenska literatura, v kontextu diplomové prace lze volit termin Zenska préza, je vyrazem
dosti vyznamové nejednoznacnym, vyzadujici blizsi vysvétleni. Hovoiime-li o Zenské
proze, je nutné uvédomit si, co presné se pod atributem zdiraznujicim prislusnost
k zvolenému rodu skryva. Zdali chceme poukazat na prézu primarné urcenou pro Zeny, ¢i
prozu psanou Zenami-spisovatelkami, nebo tim vydélujeme néco zcela jiného. V kazdém
pripadé se ale timto vydélujicim terminem dotykame problematiky genderu a feminismu.
Nepopiratelné je ale nutné uvédomit si, Ze mnohozna¢ny termin Zenskd préza neni
oficialnim oznacenim a Ze muZe byt vyuZzivan jako zpilisob, jenz umoznuje bliZsi specifikaci
urcitych textl. Je tedy Casto nutné text piimo popsat a vymezit, co konkrétné v daném
pripadé Zenskou prézou myslime.

U pouziti pojmu Zenska préza vznika otazka, zdali se jedna o literaturu psanou Zenami,
o texty, vnichz hlavnimi protagonistkami jsou Zenské postavy, nebo o dila, ktera jsou
primarné urCena pro Zenskou ctenarskou vefejnost. Nesmime pritom ale opomijet
skutecnost, Ze u poslednich dvou zminénych variant neni vylou¢ena moznost muzského
autorského subjektu. Miizeme se rovnéz setkat s asociacemi na romance, dle teoretickych
prirucek na tzv. Cervenou knihovnu. PficemZ Cervend knihovna je vymezovana jako zZanr
popularni literatury, ktery li¢ci emotivni pribéh o milostném vzplanuti mezi muZem
a Zzenou, jejichz cesta za nevyhnutelné Stastnym koncem je ozZivovana rtiznymi pirekazkami
(Mocna, 2004, str. 84). OvSem tato konotace utvarena ve smyslu naivnich a konzumnich
romand ma vyrazné znevazujici raz a odsouva Zenskou prozu na okraj umélecké literatury.

Termin Zenska literatura/proéza neni striktné vymezeny a jednoznacny, je tedy nutné
nalezité rozliSovat konkrétni literarni podoby a realizace této literatury, a to predevsim
ve chvili, kdy nepravem nabyva pejorativnich vyznamd, ¢i je dokonce vylucovana
z literarniho kanonu. Mizeme se napiiklad setkat sponékud vyhranénym nazorem
Volkové, podle niz je hodnota literatury oznacené jako Zenska literatura zizena zhruba
na polovinu. Zminéné tvrzeni uvadi na ptikladu Haskova dila: ,Svejk je napiiklad v zasadé
,muzska literatura’, ale nikdo by ji takto neoznacil, prestoZe Svejk promlouva spise
o muzském svété a k muzskému ctenari, neupirdme mu obecnou hodnotu. Jinak je tomu
s literaturou psanou Zenami“ (Volkova, 2010, str. 240). Bronislava Volkovd mimo jiné
zdlraznuje i skutecnost, ze fada autord se nad uzivanim charakteristik muzsky/Zensky,

a to i v jinych kontextech neZ v souvislosti s literaturou, prilis nezamysleji a stavaji se tak
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vyznamové prazdnymi pojmy, které navic snizuji hodnotu vybrané poetiky (Volkova,
2010, str. 240). Dale uvadi sviij osobni pohled na uzivani zminénych charakteristik slovy:
»,Myslim, Ze bychom se méli vice zabyvat hodnotou ¢i obsahem literatury jako takové, nez
ji pouze vkladat do skatulek podle genderu” (Volkova. 2010, str. 240). Zddraznuje také to,
Ze ti, ktefi charakterizuji literarni dilo pomoci téchto termint, by méli piresné vymezit, co
jimi mini, nebot: ,Jen potom by pouziti tohoto terminu mohlo mit vyznam. Prozatim jde
spiSe o to, Ze Zenska literatura je stale jesté mnohem castéji marginalizovana nez muzska“
(Volkova, 2010, str. 240). Je vSak nutné dodat, Ze tyto nazory pusobi ponékud vagné

a v dneSnim kontextu i silné vyhranéné.

1.2 Zeny v literatuie

Problematika Zen v literature je stale predmétem zajmu literarni védy, o cemz svédci
mimo jiné i nékolik konferenci a sborniki, které tomuto problému byly vénovany.
Obsirnéji lze hovofit o problematice genderu a feminismu v ceské literature. Danému
tématu byla roku 2010 vénovana zvySena pozornost, a to ze strany IV. kongresu svétové
literarnévédné bohemistiky, kdy jednim ztematickych blok(i a zaroven vyslednym
sbornikem byla Ceskd literatura v perspektivdch genderu (Matonoha ed., 2010). IV. kongres
byl orientovan spiSe metodologicky, a to k zamysleni se nad ,jinakosti“ v ceské literatute.
Motivaci k zarazeni genderové sekce do konani bohemistického kongresu, jehoz cilem byla
sjinakost“ vysvétluje Jan Matonoha jako: ,... snahu jeSté vice emancipovat genderova
studia na poli literatury, ale také... vyslat signdl, Ze genderova studia aspiruji na schopnosti
Jjinych’, bo¢nich pohledl nejen co do svého vlastniho predmétu zkoumani, ale i z hlediska
potencialu k inovativnimu, netradi¢cnimu metodologickému zkoumani i konceptualnimu
mysleni“ (Matonoha, 2010, str. 15).

Pouzitim rozliSujicich pojm1 literatura psand Zenami a Zenskd literatura (tedy psana
jako méné narocna Cetba) by se dalo predejit apriornimu prifazovani literarni tvorby
Zen-spisovatelek do tzv. cervené knihovny. Nemluvime vsak o rozliSeni, které by se stalo
zazitym a fungujicim klicem alespon krozdéleni literarni tvorby na zakladni drovni
a zamezeni negativni terminologické duplicity. Velice priznacné a vzbuzujici pozornost
ovSem je, Ze ani samotni literarni teoretici, uvédomujici si tento problém, se uzivani
mnohozna¢ného souslovi vrozdilnych kontextech neubrani. Nahledu do problematiky
tzv. Zenského psani a tomu, zda je mozZné vymezit urcité specifické rysy charakteristické
pro literaturu psanou Zenami, bude vénovan prostor pozdéji, v podkapitole 1. 4 L’écriture

feminine - Zenské psani.
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1.3 Exkurz do feministické literarni kritiky

Zaobirame-li se tématem Zenské literatury, dostavame se velice blizko k problematice
fenoménu feminismu.! I v ¢eskych podminkach se mu dostava velké pozornosti, kdyz se
v pribéhu devadesatych let 20. stoleti prestava hovorit a psat o Zenské emancipaci a stale
ziretelnéji se prosazuje feminismus, a to v nejriiznéjsich kontextech.

Feministickou literaturu miizeme chapat jako romany zamérené primarné na Zeny
a jejich misto v modernim svété. Jejich velky rozmach souvisi do zna¢né miry s rozvojem
samostatnych studijnich obori a kritickych pohledt v oblasti gender studies.2

Feministicka literarni teorie nevychazi zjednotného pristupu, ale zrady riznych
metod. Ve svych zkoumanich feministicka literarni teorie vychazi z poznatki socialniho
studia, antropologie, teorie kultury, psychoanalyzy a materialismu. Cilem vznikajici
feministické literarni teorie byla snaha analyzovat a definovat mocenské pozice, z nichz
vychazely prevladajici literarni interpretace, skladba literarniho kdnonu ¢i hodnotové
zarazeni literarnich Zanr(, a zaroven také vymezit vlastni politickou pozici. Feministicky
pristup je politicky otevieny, neusiluje o zakaz jinych kritickych perspektiv. Hlasi se
k poststrukturalistickym mysSlenkdm, sc¢imz souvisi popieni neutralnosti jakékoli
perspektivy a nutnost analyzy vlastnich ideologickych pozic. Na konci 60. let 20. stoleti se
objevuje druha vina Zenského hnuti, které souvisi mimo jiné i srozsahlymi zménami,
knimz v 60. letech dochazelo (tykaji se celého systému trid, hodnotového systému,
vladnich instituci). Libora Oates-Indruchova (2007, str. 19) uvadi: ,Zeny si za¢inaji klast
otazky: Co znamena byt Zenou v soucasné spolecnosti? Co Zeny spojuje, co je rozdéluje?
Literarné vzdélané Zeny se kriticky pozastavuji nad absenci Zen jako autorek textd, s nimiz
se setkaly pri svych studiich, nad tradi¢nimi interpretacemi textli psanych muzi,

nad obrazy Zen vytvarenymi muzi v literature a zac¢inaji hledat Zenskou literarni tradici.”

1 Zenské hnuti usilujici o piekonan{ Gtisku a marginalizace %en a zménu doposud muZsky
utvarenych spolecenskych struktur a zplisobu Zivota. Pojem uvedl do spolecenského diskurzu
Ch. Fourier na pocatku 19. stoleti (Jandourek, 2001, str. 83).

2 Socialné-védni humanisticka disciplina. Ustiednim tématem, které se objevuje v analyzach
gender studies, neni ,Zena“ ale rod jako historicky proménlivy, spolecensko-kulturni jev. Gender se
stava predmétem filosofickych, sociologickych, lingvistickych i literarnévédnych zkoumadni
iniciovanych Nadaci pro Gender Studies, zaloZenou v roce 1991 pod patronaci Jifiny Siklové. Vedle
toho redakce rady cCasopisi vénuji monotematickad Cisla Zenské a feministické problematice
(napt. Inicialy, 1992, ¢. 25 a 1994, ¢. 37, Prostor, 1992, ¢. 20) a vychazi napft. i slovensko-cesky
feministicky Casopis Aspekt. Tzn., Ze feministické literarnévédné mysleni bylo vnaseno do ¢eského

prostiedi jiZ od samého pocatku devadesatych let aZ k postmoderné (Machala, 2001, str. 84).
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Na rozdil od Ceského prostredi, kde se genderova a feministicka studia prosazuji
zejména v sociologii, tak vangloamerickém prostfedi se tato studia rozviji predevsim
prostrednictvim literarni Kkritiky. Feministické literarni kritice je vénovano znacné
pozornosti v antologii Zenskd literdrni tradice a hleddni identit, proto se prace u této
literarnévédné discipliny zastavi a pokusi se ptinést jeji stru¢ny piehled. ,Na pocatku usili
feministické literarni kritiky byla perspektiva Zeny jako Ctenarky literarnich textd, tedy
uvazovani nad tim, jak texty mohou nabyvat vyznam odliSnych od tradi¢ni interpretace,
Cteme-li je z perspektivy Zenské zkuSenosti“ (Libora Oates-Indruchova, 2007, str. 20).
Faktem k zamysleni je vsak to, Ze prvotni feministicka literarni kritika nebyla orientovana
na texty psané Zenami, ale na literarni tvorbu muzli, vic¢i niZ se nazorové a kriticky
vyhrazovala. Jako podtyp Cteni textl z perspektivy Zenské zkuSenosti se v 70. letech
20. stoleti rozsiril tzv. ,autenticky realismus”. Jeho podstata tkvi v existenci univerzalni
Zenské zkuSenosti zaloZené na utisku spole¢ného vSem Zendm. ,Tento druh Kkritiky
bezpochyby dodal radé Zen a Kkriticek silu, Slo ale o trend, ktery dale umocnil pohled
na Zeny v literature jako na obéti“ (Libora Oates-Indruchova, 2007, str. 21).

O teoretizaci se vraném vyvoji feministické kritiky snazila americka kriticka Elaine
Showalter, ktera zdiraznovala nutnost teoretického pristupu jako podminku pro ucast
v odbornych debatach. Elaine Showalter3 rozlisila dva zakladni ptistupy feministické
literarni kritiky, priCemz prvni ptistup se zabyva Zenou jako c¢tenarkou textli napsanych
muzi a druhy piedstavuje kritiku, ktera se zabyva Zenou jako spisovatelkou. Prvni ptistup
oznacuje jako ,feministické cteni (feminist reading) a pro druhy zavadi nazev
»gynokritika“ (gynocritics); (Libora Oates-Indruchovd, 2007, str. 22). Feministické cteni je
metoda, ktera se zabyva interpretaci a reinterpretaci textu napsaného muzem z Zenské
perspektivy. Pfedmétem této metody Cteni jsou obrazy a stereotypy zen v literature,
nespravné uvahy o Zenach v literarni kritice a jakési vyporadani se s minulosti. ,Nejde
tedy, jak se nékdy mylné uvadi, o Kritizovani aZ oCerniovani spisovatelG-muzl a jejich
textll, i kdyZ se zakonité predevsim vranych obdobich feministické Kkritiky setkdvame
i stimto pristupem, ale o odkryti specifik muzské zkuSenosti v interpretacich literarnich
dél predkladanych kritiky-muzi“ (Libora Oates-Indruchova, 2007, str. 22).

Timto pristupem se ovSem Cteni z zenské perspektivy dopousti jistého zjednoduseni,
paklize vychazi zidealistické predstavy o univerzalni Zenské zkuSenosti, nebot tim je
opomijena riznorodost Zenské zkuSenosti. Ostatné k problematickému vymezeni pojmu

»Zenska zkuSenost” se vyjadiuje i Jan Matonoha (2010, str. 17): ,,Problém cisté, nelomené

3 Elaine Showalter - jedna znejvyraznéjSich postav feministické literarni védy. Dnes jiZ
kanonické autorce byva vytykana absence diirazu na intersekcionalitu - tzn. na predstavu genderu

jako konglomeratu riznych diskurzivnich a mocenskych faktort (Matonoha, 2010, str. 19).
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,zkusenosti’ je rozhodné problém netrivialni, a pravé proto by s nim mélo byt zachazeno
nanejvys obezietné a reflektované. Namisté je vzdy si v této souvislosti klast otazKky tohoto
typu: ve jménu C¢i zkuSenosti mluvime, koho tim reprezentujeme, jaky stupen
samoziejmosti a autonomie lze této zkuSenosti priznat, vjakych podminkach
(historickych, socidlnich, diskurzivnich, epistemickych, kulturnich) se tato zkuSenost
konstituovala.“ Zaroven Matonoha (2010, str. 17) dopliiuje, Ze pravé z vySe uvedeného
hlediska by bylo vitané, i pro cesky kontext, zvySit pozornost pii vymezeni pojmi
jako“zenska zkusenost®, ale i ,Zenské psani“ a uvazit miru jejich autenticity a také to, zda
mohou byt i pres predpokladany Zensky subjekt kddovany a prozivany dle maskulinnich,
patriarchalnich parametrq.

Gynokritika studuje Zeny jako spisovatelky a jejim predmétem zkoumani je tedy vSe, co
s Zzenskym autorstvim souvisi - historie, styly, témata, Zanry a struktury psani Zen, ale také
psychodynamika Zenské tvorivosti, zplsob Zenského vyvoje (individualni, kolektivni)
a zakonitosti Zenské literarni tradice (Elaine Showalter, 2007, str. 134). Termin
gynokritika pro oznaceni takového specializovaného diskurzu vymyslela Elaine Showalter
a je podle ni samotné vyssim stadiem kritického vyvoje nez feministické Cteni, protoze se
osvobozuje od zavislosti na textech muzského autorského subjektu a do centra pozornosti
stavi tvlrci zobrazeni Zenské zkusSenosti a Zenskou tvorivost.

Libora Oates-Indruchova (2007, str. 23) si uvédomuje, Ze definice Showalter je jistym
zplisobem problematicki, a to predevSim univerzalizovanim Zenské zkuSenosti, ale
i autor¢inym pojetim feministického ¢teni (to bylo autorce vytykano i dalSimi teoretiky),
i presto ale priznava, zZe tim poskytuje prospésny nastroj pro definovani zdroji Zenské

perspektivy.
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1.4 L’écriture feminine - Zenské psani

L’écriture feminine je oznaceni pristupu, ktery se rozvinul ve Francii od 70. let
20. stoleti, a to v navaznosti na francouzské filosofické, lingvistické a psychoanalytické
diskuze. Projekt Zenské psani je spojen se jmény francouzskych feministickych teoreticek
Héléne Cixoux, Luce Irigaray a Julif Kristevou. Tento francouzsky smér feministickych
literarnich teorii je zna¢né odlisny od piedchozich feministickych pristupti. Jeho odlisnost
spociva v tom, ze klade diraz na biologickou specificnost Zeny, kterou poklada za zdroj
a silu zenské tvorivosti. Dle tohoto pristupu je Zena uzaviena do své biologické podstaty,
coZ jej ¢ini velice kontroverznim, nebot pravé proti tomuto piistupu ostatni feministické
proudy vznasely argumenty (Libora Oates-Indruchovd, 2007, str. 23).

Napriklad Elaine Showalter (2007, str. 136) se k této francouzské feministické teorii
vyjadruje nasledovné: ,Pojem écriture féminine, vepsani zenského téla a Zenské odliSnosti
do jazyka a textu, je vyznamna teoretickd formulace francouzské feministické kritiky,
prestoZe popisuje utopickou moznost spiSe nez literarni postup.“ Zaroven ale dodava:
sKoncept écriture féminine nicméné nabizi pristup k psani Zen, ktery znovuprosazuje
hodnotu Zenského a jako teoreticky projekt feministické kritiky identifikuje analyzu
odliSnosti.”

S vymezenim specifickych rysi charakteristickych pro literaturu psanou Zenami se
setkdvame v nazorech Dobravy Moldanové, ktera se opira predevSim o specifika
vychazejici z psychologie a sociologie. Své uvahy ilustruje predevSim na autorkach
19. stoleti, nebot ty pied sebou mély zcela jiné piekazky, nez autorky soucasné. Jednalo se
o problematiku vzdélavani, prekonavani predsudki a predevSim také osobni zapasy
tykajici se nedostatecného sebevédomi a prekonani pociti ménécennosti. VSechny tyto
faktory jsou jiz dostatecné znamy, proto Dobrava Moldanova (1994, str. 61-62) zdiiraznuje
dulezitost psychologického a antropologického pojeti, které za konstitutivni rys Zenské
psychiky povazuje: .. smysl pro tradici, trvani, stalost, kontinuitu, zatimco jako
konstitutivni rys muzsky akci, vyboj, ¢in.“ Timto vyjadrenim a tvahami se Moldanova
viceméné stavi na stranu pristupd, které jistou odliSnost v literarni tvorbé tzv. muZské
a Zenské spatiuji. Onu specificnost vice nez v biologické podstaté spatiuje ve vySe zminéné
psychologii a zaroven i v sociologii.

Miroslav Petricek (2004, str. 13) vnima termin Zenské psani jako aporii4, coz doprovazi

vyrokem, ktery oznacuje jako jediny mozny zavér: ,Feministicka literatura se nutné chape

4 Miroslav Petfic¢ek tuto tvahu rozvinul v dialogickém vystoupeni s Libusi Heczkovou v ramci
cyklu diskusi o Zené a uméni poraddaném spolec¢nosti F. X. Saldy a Centrem studii rodu: Gender

Studies Filosofické fakulty Univerzity Karlovy na podzim roku 2001.
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jako popreni Literatury (jakoZto kulturni instituce), ackoliv jiné literatury neni. Je to tedy
hold nemoznost - proto ,aporie’, bezcesti.“ ,Ecriture“ je norma eliminujici jiné neZ
,muzské“ psani. ,Ecriture“ a zaroveni tedy i Literatura je kulturni instituce, ustavena
zakladajicim ,rozhodnutim®, jak to formuluje napf. francouzska filosofie (Foucault,
Barthes) zhruba od 70. let 20. stoleti. Toto ,rozhodnuti“ nasledné zaklada diferenci,
a ta vsobé zahrnuje hierarchizaci, hodnoceni. Diference ovSem neni neutralni, naopak
jedna se o zapas, rozdilnost, drama porazek a vitézstvi, jak uvadi Miroslav Petiicek (2004,
str. 13), je to: ,Skryta dialektika pana a raba, ktera vSak nesméruje k zadnému ,zruseni’
praveé proto, Ze ma podobu diference muzské/zenské.“ A pravé k této de facto aporetické
situaci se v rtiznych verzich vraci teoretické texty spojené s feminismem a s feministickym
pristupem k Literature. Jakykoliv pokus o Zenské psani, o l'écriture feminine Petiicek
(2004, str. 14) oznacuje jako pragmaticky rozpor, dle jeho slov znamenajici: ,Ten, kdo
mluvi (subjekt reci), popira to, co tvrdi jeho tec... Pragmaticky rozpor nemluvi o tom,
o Cem se neda mluvit, ale ukazuje, Ze je zde néco, o Cem nelze mluvit.“ Pricemz
dle Petiickova upresnéni (2004, str. 14) plati, Ze subjekt tec¢i se pragmatického rozporu
miZe dopoustét jak mimovolné, tak zamérné, avsak v druhém pripadé se stava urcitym
zplsobem vypovidani. Faktickou ukazkou skutecnosti, Ze se tzv. strategie pragmatického
rozporu stala vlastnim i nékterym textlm feministické teorie je citace, kterou uvadi
PettiCek, a to dle anglického prekladu - Luce Irigaray, z knihy Etika sexudlni diference:
»,Nejtézsi je oplakavani niceho. Oplakavat vlastni ja vjiném je virtualné nemozné. Hledam
sebe mezi témi prvky, jez byly pripodobnény. Avsak sebe bych méla znovu ustavit z toho,
co bylo z pripodobnéni vypuzeno, méla bych se znovu zrodit ze stop kultury, z dél, ktera jiz
vytvorili jini. Méla bych hledat véci, které v nich jsou a nejsou zahrnuty, zkoumat to, co jim
dalo vzniknout a co nikoli, jako jsou a nejsou jejich podminky. Zena by méla znovu objevit
sebe samu rovnéz skrze obrazy sebe samé, jez jsou jiz uchovavany déjinami, a skrze
podminky produkce muzského dila - nikoli skrze dil samo a jeho genealogii“ (Irigaray,
1987 cit. podle Petricek, 2004, str. 14-15).

Petricek v zavéru svého zamysleni (2004, str. 15) zminuje, Ze Zenské psani nema své
misto ani uvnitf, ani vné dominantniho diskurzu, ¢imz se dostavame Kk pojeti ["écriture

feminine dle Jana Matonohy, ktery pro typ texti lokalizujicich se vné falogocentrismu,

z€asti polemicky a Kkontraintuitivné voli vyraz ,Zenské psani“ (Matonoha, 2009).5

5 Termin ,Zenské psani“ bude v nasledujicim textu uZivan dle piistupu Jana Matonohy
tzv. v rezimu uvozovek. Tento pristup nebyl volen nahodné, ale je urcitym pokusem o resignifikaci
terminu ,Zenské psani“ nejen vkonvenénim vyznamu konotujicim sentimentalni cetbu, ale
i ve vyznamu, jaky mu pripsaly pristupy 1" écriture feminine, které Zenské psani pojimaly jako

rozruSeni maskulinniho symbolického fadu (Matonoha, 2009, str. 154).
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Matonoha zkouma problematiku literarniho textu na pozadi pojmil diskurz a gender.
Ve své praci Psani vné logocentrismué se snazi hledat odpovédi na otdzku tykajici se
moznosti a zpidsobu vyvedeni vypovidani vné domény diskurzu, jiz lze Jacquesem
Derridou pojmenovat jako falogocentrismus’ a kterd obecné charakterizuje nasi kulturu
a vtiskuje ji reduktivni podobu. Miroslav Petricek, specializujici se predevsim
na soucasnou francouzskou filosofii a vztahy mezi filosofii a uméni, problematiku Zenského
psani vnima jako aporii. Literarni teoretik Jan Matonoha (2009) si je védom faktu, Ze
»zenské psani“, snazici se vymezit vici falogocentrismu, je z diivodu dominantni povahy
falogocentrismu nevyhnutelné postaveno do aporetické situace, a pravé proto si klade
otazku, jak se skrze psani vymanit ze struktury, ktera sama tuto moznost zaklada. ,Zenské
psani”

dle Matonohy na takovyto stav nereaguje unikem z jazyka, ale naopak urcitou textovou,
strategicky inscenovanou praxi selhani, zdvojeni a odkladu. Jan Matonoha (2004, str. 14)
na otazku vymezeni potencidlnich ryst, které odliSuji promluvu ,Zenského psani“
od vedoucich praktik falogocentrismu, poukazuje vradikalni zkratce na dva zakladni
body: ,,Zenské psani’ - na rozdil od falogocentrického diskurzu - nezachazi s jazykem jako
s ovladatelnym, prediktabilnim nastrojem a se subjektivitou jako s neproblematicky danou
zakladajici instanci na$i existence.“ Z vySe uvedenych vyrokl literarniho teoretika je
do jisté miry patrné vzdaleni se jeho Uvah feminismu diference, ve smyslu radikalni
riznosti dvou pohlavi, nebot’ jak sdm Matonoha (2009, str. 13) uptesnuje, jeho tvahy se
pohybuji na zakladé feminismu différance® (v derridovském vyznamu), ktery pracuje
sriznosti nejen Zen navzajem, ale s diferenciaci nejriiznéjSich genderovych, socialnich,
poznavacich pozic a rovnéz s vnitfnim diferovanim vlastni subjektivity. Umyslem Jana
Matonohy tedy neni zabyvat se problémem Zen v literature, at uz z hlediska Zen jako
postav ¢i témat a zplsobi jejich literarniho zobrazeni, ¢i z hlediska Zenského autorstvi
apod., ale predevsim problémem zplisobi pouZivani jazyka u vybranych autord (nikoli

pouze Zen-autorek). Zaobira se texty, ve kterych lze spatiovat to, jak se nepiimo vymezuji

6 Prace vznikla vramci grantového projektu Text v pohybu a vramci vyzkumného zadméru
Ustavu pro ¢eskou literaturu AV CR.

7Z tec. Phallos - symbol penisu.

Pojem falogocentrismus zacal uzivat Jacques Derrida a jenZ lze zhruba charakterizovat jako
v nasi kultutre prevladajici typ mysleni zalozeny na reduktivnim zvladani nejednoznacné reality
prostirednictvim konceptualniho systému jednoduchych binarnich opozic (Matonoha, 2009, str. 94).

8 Differance (nékdy téZz diferace) - termin J. Derridy vyjadfujici samu mozZnost pojmového
procesu a pojmového systému (tésné spjatd s imaginaci), na jejimz zakladé je kazdy znak jen tim,

¢im se lisi od ostatnich (OlSovsky, 2011, str. 47).

18



vici hranicim pevné zakotvenych diskurzili, které zaroven rlznymi zpisoby piepisuji
a premistuji. Pojem ,Zenské psani“ Matonoha pojima jako typ textovosti. Tedy nikoli jako
cosi vymezeného pohlavim autorky ¢i autora, ale vymezeného: ,... spise jeji/jeho
genderovanou subjektivitou, jeji/jeho pozici v diskursivni formaci a jejim/jeho vztahem
k prevazujici praxi vypovidani a psani“ (Matonoha, 2009, str. 10).

Oznaceni konceptu ,Zenské psani“ Jan Matonoha (2009, str. 12-13) voli v afirmativni,
ale zaroven i vyrazné polemické navaznosti na teorii I'écriture feminine autorek Hélene
Cixous a Luce Irigaray. ,Zenské psani“ vymezuje predev$im na zikladé genderové
konstituované a zakous$ené subjektivity a zplisobu zachazeni s jazykem a naraci. ... jako
urcity modus a dimenze vypovidani a nastaveni vic¢i prevazujici falogocentrické
mocensko-epistemické praxi“ (Matonoha, 2009, str. 152-153).

Dokladem naplnéni zvoleného piistupu je autorova snaha ukazat riizné rysy ,Zenského
psani“ vinterpretacich texti vybranych ceskych autorek - Milady Souckové, Véry
Linhartové, Sylvie Richterové, Daniely Hodrové a autora Bohumila Hrabala. Vybrana dila
zminénych autord dle nazoru Jana Matonohy (2009, str. 196) nabyvaji znaki ,Zenského
psani“, coZ dopliiuje tvrzenim, Ze: ,... ¢im vice se Zenské psani vzdaluje konven¢nim
stylovym, narativnim a kompozi¢nim zpisobiim, jakymi je v literarnim textu tradi¢né
zobrazovana realita, tim vice zdUraznuji jeji hodnotu a nesamoziejmost toho, jak ji
nahlizime.“ U vybranych autorek si navic vS§ima toho, Ze: ,... neuZzivaji prostredkl
jako prehlednd, motivovana a strhujici fabule a kompozice, psychologicka ,vérnost’ postav,
Citelny vypravécsky hlas atp., a to pravé proto, aby vyvolaly k Zivotu a k nasi vnimavé;jsi
hladiné pozornosti to, co se pro nas stalo zapomenutym, neviditelnym, zasunutym*“
(Matonoha, 2009, str. 196).

Za stézejni Kkritérium v souvislosti s konceptem ,Zenského psani“ pokldda Matonoha
kategorii genderu, kterou chape jakoZto: ,,... zasadni strukturu rozvrhujici nasi subjektivitu
a pohyb ve svété: kazdé mluveni a psani, domnivam se, je situovano do urcitého prostoru,
neexistuje nic takového jako hlas bez privlastku, hlas odosobnény, odtélesnény, vyvazany
ze své socialni a ideologické situovanosti (Matonoha, 2009, str. 10). Tento posun smérem
k tdzani po fungovani diskurzu ve vztahu k genderu a literarnimu textu Matonoha (2009,
str. 10) vnima jako: ,,... postupné rozvijeni zajmu o zhruba totoZnou otazku: jak muze
literarni text - svym vnitinim ustrojenim bytostné specificky a vlastné radikalné cizorody
prvek v obecné cirkulaci diskurzi - zproblematizovat zptiisoby, jimiz nabyvame zkuSenosti
se svétem a sebou samym.“

Matonoha, jako priklad autorky, ktera zahajila linii psani vnimané jako ,Zenské psani“
(ve smyslu vné-falogocentrické), uvadi tvorbu Virginie Woolfové. Tento nazor Jan

Matonoha (2009, str. 102) dopliiuje slovy: ,,... Jedno z prvnich autonomnich literarnich
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vyjadreni, jeZ neopakovalo obvykla oCekavani o ,zenskych’ tématech, syzetech a Zanrech,
se vyznacovalo vyraznou a zasadni dekonstrukci tradi¢nich narativnich postupt.”

Zvyse uvedeného vyplyva, Ze koncept Jana Matonohy pristupuje k problematice
literatury psané Zenami specifickym zplsobem a rovnéz také to, Ze soucasné Ceské
literarnévédné mysleni vénuje tematice genderu znac¢nou pozornost. Zminéné shrnuti
vychazi zobsahu nékterych studii, které byly zahrnuty do sborniku Ceskd literatura
v perspektivich genderu (Matonoha ed., 2010) a které poukazuji na potfebu
komplexnéjsiho a promyslenéjsiho konceptualniho aparatu, nebot diky tomu by bylo
mozné lépe vymezit a pracovat s atributy, jako je muZsky a Zensky. Teoretické vymezeni se
zda potiebnym pravé proto, Ze se stale setkdvame s nejasnosti, vnitini komplikovanosti
a mnohdy také protikladnosti pojma jako Zenské psani, Zensky jazyk, patriarchdlni rdd°®
atp., nehledé na skutecnost, Ze tato souslovi jsou leckdy pouZzivana ponékud primocare
a neproblematicky. Za velice prihodné lze povazovat vyjadieni Jana Matonohy (2010,
str. 83) k soucasnému stavu genderové problematiky v ramci literdrnévédné bohemistiky:
»Z tohoto hlediska budiz pii stalé relativni zanedbanosti pole feministickych reflexi
literatury utéchou, Ze i sebevétsi korpus odbornych textli k genderu a feminismu stejné
nikdy nezodpovi freudovskou otazku, co ty Zeny vlastné chtéji. A to je jisté dobfte. Jiz jen
proto, Ze ptat se po genderu zarovein znamend ptat se, co a pro¢ ne/chtéji muzi, ajaké

=7

kulturni mechanismy viibec setrvalé liSeni genderové dichotomie Zen a muzi podpiraji.

9 Této tématice byla vénovana publikace - Od patriarchy k tatinkovi: zdpadoslovanské modely
otcovstvi, jez se pravé zameéruje na otazku otcovstvi ve srovnavacim kontextu zapadoslovanské

kulturni oblasti (Filipowicz, Krélak, Zachova eds., 2008).
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1.5 Zenska literarni tradice

Australska badatelka a spisovatelka Dale Spender zaujima Kk problematice Zenské
literarni tradice radikalni stanovisko, které je zaloZeno na peclivém archivnim vyzkumu
a podrobné znalosti literarni Kkritiky. Spender se radi mezi literarné vzdélané Zeny, které
prosly probuzenim Zenského hnuti v 60. letech 20. stoleti a byly prekvapené zjisténim, zZe
se pri svém studiu nesetkaly s témér zZadnymi spisovatelkami. Béhem peclivého badani
dospély k zavéru, Ze spisovatelek byla cela rada, ale soucasné literarni instituce jim vénuji
omezenou pozornost (Libora Oates-Indruchova, 2007, str. 35).

Dale Spender se vtextu Zeny a literdrni historie’® zamysli nad vymizenim Zen
spisovatelek zliterarni tradice, a to téch spisovatelek, které v 17. a 18. stoleti polozily
zaklady novému literarnimu zZanru - romanu. Spender tak pfinasi reinterpretaci tvrzeni
britského literarniho kritika a historika Iana Watta, Ze za zrod romanu vdé¢ime muzim, Ze
Zeny se objevily az poté, co byl roman diky muzim pfiveden na svét a Ze co se tyce
Zen-spisovatelek, tak pred Jane Austen se neobjevila Zadna, o niZ by bylo tfeba hovorit
(Spender, 2007, str. 37). Jak uvadi Spender, literarni situace pied koncem 18. stoleti
nebyla vyhradné doménou muzi-spisovatell: ,Jiz vice neZ stoleti pied tim, nez se Jane
Austen potaji chopila pera, zkouSelo mnoho dalSich Zen své Stésti vpsani beletrie
s o¢ividnym uspéchem... Byla to cela galerie Zen: Zen zraznych prostredi, zriiznych
oblasti a s riiznymi zajmy, vSechny vydaly uznavané romany pred koncem osmnactého
stoleti. To, Ze takové Zeny a jejich dila existuji, vznasi Cetné otazky k tradici Zen: také to
vSak vznasi otazky ohledné tradice muzi!... Detektivni praci a znacnou vytrvalosti se mi
podarilo nalézt sto dobrych autorek romand osmnactého stoleti, které dohromady
vytvorily témeér Sest set romanti“ (Spender, 2007, str. 38-39). Ve dvacatém stoleti ale
velkého vyznamu Zenam-spisovatelkam v souvislosti se vznikem romanu nedostava. Dale
Spender si na otazku, jak je mozné, ze nékdejsi existence tolika dobrych spisovatelek
zUstava zcela nepovSimnuta, odpovida ponékud radikalnéjsSim zavérem, ze: ,... jejich
kvalita byla urcena na zakladeé jejich pohlavi“ (Spender, 2007, str. 41). Vedle tohoto tvrzeni
Spender pripousti také moznost, Ze se za timto pristupem k zendm skryva néjaky ucel;
tento jeji nazor podporuje minéni australské spisovatelky a novinarky Germaine Greer,
ktera hovori o fenoménu pomijivosti Zenské literdrni sldvy, pricemz tento fenomén se
netyka pouze zalezitosti romanu, ale skute¢nosti Ze: ,... vSude a v kazdé dobé zily dobré
spisovatelky a pokaZdé se ztratily“ (Greer, 1974 cit. podle Spender, 2007, str. 43).

Neopomijejme ovSem skutecnost, Ze podobny presun zprominentniho postaveni

do naprosté negace postihl i tvorbu muzi-spisovatelli. Pravdépodobné se ale nestalo to, co

10 Jednd se o uryvek z obsahlé monografie o Zenach-spisovatelkach 18. stoleti Matky romdnu.
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postihlo generaci Zen-spisovatelek 18. stoleti, tedy Ze by chybély zminky o témér celé
spisovatelské generaci, kterd navic stala u zrodu romanu, tak jak o tom vypovida text Dale
Spender (2007, str. 41). Muzi-spisovatelé méli a maji pevné vybudovanou literarni tradici,
na niz bylo mozné navazovat. Jinak je tomu s tradici piSicich Zen, ktera, jak jiz bylo
uvedeno vyse, byla potlacena. Dale Spender si klade otazku, zdali na tom zalezi, zda: ,]e
podstatné pro minulé, soucasné a pristi generace Zzen - a muzi -, Ze prvni spisovatelky
byly odstranény z literarniho dédictvi, takze se zda, Ze nikdy neexistovaly?... Odpovéed
zavisi na roli a vaze, ktera je pripisovana tradici“ (Spender, 2007, str. 47). Za podnétny
povazujme nazor Dale Spender, kdyz zminuje, Ze: ,... ustanoveni existence a rozsahu
Zenského kulturniho dédictvi by mohlo mit dalekosahly vyznam pro Zeny. Znamenalo by
to velky rozdil v predstavach o Zenach a o skute¢né podstaté toho, ceho dosahly... A kdyby
Zeny vskutku zadné slavné literarni tradice nemély, mozna by nebylo Uplné od véci
néjakou vytvorit. Uz kvili kladnému vlivu, ktery by mohla mit na Zeny a Zenské literarni

snahy. Takova je totiz moc tradice” (Spender, 2007, str. 49-50).
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2 Zeny - spisovatelKky v ¢eské literature

Zeny-spisovatelky se po roce 1989 objevuji ve viech zanrovych sférach, revoluce
s sebou navic prinesla celkovou svobodu slova a svobodné prosazovani nazort. Setkavame
se tak vtvorbé autorek konce stoleti 20. a pocatku stoleti 21. s mnohymi experimenty,
které se tykaji nejenom formy, stylu, ale i témat atp. Zajimavé je, ze jakkoli pocetné
vyznamné zastoupeni ma soucasnd literarni produkce Zen-spisovatelek na ceském
kniZznim trhu, stale se jedna jen o zlomek v porovnani s tvorbou muzi-spisovateld. Jak
zminuje Machala (2001, str. 82), ale i Janacek (2009) v nasich soucasnych literarnich
priruckach a slovnicich se vyskyt jmen autorek pohybuje jenom mezi deseti az dvaceti
procenty, priCemz stejnych hodnot nabyval podil Zen-spisovatelek po celé stoleti 19. a 20.,
coz vypovida o tom, Ze zastoupeni Zen-spisovatelek se v Ceském literarnim kanonu
doposud nezménilo a Ze Cceskd literatura se stile jevi hlavné jako doména
muzi-spisovatell. I prestoZe tomu statistiky nenasvédcuji, pripada Zenam-spisovatelkam
v déjinach Ceské literatury velmi vyznamné postaveni, nehledé na skutecCnost, Ze
vmnohych pripadech sehravaji role nezastupitelné a mnohdy i prikopnické -
napi. Bozena Némcova, Milada Souckov3, Véra Linhartova, Daniela Hodrova ad. Ohlédnuti
na uplynulé obdobi pfed a po roce 1989 odhaluje, Ze narlistd piinos, ale i nejriznéjsi
aktivity ceskych Zen-spisovatelek vyraznou mérou (Machala, 2001, str. 82-83).

Béhem poslednich desetileti dvacatého stoleti zacinaji své prézy psat spisovatelky,
jejichz dila budou v nasledujicich letech razeny k tém nejuznavanéjsim - tomuto vymezeni
se prace bude vénovat nasledovné. Zaroven se zacCind formovat zretelna skupina
spisovatelek popularni literatury, tedy takové literatury, ktera se orientuje na Sirsi
Ctenarské publikum a prinasi casto az trivialné a schematicky vystavéné pribéhy. 11

Nelze prehlédnout fakt, Ze se vsoucCasné cCeské literature pohybuje cela Fada
Zen-spisovatelek, jejichz tvorba vyvolala a stale vyvolava velkou a velice ¢asto rovnéz
zaslouzenou pozornost. Z mnohych jmen autorek nového obdobi ceské Zenské prozy
miiZeme jmenovat napr. Radku Denemarkovou, Véru Noskovou, Katefinu Tuckovou,
Jakubu Katalpu, Petru Prochazkovou, Ivu Pekarkovou, Markétu Hejkalovou a rada dalsich.
Miuze se zdat, Ze Zen-spisovatelek je v soucasné préze skutecné mnohem vice, nez tomu
bylo vminulych desetiletich, Ze se téma Zeny v literature vyraznéji reflektuje nejen
v médiich, ale ve spoletnosti jako takové. Skutecnosti ovSem ziistava, Ze tento dojem je

vyvolan se vs$i pravdépodobnosti tim, Ze jsou Zeny-autorky pouze vice vidét a dle nazoru

11 Zde mlZeme jmenovat napi. Halinu Pawlowskou, Irenu Obermannovou, Simonu Monyovou,

Barbaru Nesvatbovou ad. (Vlasinova, 2000).
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Janacka (2009) nebude jejich procentualni zastoupenti v literarnich priruckach a slovnicich
sledujicich 21. stoleti Cinit vySe, nez jak tomu bylo v 19. a 20. stoleti.

0 naritstajicim poc¢tu vydavanych tituld umeélecké literatury psané zenami se setkavame
ve stati Aleny Zachové (2004) - Modelovost v soucasné literatuie psané Zenami. Po roce
1989 diky vyraznym spoleCenskym zménam nastava zcela mimoradna situace:
Zeny-spisovatelky ztvariiuji vumeélecké literature v poslednich desetiletich 20. stoleti
pomérné ucelenou $kalu moznych témat a Zanrd. Texty zacinajicich autorek jsou
doprovazeny radou opozdénych prvotin a navic nové vychazi také texty tisténé ptivodné
v samizdatovych edicich a exilovych nakladatelstvich. Alena Zachova (2004, str. 200)
k této situaci podotyka: ,Vedle sebe se tak ocitaji rliznorodé texty autorek generacné
blizkych a také naopak: generacné vzdalenych, ostatné bychom mohli Fici, Ze soucasné
vychazeji texty, matek i dcer.“12 Alena Zachova vénovala pozornost sledovani zplisobt
tematizace Zenské identity (tj. zplisob zobrazeni Zenského prozivani, vnimani sebe sama,
sebepoznani i sebehodnoceni) v Ceské literatuie psané Zenami. PriCemz lze spatiovat, Ze
svétova proza se vyznacuje obdobou téchto témat i typtl texti, a dle slov autorky se zd3,
ze: ... odliSnost kulturnich kontextii neni natolik vyznamng, aby vykazovala podstatnéjsi
rozdily v existencidlnim proZzivani soucasnych zen“ (Zachova, 2004, str. 200). V potaz jsou
brany autorky do zapadoevropského a amerického civilizacniho okruhu. Dle shod
tykajicich se tématu, Casu i prostiedi Zachova vymezuje modelové existencidlni situace
realizované vuméleckych textech. Mezi autorky, jejichz tvorba prezentuje uvedenou
modelovost, patfi: Eda Kriseova, Sylvie Richterova, Daniela Hodrova, Alexandra Berkova,
Lenka Prochazkovd, Zuzana Brabcova ad. Podobnosti v téchto textech popisuje Zachova
(2004, str. 200) nasledovné: ,,... vystupuji hlavni hrdinky vich formé, jejich pribéhy se
odehravaji v zdkladnich vztahovych ramcich, primarné tesi vztahy k partnertim, rodi¢lim
a Casto i k pravé narozenému ditéti a casoveé jsou pribéhy situovany do poslednich triceti
let 20. stoleti.“ Zhlediska pristupu ke konstrukci Zenské identity povazuje Zachova
za relevantni vymezeni dvou nejcastéjSich pristupd. V prvnim pripadé sehravaji dileZitou
roli vnéjsi podnéty, ze kterych je identita hlavnich hrdinek utvarena: ,... jejich pribéh
vyrlsta ze Sirstho spolecenského déni a konkrétni dobova atmosféra, tj. obdobi totality, se
stava zakladni matrici“ (Zachova, 2004, str. 201). Jako priklad Ize uvést romany Oc¢ni

kapky a Smolnd kniha od Lenky Prochazkové, Daleko od stromu Zuzany Brabcové nebo

12 Jedna se napiiklad o jména téchto autorek: Iva Hercikova (1935 - 2007), Eda Kriseova (1940),
Blanka KubeSova (1944), Sylvie Richterova (1945), LibuSe Monikova (1945 - 1998), Daniela
Hodrova (1946), Alexandra Berkova (1949 - 2008), Lenka Prochazkova (1951), Halina Pawlowska
(1955), Tereza Bouckova (1957), Zuzana Brabcova (1959), Ivana Peroutkova (1960), Iva Pekarkova
(1963), Véra Chase (1970), Barbara Nesvadbova (1975), Petra Hiilova (1979) ad.
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Péra a peruté vy Pekarové. Pokriveny svét v obdobi normalizace 70. a 80. let 20. stoleti
znemoznuje hrdinkadm vést normdini Zivot, nalézt vném své misto, navazat normdini
vztahy, misto toho jsou svou nepfizplisobivosti s dobovymi pozadavky dohnany na okraj
spole¢nosti (hrdinka Lenky Prochazkové - trojndsobna matka, hrdinka Zuzany Brabcové -
pokus o sebevrazdu, hrdinka Ivy Pekarkové a Petry Hiillové v Paméti moji babicce -
prostitutka). Soukromé vzpoury téchto hrdinek vyvolavaji pravé vnéjsi podnéty.
Ukotvenost hlavnich hrdinek vzenské roli ve svété, kde jsou pro Zenu a jeji role
ve spolecnosti vymezena pomérné jasna pravidla, kdy totalitni rezim vyrazné ovliviiuje
soukromou sféru Zivotd, neni mozna ani redlnd (Zachova, 2004, str. 201). Jako druhou
variantu utvareni Zenské identity v umeélecké literature vymezuje Zachova texty souvisejici
v prevazné vétSiné se slozité utvarenym vnitinim svétem hlavnich hrdinek. Dle Zachové
(2004, str. 203) je tento typ textl vybudovan na: ... generacnich vazbach, na sebepoznani
skrze predchozi generace Zen - matek, babiCek, prababicek a na introspektivnich
sestupech do minulosti, zvlasté do détstvi... SpoleCenska a politicka realita neni v textech
vyjadrena tak explicitné, hlavni hrdinky se vici dobé, vniZ se déj odehrava, vymezuji
prevazné v roviné etické.” Mezi romany odpovidajici uvedené charakteristice patfi: Ryby
raky Edy Kriseové, Koci¢i Zivoty Daniely Hodrové, Slabikdr otcovského jazyka Sylvie
Richterové ad. Modelovymi situacemi téchto textli je proces sebepoznavani hlavnich
hrdinek v konfrontaci se Zenami svého rodu: ,V souvislosti s poznanim rodové historie
podstupuji hrdinky téchto textd cesty do minulosti, do vlastniho détstvi a jejich
vyporadavani se se vSemi traumaty a problémy probiha ¢asto formou iniciace, ktera ve své
klasické podobé predstavuje téZ modelové schéma“ (Zachova, 2004, str. 203). Zachova
mimo jiné uvadi, Ze tento typ textd je frekventovany zvlasté ve svétové literatute,
a zavérem ke dvéma zminovanym pristuplim z hlediska vyobrazeni Zenské identity
dodava: ,Oba pristupy jsou stejné legitimni, predstavuji pouze dva odliSné zpilisoby
existencialniho prozivani“ (Zachova, 2004, str. 203).

Nyni budeme vénovat pozornost literarnim teoretikiim, kritiklim, historikiim a jejich
pohledlim na Ceskou literarni tvorbu psanou Zenami, a to na tvorbu spadajici do konce
20. stoleti a nasledné tvorbu vznikajici vletech soucasnych, respektive lze hovorit
o kontextu ¢eského pisemnictvi tietiho tisicileti.

Véru Linhartovou povazuje Moldanova (1994, str. 63) za pokracovatelku Weinerovy
tradice nesouci exkluzivni literarni experiment, v prézach Daniely Hodrové spatiuje
mimoradné kouzlo a za pozoruhodné povazuje prozy Alexandry Berkové a Libuse
Monikové. VSechny tyto Zeny-spisovatelky Moldanova (1994, str. 63) oznacuje atributem
exkluzivni, tedy takové, které jsou nositelkami hodnot, umozinuji posun literatury, oteviraji

v.o

ji nové moznosti, a které maji specificky okruh ¢tenard.
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Lubomir Machala (2001, str. 83) zmitiuje jména autorek, které zacinaji své prézy psat
béhem 70. a pocatkem 80. let, jako je Alexandra Berkova, Zuzana Brabcova a Daniela
Hodrova a jejichz dila jsou dle nazoru Machaly v 90. letech razeny k tém nejuznavanéjsim.
Nejedna se o autorky, které by mély Siroky okruh ¢tenart, jak dosvédcuji slova Lubomira
Machaly (2001, str. 83): ,... cesta téchto texti ke Ctendflim se jeSté ukaze dosti
komplikovanou.”

V ¢itance soucasné Ceské zZenské povidky Ty, kterd pises (Kopac ed., 2008) se setkavame
s pétadvaceti prevazné epickymi texty novych a novéjsich Ceskych prozaicek, které byly
(vyjma jediné) napsany béhem tretiho tisicileti. Tato citanka piinasi reprezentativni
ukazku styl(, zanrl a tematik soudobé Ceské préozy psané zenami, pricemz z prevazné casti
se jednd o autorky, které vstoupily do Ceské literatury az na pocatku
21. stoleti a zaroven se zde setkavame s tvorbou prozaicek publikujicich na konci stoleti
predchoziho (napt. Iva Pekarkova, Natasa Reimanova). Vladimir Novotny!3 v predmluvé
k zminéné Citance predem upozoriiuje na fakt, Ze se jisté nejedna o nedoplnitelny vybér
textl psanych Zenami, vybér, ktery: ,.. neni Koncipovan s presvédCenim, ze pijde
o nejdrahocennéjsi a nejviditelnéjsi Spicku daného literarniho ledovce. Nikoli. Jde ptece
v prvé radé o pétadvacet pozoruhodnych, vytecnych a nejednou nepochybné i vynikajicich
prozaickych textli vzniklych ve svété soudobé Ceské prdozy psané Zenami — nic vic a nic
min“ (Novotny, 2008, str. 7). Uvedme proto alespon nékolik jmen autorek, jejichz texty
popsal vySe zminénym hodnocenim Novotny: Markéta Hejkalova (*1960), Sylva
Fischerova (*1963), Irena Douskova (*1964), Hana Andronikova (*1967), Radka
Denemarkova (*1968), Véra Chase (*1970), Katetina Tuckova (*1980), Katefina Kovacova
(*1982), Kristyna Janouchova (*1982) a dalsi. Vladimir Novotny se zaméruje na vyzdvizeni
prinosu a osobitého razu soudobych literarnich autorek, a to v obecné literarnéhistorické
roviné. Dle jeho slov tento prinos spociva zejména v estetickém ladéni autorskych
svédectvi, ale i individudlnich tvircich svédectvi o soudobém stavu véci a stavu mysli
ve svété, pricemz zejména texty napsané po roce 2000: ,... doslova ztélesiiuji vyrazny
odklon od poetiky postmoderny... Zasluhou ceské femininni prézy se do nasSeho
literarniho svéta znovu vraci minuciézni povahokresba (stejné jako szirava satiricka
etuda), jez se pak stava zakladem pro reliéfovani jednotlivych postav‘ (Novotny, 2008,
str. 10-11). Spole¢nym jmenovatelem vybranych povidek dle Novotného (2008, str. 12):
»--. byva stav duse a tomu odpovidajici temperatura literarniho psani, kterouzto mizeme
metaforicky i nemetaforicky oznacit za - trapeni. Neni ani bolestinské, ani ukiivdénecké...

je to vskutku bytostné a emocionalné nanejvys proZivané trapeni se svétem, s tim druhym

ajinym i druhymi a jinymi, trapeni sama se sebou, trapeni se svym trapenim.”

13 Literarnf historik, kritik, editor, redaktor, publicista a prekladatel.
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Literarni kritik a historik Pavel Janadcek zliterarni tvorby psané Zenami a vzniklé
po roce 1989 vyzdvihuje jména tii autorek, a to Danielu Hodrovou, Zuzanu Brabcovou
a Terezu Bouckovou. O tvorbé Daniely Hodrové se zminuje nasledovné: ... vytvari
romanovy svét, ktery se neustale ze sebe rozrista a zaroven do sebe zaviji, ktery rusi
hranice mezi tim, co je Zivé a co je mrtvé, ktery je neustale ponoien do rodinné tradice
a sycen fenomény pameéti, ktery narusuje protiklad racionalistického a hermetického
vidéni...“ (Janacek, 2009). Z tvorby Zuzany Brabcové Janacek (2009) vyzdvihuje roman
Rok perel, v tomto vypravéni o nezmérné sile lasky spatiuje zobrazeni svéta, ve kterém si
Zena uvédomuje sebe sama skrze jinou Zenu. Tereza Bouckova Janacka (2009) zaujala
romanem Rok kohouta, ktery se nedotykd pouze tematiky materstvi, ale i rasovych
stereotypli. Tvorba autorek jako je Radka Denemarkova, Petra Hilova a Petra Soukupova
dle Janacka vzbudila u CtenaiG zaslouzenou pozornost, jejich dila shrnuje nasledovné:
»Soukupova - zkratka rodinného eposu. Denemarkova - historicko-politicka konstrukce...
Hilova - Pamét moji babicce poklddam za skvélou prézu - matriarchat, zkusenost
predavana z Zeny na zZenu...“ (Janacek, 2009).

Literarni teoretik Jan Matonoha (2009, str. 158) se vramci konceptu ,Zenské psani”
zamérné omezil pouze na autorky - Miladu Souckovou, Véru Linhartovou, Sylvii
Richterovou a Danielu Hodrovou (pojeti konceptu ,Zenské psani“ dle Jana Matonohy
viz vySe podkapitola 1. 4 L’écriture feminine - Zenské psani). Priznava, Ze ze svého
zkoumani védomé odsouva jména kvalitnich prozaicek, mezi nimiz zminuje napt. Vostrou,
Monikovou, Berkovou, Bou¢kovou, Douskovou, Andronikovou ad.

Z vyse uvedeného vyctu autorek spatfujeme, Ze nékteré zaujali svou tvorbou vybrané
Ceské literarni kritiky, teoretiky a historiky. Opakované takto bylo zminéné jméno Daniely
Hodrové, Zuzany Brabcové, Véry Linhartové a Alexandry Berkové. Priklanime se
pii hodnoceni téchto autorek k terminu, ktery pouzila Dobrava Moldanova neboli, Ze se
jedna o autorky exkluzivni, majici specificky okruh ¢tenaid a dle slov Jana Matonohy
napliujicich podstatu konceptu ,Zenské psani“, jakozto vyluény zpisob nazirani reality
a jejtho nasledného jazykového zpracovani.

Nasledujici kapitola diplomové prace bude vénovana praktické ¢asti, v niz se zamérime
na blizsi vymezeni tvorby vybranych ceskych autorek, jejichZ jména v predchozim vybéru
ze strany literarné-védeckych akademikli nékolikrat zaznéla - Irena Douskova, Hana
Andronikova a Katefina Tuckova. Povidkova tvorba téchto autorek se stala soucasti
reprezentativni ukazky soudobého ¢eského pisemnictvi vjiz vySe zminované cCitance Ty,
kterd pises (Kopac ed., 2008), konkrétné se jednd o tyto povidky: Nestésti Ireny Douskové,

Voldni kosti Hany Andronikovy a Posledni vecer Kateriny Tuckové.
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3 Soucasna Ceska prdéza psana Zzenami

Prakticka cast diplomové prace je zaméifena na priblizeni prozaické tvorby
tii Zen-spisovatelek - Ireny Douskové, Hany Andronikovy a Kateriny Tuckové spadajicich
daty narozeni do druhé poloviny dvacatého stoleti. Z hlediska datace prozaické tvorby,
vyjma dvou literarnich prvotin Ireny Douskové, jde o autorky, které vstoupily do kontextu
krasné ceské literatury po roce 2000. Autorky vytvorily svoji dosavadni tvorbu v dobé, kdy
jiz nemusely Celit prelomovému obdobi, jemuz byly vystaveny autorky na konci 19. stoleti.
Predstavitelky Ceské literatury 19. stoleti mély vlivem pilisobiciho patriarchatu jasné
vymezenou roli Zeny v rodiné jako osoby, ktera je podrizena vili nejprve otce a pozdéji
manZela. Soucasné Zeny-spisovatelky jiz nemusi bojovat (alespoil ne vtakové mire)
s tradi¢ni predstavou o postaveni Zeny a ukolech spisovatelky, respektive jejich osobni
zivotni volby a tvircéi moznosti jsou svobodné, ale to neznamena, Ze se s zadnymi
problémy nepotykaji. Nikoliv, pouze se jedna o problémy jiného typu neZ ty, s nimiz se
musely vyrovnavat jejich piredchidkyné. Jednim z nich midze byt napiiklad zahlcenost
soucasného Ceského knizniho trhu nespoctem tituld, o jejichZ ispéSnosti Casto prestavaji
vypovidat skutecné kvality.

Vybrana prozaickd dila téchto autorek budou podrobena detailnéjsimu zkoumani
a textové analyze s cilem pokusit se o vymezeni charakteristickych a nékdy i spole¢nych
topoi soucasné Ceské prézy psané zenami. Vysledkem a cilem praktické casti prace
nasledné bude piedstaveni navrhl pracovnich list, jez budou moci byt vyuZity
jako ucebni ¢i doprovodny materidl pro vyuku tématu tykajictho se soucasné ceské
literarni tvorby na stfednich Skoldch. Motivaci kzarazeni této casti je soucasny
neuspokojivy stav vyuky daného tématu v hodinach ceské literatury na strednich Skolach.
V nasledujicich kapitolach se tedy blize seznamime s dily a jejich recepci, ohlasy, stylem,
zplsobem psani a topoi Ireny Douskové, Hany Andronikovy a Katefiny Tuckové. Zacneme
kratkym predstavenim jednotlivych autorek a naslednym rozborem jejich prozaickych
debutti, jimiz zahdjily své umélecké piisobeni na scéné krasné Ceské literatury tretiho

tisicileti.
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3.1 Uvodni charakteristika a knizni debuty vybranych autorek

3.1.1 Irena Douskova

Irena Douskova (*¥*1964), spisovatelka, jeZ plisobi na poli ceské prozaické literatury
od roku 1997, tedy bezmala dvé desetileti. V ramci vybranych autorek pro teoretickou ¢ast
prace se vyznacuje nejvyssim poctem vydanych titult. Tvorba Ireny Douskové, podobné
jako tvorba Andronikovy a TucCkové, je sledovana ze strany cCeské literarni kritiky
a recenze. Napriklad literarni teoretik a estetik (mimo jiné i basnik, prozaik) Milan Exner
publikoval v literarnim obtydeniku Tvar cyklus interpretaci préz Ireny Douskové.

Irena Douskova, plvodnim jménem Freistadtova, pochazi z divadelni rodiny (matka
a ot¢im byli herci pribramského divadla). Spisovatelcin otec Petr Freistadt byl Zidovského
ptivodu, pusobil jako divadelni reZisér a roku 1964 emigroval do Izraele. Roku 1989
autorka uUspésné absolvovala Pravnickou fakultu Univerzity Karlovy, vykonavani
pravnické praxe se vSak nevénuje. Po ukonceni vysokoskolského studia pracovala
jako dramaturgyné v kulturnim stredisku v Praze. Pozdéji vystupovala prevazné
jako novinaika, napi.: v tydeniku Svobodny hlas, Mladé fronté, ¢asopise Zidovské liberalni
unie Hatikva, mési¢niku Maskil ad. V soucasné dobé plisobi jako spisovatelka z povolani
(Pribanova, 2010).

Do ceského literarniho kontextu vstoupila nejprve jako basnifka, a to roku 1988.
Vystupovala jako C¢lenka literarné-dramatického spolku LiDi. Roku 1988 wvznikl
prileZitostné rozsifovany Almanach Spolku LiDi a o tfi roky pozdéji basnicka sbirka
recesivniho nazvu Kadeni (1991), vydana vlastnim nakladem. Oficidlné sbirka vysla roku
1992 pod nazvem PraZsky zdzrak v nakladatelstvi Prazska imaginace. O nékolik let pozdéji
se autorka zacala vénovat prevazné tvorbé prozaické, pricemz ustiedni postaveni v jeji
produkci maji predevSim zanry stiedni epiky. Prozaickou tvorbu Ireny Douskové lze
rozdélit do dvou kategorii, a to na povidkovou tvorbu a dle rozsahu novelistickou az
romanovou tvorbu. Prézy Ireny Douskové jsou situovany do prostiedi Ceskoslovenské
a pozdéji Ceské republiky v ¢asovém rozmezi od 60. let minulého stoleti do soucasnosti.
VétSina proz se vyznacCuje autobiografickym vychodiskem a osobnimi zkuSenostmi.
V mnoha dilech se vyrazné projevuje autorcin bytostny zajem o judaismus. Milan Exner
(20009, str. 12) k tomuto uvadi: ,Zidovskym motivem je pfedznamenano celé literarni dilo
Ireny Douskové.” Vyjimku tvoii autorcino nejnovéjsi dilo roman Medvédi tanec (vydalo
nakladatelstvi Druhé mésto, 2014) zachycujici posledni meésice Zivota nemocného

Jaroslava Haska.
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Prozaickou prvotinu zroku 1997 predstavuje roman - Goldstein piSe dceri (vydal
Melantrich). Novela nabyva celé rady autobiografickych prvki (viz dale). Druhd préza
Ireny Douskové roman Hrdy BudZes (vydalo nakladatelstvi Hynek, 1998) je literarnimi
Ctenaiského ohlasu. I vtomto dile lze spatifovat velice vyrazné autobiografické rysy,
kterymi se netaji ani samotna autorka. Pribéh hlavni hrdinky Hrdého BudZeSe byl
v nasledujicich letech rozpracovan ve volnou trilogii, a to pr6zami Onégin byl Rusdk (Druhé
meésto, 2006) a Darda (Druhé meésto, 2011). Novela Nékdo s noZem (Hynek, 2000) je
komponovana formou denikovych zaznamt hrdinky, jeZ se ocitd v bolestné manzelské
krizi. Zaroven jsou reflektovany prudké a prekotné psychologické zmény zpisobu Zivota,
které nastaly v ¢eskych zemich po roce 1989.

Pro Irenu Douskovou je priznacné hledani nejenom tématu, ale i zanru, nebot
na pocatku 21. stoleti se vyrazné priklonila k zanru povidky. Dikazem je povidkovy
soubor - Doktor Kott premitd (Petrov, 2002), ktery sestava z dvanacti samostatnych textl
poukazujicich na nedokonalost mezilidskych vztahti v soudobém bizardnim svété. Cim se
lisT tato noc (Petrov, 2004), povidkovy soubor tvoreny deviti baladicky ladénymi pribéhy,
které jsou zasazeny do historicky dramatickych okamzikd a naprosto se tak odlisuji
od predchozi knihy povidek. Autorka vyuZzila prace sapokryfem a alegorii
pro vykresleni velkého nad¢asového tématu déjinného nasili vyznavajiciho nekonecny
princip 1zi. Tretici povidkovych titulli prozatim uzavira cyklus povidek O bilych slonech
(Druhé meésto, 2008). Vjednotlivych pribézich je postupné odhalovana splet vztaht
v dusném mikroprostoru jedné vesnice jednoho léta v obdobi 70. let 20. stoleti. Cyklus
sestava z osmi povidek, jejichZ nazvy koresponduji se znamym détskym rozpocitadlem:
Stésti, nestésti, laska, manzelstvi, panenka, kolébka, hrabénka, smrt. Radim Kopac (2008)
ke knize prinasejici baladicky ladéné texty, jeZ zachycuji normaliza¢ni obdobi 70. let!4,
dodava: ,,... nabizi presnou anamnézu hnusné doby, ale nikoli s primarnim vztekem ci
nenavisti - spise se slitovnym pousmanim.” Irena Douskova svymi povidkami prispéla
do povidkovych souborli (podobné jako autorky Andronikova a Tuckova): Moznd mi
rozumi$ (2004), Povidky o Zendch (2007), Stastné a veselé 2 (2008), Zeny vidi za roh (2009)
a Nauc mé milovat (2010).

14 Termin normalizace tvoii zdsadni soucdst dokumentu Pouceni zkrizového vyvoje,
schvaleného v roce 1970. Normalizaci se v ném rozumi normalizace poméri ve spolecnosti v duchu
marxismu - leninismu a prijaty dokument se stal podkladem k politickym cistkam ve strané
i ve spoleCnosti. Termin normalizace navozujici predstavu normy a normadlnosti Zivota
ve skuteCnosti reprezentuje pristup dominantni paternalisticky, a to ve vSech rovinach spolecnosti

(Zachova, 2008, str. 134).
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a) Irena Douskova - Goldstein pisSe dceri

Prozaicka prvotina, jejiz tematiku komunika¢niho mijeni mezi témi nejblizSimi, mezi
dcerou a otcem, vystihuje epistolarni forma. Roman v dopisech, vydany roku 1997,
zachycuje pokus o navazani vztahu mezi sedmapadesatiletym otcem, rezisérem
zidovského ptlivodu Zijicim 1éta v emigraci v Izraeli, a jeho pétadvacetiletou dcerou, Zijici
v socialistickém Ceskoslovensku. Vznika tak zdatilym zptisobem vykresleny kontrast dvou
svétl - izraelského exilu a normaliza¢niho Ceskoslovenska a s tim souvisejici rozdilnost
kulturnich mentalit, ale také kontrast generacni - starnouci, jeSitny, zaroven citové snadno
zranitelny otec a mlada dcera. Velice presvédciveé je vykreslena psychologie starnouciho,
egocentrického muze, ktery je vyrazné zaujat predevSim sdm sebou, svou sebelitosti
a strachem ze samoty, coZ mu znesnadinuje schopnost komunikovat se svymi blizkymi.
Goldstein pise dceri plisobi jako komorni a melancholicky ladéné dilo o nenaplnéném
vztahu otce s dcerou. Na tento vztah je nazirano o¢ima Goldsteina jeho dceri Klare, o jejich
nazorech a postojich se Ctenar dozvida zprostredkované, prostrednictvim Goldsteinovych
dopisi, které reaguji na Klafinu korespondenci. Roman tak nabyva podoby dopisového
monologu.

Préza se vyznacuje zietelnym autobiografickym ladénim. Autorka Irena Douskova se
s vlastnim otcem, rezisérem, ktery byl také zidovského plivodu a emigroval, seznamovala
prostiednictvim dopisti. Irena Douskova ziskala magistersky titul diplomovou praci
na téma: Carodéjnické procesy, na stejné téma pise svou diplomovou praci i Goldsteinova
dcera. Radim Kopac¢ (2007) mimo jiné uvadi: ,... citlivost, s jakou autorka pribéh
zpracovala, je ale jisté podeprena tim, Ze jde o pribéh vlastni - Cili Ze Goldstein své dceri
skutecné psal a Ze ona, po letech, pocitila nutnost autoterapie. A to autoterapie,
resp. autobiografické konfese literarné zcela svrchované: Goldstein piSe dcefi je v prvé
radé vynikajici roman.”

Epistolarni formou psany roman sestava celkem z SestaSedesati dopisi, jez jsou
rozdéleny do ctyr kapitol, a jak jiz bylo predestieno, autorem vsSech dopist je Josef
brnénského nakladatelstvi Druhé mésto z roku 2006 jsou kapitoly doplnény ilustracemi
a citacemi korespondujicimi s pribéhem, respektive s obsahem dopist: ,No jo, nemohl
jsem zZit sviij Zivot jinak. Zavidim ti, Ze to mas tak fyzické. Jak se miZe Clovéku styskat
po nékom, koho nezna?“ (Douskova, 1997). Korespondence je fazena v chronologickém
sledu vymezeném daty prvniho dopisu z 9. srpna 1988 a posledniho dopisu 30. ¢ervence
1994, celkem triaSedesat dopist adresovanych Klaie. Goldsteinovy dopisy pro Klaru jsou

do Ctyr kapitol rozdéleny v poméru 17 : 20 : 25 : 1. Jako vyjimka ptlisobi zbyvajici tri
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dopisy, vSechny tri jsou odliSeny typem pisma (kurziva) a maji odliSné adresaty. Prvni
dopis psany kurzivou plni funkci prologu, je datovan 3. prosincem 1964 a adresovan
Anicce, Klariné matce. Druhy odliSeny dopis, opét adresovany Klariné matce, je pripojen
na zaveér treti kapitoly. Treti kurzivou psana a zaroven posledni korespondence prézy plni
funkci epilogu, jenz Goldstein vénuje své vnulce Valentyné, Klariné dcefi, je datovana
10. srpnem 1994 a dosvédcuje Goldsteinovu sebelitost, egocentri¢nost a dotéenost z toho,
Ze Anicka ani Klara nevénovaly jeho dopistim velkou pozornost. To znamend, Ze dopisy
vznikaly vrozpéti triceti let (od roku 1964 do roku 1994). Délka dopist je rtizna -
od strohych, nékolikairadkovych sdéleni, popisujici napi. kazdodenni ritualy po rozsahlé
vypovédi.

Z hlediska prostoru, ur¢eného mistem sepsani dopisdi, se pohybujeme v pievazné
vétSiné v izraelském Tel Avivu (sedmapadesat dopisii), z toho Sestkrat v némeckém mésté
Bergdorf, jedenkrat vizraelském meésté Gedera, jednou se dostivame do prostoru
polistopadového Ceskoslovenska, kdy je mistem sepsani Praha a jednomu dopisu chybi
nejen osloveni adresata, ale i ureni mista sepsani.

Ctenar je svédkem Sestileté a viceméné jednostranné korespondence otce s dcerou,
Klara dle Goldsteinovych reakci odpovida jen ziidka: ,Mild Klaro, je svizelné, ne-li
nesmyslné Ti posilat dalsi psani, aniZ jsem od Tebe dostal jedinou Fadku odpovédi“
(Douskovd, 2006, str. 24); ... na dopis jiZ ani necekam, ja zas nékdy napiSu (Douskovs,
2006, str. 38); ,Nazdar Josefe - to bych klidné mohl napsat - stejné ty dopisy piSu sam
sobé, i kdyz Ti je posilam*“ (Douskova, 2006, str. 118).

Styl a forma Goldsteinovych dopisii velice ¢asto pripominaji filmovou vystavbu piibéhu,
predevSim co se tyCe rychlych zmén podobnych filmovému strihu. Typicka je
zkratkovitost, pri niz pisatel podava odosobnéna fakta, zesilena uzitou objektivni
er-formou a rychlé prechody v subjektivni ich-formu, které jsou vénovany rozvinutéjsi,
kvétnatéjSi pasaze nesouci emotivni naboj. Obsahové Goldsteinova korespondence
pro dceru nabyva misty aZ erotického naboje (po prvnim osobnim setkani v Rimé se
otcovo naklonnost proménuje az v naklonnost milostnou) a Goldstein plisobi jako
obsesivni starsi muz majici neustalou potirebu s Klarou udrzovat hlubsi a frekventované;jsi
kontakt. Postupem Casu se v dopisech objevuji ¢im dal castéji obavy o vlastni existenci.
Setkavame se s intertextovymi odkazy na dilo a tvorbu ceskych spisovateld, kdy citace dél
FrantiSka Hrubina, Jaroslava Seiferta, Oty Pavla a dalSich roman obohacuji. Pravé diky
Klare objevuje Goldstein znovu Cesky jazyk a Ceské spisovatele. Odkaz na Vladimira
Holana, Jaroslava HaSka a Franze Kafku koresponduje srostouci naléhavosti

existencialnich tvah, nebot znovuobjevené otcovstvi se stava zdrojem vnitiniho zmatku.
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Konec romani zlistava otevireny, nebot posledni dopis je urcen vnucce Valentyné, ktera se

tak stava novou adresatkou dopis.

3.1.2 Hana Andronikova

Hana Andronikova (1967 - 2011) absolvovala bohemistiku a anglistiku na Filosofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Na konci devadesatych let ukoncila své plisobeni v roli
personalni manaZerky pro zahrani¢ni i domaci firmy a zacala se vénovat literature
a cestovani. V podobé rukopisi zlistava autorcina poeticka tvorba z 80. a 90. let 20. stoleti.
Na konci 90. let zacala s tvorbou prozaickou a pozdéji se vénovala i divadelni produkci.
Plisobila jako spoluautorka konceptu improvizacnich divadelnich predstaveni v prazské
Arse: Tanec pres plot (2007) a Pakosti a drabanti (2010, pozdéjsi titul: Sasci, $pidni
a prezidenti).

Po autorciné kniznim debutu Zvuk slunecnich hodin (vydal Knizni klub, 2001) vychazi
prozaicky soubor povidek Srdce na udici (vydal Petrov, 2002). Andronikova se podilela
i na povidkovych sbornicich Moravské pohddky (2004), Schiizky s erotikou (2005),
Ber, po ¢em touzis (2008) a Zeny vidf za roh (2009). Druhy roméan Andronikovy Nebe nemd
dno (vydal Odeon, 2010) pfinasi téma vyrovnani se smrti. Dilo ziskalo ocenéni Magnesia
Litera v kategorii Cena ctenaii roku 2011. Hana Andronikova na konci roku 2011
podlehla tfi roky trvajici rakoviné prsu. Soubor Vzpominky, co neuleti (vydal Odeon, 2014)
predstavuje posmrtné vydani autorcinych povidek a drobnych préz.

[ prestoze Hana Andronikova nepattila kautortim, kteri vydaji béhem jednoho
desetileti deset romand, zapsala se zlinska rodacka do podoby ceské literatury vznikajici
po roce 2000 pomérné diirazné. Na rozdil od ostatnich autorek obdobné generace byla
Andronikova ve své tvorbé vyrazné ovlivnéna dvéma zdanlivé protichlidnymi zdroji
poznani - mystikou i védou. Andronikova netajila sviij hluboky zajem o kvantovou fyziku

a jeji roman Nebe nemd dno dokazuje viru v silu duchovna.

a) Hana Andronikova - Zvuk slunecnich hodin

Na pocatku 21. stoleti Hana Andronikova uspéla se svym romanem Zvuk slunecnich
hodin (2001). Porota Literarni ceny KnizZniho klubu vybrala z anonymnich romant prave
Zvuk slune¢nich hodin, a ten byl nasledné vydan na naklady poradatele soutéze. Uspéch
romanu pokracoval i nasledujici rok, kdy autorka vramci cen Magnesia Litera vyhrala
v kategorii Objev roku 2002. Knizni debut byl rovnéz ze strany recenzenti prijiman
z velké Casti priznivé. Jedna se o dramaticky piibéh rodiny inZenyra (Tomase Kepplera),

patiiciho do generace mladych muzii Tomase Bati, poslaného na pracovni zakazku stavby
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Bat'ovych tovaren do Indie, a jeho Zidovské manZzelky (Rachel), kteri se v predvecer druhé
svétové valky vraceji do Cech postarat se o umirajici rodi¢e a tragicky uviznou
v okupovanych ¢eskych zemich.

Déj romanu autorka lokalizovala z prevazné Casti do ciziny. Volba umistit pribéh dila
do cizich, ¢asto i exotickych zemi, se stala pomérné charakteristickou tendenci Ceské
literatury, a to diky prézam Petry Hulové, Markéty Pilatové, Magdaleny Platzové nebo
Bary Gregarové. Markéta Pilatova (2009, str. 36-41) ve své stati Spisovatelé na ttéku
tykajici se pravé soucasné prézy situované mimo Cesko vysvétluje, Ze se nejedna o titéky
od domacich problémd, ale spiSe o snahu ziskat nad nimi nadhled a mit mozZnost sledovat
je komplexnéji a v SirSich kontextech.

V knizni prvotiné Hany Andronikovy se dostavame do prostiedi exotické Indie, jejiz
atmosféra a poméry jsou Ctenari velice zdarile zprostiedkovany, ¢asto prostiednictvim
indické mytologie. Celkové se pribéh romanu odehravd na Uzemi tii kontinentl -
Asijského, Evropského a Severoamerického. V Severoamerické Kanadé je zakotvena
pritomnost hlavniho hrdiny Daniela Kepplera (syn Rachel a Tomase Kepplera) a pani
Anne, dvou Ceskych emigrantti, ktefi si béhem jedné noci prevypravi své zZivotni piibéhy.
Evropskému kontinentu je vénovan obraz situace v Ceskych zemich mezivalecného
obdobi - Battiv Zlin a predevsim sugestivni vykresleni prostiredi koncentracniho tabora.

Navrat k tematice holocaustu, ke druhé svétové valce a jejim dopadiim lze vymezit jako
dalsi vyraznéjsi rys soudobé Ceské literatury, jako priklad uvedme Penize od Hitlera
(2006) Radky Denemarkové, Jizvy (2007) Evity NausSové, Horké more (2008) Jakuby
Katalpy, Za trest a za odménu (2004) Anny Zonové a v neposledni radé pro naSi praci
signifikantni roman Katetiny Tuckové Vyhndni Gerty Schnirch (2009).

U obou autorek (Andronikovy i Tuckové) predchazelo napsani romanu soustavné
a peclivé studium historickych prameni, seznameni se s danou problematikou a ziskavani
informaci prostrednictvim vypovédi pamétnikii. Pripravu Andronikovy dosvédcuje
seznam primarni a sekundarni literatury pripojeny na zavér beletristického textu.
Troufame si uvést, ze zde narazime na jeden z vyznamnych znaka ceské prozy 21. stoleti,
a to na odkazovani a navraceni se do valetnych a povalecnych udalosti, které se
zminénych autorek nedotykaji ve smyslu osobnich proZitkl. Respektive se nabizi otazka,
jaké pohnutky spisovatelky, jeZ neprosly traumatizujicimi valecnymi zkuSenostmi, vedou
k volbé témat vyrovnavani se s minulosti, kterou jiZ nemohli prozit.

Zvuk slunecnich hodin se vyznacuje pomérné sloZitou ¢asovou a prostorovou vystavbou.
Celkem sestava zosmnacti oznacenych a Sesti neoéislovanych kapitol. Casté $tépeni
Casové linie pribéhu udrzuje cCtenarovu pozornost, nebot ve vypravéni dochazi

k predbihani hlavni linie a zaroven k retrospektivam, a to nejenom v Case, ale i v prostoru.
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Ctenafova pamét je tak velice ¢asto provéfovana a zkouSena. Mnohdy je nucen
spolupracovat na pribéhu, znovu a znovu po ném patrat, nebot kontinuita vypraveéni je
naruSovana a opétovné ozivovana, jednotlivé Kkapitoly jsou roztristény uprostred
rozbéhnutych déjl a zacinaji na sebe opétovné navazovat nékdy az po nékolika kapitolach.
Mozaiku dotvareji rizné texty, které jsou vkladany do pribéhu a jsou odliSeny typem
pisma. Jedna se naptiklad o piimé citace z denikd, dopist, ale i novinové ¢lanky zlinského
tisku. Do linie vypraveéni jsou rovnéz vlozZeny rtzné legendy, pohadky ¢i myty. Fabulacni
a Casova hra s pribéhem je tak velice dobie zvladnuta a kromé zmény stylu a polohy
vypravéni dochazi i k michani Zzanrd - historického romanu, cestopisu a literatury faktu.
Neprehlédnutelnou hodnotou dila je i vyrazna jazykova kultivovanost. Autorcin jazyk
pusobi pfirozené a nevyumélkované.

Popis vale¢nych a taborovych redlii netvori Ustredni motiv dila, predstavuje spise jen
pozadi pro vykresleni romaneskniho milostného pribéhu (Danielovych rodici), jenz lze
oznacit jako leitmotiv prostupujici celym dilem. Za podstatu romanu miZeme urcit proces
hledani identity hlavniho hrdiny Daniela Kepplera a proces hledani vysvétleni véci
minulych, jejichz odhaleni napomohlo doplnit netiplnou mozaiku rodinnych osudi.

Zajimavé pusobi i oxymoérni nazev celého dila Zvuk slunecnich hodin, ¢imZ jsou
propojeny motivy slunce a slunecnich paprski a plynouciho ¢asu, tvorici osu prostupujici
napri¢ celym dilem. Motiv slunce se stdva symbolem pro slunec¢nou a idylickou Indii.
Slunecni paprsky pak nabyvaji az silné emotivniho vyznamu, nebot zprostiedkovavaji
kontakt mezi hlavnim hrdinou Danielem a jeho matkou Rachel, ktera byla odvedena
do koncentracniho tabora: ,Kdyz odchazela, fekla mi, Ze slune¢ni paprsky jsou poslové
slunectniho boha a Ze si po nich budeme posilat vzkazy. Kdyz uvidi§ slunicko, ucitis
paprsky na tvari, budes védeét, Ze to jsou moje ruce, které té hladi, ze jsem na blizku... -
Pamatuj si, Ze nikoho zlidi, které doopravdy milujeS, nemtizes nikdy ztratit"
(Andronikova, 2001, str. 135-136). Hodiny poukazuji na nedprosné plynuti ¢asu a na to,
jak zasadni roli v zivoté lidi mfize mit spravné nacasovani. Cas se vromanu vyskytuje
vriznych formach, bud jako nesmazatelna lidska pamétova stopa, ale i vpodobé
vesmirného, mytického, cyklického casu, podle néjz se vse ridi. Vedle ¢asu hraje dllezitou
roli také pamét, nebot ta, jak se ukaze v priibéhu romanu, dokaze sklicovat i zachranovat,
diky pameéti a Casu jsou lidé spojeni v Indii, Evropé i Kanadeé. Cely roman je tak dokonale
vykonstruovan, protkdn motivy a tematickymi narazkami.

Vzhledem k dobovému zasazeni pribéhu a jeho prostorovému a ¢asovému zabéru je
treba vzavéru priblizeni autorcina knizniho debutu uvést dilezity poznatek: autorka
musela provést velmi naroc¢nou piipravu, aby pribéh mohla presvédcivé rozvinout.

Markantni studium mistnich a dobovych realii vyrazné zvysuje autenticitu pfibéhu. Ctenar

35



je zavadén do exotického prostredi Indie, do doby, kterou autorka sama neprozila

a do lokalit (koncentrac¢ni tdbor, mezivalecny Zlin), jez mlze znat pouze zprostiedkované.

3.1.3 Katerina Tuckova

Katefina Tuckova (*1980), nejmladsi spisovatelka, ktera byla zatazena
do predklddaného vybéru vramci diplomové prace. Jméno Kateriny Tuckové neni
uzkostlivé spjato pouze s prozaickou literarni tvorbou, jisté renomé si doktorandka
kunsthistorie na Ustavu pro déjiny a uméni Filosofické fakulty Univerzity Karlovy ziskala
diky praci kuratorky vystav a jako zakladatelka projektu ARSkontakt.15 Vytvarnému umeéni
se vénovala i viadé odbornych publikaci. V beletrizovaném zivotopise Mij otec Kamil
Lhotdk (vydalo Nakladatelstvi Vltavin, 2008) propojila své odborné zkuSenosti s literarni
tvorbou. ZvySenou pozornost autorka vénovala dilu brnénské prozaicky Véry Sladkové
(Vera Slddkovd - prozaické dilo; vydalo Nakladatelstvi Vitavin, 2008). Nejaktualnéjsi
publikace Na hrané pribéhu - Sochy v ulicich (vydal Dim uméni Brno, 2013) a Fabrika -
pribéh textilnich baronii z moravského Manchesteru (vydal Host a Moravska galerie v Brné,
2014) predstavuji libreta k vystavnim projektiim. Kniha Fabrika vysla jako doprovodna
publikace k vystavé Brno — moravsky Manchester.

Prvni kniha Katerina Tuckové vysla v roce 2006 pod nazvem Montespanidda. O tti roky
pozdéji vychazi v nakladatelstvi Host autor¢ina druha knizni publikace, a to historicky
roman snazvem Vyhndni Gerty Schnirch. Timto romanem vzbudila autorka znacnou
pozornost a byla nominovana na Cenu Jifiho Ortena a Cenu Josefa Skvoreckého. Roman
nese cenu Magnesia Litera za rok 2010 v kategorii Knizni klub cena ctenard. Treti
a prozatim posledni roman Zitkovské bohyné (Host, 2012) piivadi ¢tenaie do historie
Moravskych Kopanic a tamnich 1éCitelek - bohyni. Tento roman ziskal hned nékolik
ocenéni: Cenu Josefa Skvoreckého 2012, Cesky bestseller roku 2012, Magnesia Litera 2013

v.o

- Kosmas cena ¢tenait a Cenu ¢tenara Ceské knihy 2013.
a) Katerina Tuckovad - Montespaniada

Knizni prvotinou Kateriny Tuckové se stala novela Montespaniada (vydalo
nakladatelstvi Vétrné mlyny, 2006). Utld novela zaobirajici se tematikou milostnych

vztahl se setkala v prevazné vétsiné s negativnimi ohlasy ze strany literarnich recenzi.

15 ARSkontakt - organizace vénujici se cilené podpote soucasného Ceského vytvarného uméni.
Zamétuje se predevsim na mladsi generaci autor(, jiz se vystavni a teoretickou ¢innosti snazi

zprostiredkovat cestu k Sirsi verejnosti (Tuckova, 2008).
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Napriklad Erik Gilk (2009) novelu oznacil slovy: ,Nesnesitelné adolescentni knizecka.
Novela se ovSem setkala i s mirnéjSimi reakcemi, které v dile spatruji urcité pozitivni
hodnoty.

Préza prinasi popis zivota jedné brnénské divky a lidi, jimiZ je obklopena. Setkavame se
pritom s pozoruhodnou otevienosti a lehkosti, sjakou je pribéh Ctenari predkladan.
Ctenal je uvadén do zivota mladé divky jménem Karin, ktera si vypliiuje své dny
nejruznéjSim zplisobem, aby piekryla skutecnost, Ze stoji na kiizovatce bez rozcestniku.
Mozna praveé z oné necinnosti, z absence velkych dramat, je vyvolan charakter mladych lidi
(nejenom Karin) bez schopnosti hlubokych citli, smyslu pro zodpovédnost a snahy zastavit
nudnou realitu vSednich dnti. Na pozadi vSedniho normalniho Zivota je zachycen obraz
neveéry a toho, jaké ma podoby a jaky postoj kni jednotlivé postavy zaujimaji. A pravé
ona lhostejnost v pristupu k nevéire ma za nasledek citovou vyprahlost, s jakou k zZivotu
pristupuji mladi lidé, ale nejenom oni.

Ctenaf* je pomérné sviznym zptsobem uveden do déje, béhem nékolika prvnich stran
lze rozpoznat zakladni osnovu piibéhu - Karin, mlada studentka bohemistiky, udrzuje
vztah se star$im Zenatym muzZem oznaCovanym jako pan Montespan - ponékud trivialni
zapletka, ktera pravdépodobné mohla byt jednim z diivodd, pro¢ byla novela prirovnavana
k sentimentalnimu typu literatury.

Piibéh je posouvan kupiedu prostrednictvim dialogli, které velice Casto vystihuji
plynuti vSednich zivotd. Dialogy mohou v urcitych pripadech plsobit znacné rusivym
dojmem. Jedna se piredevsim o kratké promluvy postav, které ovsem vérohodné vystihuji
absurdni prazdnost hovord mladych lidi. Jako piiklad Ize uvést ¢ast rozhovoru Karin
s pritelkyni Lenickou: , — A co fikal? - Nic dilezityho. - Ani o mné? - Jen Ze priSel, aby si
mohl s tebou promluvit, a kdyZ jsi odesla, tak iekl, Ze jde taky. — Vazné? - Jo. — A co jesté? -
UZ opravdu nic. - A jak se pii tom tvaril? - Coze? - No jestli byl treba smutnej. — Ani ne. -
A trochu... zachmurenej? - No... trochu zachmurenej jo. - Vazné? - Jo“ (Tuckova, 2006,
str. 33). VétSina informaci je Ctenari zprostredkovana pravé prostrednictvim dialogl
a z hlediska jejich podoby je priznacné, Ze promluvam postav chybi uvozovaci véty.

Za zajimavy prvek Montespaniddy miZeme oznacit volbu proprii a urcitou hru s jejich
vyznamy. Jméno hlavni postavy Karin mize pulsobit neobvykle a vyvolavat asociaci
na hrdinky div¢ich romani a dél tzv. cervené knihovny. Netradi¢né a vzneSené zni i jméno
Karininy koc¢ky - Pythie. Pod timto pojmenovanim se skryva odkaz na véstkyni
v Apollénové chramu v reckych Delfach. Dvojsmyslny a zahadny je dodnes ustaleno jako
odpovidajici vyznam adjektiva pythicky. Volba zoonyma, pojmenovani pro némého,
naslouchajiciho tvora po proslulé véstkyni nejen v dobach mytickych, ale i historickych,

pusobi jako zajima hricka. Samotny nazev Montespanidda vystihuje tematiku novely -
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milostny vztah a nevéra. Pojmenovani pan Montespan je odvozeno od ptizviska
nejslavnéjsi milenky francouzského krale Ludvika XIV. Athénais de Montespan, znamé
jako Madame de Montespan?6. Volbu oznaceni Karinina milence proto mizeme povazovat
za zretelné motivovanou, i kdyz ptvodni historické role jsou prostridany. Jméno milenky
je uzito pro muze, ktery se vétSinou podvoluje tomu, co si jeho milenka Karin pteje. Karin
jako hlavni postava, z jejiz perspektivy je pribéh nahlizen, ma nad Montespanem neustale
navrch a funguje jako silnéjSi a samostatnéjsi element. Poté, co ukonci vztah s panem
Montespanem, si zacina hledat nového montespana, ptvodni proprium je vtextu nahle
uzito jako apelativum, stava se z néj prosté oznaceni pro nového milence.

Zminéna intertextualitu, hra s charaktery a jmény postav, apelativizace proprii ¢ini text
znacné pozoruhodnéjsim, nebot’ jinak je novela vystavéna na stereotypnim opakovani
situaci, dialogti i vyrazovych prostiedkd. Rusivé napriklad plisobi redundantni vyuzivani
deminutiv v oslovovani postav, jako: zlaticko, milacku, drahouSku, Karinko, Lenicko,
Terezko.

At uz je recepce novely v Kruzich literarnich Kritikd a recenzentti jakkoliv rozporuplna,
nutno priznat, Ze se jednd o nenarocnou a komplikovanym stylem nezatiZzenou proézu.
Vezmeme-li v potaz slova samotné autorky, tak ani ona sama Montespaniadu nepovazuje
za pirelomové dilo: Ve skutecnosti jde o lehké Cteni a vlastné jsem ji v dobé jejiho vydani
méla uz davno za sebou, tii roky totiz lezela v nakladatelstvi. Bez prvotiny se ale prosté

nikdo neobejde, tak jsem jeji vydani chtéla“ (Tuckova, 2010).

PtrestoZe Katefina Tuckova od svého prvniho kniZniho debutu zroku 2006 vydala
spouze“ dva romany, vzbuzuje velkou medidlni pozornost, vyvolava cetné diskuze
literarnich recenzentli a kritikG a stava se vyhledavanou autorkou ze strany Ctenaru.
Dtlikazem jsou i literarni ceny, které Tuckova za svou dosavadni tvorbu obdrzela. Nebude
proto poSetilosti dovolit si tvrdit, ze Katerina Tuckova predstavuje pozoruhodny objev
na ceské literarni scéné a zhlediska mladého véku autorky, uméleckych ambici
a dosavadnich aktivit 1ze oCekavat, Ze jeji dalsi tviir¢i ¢innost prinese dilo stejnych, ne-li

vétsich kvalit.

16 Madame de Montespan (1640 - 1707) - narozena jako Frangoise de Rouchechouart-
Mortemart, pochazela z jedné z nejstarsich a nejvazenéjsich francouzskych rodin. Krali Ludviku XIV.

porodila sedm nemanzelskych déti (Wintenberg, 2007).
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3.2 Charakteristika a recepce tvorby vybranych autorek

Jiz v knizZnich prvotinach vSech tfi autorek lze vypozorovat jisté vyhranéni vlastniho
osobitého autorského stylu. Hana Andronikova a Irena Douskova vyuzily predevsSim
zasazeni svych pribéhd do déjinnych udalosti, pficemz ani jedna z autorek nezatajuje
vyrazné autobiografické ladéni. Roman v dopisech Ireny Douskové nabyvajici podoby
dopisového monologu a zachycujici vicero kontrasti (zemépisny, kulturni, generac¢ni ad.)
vyobrazuje citlivé zpracovanou osobni zkuSenost, respektive se jednd o autoterapii
formou tvorby umélecké literatury. Roman Hany Andronikovy Zvuk slunecnich hodin se
vyznacuje neobycCejnou ¢asovou a prostorovou vystavbou, vyuZitim tematiky z indické
mytologie a je protkdn ¢etnymi motivy a tematickymi narazkami. Specificky plisobi i prace
s paméti, a to nejenom paméti hlavnich hrdint prozy, ale i jejich recipientd, tedy ctenai.
U Tuckové miizeme zminit snahu o ne zcela obvykly zaznam banality lidské existence
a vSednodennosti, dale také praci s vyznamy vlastnich jmen, neobvykle pracuje autorka
s grafickou podobou primé feci, kdy uziva pomlcky, jimiz oznacuje promluvy jednotlivych
postav. VSechny tii spisovatelky se shodné snaZi o jistou miru aktualizace textu, at uz
prostiednictvim hovorového ¢i ciziho lexika.

Tvorbu vybranych autorek lze specifikovat jako spole¢enskou proézu, vniz jsou
reflektovana témata z historie ceskych zemi, rodiny a nejriznéjsich mezilidskych vztah,
zaobirajici se existencialnimi otazkami a roli Zeny ve spolecnosti. Ale i dalsi témata, jimz

budeme vénovat pozornost dale v textu.

3.2.1 Tvorba Ireny Douskové

Specifika tvorby mizeme co do velikosti posuzovaného materidlu nejobjektivnéji
hodnotit na dile Ireny Douskové, jejiz prozaicka bibliografie prozatim cita nejvice titula -
tii povidkové soubory a Sest novelistickych az romanovych tituld. Ackoliv ma podstatna
¢ast dila Ireny Douskové vyrazné autobiograficky zaklad, podavaji autorciny beletristické
texty velmi konkrétni a vystizné svédectvi o vyvoji a osudech Ceskoslovenské spolecnosti
ve druhé poloviné 20. stoleti, a to jak téch, které se odehraly ve stiedni Evropé, tak i onéch,
které absolvovali obyvatelé emigrovavsi do Izraele. Podrobnéji se nyni zaméiime
na volnou trilogii sestavajici z préz: Hrdy BudZes, Onégin byl Rusdk a Darda. Autorc¢inou
doménou spojujici vSechny tfi prézy je spontanni vypravécstvi vyrlstajici z osobni

zkusSenosti.
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a) Hrdy Budzes

Roman!? Hrdy BudZes (prvni vydani je zroku 1998) s humorem zobrazuje obdobi
normalizace o¢ima détského vypravéce. Autorka tak vytvorila tematikou a zplsobem
zachyceni daného obdobi skrze détstvi ¢i dospivani dilo, které bylo piirazeno a Casto
i pfirovnavano ktvorbé Viewegha a Sabacha. Sama autorka ovsem khumornému
vyobrazeni normalizace zdlraznuje: ,On ten Hrdy Budzes je sice legrace, ale s dost
neveselym podtextem”“ (Douskova, 2004, str. 6). Na otazku podnétu pro vznik této
reminiscencni novely a zdivodnéni volby vypravéni z perspektivy détského vypravéce
Douskova (2004, str. 7) uvadi: ,Moje vzpominky na tu dobu zlistavaly i po letech strasné
intenzivni, zazitky, lidi, dokonce barvy a viiné... Pfedevsim jsem se timto zplisobem chtéla
vyporadat s vlastnimi, v podstaté neradostnymi zaZzitky. Navic détsky hrdina dava zna¢né
moznosti pékné si pohrat, posunuty tihel pohledu, naivitu, komicno... Je asi jenom nahoda,
Ze takovych kniZzek vzniklo postupem c¢asu vic, vSichni ti autofi jsou stejné generacels,
vSichni to prozivali v priblizné stejném véku. Kazdopadné pro mé je to zaleZitost Cisté a jen
osobni, zadna literarni inspirace v tom neni.”

Préza Hrdy BudZes, Casové zakotvena po srpnu roku 1968, nesméruje k piimocaré
spolecensko-politické vypovédi o tehdejsi dobé, ale kzobrazeni svéta neobycejné
vnimavého a dojemné plisobivého dévcete konfrontovaného s tragigroteskni realitou
okolniho prostiedi.

Hlavni hrdinkou a zaroven vypravéckou je osmileté dévce, Zakyné druhé tridy, Helenka
Freisteinova (pfijmeni po vlastnim otci, pfijmeni matky Souckova). Helenka ich-formou
vypravi piihody ze svého zivota, které ji potkaly béhem jednoho a ptl roku a dotykaji se
osudi jejich nejblizsich ptibuznych a znamych, probihajici v prostredi stiedoceského
malomésta oznacovaného jako Nicin, a to vletech nejvétSiho politického marasmu, jenz
nastal po okupaci roku 1968. Helenka zije v Ni¢iné spolu se svou matkou Katerinou,
ot¢imem a mladSim bratrem, pochazi zherecké rodiny. Svét dospélych vidény
a hodnoceny détskym naratorem vytvari vychozi situaci textu: ,Pro détské vnimani je
charakteristické, Ze mysleni, chovani i zplisoby vyjadiovani dospélych, presahujici jeho
zkuSenostni potencial, interpretuje vlastnim zplisobem. Tato skutecnost se v textu
na jedné strané stava prostredkem komiky a humoru, na druhé strané autorce umoznuje
méné obvyklou optiku pohledu na spolecenstvi dospélych“ (Zachova, 2008, str. 447).

Retézec udalosti vSedniho razu prolinaji prvky situacni komiky, v nichz se setkavame

17 Z hlediska literarnich Zanrd byva dilu nékdy prisuzovano také prizvisko novela, ¢i maly
roman.

18 Autorka ma dle kontextu rozhovoru pro mési¢nik Host na mysli Viewegha a Sabacha.
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s humornymi ¢i ironizujicimi situacemi, jez vytvareji specifickou atmosféru dila. Détsky
vypravéc popisuje skutecnost tak, jak ji proziva, bez piikras, a vytvari si vlastni hierarchii
hodnot. Priznakovym je situacni humor vyvolany bezprostiednosti a naivitou détského
vypravéce. Helenka je konfrontovana se svétem dospélych, jemuz pochopitelné vzhledem
ke svému véku a neobvyklé obrazotvornosti ¢asto nerozumi. AleS Haman napriklad
podotyka: ,Douskovd se nevyhyba ani setkdni sfenoménem smrti, vnasejicim
pri vsi naivité détského prozitku do pribéhu prvek existencialni vaznosti“ (2001, str. 194).
Helenciny nejsilnéjsi pocity ohroZeni a obavy vyvolava strach ze smrti. S motivem smrti se
setkdvame v riznych podobach, navic se objevuje i v ndzvech nékolika kapitol - Jak byla
Olinka mrtvd; Jak jsem byla zblizka u shnilyho vrabce; Jak Berenci¢ovd skocila z okna; Jak
jsme méli na schodech krev aj.

Hlavni hrdinka reflektuje socialistickou realitu détskyma oc¢ima, zaroven piemita
o nazorech, postojich a jednani svych rodi¢ii a dospélych vjejim okruhu. Vznika tak
kontrast mezi svétem realnym a svétem vidénym a vnimanym oc¢ima osmileté Helenky,
tento kontrast vyvolava znacnou davku komiky a humoru, avSak soucasné je na pozadi
détského vidéni svéta vykreslena tragicnost a beznadéjnost socialistického rezimu
minulého stoleti.

Z hlediska vnéjsi charakteristiky se o Helence dozvidame, Ze je plnostihlé postavy a ma
tmavé kudrnaté vlasy. Tyto vyznacné rysy sehravaji vyraznou roli v outsiderstvi hlavni
hrdinky. Pfedmétem posméchu ze stran Helencinych vrstevniki se stava nejen jeji otylost,
ale i zidovské prijmeni otce - Freisteinova. Hrdincinymi piezdivkami, jimiz ji castuji
vrstevnici, se napiiklad stavaji: mobydyk, atomovd bomba nebo taky Frankensteinovd.
Ovsem nejvice Helenku z kolektivu vrstevnikl vyclenuje jeji bohata fantazie, kterou velice
Casto narazi na tvrdou tvar reality.

Titul prézy predstavuje personifikovanou zkomoleninu ¢asti verSe Stanislava Kostky
Neumanna. S timto souvisi i Helen¢ino velké zklamani (avSak netrvajici prilis dlouho),
kdyz zjisti, Ze jeji idealni hrdina, k némuz se mohla v myslenkach obracet ve chvilich
uzkosti a beznadéje, neni Zadnym slavnym velikanem, ale pouze cast verSe: ,Ja porad
nevim, kdo to ten BudZes vlastné byl, ve Skole jsme se o ném nic neucili. Ale rikam si, Ze to
treba moh bejt néjakej statecnej indian jako Vinetd“ (Douskova, 2002, str. 128-129),
premita Helenka. Pri listovani v Citance pro vyssi rocniky vsak zjisti: ,Hrdy Budzes nebyl
ani indian, ani partyzan. Hrdy Budzes nebyl viibec. Hrdy Budzes je jen - hrdy bud, Zes. To
je jesté horsi, nez kdyby to byl komunista“ (Douskova, 2002, str. 162). Helencino zklamani
rozptyli vidina bliZicich se prazdnin a stéhovani se do Prahy. Milan Exner (2008, str. 8)
v toponymech spatfuje symbolickou hodnotu: ,Mistni jméno Ni¢in ma dva aspekty, ten

prvni vede k slovesu nicit,... v jejim srdci obézni divenky bylo jisté mnohé zniceno... Druhy
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aspekt vede k adjektivu ni¢i. Helenka za sebou zanecha rodisté s tak lehkym srdcem, jak to
dokaze jenom dite: jeji minulost nepatii nikomu.“

Cas Helentina vypravéni je pritomny, sou¢asti vypravéni jsou vzpominky, jimiZ se
hlavni hrdinka navraci do minulosti. Vypravéni je tak viceméné chronologické,
prostoupené obcCasnymi navraty do nedavné minulosti. Déj je prokladan uryvky basni
a dopisy od biologického otce.

Zhlediska slovni zasoby a jazykovych prostiredkii napadné plisobi Helencina
pojmenovani déti a dospélych hypokoristiky - Kacenka, Pepicek, Miluska apod.
Dle zachycenych proprii je patrné vyuziti fiktivnich i redlnych pojmenovani osob i realii.
Z realnych jmen uzitych v pribéhu lze napiiklad uvést: Vladimira Iljice Lenina, Klementa
Gottwalda, Petra Spaleného, Martu KubiSovou, Milusi Vobornikovou, Voskovce a Wericha,
»néjakyho Suchyho“ (Douskova, 2002, str. 160). Pasmo reci détské vypravécky odpovida
véku naratorky a také mluvené formé jazyka, ¢imz nabyva ryst obecné Cestiny. V textu se
objevuji i vulgarismy (vosoust, kurva, svinstvo aj.) a divadelni slang vychazejici z toho, Ze
Helenka Zije v herecké rodiné. Helencino vypravéni je vcelém textu silné emotivné
zabarveno. Uroveti jazyka a mysleni vypravéeky viceméné odpovida véku a znalostem
zakyné druhé tridy zakladni skoly. Rovnéz syntax a forma vypravéni odpovida typu
détského vypravéce, napriklad se jednd o nespravny slovosled, krkolomné vyjadrovani,
nespravné uziti spojek a predlozek: , Uz jsem tiplné ve Vanocich“ (Douskova, 2002, str. 14).

Roman je rozclenén do dvaceti kapitol, jez na sebe volné navazuji, ale zarovein mohou
fungovat jako samostatné a v pointu vyustujici piibéhy, jez zachycuji udalosti Helencina
zivota. Nazvy kapitol evokuji nazvy pohadkovych pribéhd, naptriklad: jak byl Pepicek
v pekle; Jak mé zradila Kacenka; Jak jsem nedostala slepdk. Nechybi ani posledni kapitola
nesouci nazev Jak to vsechno dobi'e dopadlo a prinasejici tak rozuzleni v podobé dobrého
Vyznamotvornou funkci nesou tri kapitoly, jeZ pojednavaji o Helenc¢inych snech - Jak mé
mdlem sezrali vici, Jak se splasili sloni, Jak mé sezrali vici. Tyto kapitoly vykresluji détské
chapani svéta, détskou naivitu a neschopnost déti pochopit raciondini jednani dospélych.
Dle Exnera (2008, str. 8) zaroven symbolizuji problematiku mezilidskych vztahd.

Komplikovanost rodinnych vztahti je nejlépe vykreslena diky kontrastu tfi generaci
Zen: babicka - matka - dcera a také diky slozitosti a rliznorodosti piijmeni Helenky, jeji
matky a ot¢ima. Helenina matka, ¢asto upadajici do afektd, feSici osobni i pracovni
problémy alkoholem, je ve vypravéni pojmenovana a oslovovana mnohdy komicky
plisobicim hypokoristikem - Kacenka.

Ctenai* Hrdého BudZese se stava svédkem toho, jaké drobnosti - nékdy imyslné, nékdy

nevédomé - dokazi zranit duSi malého ditéte, co vSechny déti vnimaji, jak se snazi
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pochopit svét dospélych, ktery je pro nevinné postavy nepochopitelny, nechapou
pretvaiku, sobeckost a zlomyslnost. Ctenafe provazi véimava vypravécka Helenka, ktera
na obtizné Zivotni situace dospélych v obdobi normalizace vzdy vztahne néjaky vlastni

détsky nevinny pribéh.
b) Onégin byl Rusdk

Roman vydany roku 2006 je volnym pokracovanim dila Hrdy BudZes, na néjz Douskova
navazala o osm let pozdéji. Préza vysla jako viibec prvni publika¢ni pocin nakladatelstvi
Druhé mésto, jez nahradilo na vydavatelském trhu zanikly Petrov. Vtomto dile se
setkdvame se stejnym zplisobem vypravovani, piicemz hlavni hrdinkou a zaroven
vypravéckou je Helena Souckova, tentokrate studentka posledniho ro¢niku stredni Skoly.
Zpusob vypravovani z perspektivy témér plnoleté naratorky je vystavén na obdobném
principu jako v predchozim dile, kdy informace ze zivota Heleny a jejiho nejblizsiho okoli
jsou ctenari zprostredkovany na zakladé asociace - vypravécka oddaluje zamér sdéleni
prithodami a vzpominkami, které skyzenou informaci souvisi. Nejedna se o sloZitou
textovou vystavbu, nebot hlavni myslenku lze dobte sledovat, do jisté miry funguje tento
princip jako ozvlastiujici prvek, ktery charakterizuje hlavni protagonistku a zaroven
zvySuje pozornost Ctenare.

Shodneé, jako tomu bylo v pripadé osmileté Helenky, i dospivajici Helena res$i problémy,
které odpovidaji jejimu véku (tritydenni vztah s milovanym AntoSem). Sama vypravécka
o sobé 1ika: , Tlusta uz sice nejsem, ale blba porad stejné” (Douskova, 2006, str. 10).

Nazev celého dila je vysvétlen v ivodni kapitole, kdy Helenina matka navrhla, Ze by
mohla recitovat v recitacni soutézi dopis Tatany: ,To jsem se teda vzbourila, fekla jsem, Ze
Onégin byl Rusak, Tatdna samoziejmé jakbysmet, a Ze nic takovyho v Zddnym pripadé
tikat nebudu“ (Douskova, 2006, str. 18). Roman Onégin byl Rusdk je tedy podobné jako
Hrdy BudZes tragikomickou mozaikou socialistického obdobi a jeho nazev reflektuje
dobovou averzi vii¢i vSemu ruskému. Helenin vztah k feSdkovi AntoSovi zaroven vykresluje
jistou paralelu s piibéhem Tatany. Nenaplnény milostny vztah obé hrdinky spojuje, ovSem
Helena ma k Tatané a jejimu dopisu znacné vyhranény nazor. Z hlediska funkce vlastnich
jmen ma vyznamotvornou funkci i dal$i proprium, a to ve chvili kdy je Helena
pri ponizujici zdravotni prohlidce pejorativné oslovovana jako Marena. Alena Zachova
ve stati Funkce vlastnich jmen v prézdch Ireny Douskové k tomuto dodava: ,Vlastni jméno
Marena vtomto piipadé funguje jako degradujici a pejorativni oznaceni mladé Zeny“
(Zachova, 2008, str. 451). V proze se opét setkavame s hypokoristiky (Pata, Vlastik, Kaja),

avSak ne v takové mire, jako tomu bylo v Hrdém BudZesovi. Néktera hypokoristika navic
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nabyvaji nové interpretacni roviny, nebot vyjadiuji Helenin ironicky postoj vici jejich
nositelim.

Co se tycCe jazykové stranky dila, tak opét odpovida véku vypravécky. Prevazuje obecna
CeStina vyznacujici se prvky mluvené formy, vtextu se objevuji vulgarismy (sakra,
doprcic), anglicismy, némecka a cizi slova (animozita) ¢i slang adolescenti: ,Jilie jesté
nikdy s nikym nechodila... ani letos ji zatim nic moc nekyne... Viibec se hrozné vytahovala
a Zuza, aby neziistala pozadu, tak taky hazela patky..“ (Douskova, 2006, str. 28-30).
Signifikantni zménou je zplisob pojmenovani vlastni matky, o niz vypravécka jiz nemluvi
jako o Kacence, ale oznacuje ji familiarnim slovem mdma, pozdéji v diisledku naristajiciho
nedorozumeéni a odcizeni ji oznacuje jako matku.

Ve volné navazujici préze jesté vice nardsta a nabyva na vyznamu neporozumeéni mezi
matkou a dcerou. Jejich vztah ovliviiuji jak udalosti zapri¢inéné komunistickym rezimem,
tak i osobni neporozuméni. Helenina matka se ocitd vosobni i profesni krizi, kdy
po propusténi znicinského divadla utapi sviij smutek valkoholu. Obé knihy jsou
propojeny prostirednictvim odkazl na informace o rodinnych piibuznych.

Kniha piinasi radu piibéhd, které jsou svédectvim toho, jak socialisticky rezim ovlivnil
zivotni osudy mnoha lidi a zapricil Zivotni tragédie rezimu nevyhovujicich osob. Zaroven
jsme svédky typickych projevii uvoliiovani socialistického rezimu, coz dokladaji Cetné
navstévy pribuznych a znamych ze zdpadu, dle Helenina komentare: ,Tieba uz bolSevik
trochu mékne, kdo vi...“ (Douskova, 2006, str. 11). V poslednich kapitolach je dokonce
zaméieni se na hlavni hrdinku mirné upozadéno. Do centra pozornosti jsou postaveny
nékteré absurdity minulého rezimu.

Motiv smrti jiZ neni ustiedni, jako tomu bylo v predchozim dile. Celym ptribéhem nyni
prostupuje motiv lasky, a to vjejich nejriznéjSich podobach - rodicovské, milenecké,
pratelské i fyzické. Vzhledem kvéku hlavni postavy neni skutecnost, Ze problematika
sexuality a intimniho Zivota Helenu zneklidnuje, ni¢cim prekvapivym.

Télesna vaha ani pifjmeni Zidovského plivodu jizZ nevydéluje Helenu z kolektivu
(po matce prevzala jeji rodné jméno Souckova), naopak osmnactiletd Helena na gymnaziu
vynika jako ¢lenka umeélecké skupiny, kterou zalozi spole¢né s nékolika dal§imi spoluzaky.
Postava vnimavé Heleny velice zdarile reprezentuje vék adolescentli — nartistajici rozepte
a neporozumeéni s matkou, plisobeni v parté, traveni Casu s nejlepsi kamaradkou, snaha
0 basnickou tvorbu, prvni zamilovani a nasledné i milostné zklamani, lascivni navrhy
star$ich muzd apod.

V Onéginovi dochazi ke zméné Casoprostorovych realii - nyni jsme zavadéni do Prahy
pocatku osmdesatych let. Zajimavou roli hraje obraz zachycujici Prahu oc¢ima hlavni

hrdinky. Helenc¢in ambivalentni vztah kPraze vystihuje atmosféru hlavniho meésta
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Ceskoslovenské socialistické republiky: ,.... koukdime na Prahu a fikame si, jak je ta jeji
krasa strasné oSemetnd, protoze Clovéku brani vykaslat se na to vSechno a pokusit se
zdrhnout, ackoliv vi, Ze tady to s nim asi Spatné dopadne a tézko se na tom jesté nékdy
néco zmeéni“ (Douskova 2006, str. 33).

Roman Onégin byl Rusdk pracuje se situatni komikou a slovnim humorem v mnohem
mensi mife, nez jak tomu bylo v BudZesovi, coz lze vysvétlit tim, Ze hrdinku jiZ neomlouva
détsky vék, naopak je nucena prijmout plnou zodpovédnost za své nazory a ¢iny a poznava
komplikovanosti a tézkosti svéta dospélych.

V pribéhu dila se setkavame s intertextovymi odkazy na dilo a tvorbu ceskych
i svétovych spisovatelll, jako je: Apollinaire, Vaclav Hrabé, Lermontov, Meyrink, Heinrich
Heine, Lion Feuchtwanger, Milan Kundera, ArnoSt Lustig a dal$i. Helena naptiklad
odkazuje na Franze Kafku, kdy vyrokem: ,Kafka rikal ,maticka s drapy’, a to pritom jesté
tenkrat byla velka pohoda“ (Douskova, 2006, str. 33) povaZuje dobu bolSeviki za tu
nejhorsi. Setkavame se napiiklad i s odkazem na Karla Hynka Machu, a to nazvem
poetického veceru - Zborcené harfy ton, ktery Helena uspotadala se svymi spoluzaky.

Kniha je komponovana zdvaceti kapitol, pod jejichZ nazvy se skryvaji uUryvky
z dobovych pisni a tim ilustruji éru osmdesatych let minulého stoleti. Nazvy kapitol jako je
napriklad: Strycek byl legiondr; Mildcku, vrat’ se; Jak uhry pod mydlem; Pravda je omamnd
kvétina; Pdr zbytkii pro krysy pripominaji autory textu pisni, a to Vladimira Mertu,
Vladimira Mensika, Ivana Hlase, Jaromira Nohavicu, Jaroslava Uhlite, Karla Kryla a dalsi.
Nazvy jednotlivych kapitol neodkazuji k pohadkovému narativu, jako tomu bylo v knize
Hrdy BudZes, ale k uméleckym textim pisni a zaroven jsou propojovany s epizodni udalosti
kapitol. Naptiklad v kapitole JestéZe je tady mdma dochazi k nejvétsi rozepti mezi matkou
a dcerou. Specifickou a vyznamotvornou funkci sehravaji kapitoly spojené motivem snu,
podobné jako tomu bylo v BudZesovi. Jako symbol ztraty domova a rodict povazuje Milan
Exner (2008, str. 12) tieti sen, v némz je popisovano Helenino bloudéni ve mésté
a nemoznost nalézt vlastni diim.

Zavér druhého dilu volné trilogie nema se smirlivym koncem Hrdého BudZese mnoho
spole¢ného, ale je tomu naopak. Zavérecna kapitola obsahujici dopis od Helenina otce,
informaci o neprijeti na vysokou $kolu, Antosové odjezdu do Vidné a podobné, je obrazem
tvrdé reality:

»,Mila Kacenko,

jestli se nemylim, méla Helenka ted nékdy (myslim, Ze 13. 8.) osmnacté narozeniny.
Cela dlouha léta jsem, mnohdy za cenu nemalych obtizi, pravidelné posilal prispévek
na jeji vyzivu. Vzhledem k tomu, Ze uz je ji krasnych osmnact let, kon¢im. D4l at se o vas

stara zase nékdo jiny, tfeba panbtih.
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Srdecné zdravi

Karel Freistein“ (Douskova, 2006, str. 257).

Pokud bychom méli uvést zakladni srovnani prvniho a druhého dilu volné trilogie, tak
na prvni pohled maji prézy shodnou vystavbu, paralelné plisobi i vypravéni z perspektivy
hlavni hrdinky - Helenc¢ino persondlni vypravéni a segmentace textu v o¢islované kapitoly
nesouci vlastni nazev. Zakladnim rozdilem je vékova odliSnost, tedy o deset let starsi
a vzaveéru pribéhu plnoleta sleCna, ktera uspésné slozila maturitni zkousku. Z hlediska
casového vymezeni piibéhu trval v Hrdém BudZesovi déj priblizné rok a pil - od zacatku
druhé tfidy po vanocni prazdniny ve treti tridé, pribéh Onégina pisobi jako epicky
sevienéjsi, nebot zachycuje posledni Skolni rok na gymnaziu. Adekvatné je vystizen
vékovy posun hlavni hrdinky - od détského prozivani k vnimani dospivajici divky. Erik
Gilk (2006, str. 23) ke kompozici BudZese a Onégina a srovnani hlavnich hrdinek uvadi:
»Rozsahlejsi text Onégina ma tak mnohem bliZze k souvislym zapiskim stylizovaného
deniku nez BudZes, jehoz ptibéh je vytvaren formou epizodickych, pro Helenku
,zajimavych’ vyseki fikéniho casu... Hrdinciny spolecensko-politické znalosti zase az
prvoplanové referuji o krizi totalitniho systému a vzhledem k véku maturanta mi jeji
reflexe (napriklad povédomi o tom, kdo je ve strané a kdo ne) pripadaji nevérohodné.
Helenka je zkratka zase o néco chytrejsi, stejné jako tomu bylo pred deseti lety.
V BudZesovi byla ovSem jesté zrcadlem svého véku a doby, v nizZ musi zit.”

Recenzent Erik Gilk troven druhého dilu povazuje za nadstandardni, ovSem dodava, ze
mu vdile chybi o¢ekavané zavrseni: ,A je to pravé vyvoj, dospéni Ci prozieni, které
postava Heleny postrada. Jestlize v BudZesovi bylo poznani pravdy o Helenciné vysnéném
hrdinovi symptomem konce jejiho pohadkové détského véku, jejimu starSimu ja podobna
ztrata a zaroven nalez notné schazi; o tom, Ze Onégin byl Rusak, vi od zacatku“ (Gilk, 2006,

str. 23).

Zvysenou pozornost vyvolala dramatizace romanu Hrdy BudZes vroce 2003
v pribramském Divadle Antonina Dvoiaka s Barborou Hrzanovou v hlavni roli, reZie se
ujal Jiri Schmidt. Predstaveni stoji pravé na vykonu herecky Bary Hrzanové, pro niz byla
hra primo napsana. Barbora Hrzanova v témze roce ziskala za roli Helenky cenu Thalie.

Préza Onégin byl Rusdk byla zdramatizovana roku 2010, tedy o Ctyfi roky pozdéji,
po jejim prvnim vydani, na prknech prazského Divadla v Dlouhé. Zasadni rozdil
v dramatizaci proéz predstavuje zcela jiny pristup, kdy pro inscenaci Hrdého BudZese byla
zvolena ich-forma, prostrednictvim které Bara Hrzanova vroli Helenky divakim

své prihody pouze vypravéla. V Divadle vDlouhé vinscenaci Onégin byl Rusdk
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osmndctiletd Helena nenf vypravéckou, ale jednou z postav, takZe to, co roman popisuje se
v predstaveni skute¢né odehrava.

Obé prozy byly zpracovany formou rozhlasové Cetby, a to v podani herecky Zuzany
Slavikové. Cetbu romanti zprostfedkoval Cesky rozhlas Brno, stejné jako tomu bylo
u autorciny knizni prvotiny Goldstein pise dceri. Vedle divadelniho a rozhlasového
zpracovani byly obé prézy vydany jako hudebni nahravky, o jejichz publikaci se zaslouzila

spole¢nost Supraphon. Text obou audioknih piedstavila Barbora Hrzanova.
¢) Darda

Préza vydana roku 2011 je prezentovana jako treti zavérecny dil volné trilogie. Opét
jsme svédky pribéhu, ktery je vypravén z perspektivy hlavni hrdinky — Heleny Souckové,
ta se vSak stala dospélou triactyricetiletou Zenou, matkou dvou déti - Ctrnactileté Berty
a jedenactiletého Vaska a priimérné slavnou hereckou. Zivotni piibéh hlavni hrdinky se
odehrava v nedavné dobé, ktera koresponduje s datem vydani knihy, 1ze jej tedy povazovat
za stale aktualni a retrospektivni odstup tak zcela vymizel. Zdkladnim bodem zde neni
Helena v historickych udalostech, tedy jako dité ve specificky absurdni dobé, nybrz Helena
coby Zena stfedniho véku vurcité socialni, osobni a biologické fazi Zivota, v némz je
konfrontovana s dospivajicimi détmi a naro¢nymi situacemi vztahovymi i existencialnimi.

Darda - neobvykly a zaroven polysémanticky nazev romanu. Dle slovniku cizich slov
znamena slovo darda uder, silnou ranu, ale i karetni hru a figuru v ni. Darda je ovSem také
prijmeni Helenina manzela a v tomto pripadé sehravajici roli nomen omen. Pavel JanousSek
(2012, str. 66-67) samotny nazev prozy komentuje slovy: ,Hravost jako zpisob
prekonavani bolesti ostatné urcila jiz samotny titul prézy.“ Helena dostava velké dardy -
rany dvé. Tou prvni je rozpad dvacetiletého manzelstvi. Manzeliv - Dardiv odchod
od rodiny prichazi z nicehonic a jeho vysvétleni je znacné prosté a obehrané: dspésny
manazer je del$i dobu nespokojen a pochopeni, pohodu a lasku nasel u mladsi pritelkyné.
Existencialni darda ovSem prichazi pozdéji - Helené je po rutinni lékarské kontrole
diagnostikovana rakovina prsu. Jindrich Darda ziistava po celou dobu pribéhu zobrazen
jako neustale vyplouvajici a bolest zpiisobujici problém. Perspektiva manzela se v dile
objevuje pouze jedenkrat, a to vuvodni vété odkazujici kjedné znejznaméjSich novel
Franze Kafky: ,KdyZ se Jindrich Darda jednou rano probudil ze svych nepokojnych snf,
shledal ve své posteli, Ze se jeho Zena proménila v jakysi obludny hmyz“ (Douskova, 2011,
str. 11). Jindfich Darda, ispéSny manaZer v nadnarodni spolecnosti je nasledné v proze
vykreslen z Heleniny perspektivy, a to jako muz ztélesiujici zlo, jako dusSevni hlupak
a egocentricky sobec, postava schopna v afektu fyzicky tyrat vlastni déti, pokrytecky

predstirat filantropii atd. V Heleniné vypravéni jsou zprostredkovany tyto ale i dalsi
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informace stavéjici Jindricha Dardu do negativnich konotaci, i pres tuto skutecnost
vypravécka (bezmala az do konce proézy) touzi po manzelové navratu.

Kompozi¢né proéza stiredniho rozsahu sestavd opét zdvaceti ocislovanych
a pojmenovanych kapitol, jejich ndzvy se ovSem nyni nevyznacuji tak ndpaditym vyuzitim
a hrou s vyznamy, jako tomu bylo v BudZesovi a Onéginovi. Ve vétsiné pripadi odkazuji
k situaci ¢i informaci, které jsou nasledné explicitné vyjadieny v pribéhu déje dané
kapitoly. Mlzeme vysledovat urcitou hravost a vyznamotvornou funkci jmen, a to
predevSim v samotném mnohovyznamovém titulu proézy, ¢imZ se vyznacCovaly i oba
predchozi dily. Zajimavé plsobi prace se stiidanim rychlosti toku piibéhu, kdy pomalé
zprostiredkovani informaci stridd prudky déjovy spad, ktery se poji sdalsi dardou
zasahujici do Helenina zivota. Proéza je prokladana adou pasazi odliSenych pomoci jiného
typu pisma, a to kurzivou. Mezi tyto tzv. odliSené Casti patii: pohadky, které psala
pritelkyné Jilie Helené v obdobi, jez musela travit na chemoterapiich; Heleniny vnitini
dialogy vedené sjiz zesnulym otcem Freisteinem a také Heleniny kratké tikanky typu:
»Velbloudi a lamy/ maji hebky tlamy/ Jen Zerou a kadi/ budou vé¢né mladi“ anebo: ,Mlady
pékny lamy/ nikdy nespéj samy/ Stary lamy at’ jsou rady/ kdyz maj aspon kamarady*“ ¢i:
,Ja mam IQ lamy/ jsem po tobé mami... Mozek jako blato/ jsem po tobé tato“ (Douskova,
2011). Pravé tyto rikanky vystihuji néktera zasadni témata proézy, ale vyznacuji také styl
Ireny Douskové v té podobé, v jaké se piredstavila v piedchozich dvou dilech. Mista, v nichz
vitézi nadhled, humor, situa¢ni komika a hra se slovy Casto v kombinaci se situacemi ne
vzdy radostnymi, aZ tragickymi, 1ze povaZovat za nejzdarilejsi mista v préze. Ve tfetim dile
s postupujicim vékem vypravécky, sdalsi Zivotni etapou a proménou spolecensko-
politického systému, ustoupila détska naivita a nasledné dospivajici revolta vrealném
socialismu hoikosti a pocitim kiivdy.

Zhlediska jazykové stranky nabyva préza opét rysi hovorové formy CeStiny
prostoupené vyrazy z CeStiny obecné, dale se objevuji vulgarismy, némeckéa slova i celé
véty psané némcinou.

Napadné pisobi vyuziti realnych osob a realii, pricemZ nékdy se jedna o explicitné
vyjadirenad propria (Obama) a jindy o realné postavy politické scény, jejichz identita je
velmi dobie Citelna i pii implicitnim vyjadieni (napt. Havel, Klaus).

Préza pracuje smotivickymi a déjovymi prvky, jeZ jsou soucasti promyslené
vyznamové Kompozice. Vyrazné pisobi motiv sebevrazdy korespondujici s tézkou Zivotni
Kkrizi, jez Helenu zasahla.

Darda se vyznacuje nejdelSim Casem déje z celé trilogie, zatimco v Hrdém BudZesovi
trval déj priblizné rok a ptl, pribéh Onégina byl zasazen do jednoho Skolniho roku, tak

Darda zachycuje ptiblizné dva roky Heleniny Zivota.
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Préza Darda nedosahla tak vyznamného Ctenarského a kritického uspéchu, ktery
provazel predchozi dily. Literarni recenzenti autorce napriklad vytykali priliSny odklon
od tvorby umélecké literatury ktvorbé nabyvajici rysd publicistického stylu ¢i az
napadnou miru autobiografi¢nosti hlavni postavy vyvolanou dojmem osobni zpovédi.
pres vSechnu snahu o svébytné umélecké dilo se text stal spiSe prostiredkem k uvolnéni
emoci, kpsychoterapeutickému ,vypsani’ motivovanému touhou doloZit sva trapeni
a ospravedlnit se pred sebou i okolnim svétem. A co hiii: vypravéni vyvolava pocit, Ze neni
tak uplné fér. Problém totiZ nastava, kdyz pocit kirivdy a ubliZzeni, lidsky zcela jisté
pochopitelné, za¢ind pripominat jakési vytizovani aétd. Ctenai ma nakonec od ptibéhu
vétsi odstup neZ sam spisovatel a po preCteni v ném ziistava spiSe jakasi pachut, ktera
bohuzel prebije i to povedené.” Vyboceni k publicistickému stylu, ztratu humorného
nadhledu a az priliSné politizovani zminuje naptiklad Pavel Janousek (2012, str. 66-67):
»Nékdejsi détskou Ci postpubertalni naivitu, schopnou véci odlehcovat a ukazovat
v humorném a grotesknim dhlu, ale — bohuZel — vystridal sklon k primocaré, stranicky
zaujaté publicistice... PasaZe, v nichZ se z vypravécky stava politickd komentatorka, nejsou
sice prilis poCetné, autorka jim vsak evidentné priklada nemaly vyznam, coZ se projevuje
mimo jiné tak, Ze v nich zcela ztraci smysl pro humor.“ Janousek zaroven dodava, Ze mista,
v nichz vitézi literdrnost nad publicistikou, ocenuje.

Dardou je ptes vSechny vyhrady literarnich recenzentt a kritik ukoncena trilogie, diky
které se autorce Irené Douskové dostalo nepiehlédnutelného ctenaiského uspéchu,
zvyraznéného dramatizaci Hrdého BudZese s vyraznym hereckym vykonem Bary Hrzanové
v roli Helenky.

Trilogii si dovolime ukoncit slovy Helenky, dokladajici autoré¢inu schopnost
grotesknosti a nadsazky, jimiz predevsim prvni dva dily vynikaji. V BudZesovi o sobé
Helenka prohlasuje: ,,... protoze jsem tlusta, tak musim cvicit“ (Douskova, 2002, str. 9).
Dospivajici Helena v Onéginovi pripousti, Ze: ,Tlustd uz sice nejsem, ale blba porad stejné“
(Douskova, 2006, str. 10) a v Dardovi hodnoti sebe sama velice jadrné slovy: ,a taky mi

bylo lito sebe, jakej jsem debil“ (Douskova, 2011. str. 18).
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3.2.2 Tvorba Hany Andronikovy

Za spisovatelCina Zivota byla vydana tfi jeji prozaicka dila, romany Zvuk slunecnich
hodin (2001), Nebe nemd dno (2010) a povidkovy cyklus Srdce na udici (2002). Za spojujici
prvek autorcinych préz lze oznacit vykresleni meznich Zivotnich situaci a existencialni
tematiky, pri nichZ jsou odhalovany zakladni povahové rysy a Zzivotni postoje postav.
V knizni prvotiné Zvuk slunecnich hodin do osudu vypravéci a postav zasahly déjinné
zvraty. Osudy postav nasledujicich préz byly zasaZeny vice ¢i méné kazdodennimi
obtiZemi Ci tragédiemi, ty se vSak stavaji zdrojem osobnich krizi, s nimiZ se museji
jednotlivi protagonisté vyrovnavat. Debutovy roman Hany Andronikovy vynika sloZitou
a peclivé promyslenou kompozici textu z hlediska prostoru a ¢asu.

Dalsi cast bude vénovana priblizeni autor¢inym nasledujicim prézam, a to nejprve
povidkovému cyklu, jenZ se vyznacuje rafinovanou praci s prolindnim casovych rovin

a diimyslnou provazanosti postav.
a) Srdce na udici

»Srdce mi visi jako na udici, na iplné tenkém hacku, a to tak drasa a tak tence, tak désné
bolavé to boli“ (Andronikova, 2002) - citat Mileny Jesenské otevira i ramuje knihu povidek
Srdce na udici. Promitl se do samotného titulu a zaroven vystihuje i bolestnou napjatost
pritomnou ve vSech povidkach (Mysliveckova, 2003, str. 2).

Zretézeni nékolika povidek, které jsou vzajemné provazané do komponovaného
celkuld, predstavuje zakladni charakteristiku dila Srdce na udici. Konkrétné se jedna
o cyklus osmi povidek, na sebe navazujicich a stmelenych ustrednimi postavami, pricemz
vzdjemnad provazanost povidek v cyklu neni na prvni pohled prili§ zjevna, ale
pro vyznamové dokresleni je velmi dilezitd. Jednotlivé povidKky jsou v pievazné vétsiné
vystavény na vnitifnim monologu hlavnich postav. Postupné jsou odkryvany osudy osmi
hrdind - ¢tyt Zen a ¢tyr muzl, vystupujicich zaroven v roli homodiegetickych vypravéct,
podavajicich pribéh prostiednictvim ich-formy. Spojujicim elementem ustrednich postav
je bilancovani vlastnich Zivotd prostrednictvim retrospektivniho nahliZeni do minulosti
a nasledna snaha, ale Casto také neschopnost, vyrovnat se s ranami osudu. Propojenost

mezi hlavnimi protagonisty povidek vychazi najevo postupné, prostrednictvim jakoby

19 Tento zplisob komponovani knihy neni vprvnim desetileti 21. stoleti v Ceské proze
ojedinélym ptikladem, jak dokldda tvorba: Edgara Dutky - U utulku 5 (2003), Jana Balabana -
Moznd, Ze odchdzime (2004), Ireny Douskové - Cim se lisi tato noc (2004), Sylvy Fischerové - Zdzrak

(2005) ad.
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mimochodem pronasenych drobnych stop, narazek a dopliujicich poznamek. Tyto
dovétky zakomponované do textu dle slov Lubomira Machaly (2010, str. 231):
»--. predstavuji Andronikovou jako mnohem diimyslnéjsi a napaditéjsi tvlirkyni, nez jak se
jevila vétSiné recenzentl knihy,“ pricemz dodava, Ze zaroven tak byla konkretizovana
myslenka z incipitu povidky Rovnice o jedné nezndmé: ,Jednim z nejvyraznéjSich ryst
tohoto svéta je skuteCnost, Ze jeho zakony vypadaji prosté, zatimco bezpocet stavi
a situaci, vnichZ se projevuje, se vyznaCuje mimoiradnou slozitosti“ (Machala, 2010,
str. 231; Andronikova, 2002, str. 191). Nelehka rekonstrukce schématu postav predstavuje
jisty Klic kodhaleni vazeb mezi postavami, pricemz dané schéma lze zkonstruovat
na zakladé rodinnych a pratelskych vazeb. Diky rekonstrukci lze vypozorovat, Ze cyklus
osmi povidek vzasadé pojednava o Zzivotnich osudech dvou rodin, propojenych
pribuzenskymi a pratelskymi vztahy. Odhaleni jednotlivych vazeb je ztiZeno také tim, Ze
jsou uvedeny pouze krestni jména postav a v mnohych pripadech i prezdivky. V pribéhu
osmi osobnich vypovédi se postupné predstavuje Siroké spektrum vypravéci, jako je
napriklad téZce zranény mlady muz, ovdoveéla triadvacetileta Zena, devitilety chlapec,
byvala kuchatka Vachova, mlady muz vyhledavajici adrenalinové discipliny a dalsi. Kazdy
znich vykresluje své zivotni pribéhy, které jsou povétSinou spojeny stejnym pocitem,
jakou je osamélost. Rekonstrukci pribéhu vlastniho zivota a rozbéhnuti toku
retrospektivnich vzpominek v prevazné vétsiné spousti motiv zlomu - pobyt v1écebné
zdivodu vaziného zranéni pii dopravni nehodé, smrt manzela, absence domova
tajemstvi apod. Vyusténi vypjaté situace do kone¢ného uvolnéni, smireni ¢i nadéje se stava
spolu s vysvobozujici pointou a proménou vSech postav soucasti kazdé prozy. Vykresleni
psychologie postav vznika na zakladé jejich ¢ind, jednani, schopnosti zvladat krizové
Zivotni situace a vyhledat adekvatni feSeni. Primému popisu vnéjSich i wvnitinich
charakteristik je vénovan minimalni prostor.

Osm povidek, osm zpovédnich vypravéni hlavnich postav, lisicich se pohlavim a vékem,
vyZaduje jistou miru stylizace. Na nizkou miru odliSenosti idiolektd jednotlivych postav
upozornuje recenzent Erik Gilk, ktery také uvadi, Ze dobre rozpoznatelny je styl promluv
kucharky Vachové (povidka Keltsky kiiz aneb Hrichy staré Vdchové), a to pomoci narecnich
a hovorovych vyrazu (Gilk, 2003, 148-149). Za dobie rozpoznatelny lze ovSem povazovat
i idiolekt matematika Miti (povidka Rovnice o jedné nezndmé), nebot styl jeho jazykového
projevu, jenz prekypuje matematickymi terminy, je zcela prizplisoben protagonistové
vasni - teorii superstrun.

Recenzentka Radka Mysliveckova vyzdvihuje ¢asové prolinani soucasného a minulého,

které funguje jako formujici prvek vramci kazdé povidky: ,Jedna linie vypravéni jde

51



dopredu, ale druha ji naruSuje a stile se vraci, kontrastni napéti je jesté podtrZeno
specifickym trazenim kratkych, nerozvitych veét, vypovéd stiha vypovéd, a vysledek -
pribéh ma spad, text jede“ (Mysliveckova, 2003, str. 2). Nejvétsi mirou dynamicnosti se
vyznaCuje povidka Lehkost Zelezného muZe, kdy prostrednictvim retrospektivy
protagonista Jarda rekapituluje sviij zivotni piibéh a to v dobé, kdy bézi maratén, motiv
pohybu je tak jesté vice zdiraznén: ,Ctyficaty kilometr. Prazdna hlava. Uplné vymetena.
Jen barvy a tvary. Zablesky a zakmity z jiného svéta. Bézim jako vitr. Nejsem dite lidi, kteri
mé zplodili. Mam jejich jména v rodném listé, v kolonkdch matka a otec. Matka a otec.
Slova bez obsahu. Nevyjadiuji Zadné pouto, zZadnou pribuznost® (Andronikova, 2002,
str. 161). Na téze povidce Ize demonstrovat i hru se slovy a jejich vyznamy, Erik Gilk
(2003, 148-149) hovorti o: ,.... uméni aktualizace popisu jedné Cinnosti tak, aby ve c¢tenari
vzbudila zdani cinnosti jiné,“ Timto zpisobem vyvolava popis startu maraténského
zavodu dojem poslednich pocitli pred vrazdou z pozice obéti: ,Zbyva mi par vtefin. Jesté
posledni pohyb, protaZeni, posledni nadech. Muz, ktery stoji deset metri pirede mnou, bere
do ruky pistoli. Pomalu ji zveda, uprené se diva pred sebe. Citim napéti, ptival horka,
vinobiti ve spancich. Krev se rozléva do téla, splasené a prudce, muz s pistoli v ruce
mhoufi oci. Jeho prsty na spousti, sval v pohybu, macka, stiskne na doraz. Ted! Vzduchem
leti vystiel“ (Andronikova, 2002, str. 134-135). Uvedené ukazky vystihuji jiZ zminéné
specifické usporadani vypoveédi, kratké, casto jednoclenné jmenné véty, jejichz kumulaci
vznika rychly déjovy spad.

Kazda povidka se vyznacuje prolindnim pritomnych a minulych Casovych pasem,
ustredni protagonisté povidek v pribéhu pritomného déje zprostiredkovavaji jiz prozité
skutecnosti. V povidce Kdyz stromy pldcou zasahuje retrospektiva nejdale, a to dokonce
do prenatidlniho obdobi nejmladSiho zvypravécd. Zcelku povidkového cyklu se
kompozicné i formalné odliSuje zavérecna povidka Slova nevyslovend, nebot je tvorena
dopisem, jehoz obsah zaroven napomaha rozlustit slozitou mozaiku vztahi jednotlivych
postav.

Pribéhy hlavnich hrdind povidek jsou zasazeny do nejriiznéjsich prostredi, napriklad
déj povidky Totdl rektdl se odehrava v nemocnici a rehabilitacnim centru. Pfrevazna ¢ast
déje povidky Keltsky kiiri aneb Hrichy staré Vdchové je situovana do prostoru psychiatrické
ordinace, mistem déje se stava i Praha (Lehkost Zelezného muZe, Rovnice o jedné nezndmé),
ale zachyceny jsou i tzv. inikové prostory, jimiz se zde stavaji prostory lokalizované mimo
hranice Ceské republiky - v piipadé povidky Vzpominky, co neuleti je vétsina vypravéni
lokalizovana do Severni Ameriky. Hlavni hrdinka povidky Tanec, kterym roztaje

nedostatek vnitinich podnétl zahani cestovanim (Francie, Karibik).
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Motivickym a tematickym pojitkem vSech povidek v cyklu se stava intenzivni bolest
(fyzicka v pripadé tézkého zranéni, psychickd v ptipadé ztraty milovaného manzela),
intenzivni pocit osaméni (absence klidného domova détského vypravéce), pocit odlouceni
a vzajemného nepochopeni (zavérecna povidka Slova nevyslovend prinasejici vykresleni
zivotnich peripetii), neporozuméni v mezilidskych vztazich a vneposledni radé také
komunikac¢ni mijeni mezi témi nejblizZ§imi (vyli¢eni nartstajici komunikacni propasti mezi
matkou a synem v povidce Keltsky kiiZz aneb Hrichy staré Vdchové).

Piima reC postav neni v textu oddélena uvozovkami, je pouze na zacatku odsazena
a uvozena pomlckou. Pro srovnani - Katefina Tuckova vymezuje ve svych proézach
promluvy postav stejnym graficky zptisobem.

Povidkovy cyklus Hany Andronikovy se v prevazné vétSiné setkal s negativnimi ohlasy
literarnich recenzent(, napiiklad Vladimir Novotny (2003, str. 2) autorcin styl konstatuje
jako: ... svizné ¢i méné svizné uplatiiovani prozkousenych a ozkouSenych narativnich
grifi. A Ze jeji stylisticka lehkost a zdanlivd suverenita je ze vSeho nejvic znakem

v

vyznamoveé mélkého manyrismu, jehoZ prostiednictvim prozaicka interpretuje kdekteré
tragické, nejednou beznadéjné bezutésné okamziky ¢i sudby.“ Erik Gilk neopomiji jisté
prednosti, jimiz se préza vyznacuje, jako je kompozice povidkového cyklu korespondujici
s uchopenim soudobé reality a nabizejici kompozi¢ni inovace, které predevsSim souvisi
snevyhranénosti dneSnich romand ¢i syZetova napaditost. Tyto skutecnosti ale
dle recenzentovych slov nemohou vyvazit skute¢nost, ze: ,... se pfibéhim nedostava
osobni zkuSenosti ¢i spise naléhavosti (onoho autorského ,stojim si za tim’)... Tento dojem
nemize nahradit ani do textl implantovana odborna priprava... S tim souvisi snaha
o lyrizaci jazyka a rdzna barvitd prirovnani, kterym kvili autorskému kalkulu chybi
kyZena poeticnost” (Gilk, 2003, 148-149). Vyjimku vedle mnoZiny negativnich pfijeti tvori
napriklad recenze AleSe Hamana nebo Oskara Mainxe, ktery autorcinu tvorbu hodnoti
nasledovné: ,Andronikova piSe, zejména druhou knihu, Ctivé, poutavé, se smyslem
pro rychly déjovy spad, zhustény na pomérné malych plochach... Navic se ve sbirce osmi
povidek, na sebe navazujicich a stmelenych ustfednimi postavami, dokazala autorka
vyrazné oprostit od jazykovych manyr cervené knihovny... Na rozdil od romanu?0... jsou
postavy hrdinskymi samy od sebe. Nepotrebuji své hrdinstvi nikomu dokazovat, jsou

ke konfrontaci nuceni svou Zivotni situaci a heroji se stavaji svym postojem k ni“ (Mainx,

2003, str. 18-19).

20 Jedna se o roman Zvuk slunec¢nich hodin.
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b) Nebe nema dno

Ustedni téma tfeti prézy Hany Andronikovy je viceméné obdobné, jako tomu bylo
u predchoziho povidkového cyklu - hledani vychodiska v situacich, kdy jsou ohrozeny
a zpochybnény zadkladni elementarni jistoty i sama existence. Zajimavy a originalni text
dle slov literarnich recenzentii nabyva znakli romanu, tfebaze sama autorka se vjednom
rozhovoru tomuto zatrazeni vzpira: ,Osobné knihu nepovazuji za roman, ale spis
za dokument €i reportaz, protoZe pro mé to neni viibec zadna fikce (Andronikova, 2010).
Autorka mimo jiné nezastira velkou roli autobiografi¢nosti: ,Musela jsem hodné dlouho
sbirat odvahu, abych vySla s né¢im, co je tak silné autobiografické, jako je tato kniha“
(Andronikova, 2010). Diisledkem zvySené miry autobiograficnosti je prdza, vniz je
védomé stiran rozdil mezi hrdinkou - vypravéckou (predstavujici vnitfni subjekt dila)
a autorkou jako konkrétni psychofyzickou osobnosti (JanousSek, 2010, str. 3). Po osmi
letech od vydani svého posledniho prozaického dila tak Andronikova prichazi s intimni,
autobiograficky ladénou zpovédi, pomoci které se hlavni hrdinka vyrovnava se dvéma
zasadnimi zlomy v Zivoté - se smrti otce a s vlastni smrtelnou chorobou. Pavel Janousek
(2010, str. 3) se kpréze vyjadruje slovy: ,Text, jenz je zakladem pritomné knihy Hany
Andronikové, patrné napsan byt musel. Patii totiz k tém, které nevznikaji jen proto, Ze se
nékdo chce pred svétem prezentovat knihou, nybrz proto, Zze pro autorku bylo psani,
sebevyslovovani existen¢ni nutnosti, nenahraditelnou formou, jak znovu a znovu sebe
sama hledat, nalézat a ukotvovat ve vnéjSim svété... Psani, moznost prostirednictvim pisma
promlouvat, je ji totiz osvobodivym aktem: diikazem vlastni existence.”

Pokud bychom shrnuli déj prézy do nékolika malo vét, tak hrdinkou a vypravéckou
piibéhu je sebejista a velmi odvazna Ceska - Ama, které je diagnostikovana rakovinu prsu,
procez se jako priznivkyné alternativnich metod vydava na cestu za davnymi tajemstvimi
a kouzly prirodni mediciny - nejprve za peruanskym Samanem do amazonského pralesa
a posléze za plivodnimi obyvateli severoamerické nevadské pousté. Odtud cesta Amy vede
zpét do Ceského prostoru, vraci se do Prahy a Zlina, kde podstupuje tradicni, respektive
standardni 1é¢bu chemoterapii a ozatfovanim, pricemz vysledna diagnoéza zni: vylécena.
Problém vySe uvedené charakteristiky zakladni osnovy pribéhu ovSem spociva v tom, ze
nevystihuje podstatu autorciny vypovédi, nebot jak uvadi Janousek (2010, str. 3):
»--- Sugeruje predstavu pribéhu, jenz obraz hrdincina zapasu s chorobou formuje podle
predem dané mysSlenkové a narativni Konstrukce. V ptipadé prézy Andronikové ale
problematika nemoci a umirani neni ani tak kauzalné budovanym objektem vypraveéni,
jako spiSe vychozim impulzem k samotnému asociativnimu psani jako ¢innosti piredevsim

sebezachovné. Nejde tedy ani tak o vypravéni pribéhu, jako o dokumentaci aktualniho
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stavu zcela konkrétniho téla a jedinecné duse.” Vysledkem oné dokumentace se stava text,
jenz kombinuje rGzné typy vypravéni, prostiedi, casd, jazykid, forem, vyznacuje se
tematickou a motivickou propojenosti, je prostoupen lyrickymi pasazemi, a nabyva tak
rysu prozy, ktera je: ... v kontextu soucasné Ceské prozy zvlastni, az mimoiradna... skryva
v sobé moznost stat se pro jisty typ adresati knihou témér kultovni, otevirajici prostor
pro myslenkové a emocionalni souznéni“ (Janousek, 2010, str. 3).

Text je z mnoha hledisek velice riznorody, napriklad se zde stridaji formy denikovych
zaznam, e-mailové Korespondence a elektronickd komunikace (prostiednictvim skypu)
srodinou a blizkymi prateli, ale i cestopisné ¢rty a vSe je zaroven prostoupeno dialogy,
uvahami o Zivoté, Zenském udélu, o samotném psani a pohledy do nejhlubsiho nitra
prostiednictvim vnitinich monologt. Vyslednou podobou textu je pak pAsmo rozmanitych
prozitkd, pocitl, vyroki, obraz a prirovnani, ale i nejriznéjSich sni a halucinaci, jez
hrdinku provazeji. Charakteristické je také stridani vypravéci osoby, kdy dochazi
k pfechodu z prvni vypravéci osoby do osoby tieti - vnitfni monology se vyznacuji
ich-formou, zatimco er-forma naratorce umoznuje vidét se z vnéjsSku a pripadné i byt
sebeironicka. Absence velkym pismen funguje jako formalné sjednocujici prvek, ktery
soucasné stira pocatky vét, ale i rozdil mezi postavami, ¢innostmi a vécmi (Janousek, 2003,
str. 3). Interpunkce v podobé carek a tecek na konci vét je zachovana, piima re¢ neni
oznacena.

Préza Nebe nemd dno je rozdélena do péti Casti, kde je z hlediska ¢asu zachyceno
obdobi priblizné deseti let a zhlediska prostoru se déj odehrava v Praze, Zlinég,
peruanském amazonském pralese, severoamerické nevadské pousti a vizraelském
Jeruzalémé. JanousSek uvadi, Ze praveé specificky zptisob geneze textu urcuje jeho vnitini
proménlivost: ,Jednotlivé Casti, kapitoly a pasaze knihy totiz pokazdé odpovidaji jinému
stavu autorciny mysli. Zatimco drsnost jihoamerické dZungle a magii tamnich 1é¢ebnych
praktik, vyuzivajicich i psychotropni latky, jsou skrze autorciny zaznamy reflektovany
jazykem lyrickym a velmi emocionalnim, v prostredi Spojenych statd autorské ja ponékud
ustupuje, text se objektivizuje a pribliZuje se Zanru reportaze. Naproti tomu piekvapive
vécné a plsobivé jsou zaznamy a stranky vénované pribéhu ,tuzemské’ chemoterapie”
(Janousek, 2010, str. 3). Proménlivosti jednotlivych ¢asti dle prostorové lokalizace si vSima
i Jiri Travnicek (2011, str. 78): ,Jako by se kazdé prostredi do Aminy mysli vepisovalo
tiplné jinak: Cechy a Morava viceméné po zptisobu realisticky odvijeného pozorovani, Peru
vuplném promichani vnéjSiho svéta svnitinim, Amerika jako Unava a prozreni
z perudnské iluze, Izrael vpodobé viceméné turistickych poznadmek zcest.“ Kniha je
ramcovana prvni a posledni kapitolou nabyvajicich funkce prologu a epilogu. Pfipominka

na umirdni Aminina otce celek otevira a kapitola o posledni vypravé do Jeruzaléma jej

55



uzavira. Ctvrta ¢ast, vénovana otevirenému popisu priibéhu 1é6¢by chemoterapif, mnohdy
plsobici aZz drsnym dojmem, zaroven oplyva nejvétsi mérou ironickych az sarkastickych
vypovédi a Casto i ponékud krutou sebeironii: ,den zac¢indm prochazkou, tedy hned jak se
po chemosce postavim na nohy, v prvnich dnech se Souram jak po obrné. pomaha mi, kdyz
si k tomu zpivam uz mékoné vyvadéji, to je nase lidova o takovém Ceském mustangovi.
nedavno se za mnou ohlizeli dva vyrostci, Ze malem ujeli na snéhu. vidéls to? ty jo, takhle
sjetd uz v pul devaty, tomu rikam ranni ptace. v kostymu ranniho mékoné se plazim
do nejblizsiho parku...“ (Andronikova, 2010, str. 252). Sarkasticky Ama komentuje své
stavy po aplikaci chemoterapeutické 1écby: ,,mezi blitim je mi na bliti... Stédry den. po ranu
nadilka, vlasy na pol$tari, v trsech hynou. stftham je na jezka, ale pak té volam. sjed’ mi to
prosim té strojkem. dohola. citim, jak se ti tfesou ruce. Stastny a vesely, mami. vecer si
pochvaluje novou hlavu, ¢lovéku se hned lip zvraci, kdyZ mu do toho nepadaji dlouhy
pacesy” (Andronikova, 2010, str. 232, 238). Jifi Travnicek (2011, str. 79) se ktémto
pasazim vyjadruje slovy: ,Jde o velmi tvrdé zdznamy zejména vlastnich stavili, zejména
téch fyzickych: nevolnosti, zvraceni, slabosti. Jako by vtéto chvili, kdy ji je nejhife,
dokazala i nejvice ze sebe vystoupit a podivat se na sebe zvnéjsku, tj. odkouzlenym
pohledem, ba sebeironicky.“ Vedle sebeironickych poznamek je mozné spatrovat i rovinu
¢erného humoru: ,jan hus.. ve svém snaZeni vSak nakonec l. p. 1415 zcela pohortel”
(Andronikova, 2010, str. 186).

Celd proza je prostoupena znacnym mnozstvim motivl, pricemz ustiedni, a celym
dilem prostupujici, je motiv smrti. Otcova nemoc tvori prologovy ramec pro hrozbu smrti
samotné vypravecky. Smrt tak otevira branu do Amina pribéhu a je i priivodcem po ném.
Dalsimi motivy prostupujici dilo jsou motivy svobody a samoty: ,... tési se na samotu
v tambu, dalSich ¢trnact dni. docela to potrebuje, je tu moc lidi, po par dnech ma ponorku...
sviraci kazajka, na kterou jsme zvyKkli, je lepsi neZ svoboda. nevime, co s ni“ (Andronikova,
2010, str. 96-98). Ostatné oné svobody Ama nakonec evidentné dosahla, jak dokazuje
dopis pritele Jeffa a zaroven posledni Cast prézy: ,jsem na tebe hrdy. dotahlas to tak
daleko, Ze se mize$ chovat jako naprosty blazen a nikdo se nad tim nepozastavi. myslim,
Ze neexistuje vétsi svoboda“ (Andronikova, 2010, str. 290).

Symbolika nazvu prézy se objevuje v lyrickych pasaZzich v pribéhu celého dila:

»sebe najdes na dné

kdmen na krku studna hluboka dnes uz se nebrani.

pada leti vi Ze na dné je nebe. tam najde co hleda.

mam rada prostor. jdu az na dno, protoze tady dole je spousta mista, nikdo se sem
nehrne“ (Andronikova, 2010, str. 238).

Jako paralela nazvu pidsobi citovana lyricka basen, jejimZ autorem je William Blake:
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»V zrnku pisku vidét svét

a nebe v lu¢ni kvétiné

nekonecno v dlani zachytit

a vécnost v pouhé hodiné“ (Andronikova, 2010, str. 197).

Symbolickou roli hraje ¢islovka tii. Cislice $est jako dvojnasobek &isla tti vyjadfuje
dobu, po kterou Ama nedokézala prekonat Zal ze smrti otce: ,,... spala jsem Sest let, grace.
je to presné Sest let, co jsem usnula. od smrti mého otce jsem jen plachtila, nic nedokoncila,
nic nedopsala, nic necitila. pritom jsem to nevidéla“ (Andronikova, 2010, str. 229). Sama
hrdinka spatfuje paralelu své cesty v pohadkové symbolické trojici — tii ikoly musi princ
splnit, aby vysvobodil zakletou princeznu: ,Cernoknéznik ma tfi obruce, symboly své moci.
objevi se princ, ktery musi splnit tri ukoly, aby princeznu vysvobodil. s kazdym splnénym
ukolem cernoknéznikovi praskne jedna obruc, ale teprve az se rozleti ta posledni,
princezna je volna“ (Andronikova, 2010, str. 229). Zpétné vnima tri zasadni okamziky své
cesty jako chvile, které umoznily prasknuti obruc¢i - splnéni tii kol vedoucich
ke svobodé. Tim prvnim byla situace v dzungli, kdy Ama dokazala uvolnit zadrZenou
vnitini energii a zplna hrdla dokazala zarvat tak, jako jeSté nikdy: ,po deSti se vSechno
roztika, rozpumpuje, s cerstvymi zvuky zase pftiSlo to zvire, ovladlo ji, osedlalo, vyrazi
z hrdla, sténa v kostech. chce ven, ten fev, ten ryk, clouma dzungli, je toho zvirete, které se
utrhlo ze retézu.

HAAAAAAAAA ...

sklo nebe se lame, lita v kusech, strepy ji padaji do hlavy, fezou nové zahyby. slysi motory
v nejvyssich otackach, fev z bricha zemé, z panve matky, pozdrav zvirete, které v ni sidli“
(Andronikova, 2010, str. 122). Dalsi obru¢ praskla po té, co usnula béhem rizeni
automobilu cestou skrz nevadskou poust, sjela ze silnice a nasledné dostala prudky smyk:
JKrouZzi velka kola, pres vSechny pruhy, ruckuje, nechape, nepocita kolikrat. najednou
nékdo slapne na brzdu, dlouhé zavyti a tecka“ (Andronikova, 2010, str. 203). Symbolika
druhé praskajici obruce se poji s dalsi trojici, a to v podobé tfrech pratel - tfech muzi, ktefi
o Amu méli stejné strachy ve stejny cas, kdyz usnula pti jizdé. A tietim poslednim ikolem
byla schopnost ,probudit se ze sna“ - prekonat bolest z otcovy smrti. Dalsi vyznam hraje
Cislovka tri v podobé trojice osobnich strazct hlavni hrdinky, a to konkrétné vlk, havran
a medvéd. Tito straZci zarovein Amu provazeji na jeji Zivotni cesté a zjevuji se ji ve snech,
béhem halucinaci, a posléze i po chemoterapiich. S vlkem se setkavala ve svych snech jiz
jako malé dité, havran se Amé zacal zjevovat kratce po potvrzeni diagnézy rakoviny
a doprovazel ji cestou za Samanem, do amazonského pralesa: ,kratce poté, co mi potvrdili
diagnézu, lehla jsem s horeckou. a tehdy priSel, stdl mi u postele, klenul se nade mnou.

védéla jsem, kdo je, aniz se predstavil. duch havrana, plast z ¢erného pefi, na hlavé kiidla,
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v ruce hil... nastoupi$ cestu havrana, rekl“ (Andronikova, 2010, str. 62). Tietim zvirecim
symbolem se stal medvéd: ,k mym osobnim strazclim, havranovi a vlkovi, pribyl jesté
medvéd; patrné jsem si ho pritahla z pousté... indidni povazuji medvéda za polovi¢niho
clovéka, protoZe spolu obyvali jeden kontinent a lovili lososy v jedné rece” (Andronikova,
2010, str. 252-253). Prevazi-li realita snu realitu racionalismu, je mozné putovat spolecné
s Amou, havranem, vlkem a medvédem a nechat se jimi vést.

Rlznorodost se promitd i do jazykové stranky prozy, nebot vedle odbornych
lékarskych termint (epikriza), mytologickych jmen (Charén), a cizich slov se objevuji
slova Spanélska, anglicka, turecka aj. Pestra je i paleta uzitych jazykovych prostiedki
od ¢etnych a Casto i slozitych metafor (,0bloha poStipana hvézdami“), po synekdochy (,a ja
ti dam na rakev srdce na udici, voni a Susti Cerstvé narezanym papirem*)2!, personifikace
(,teteli se krkavci na oranisku“; ,jak rozum zavodil se svétlem®), aliterace (,vSechno rve
a reze, reka vari do noci*), prirovnani (,zornice v pozoru jak vojaci“) a jiné.

Uvodu kazdé ¢asti prézy piredchazi citaty osobnosti z oblasti literatury i védy - Albert
Einstein, Thomas Bernhard, Walt Whitman. Celé dilo je prostoupeno odkazy a casto
i citacemi osobnosti svétové proslulosti, a to z literarniho okruhu (Karel Hynek Macha,
Ernest Hemingway, Albert Camus, Fitzerald, Derek Walcott, William Blake, Rabindranath
Thakur, napriklad i persky lyricky basnik Hafiz ¢i kontroverzni Carlos Castaneda a mnoho
dal$ich), z dalSich oblasti uméni - hudby a architektury (kanadsky klavirista Glenn Gould,
hudebni skladatelé Ludwig van Beethoven a Johan Sebastian Bach, architekt Louis Isadore
Kahn), z filosofie (Platén), ale i 1ékarstvi (Paracelsus) a fyzikalnich véd (Richard Feynman).
Jméno amerického fyzika Richarda Feynmana hraje v pribéhu celé prézy velkou roli,
respektive jeho alternativni pohled na chapani kvantové fyziky, nebot ta méla v Aminé
zivoté vedle mystiky specialni misto. Text je prostoupen cetnymi debatami Amy s pritelem
Jeffem, pravé na téma kvantové fyziky. V arytmetickém tempu se tedy stfidaji nejenom
vySe uvedené vypravécské perspektivy, casova pasma a mody vypravéni, ale i mnohdy
svérazné interpretace, citace fady basnikid a prozaiki, gnéomy filozofického a védeckého
razu, témeéi pohadkové alegorie, vyvolavani milované maminky a dalsi. Stridani a michani
vSeho se vSim cini text originalni, stylové riznorody, ale casto také velice naroCny
na Ctenarovu pozornost, pochopeni a vnimani.

Prézu Nebe nemd dno lze ocenit nejen jako osobni zpovéd s veskrze optimistickym
vyznénim - literdrni hrdinka Ama, nad krutou nemoci zvitézila, ale také jako literarni

zpracovani zakladnich existencialnich otazek.

21 Intertextudlni odkaz - Srdce na udici je povidkovy soubor.
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3.1.1 Tvorba Kateriny Tuckové

Prvnim prozaickym textem Katefiny Tuckové byla jiz zminéna Montespanidda (2006),
novela nendroc¢na z hlediska stylu i namétu. Autorka sama v jednom z rozhovorti zminuje,
Ze ve své prvotiné si nekladla vysoké cile: ,Na Montespaniadé jsem si vSechno vyzkousela
- Ze je mozZné néco napsat, vydat to a Ze si to taky najde urcité Ctenare. S tim jsem mohla
prejit k zavaznéjSimu tématu“ (Tuckova, 2009). Konomu zavaznéjSimu tématu se
prozaicka tvorba brnénské autorky opravdu dostava, a to konkrétné k divokému odsunu
Némci z Brna na konci druhé svétové valky v romanu - Vyhnani Gerty Schnirch (2009)
a khistorii lidovych lécitelek s dirazem na vykresleni jejich osud v obdobi pisobeni
Statni bezpe¢nosti — vromanu Zitkovské bohyné (2012). Nasledujici romany se se svym
tématem obraceji ke kontroverznim a mnohdy i tabuizovanym otazkam ceské historie
minulého stoleti. Podobné jako tomu bylo vpripadé romanového debutu Hany
Andronikovy vztahujiciho se k historickym udalostem, musela Katefina Tuckova rovnéz
Cerpat z historickych pramend a pracovat sfakty, jejich rdznymi interpretacemi
a vlastnimi aktualizacemi. Pro své texty tedy vychazi z autentickych historickych
dokumentt, dobovych spisti, osobnich dopisti, z rozhovori s pamétniky ¢i historiky
zabyvajicimi se danym obdobim. Praci se zdroji pak ve velké mife zurocuje ve svych
romanech, které jsou smésici faktli a fabulaci zasazenych do skutecnych déjinnych
udalosti. Celkovy raz textu se proto ¢asto blizi dokumentarnimu zaznamu.

Dosavadni prozaickou tvorbu Kateriny Tuckové spojuje to, Ze se vyrazné soustredi

na zachyceni prozivaného detailu a v centru piibéhu stoji Zenské postavy.
a) Vyhnani Gerty Schnirch

Druhou prézou Kateriny Tuckové se stava historicky roman, jehoZ vyznéni lze chapat
tak, Ze jedinou moznosti, jak lze vkroc¢it do budoucnosti, je vyrovnat se s minulosti. Titul
prozy sestavajici ze trech strohych slov naznacuje podstatu zamysleného sdéleni. Verbalni
substantivum vyhndni odkazuje k hriizné realné udalosti, k tzv. konecnému reseni némecké
otdzky, knémuz doslo po sklonku druhé svétové valky v Ceskoslovensku, kdy brnénsti
Némci byli vnoci z30. na 31. cervna 1945 prinuceni opustit domovy a byli vyhnani
smérem Kk rakouskym hranicim. Gerta Schnirch — Zenské jméno tvorici zbyvajici ¢ast nazvu
knihy naznacuje, Ze obecnéjsi udalosti ze samého konce valky jsou nahliZeny skrze pribéh
jedné  z (fiktivnich) obéti, tedy prostrednictvim konkrétniho, jedine¢ného
a neopakovatelného lidského udélu. Navraceni se ktematice druhé svétové valky
predevsim ze strany soudobé mladé generace si sama autorka vysvétluje tim, Ze prave

do tohoto obdobi saha pamét naSich rodin - jejich nejstarsi generace, pficemz vyznamnou
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roli pti znovuotevirani historie hraje skutecnost, ze zatimco déti tehdejSich obéti chtély
spiSe na své Spatné zazitky z konce valky zapomenout, vnuci se naopak k tomuto obdobi
vraceji (Tuckova, 2009). Pavel Janousek (2009, str. 61) vnima proézu jako: ,,... svédectvi
0 tom, co se v tomto nasem svété doopravdy stalo, byt se to mnohym miize zdat Sokujici,
neuveéritelné a nepochopitelné.“ Ke slovu vyhndni obsaZenému vsamotném titulu
a nastinujici choulostivy namét uvadi: ,Patii ktém sloviim, jimz se ceStina dlouho
vyhybala a nahrazovala je rozmanitymi opisy, které oznacované udalosti zjemmovaly
a zamlzovaly. Potlacovaly jejich surovost a krvavost i jejich znepokojujici eticky (presnéji
neeticky) rozmeér a vytvarely z nich nezajimavou a nepodstatnou epizodu na cesté za vyssi
historickou spravedlnosti. Trapnost, o niZ je lepsi nemluvit® (Janousek, 2009, str. 61).
Ptislusnici némecké narodnosti, ktefi se nemohli podilet na nucenych pracich, to znamena
hlavné Zeny, déti a sta¥{ lidé, byli totiZ brnénskymi Cechy Zivelné (a nelegalné) vyhnani
a v nékolikatisicovém privodu nuceni podstoupit désivou cestu az k Pohorelicim.
Ti tcastnici pochodu, co nebyli zastreleni, ubiti, nepodlehli vycerpani ¢i epidemii tplavice,
pokracovali vétSinou za hranice Rakouska a nékolik odsunutych Némct zlistalo pracovat
na vinicich a statcich v blizkosti Palavy (Gilk, 2009, str. 23). Pavel JanouSek k tomuto
nasilnému vyhnani a jeho historickému ospravedlnovani dodava: ,Dodnes ostatné mnozi
slovo vyhnani citi jako soucast slovniku téch druhych: slovniku nepftatel, ktefi zapominaji
na vlastni vinu a na vlastni zlo¢iny a nechtéji prijmout ,samoziejmou pravdu’, Ze jsme
za danych okolnosti byli opravnéni takto jednat. Podle logiky krevni msty totiZ jejich
krutost a jejich zlociny v naSich ocich zpétné ospravedliiuji i nase vlastni nepiijemné
,omyly a pfehmaty’, k nim# pfitom - mozna - doslo“ (Janousek, 2009, str. 61). Ustiredni
protagonistka, mlada svobodna Zena, Gerta Schnirch se stala jednou z odsunutych Némek
- byla vyhnana s nékolikatydenni dcerou Barborou. DoCasné ttocisté a prozatimni domov
spolecné s nékolika podobné vyhnanymi Zenami nalezla ve vesnici Perna, na Palavé, kde
pracovala na mistnim statku.

Popis vyhnani Némct z Brna tvoii vyznamnou ¢ast piibéhu, ale nikoli ojedinélou, nebot
z perspektivy protagonistky Gerty Schnirch i jinych postav jsou zachyceny Zivotni osudy
jiz od tricatych let minulého stoleti az po pocatek tretiho tisicileti.

Roman je uveden prologem a sestaven z péti samostatnych kapitol. Prvni kapitola
zachycuje obdobi pred koncem druhé svétové valky a piinasi obraz Gertiny rodiny -
typické méstanské rodiny, ktera byla narodnostné smiSend. Gertina matka byla Ceska
a jeji otec se plné ztotoznil s némectvim, valkou a nacistickou ideologii, pricemz s jeho
postoji a hodnotami se plné szil i Gertin bratr Friedrich. Gertina matka se proto snaZila
alespon svou dceru uchranit pred v§im némeckym a ponechavala ji v prosté nevédomosti,

coz vedlo k tomu, Ze Gerta si od vSech gest a ideji drzela odstup, uprednostiiovala obycejné
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mezilidské vztahy a povaZovala se za Ce$ku po mamince. Gertino détstvi je nahle
ukonCeno smrti matky, znasilnénim vlastnim otcem, bombardovanim mésta Brna
a naslednou mstou vitéznych Cech, ktefi se rozhodli porazené Némce, a to bez rozdilu,
z Brna jednou provzdy vyvést (Janousek, 2009, str. 61). Druha ¢ast romanu nejprve
zachycuje mnohdy az naturalisticky vykreslené hriizy, jez provazely pochod (nesmyslné
zabijeni, znasiliiovani Zen, rozsireni epidemie tyfu a uplavice aj.) a nasledné je vénovana
popisu zivota Gerty a jejich némeckych pritelkyi na perenském statku. Zde byly odsunuté
Némky zpocatku trpény jen jako levnd pracovni sila. V ¢astech vénovanych
jihomoravskému venkovu je zaroven zachyceno postupné pronikani myslenky zemédélské
kolektivizace, a tim i nastoleni nového politického rezimu. Ve treti kapitole komunistické
poméry jeSté prohloubily nelidskost, jakou nastolily valecné poméry. Zasluhou Karla -
milovaného pritele zobdobi valky, se Gerta sdcerou Barborou dostala zpét
do vytouZeného a vysnéného Brna, symbolu domova. Mésto po valecném bombardovani
a odpuzujici nové zastavbé vSak odporuje Gertinym vzpominkdm a predstavam (Gilk,
2009, str. 23). Nasledujici ¢asti zachycuji Gertin Zivot v povale¢ném Ceskoslovensku, kdy ji
jakoby pronasleduji nejriiznéjsi prikoii - trpi socialné i dusevné: milovany Karel zahadné
zmizi, je zaméstnana na podiadném pracovnim misté, mira neporozumeéni s dcerou se
stale zvétSuje a vyusti jejim odchodem z domova (pricemzZ sviij Zivot se Gerta snaZila
zachranit po skonceni valky hlavné kvili ni) a posledni ranou jsou pro Gertu udalosti
po okupaci roku 1968 a nasledné obdobi normalizace: ,Po valce méla Gerta pocit, Ze si
nezaslouzila, co ji potkalo. Ze nebyla ani nepatrnou pti¢inou toho, za¢ se ji tu lidé mstili.
Kdyz ale v zimé toho roku sedéla v nafasované prosivané vatové vesté ve skladu, kde se
u stropu nepravidelné mihotalo svétlo jediné zarivky, pripadalo ji, Ze tentokrat se jim
povedlo ji definitivné znicit. Jeji svét se zhroutil, jejim nitrem se rozlila prazdnota...
Tenkrat to bolelo fyzicky... Bylo ale pro co jit dal. Pro Barboru. Pro co ale zit dal ve chvili
dalsiho ponizeni, které si nezaslouzila, a ve chvili, kdy ji Barbora ze svého Zivota vyradila,
to nevédéla“ (Tuckova, 2009, str. 341). Erik Gilk k tomuto dodava: ,Po srpnové okupaci
Gerta nedovede pochopit, Ze Ce$i nejsou schopni postavit se spiatelenym vojskiim byt
symbolicky a ma hriizu z toho, Ze udalosti se budou opakovat. Ona, ktera se snazila cely
zivot v sobé udusit cokoliv némeckého, aby nevycnivala z fady a nedrazdila své okoli, se
nahle za¢ne Cecha¢kiim posmivat...“ (Gilk. 2009, str. 23).

Ustfedni postavou celého dila se stala Gerta Schnirch, pfibéh je zprevazné Easti
nahlizen pravé z Gertiny perspektivy, a to formou subjektivni er-formy. Vypravéci
perspektivy se vSak vpribéhu dila méni, rekonstruovano je tak autonomni mysleni
dalSich postav, do jejichZ nitra vypravéni je nahliZzeno skrze vnitini monology. Pribéh je

prostoupen pasazemi nahlizenymi z perspektivy Gertiny matky, Gertinych némeckych
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pritelkyn, milované pritelkyné Janinky a dalSich, a to rovnéz prostrednictvim vypravéni
ve tifeti osobé. Jedinou postavou celého dila promlouvajici v pribéhu sama za sebe,
nezprostiedkované, tedy vich-formé se stdva Gertina dcera Barbora. Pavel Janousek
(2009, str. 62) k témto zménam vypraveéci perspektivy dodava: , Autorka ptitom prokazuje
mimoiadny smysl pro psychologii, schopnost udrzet napéti mezi tendenci k typologizaci
a jedinecnosti, ale i schopnost ucinné vyuzit konfrontace protikladnych individualnich
postoju.“ Vznikaji tak v pribéhu kapitol pasaze, vnichZz je Gertin hodnotovy svét
konfrontovan se svétem a zivotnim pohledem vlastni dcery Barbory, vnucky Blanky, davné
Ceské pritelkyné i pritelkyn némeckych a napiiklad je zde vyobrazena i perspektiva
Gertina ztraceného bratra. K mnohocetnosti perspektiv se vyjadruje i Erik Gilk (2009,
str. 23), kdy uvadi, Ze jsou odvijeny: ... z perspektivy protagonistky i jinych postav velmi
bolestné a autentické uvahy o spravedlnosti, viné a trestu, pomsté a kiivdeé, které i diky
této multiperspektivnosti naznacuji obtiZnost a nemoznost dostat témto na prvni pohled
jednozna¢nym hodnotdm a aktlim.”

Vypravéni se odviji viceméné chronologicky a ma realistickou formu, coz je dle slov
Janouska (2009, str. 62) postaveno na respektu viici zpodobnovanym faktiim, ktera sama
0 sobé maji svou pulsobivost, a nebylo tieba inklinovat k postmodernim vypravécskym
postupim. Pievazujici chronologicky zptlisob odvijeni pribéhu je na nékterych mistech
prerusen retrospektivnimi navraty formou vnitinich monologli postav. [ prestoze nékteri
literarni recenzenti textu vytykali priliSnou doslovnost, ktera vytvari nedostatecny prostor
pro Ctenare a jeho vlastni tsudek, priklanime se k nazoru Pavla Janouska (2009, str. 62):
,Vyznéni autor¢iny vypovédi zesiluje to, Ze se ji celkem dari krotit tématu odpovidajici
potirebu véci vyslovné hodnotit a Ze zamérné nechava na ctenari, aby predkladané nazory
a zivoty posoudil sam.“ I pres realisticky zplsob zachyceni nejsou vSechny udalosti
a zivotni osudy postav prehledné objasnény a explicitné vyobrazeny, naopak v pravou
chvili v proudu déji je ponechan prostor pro nedotecené, piipadné jen letmo naznacené
(Janousek, 2009, str. 62).

Z hlediska jazykové stranky je pribéh psan spisovnym Ceskym jazykem, jehoZ Cistotu
zdlraznuji promluvy jednotlivych postav, nebot vnitini monology a dialogy odpovidaji jak
v pripadé promluv Barbory (dcera Gerty), nebot’ jeji promluvy se vyznacuji predevsim
rysy hovorové a obecné Cestiny, obCasnymi vulgarismy a vyrazy brnénské hovorové mluvy
(brnénského hantecu - S$alina, pajtl, Prygl, mézovat). Dle typu zachyceného piibéhu
a vystupujicich postav se objevuji némecka, latinska a ruska slova, ktera jsou ve vétsiné

pripadi odliSena jinou grafickou formou zaznamu (kurzivou).
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Ustiednimi tématy historického romanu je realny boj o zachovani holého Zivota, snaha
vyrovnat se s minulosti, kfivdami, ztratami milovanych osob a vedle jinych také generacni
i citova propast mezi matkou a dcerou vyobrazena na vztahu Gerty s dcerou Barborou.
Pavel JanouSek (2009, str. 62) spatfuje v postavach tii Zen - Gerty - Barbory - Blanky
(matka - dcera - vnucka) tfi rozdilné Zenské postoje. Gerta — po zmarnéném zivoté
a nemozné snaze zapomenout na otiesnou minulost dospéla ke skepsi, pocitim kiivdy
a despektu viié¢i Cechiim. Barbora - splynula s ¢esstvim, respektive s normalnim Zivotem
normalniho ¢lovéka v obdobi Ceskoslovenské socialistické republiky: ,... zanedlouho
do Zivota priSel Jara, a to se nikdo nemohl divit, Ze jsem k nému tak ptilnula. Vypadla jsem
z té tiché, chladné maminy domacnosti hned, jak to bylo moZné. Abych si uplacala vlastni
rodinu, protoze rodina, zaklad statu, Zejo, a matka, budovatelka statu. Vzdyt je to hezké
byt nécemu platna. Nevim, co jiného bych asi tak méla délat” (Tuckova, 2009, str. 377).
Blanku, Gertinu vnucku, informace o vyhnani Némct moralné pobouftily, byt to pro ni vSe
,Pro Blani¢¢inu generaci jsou ty véci, co se udaly, zasazeny v tak ddvné minulosti, Ze
vypadaji, jak by s nimi nemély nic spolecného. Mladi jako ona to vnimaji jen jako tragickou
pohadku, kterou Zili jejich prarodice, tyhle déti se uZ nemusi vyrovnavat s ni¢im, co oni
nechté prenaseli na ty svoje. Pro tyhle déti je to prosté historie, ne piitéz... A ted prijde
Blanicka a Ze zalozili néjakou skupinu nebo co, Mladez pro interkulturni porozumeéni, a ze
se snazi o urovnani minulosti. Ted’, kdyZ Gerta konec¢né nasla klid, kdyz pocitila, Ze nastal
¢as na vSechno zapomenout a nechat to kone¢né spat. Ale asi se probudila treti generace
nebo co, rikala si Gerta, protoZe Blanicka s tim ne a ne prestat. PfiSla znovu a rovnou
s napadem s tou vyzvou k omluvé“ (Tuckova, 2009, str. 391).

Celkovy vyznam a literarni hodnoty prézy Vyhnani Gerty Schnirch Pavel Janousek
nespatiuje v tvarové rtiznorodosti: ,Pokud vSak vnimame socialni rozmeér literarnich dél,
jde svym zplisobem o zlomovou praci, ktera suverénnim zpisobem napliiuje jednu
zmoznych a ddlezitych funkci literatury. Je prostfedkem sebereflexe dané komunity,
v tomto pripadé ceského naroda“ (Janousek, 2009, str. 62). Literarni recenzent Erik Gilk
(2009, str. 23) hodnoti autorc¢inu druhou proézu, v niZ zpracovala komplexnim zptisobem
znepokojivou problematiku kolektivni viny, nasledovné: ,Tuckové se podarilo vytvorit
velmi plisobivy obraz konfrontace individualniho Zivota s déjinnymi udalostmi, které se
nedaji ovlivnit a semelou kazdého bez ohledu na jeho provinéni, potrestani, pokani ci
omluvu, o pranich a touhach ani nemluvé... Nabidla tak pohled z ponékud jiné strany nez
Hana Andronikova (Zvuk slunecnich  hodin), Radka Denemarkova (Penize
od Hitlera) a Magdalena Platzova (Aarontiv skok), jez ve svych romanech popisuji osudy

zidovskych hrdind piezivsich Soa.”
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b) Zitkovské bohyné

V prozatim tieti prozaické tvorbé, historickém romanu Zitkovské bohyné, se Katefina
Tuckova opét obraci do udalosti minulych - zpracovava stinné misto ¢eské minulosti
a soucasné se vraci klidovym koieniim. Pré6za v sobé misi skute¢né historické udalosti,
motiv tajemstvi, tematiku lidového 1écitelstvi, prvky lidové tradice, kultury a nareci
Moravského Slovacka, zapas viry a védy, ustredni Zenské hrdinky, ale i dalsi prvky, a stava
se tak romanem, pro jehoZ rozsahlejsi deskripci je pouhy atribut historicky pomérné
nedostatecny. Pribéh romanu zaloZeného na skutecnych udalostech se odehrava
v prostredi Bilych Karpat, na moravskych Kopanicich, kde po staleti Zily Zeny, jez byly
pro své lécCitelské a véstecké schopnosti oznacovany jako bohyné. Dlouhou a tajuplnou
historii Zitkovskych bohyni rozpléta posledni ¢lenka rodu, Dora Idesova, kterou jeji patrani
po osudech a historii vlastni rodiny zavadi az ke svazkim StB, k vyzkumu
SS Hexen-sonderkommanda, a dokonce i k ¢arodéjnickym procestim v 17. stoleti.

Préza pohybujici se na rozmezi tvorby beletristické a dokumentarni velmi plasticky
odviji prostrednictvim pseudoauntentickych archivnich zaznamt pribéh zitkovskych
bohyni, jez byly povazovany za osoby nepohodlné a nepiatelské socialistickému statnimu
ziizeni minulého stoleti. Hlavni protagonistka Dora Idesova, Ctyricetiletda Zena, pracujici
jako regionalni etnografka v brnénském tstavu postupné odhaluje rodové tajemstvi, diky
¢emuz pribéh mnohdy nabyvéa az detektivniho charakteru. Brnénska etnografka intenzivni
vyzkum a hleddni pravdy zahajuje ve chvili, kdy zcela nahodné objevi v Cibulkovych
seznamech spolupracovnikii StB jméno své zesnulé tety a opatrovatelky Terézie
Surmenové, prezdivané Surmena. Dora s imyslem ocistit jméno milované tety zahajuje
osm let trvajici vyzkum, a to cestou procitani a studovani velkého mnozstvi archivnich
zaznamd, jeZ souvisi nejen se Statni bezpecnosti. Studiem rodu bohyni se dostava dokonce
az k nacistickym zaznamtim a prvnim zminkdm o bohynich spadajicich do 17. stoleti.
Tento vyzkum ve findle nabyva snahy ocistit nejenom Surmenino jméno, ale vlastné
vSech kopanicdrskych bohyni, tedy Zen, které se po staleti vénovaly 1écCitelstvi a vésténi.
Béhem Dorina prochazeni riznych druht archivnich prament jsou podrobné zachyceny
zradné praktiky normalizacniho obdobi: otfesné zachazeni s détmi a totadlni fyzickou
i psychickou destrukci, jiz mély byt podrobeny vSechny rezimu nepohodlné osoby. Dalsi
vyraznou a neméné dileZitou osu romanu tvoii osudy muze, vyuzivajicitho rezim
nacisticky i komunisticky ku svému prospéchu a soukromé pomsté (nejprve prislusnik
SS Schwanz a posléze komunisticky referent StB Svanc). Diky ¢emuz vznika vysledny
genderovy konflikt - silné Zeny versus ubozi muzi. Marta Ljubkova (2012, str. 236) tento

zakladni konflikt a vyznéni ptribéhu hodnoti svéraznymi zptisobem: ,Kontrast iracionalni,
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tézko popsatelné - protoze po staleti pronasledované a obdivované - schopnosti
kopanicarskych bohyn a individualizovaného osudu malé Ceské sving, ktera se prizplsobi
za kaZzdych okolnosti, je totiz nosnikem celého ptibé&hu.” Zitkovské bohyné pak dokonce
chape, s prihlédnutim k mnoZstvi udavacskych dopist, jako déjiny ,malého ubohého
naroda nenapravitelnych bonzaki“ (Ljubkova, 2012, str. 237). Surmena - hlavni objekt
Dofina patrani a obét represivnich rezimd, snimiZ se musi vyrovnavat, je nakonec
zlomena komunismem. Zanik tradice bohovdni a nasilny skon posledni pokracovatelky
rodu Dory paradoxné prichazi az se soucasnosti, s dobou svobody. Dorin racionalni,
védecky pristup ke skutec¢nosti a nevira vnadpfirozeno ¢ini kontrast k magickym
schopnostem Zitkovskych bohyni a souCasné je tim vysvétlena i pricina jeji smrti - nevérila
v néco tak nehmatatelného jako je rodové prokleti.

Réznorody archivni materidl podnécuje Doriny asociace reminiscenci. Interpretaci
jednotlivych zaznami dochazi Dora k novému vykladu vlastni a rodové minulosti. Archivni
zaznamy, jeZ prokladaji osobni vzpominky, a cCas aktudlni (fiktivni) pfitomnosti svou
strohosti v kontrastu s obsahem (tiZivé osudy postav) mnohdy vyvolavaji mrazivy dojem.
Vedle zminénych pseudoautentickych archivnich dat jsou doslovné citovany i tUryvky
z literarnich zdrojt, z Doriny diplomové prace a osobniho deniku z dob pobytu v détském
domové, z odbornych posudki, dopisi, udani, dokonce i reprodukce novinovych ¢lanku.
Tyto pasaze jsou prolinany zaznamy sni, oralnimi vypravénimi pamétniki a také
rekonstrukcemi magickych a lidovych obtad@. Zitkovské bohyné tak predstavuji souhrn
velkého mnozstvi zplisobli narace. Ljubkova (2012, str. 238) Siroky zabér zaznami
hodnoti slovy: ,Mame co do ¢inéni s pristupem, ktery se bliZi skutecné spis detektivni Ci
antropologické nebo historické praci. A to je...vysledné intenzité pr6zy misty na Skodu.”

Vypraveéni je zprostiedkovano z perspektivy ustfedni protagonistky Dory - shodné jako
u predchoziho romanu?? v podobé er-formy. Na rozdil od multiperspektivniho pribéhu
Gerty jsou Zitkovské bohyné ztohoto hlediska jednotnéjsi. Vyjimku piedstavuje
neexplicitné oznaceny epilog, nebot se zde méni vypravé¢ zprostfedkujici vypravéni
vprvni osobé a vystupujici vroli samotné autorky piribéhu. Kruty zavér pribéhu
a kone¢nou pointu se tak dozviddme od spisovatelky, které ptichazi do Zitkové, aby ziskala
informace o mistnich bohynich pro sepsani romanu.

Z hlediska jazykové stranky je text psan spisovnym Ceskym jazykem, jenz je prostoupen
v promluvach jednotlivych postav vyrazy z hovorové cestiny, prvky kopanicarského nareci
a mistnich vyraza (bylinna, urat'sazas, zeliny, kusuj, nekrsca). Dokumentarni ¢asti prozy
obsahuji vyrazy odpovidajici povaze textu - odborné terminy (infanticida, ordalie),

némecka a latinska slova (in inqvisitio, signum diaboli).

22 Yyhndni Gerty Schnirch
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Obé historické prézy Kateriny Tuckové se vyznacuji spole¢nymi rysy. Lze v nich nalézt
mnozstvi shodnych tematickych prvki: stiet obycejného Clovéka se stinnymi misty
lidskych déjin, silné Zeny a slabi muzi, historické téma dotykajici se soucasnosti.

Déj obou romand zacind retrospektivnim vylicenim konkrétniho a zlomového
okamziku ze Zivota hlavnich protagonistek a predchazi tak samotnému vypravéni.
V piipadé Gerty je tato pasaZ explicitné uvedena jako prolog a u Zitkovskych bohyni funkce
prologu nabyva. Nasledujici romanovy text sestava z péti casti, jezZ jsou dale déleny
do kapitol nesouci nazev, ktery sjejich obsahem koresponduje. NejCastéji se jedna
o propria postav (Surmena, Dora Idesovd, Irena Idesovd), mista, kde se déj odehrava
(Poto¢nd, Bedovd, Koprvazy), nebo predmeét, ktery v daném useku sehral klicovou roli
(Bily hddek, Dopis, Cerveny ndramek). Pozornost ¢tenare je udrzovana po celou dobu
pribéhu, pricemz indicie a nedorecenosti ziskané v priibéhu vypravéni nabyvaji vyznamu
v samém zaveéru.

Zavéretné poznamky autorky predstavuji soucast dila a dosvédcuji tak jistou erudici
tématu a praci s riiznymi prameny: ,Préza komponovana za pouZiti rtiznych zdroji vybizi
(ale nenuti) ¢tenare k neustalé konfrontaci se ,skutecnosti’, s redlné existujici literaturou
iautentickym prostiedim. Osada Zitkovda vBilych Karpatech skute¢né existuje
aofenoménu tzv. bohovani existuji mnohé doklady. Diky autorCiné obezndmenosti
s véci, a predevsim diky jejim fabulacnim schopnostem,vsak lze brat fikéni svét
an sich a jakékoli odkazy k realité povazovat jen jako bonus ¢i zpestreni“ (Ljubkova, 2012,
str. 235).

Ptihlédneme-li kliterarnim kritikdm, které postavily roman do prostoru mezi
naprostym odmitnutim a vielym pftijetim, tak prikie zhodnotil tvorbu Katefiny Tuckové
Pavel JanousSek. Hodnoti autorku spiSe jako novinarku, nezli spisovatelku, kterda navic
ucelové voli zapletky i téma, aby nalakala co nejvice ¢tenari. Vytyka mimo jiné i nespocet
rozmanitych pseudodokumentd, vypravécskych trikd i déjovych odbocek a lituje
nevyuzité prilezitosti, kdy se autorka: ,... neponotila hloubéji do mysleni svych hrdint
a jejich zivoty nepropojila s evokaci magické krajiny, s niz jsou spjaty...“ (Janousek, 2012,
str. 3). Jakub Vanicek se k Janouskové Kritice vyjadiuje nadnesenim nazoru, Ze soucasni
literarni odbornici mozna nedovedou odhlédnout od zazitych podob historického romanu,
ktery ma v Ceské literatuie dlouhou tradici, a vidét jeho nové pojeti, se kterym prichazi
napiiklad Tuckova (Vanicek, 2012, str. 10). Kritickou reflexi Ize shrnout tvrzenim, Ze
Katetina Tuckova znacné kalkuluje prfi snaze snoubit fabulaci s faktografickymi detaily
ne vzdy k vyslednému prospéchu, nicméné jedna se o autorku mladého véku. Jeji autorsky
styl se miiZe ubirat riznymi sméry a navic jejim dosavadnim romantim nelze upiit Ctivost

a predevsim interesantnost volenych témat.
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I pres nékteré opravnéné vyhrady literarnich kritikdi a recenzentli nelze prehlédnout
skutecnost, Ze si Katefina Tuckova vydanim dvou historickych préz vydobyla znacnou
pozornost ¢tenarského publika. S prihlédnutim k dal$im oblastem zajmu a provozovanych
aktivit autorka pravdépodobné Cerpa zkusSenosti ze své kuratorské praxe, nebot se velkou
meérou zasazuje o zviditelnéni a medializaci vydavanych publikaci, acastni se autorskych
Cteni po celé republice, komunikuje se ¢tenari a médii. Obé historické prézy byly vydany
nejenom v tiSténé podobé, ale maji podobu audioknihy, elektronickou, i rozhlasovou.
Zitkovské bohyné dle informaci o zakoupeni filmovych prav budou mit s nejvétsi
pravdépodobnosti i verzi filmovou. Divadelni adaptace v ptipadé Zitkovskych bohyni uvadi

Méstské divadlo Zlin a v pripadé Vyhndni Gerty Schnirch brnénské HaDivadlo.
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4 Shrnuti tvorby vybranych autorek

a vymezeni spolecnych témat

Nasledujici kapitola bude vénovana kratkému shrnuti predstavené tvorby vybranych
autorek. Primarnim cilem této ¢asti bude vymezeni spolecnych témat, které lze sledovat
v prozaické tvorbé vsech tii vybranych autorek.

Irena Douskova - datem narozeni nejstarsi z vybranych autorek a majici na svém konté
doposud nejvyssi pocet vydanych publikaci. Z hlediska pestrosti témat, ale i Zanra se jedna
o riznorodé prozy. Jeji tvorba je pozoruhodna predevsSim tim, Ze téméi kazda kniha je
napsana zcela jinym zplisobem. Erik Gilk (2006, str. 23) k autorciné tvorbé uvadi: ,Prvni
tii prozy?3 s promyslenou kompozici nejenze opatrila vyraznou stylizaci, ale vzdy k ni
pristoupila inven¢né®, a dodava, ze za nejzdarilejsi prézu lze povazovat novelu psanou
formou neotielych denikovych zapisi Nékdo snoZem, v niz jsou zachyceny zkuSenosti
Zeny na matei'ské dovolené, a do pribéhu je navic efektivné vloZena i detektivni zapletka
(Gilk, 2006, str. 23). Problematika mezilidskych vztahi - prvek, jenz by bylo mozZné oznacit
za viceméné spole¢ny vSem autorfinym prézam.

Hana Andronikova svymi tfemi prozaickymi knihami ptedstavila vzdy odliSny typ
pristupu, Zanru i tematiky. Prvni roman Zvuk sluneénich hodin vykresluje milostny ptibéh
na pozadi skute¢nych historickych udalosti. Povidkovy cyklus Srdce na udici je vystavén
na motivech bolesti a samoty spojujicich tUstfedni postavy povidek. Posledni préza Nebe
nemd dno ma vyznam osobni zpovédi, soustied'uje se na tézké téma vyrovnavani se
se smrti a prinasi otazky jdouci ptimo ke smyslu existence a otazky spiritualni. V prézach
Hany Andronikovy sehrava vyznamnou roli prace sc¢asem jako stavebnim prvkem
a paméti, a to nejenom paméti postav, ale i samotnych Ctenari. Spisovateléin bytostny
zajem o dva protichlidné zdroje poznani - védecky koncept kvantové fyziky a mysticka sila
nadprirozena - se vyrazné promitl i do jeji tvorby.

Katerina Tuckova se od své knizni prvotiny vykreslujici kazdodenni starosti a milostné
peripetie mladé divky odvratila k Zanroveé i tematicky zcela odliSné tvorbé. V historickych
romanech prostrednictvim individualnich osudi fiktivnich postav zachycuje skute¢né

historické udalosti.

23 Jedna se o tyto tituly: Goldstein pise dceri, Hrdy BudZes, Nékdo s noZem.
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4.1 Spolecna témata

Existencionalni témata, a to i ve smyslu bytostného ohroZeni Zivota, motiv smrti,
navraceni se k meznim historickym udalostem, Zenské hrdinky a vykresleni problematiky
vztahu matky sdcerou - uvedeny souhrn tvori tematické spektrum, jez vSechny
tii vybrané autorky vumeélecké literatuie ztvarnily. SoucCasné predstavuje toposy, jez
obdobnym zplisobem Douskova, Andronikova i Tuckova vyobrazily ve své tvorbé a jimz

bude v nasledujici ¢asti textu vénovana pozornost.

4.1.1 Zenské a muziské postavy

a) Typy hrdinek

Jako dalsi prvek, ktery je spolecny vSem tiem autorkdam, oznacujeme skuteCnost, Ze
jejich texty jsou primarné nahlizeny z Zenské perspektivy, kdy samotnymi vypravéckami
a ustednimu protagonistkami jsou ¢asto Zeny.

Vyjimku piedstavuje prvotina Ireny Douskové - Goldstein pise dceri, kdy je na vztah otce
a dcery nahliZeno optikou muze - otce Goldsteina. S Ustrednimi muzskymi postavami se
setkavame také vnékterych povidkach Ireny Douskové. Konkrétné se jedna
o tfi povidkové soubory, vnichZ jsou vriznych pomérech zastoupeny postavy, jak
zenského tak muZzského pohlavi, jejichz zivotni pribéhy reflektuje extradiegeticky
vypravéc. Jedna se o soubor dvanacti povidek - Doktor Kott premitd, v némz vystupuje
celkem osm Zen a Sest muzl. V povidkovém souboru Cim se li$i tato noc, tvoreném deviti
baladicky ladénymi pribéhy, prevazili nad ustiednimi Zenskymi hrdinkami muzsti
hrdinové, a to v poméru 8 : 4. Cyklus O bilych slonech sestava z osmi povidek a rovnéz
prevazuje poCet muzskych hrdinti, nyni v poméru 5 : 3. V povidkovém cyklu Srdce na udici
Hany Andronikovy sledujeme muzské ustiedni postavy zprostiedkujici zaroven roli
vypraveéce, priCemz ctverice povidek je nahliZena optikou muze a zbyla Ctverice optikou
Zen.

V prozaickych dilech vétSiho rozsahu vybrané autorky zachycuji jako ustredni postavy
Zenské hrdinky. VSechny autorky konstruuji povétSinou své hrdinky jako silné
a sobéstalné Zeny a texty jsou tak primarné orientovany na Zeny, Zensky pohled, traumata
a nazirani zité skutecnosti.

Za specifické lze oznacit Zenstvi predevsim v tvorbé Hany Andronikovy a Katefiny
Tuckové, nebot praveé jejich hrdinky jsou silnymi individualitami. Ama (Nebe nemd dno),
Rachel (Zvuk slunecnich hodin) Andronikovy a Dora Tuckové (Zitkovské bohyné) nejsou

Zenami vyzadujici ochranu a péci, naopak jsou inteligentni a zcela svépravné. Rachel je
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vykreslena jako Zivelna, neoblomna a tvrdohlava Zena. Vedle toho zarovein nade vSechno
milujici svou rodinu, pro niz je schopna riskovat cokoliv, i vlastni Zivot, coZ se v priibéhu
déje romanu Zvuk slunecnich hodin také naplni. Silu této zenské hrdinky odhalujeme také
v retrospektivnich vzpominkach jedné z hlavnich postav, ktera pravé diky Rachel dokazala
prezit v koncentra¢nim tabore.

Ama (Nebe nemd dno) je navic hrdinka velice odvazna, prijimajici vyzvy, zcestovalj,
nevahajici pro osobni rozvoj podnikat nebezpecné vypravy - sama cestuje nejprve
do peruanské dzungle za Samanem a ndsledné do nevadské pousté za tamnimi indidny.
Mezi Aminy zajmy patfi ¢etba naro¢nych knih a diskuze se vzdélanymi piateli z celého
svéta, a to nejcastéji na téma kvantové fyziky.

Katefina Tuckova v Zitkovskych bohynich vedle vzdélané a vyzvy priijimajici Dory
zachytila dal$i neobvykle silnou Zenskou postavu - Surmenu. Vzdélana etnografka Dora
dokazala na zakladé vlastniho usili provést osm let trvajici vyzkum a prohledat nespocetné
mnozstvi archivnich zdznamu s cilem ocistit jméno milované tety Surmeny, a zaroven tak
odhalit vlastni rodové tajemstvi. Surmena je vykreslena jako neobvykle moudra Zena,
plisobici v moravskych Kopanicich jako jedna z nejmocnéjsich bohyni. Postava Surmeny
nabyva na monumentalnosti ve chvili, kdy archivni zdznamy, jeZ Dora prochazi, odhaluji
nehumanni praktiky, jimz byla Surmena podrobena v ramci lé¢eni v psychiatrické 1écebné
(napt- i po aplikacich silnych elektroSokt dokazala pomahat dalsim Zenam v 1écebné).

V pripadé Ireny Douskové vyzdvihujeme ustiedni hrdinku Helenku Souckovou, a to
predevsim v druhém dile trilogie Onégin byl Rusdk. V této proze je vykreslena osmnéctileta
studentka gymnazia Helena, jeZ vynika jako Clenka umeélecké skupiny, kterou zalozi
spoletné s nékolika dalSimi spoluzaky. I pres obCasné adolescentni vystielky je Helena
mladou divkou uvédomujici si skute¢nou povahu socialistického rezimu, a to predevsim
diky rodinnému zazemi (oba rodice herci - kadrové nevhodné osoby, piesto se v ramci
moznosti snazi tehdejsi rezim nepodporovat). Heleninu odvahu a uvédomélost dokazuje
napriklad ucast na chartistickém seminati. Dostava se tak ale velice casto do konfrontace,
kdy odvahu byt protirezimni prekona strach o budoucnost (dokonceni stredni $koly,
prijeti na vysokou skolu). Povaha ustiredni hrdinky Douskové nabyva markantni promény
v Dardovi - treti dil trilogie. Zde je Helena zachycena jako Zena stfedniho véku, kdy
odhodlanost a osobitost, kterou oplyvala v osmndacti, je nahrazena pocity marnosti

a zavislosti na tyranském manzelovi.
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b) Postavy muZzii

Predevsim vtvorbé Kateriny Tuckové se postavy muzii objevuji v negativnich
konotacich a v pozicich ubohych, bezcharakternich a nasilnicky jednajicich postav.
V romanu Vyhndni Gerty Schnirch téchto rysti nabyva piredevsim Gertin otec a jeji bratr
Friedrich, oba se ztotoznili s nacistickou ideologii a diktatorské sklony nasledné
uplatiiovali i ve vlastni rodiné. Gertin vztah k chladnému, nasilnickému otci a také brutalni
chovani muzi k zenam v pribéhu pochodu a odsunu z Brna v podstaté utvari jeji dalsi
postoj k muzim, jimz se nikdy nedokaze zcela oteviit a navazat s nimi plnohodnotny
vztah, ziistava tedy po cely Zivot svobodnou matkou. V mladi proziva milostné vzplanuti
s Karlem, to je ale naruseno valeCnymi udalostmi a odsunem Némci. Piestoze se jeSté
po valce setkaji a maji moZnost na pilvodni vztah navazat, existuje mezi nimi stale
nedofeSend minulost a Karlova nejistota ohledné Gertiny dcery Barbory.

Ani vdruhém romanu Katefiny Tu¢kové, v Zitkovskych bohynich, nenabyvaji muzské
postavy pozitivnich rozmért. Dotfin otec je vykreslen jako alkoholik, jenz brutalné
zavrazdil vlastni Zenu - Dofinu matku. Dal$i vyraznou a neméné negativni muzskou
postavu predstavuje muZz, jenz vyuZziva rezimu ke svému prospéchu a navic také
k soukromé msté. Nejprve prislusnik SS Schwanz a posléze komunisticky referent StB
Svanc dokézal svou touhou po pomsté fakticky zniéit Zivoty Zitkovskych bohyni. Jediny
a nejsilngjsi vztah, jenz ustredni hrdinka chova kmuzi, predstavuje Dorino hluboké
sourozenecké pouto kbratru Jakoubkovi. Mezi Dorou a jejim bratrem postiZenym
Apertovym syndromem vznika zvlaStni spojenectvi, nebot ani jeden z nich nema jinou
rodinu a po vétsSinu zivota byli tak odkazani jen sami na sebe.

V pripadé zavérecného dilu volné trilogie Ireny Douskové, tedy v pribéhu Helenky
Souckové, vyrazné negativnych rysti nabyva Jindrich Darda, postava stzv. mluvicim
jménem. O Jindrichovi se z Helenina vypravéni dozvidame, Ze se jedna o pokryteckého
filantropa a otce schopného fyzicky tyrat vlastni déti. Postava Helenina manzela tak
Helenina submisivni pozice, nebot témér do konce pribéhu touzi po manzelové navratu.

V dile Hany Andronikovy postavy muzl nabyvaji predevsim pozitivnich rozmeérd, a to
jak v pripadé milovaného otce hrdinky Amy C¢i jejich byvalych partnerti a vzdélanych
pratel. Vromanu Zvuk slunecnich hodin postava Tomase Kepplera zosobnuje milujiciho
manzela, vzdélaného a neobycejného muze.

Vyrazny Kontrast tak vznika piredevsim pri srovnani muzskych postav v dile Tuckové
a Andronikovy, nebot Tuckovd zobrazuje muZe jako silné negativni elementy

a Andronikova jako nositele odvahy a sily. U obou spisovatelek se pravdépodobné jedna
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o silné pronikani osobnich zkuSenosti do literarni tvorby, nebot Katefina Tuckova
vrozhovoru pro Reflex zminuje informace o tom, Ze jeji vlastni otec byl alkoholik

a nasilnik a Hana Andronikova se naopak netajila vielym citem k milovanému otci.
4.1.2  Navraty do historickych uddlosti

Z prvkd, jez jsou spolecné tvorbé vybranych autorek, nejnapadnéji plisobi predevsim
navraceni se k historickym udalostem. V pripadé préz Tuckové a Andronikovy k takovym,
jimiz nebyly samy zasaZeny a ani je neprozily (tematika druhé svétové valky). Kazda
z autorek pritom ke zvolenému tématu pristoupila velice svédomité a své préozy podlozily
peclivym studiem historickych dokumentti. Hana Andronikova v romanu Zvuk slunecnich
hodin vénuje pozornost sugestivnimu vykresleni prostfedi koncentra¢niho tabora
a tematice holocaustu a rovnéz zachyceni dopadli druhé svétové valky na Zivotni osudy
jedincd, jez byli véznéni vkoncentraCnich tdborech a mnohdy byli poznamenani
traumatickymi udalostmi po cely zbytek Zivota.

Katerina Tuckova v obou svych historickych romanech uplatnila vystavéni pribéhu
fiktivnich postav na pozadi skutecnych historickych udalosti. Vystavéni pribéht
predchazelo shromazdovani faktografického materidlu a k vybéru témat sama autorka
uvadi: ,Realita, hlavné historie a jeji zamlcované ¢asti, mé fascinuje. Obavam se, Ze realita
minulého stoleti ¢asto predstihuje i fantazii. Tu mou kazdopadné ano“ (Tuckova, 2014).
Vykresleni zminénych zamléovanych cdsti lidskych déjin vénovala autorka oba historické
romany, pricemz v pripadé Vyhndni Gerty Schnirch Ustrednim bodem pribéhu byl Zivelny
a nelegalni odsun Némcii na konci druhé svétové valky z Brna a v piipadé Zitkovskych
bohyni se jednalo o totalni destrukci a likvidaci nevhodnych osob v obdobi normalizace.
Autorka do realnych historickych udalosti zasadila osud Gerty - Némky, ktera se vSak vzdy
citila byt vice Ce$kou po mamince a kterou udalosti, jimiZ si musela projit na konci valky
béhem surového vyhnani Némcl, navzdy poznamenaly. Gertiny tizivé vzpominky
zminulosti byly zavrSeny Zivotem v povale¢ném Ceskoslovensku, kdy trpéla nejen
dusevné, ale i socialné. Gerta po okupaci roku 1968 citila, Ze byla rezimem definitiveé
zni¢ena. Destruktivni totalitni praktiky jsou stézejnim bodem Zitkovskych bohyni, nebot
pravé nositelky iracionalnich, tézko popsatelnych a obdivovanych schopnosti,
kopanicarské bohyné, byly timto reZimem bytostné zasazeny, jak zachycuje tragicky osud
bohyné Surmeny (fyzicky i psychicky utyrana béhem pobytu v psychiatrické 1écebné,
do niz byla uvéznéna z narizeni StB).

Douskova zasadila pribéh Helenky Souckové, malého dévcete a dospivajici slecny,
do normaliza¢niho obdobi minulého stoleti (Hrdy BudZes, Onégin byl Rusdk). Na Zivotnich
osudech Helenky, jejich rodica, nejblizsich pribuznych i znamych je tak vykreslena nejprve
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oc¢ima détského vypravéce a nasledné o¢ima dospivajici divky tragicnost a beznadéjnost
socialistického reZimu minulého stoleti.

Navrat K historickym udalostem, a to ke druhé svétové valce, jejim dopadiim
(u Andronikovy a Tuckové) a k stinnym mistim politického marasmu predevsim
70. a 80. let minulého stoleti (u Douskové a Tuckové) predstavuje téma, jemuz vSechny
tfi autorky vénovaly ve své dosavadni tvorbé zvySenou pozornost. Priznacné ovSem je, Ze
Andronikovy ani Tuckové se vale¢né a povale¢né udalosti nedotykaji ve smyslu osobnich
prozitkd. Spisovatelky své pohnutky, jez je vedly k volbé téchto témat, uvadély napriklad
v rozhovorech pro periodika. Pohnutky Katetiny Tuckové byly jiz zminény vyse, kdy volbu
zasazeni zivotnich osudd ustrednich protagonistek do stinnych mist lidskych déjin
zdivodiluje snahou pripomenout zaml¢ované casti historie. Hana Andronikova vnimala
sugestivni vykresleni prostfedi koncentracniho tabora jako potiebu navratit se k tizivym
obdobim, a tim odhalit podstatu véci soucasnych dle hesla, Ze koteny pochopeni dneSka
jsou v nasi spolecné minulosti. Irena Douskova (2004, str. 7) vrozhovoru pro meési¢nik
Host zminila znacnou autobiograficnost dila a také divod volby situovani piibéhu
do minulosti - jeji motivaci bylo vyporadat se takto s vlastnimi, v podstaté neradostnymi,
zazitky. Politickd normalizace tvorila vnaSem prostredi neodmyslitelny ramec Zivota
a zivotni zkuSenost v totalitnim rezimu a spolecnosti se tak stala zasadni pro formovani

Zenskych hrdinek (ale i jejich samotnych autorek).

4.1.3  Motiv smrti, nemoc - sklony k sebevrazdam

Motiv smrti a existencidlni téma hraje vprozach autorek cCasto ustfedni roli.
S fenoménem smrti se setkdvame v Hrdém BudZesovi Ireny Douskové, kdy tento motiv
nabyva existencialni vaznosti, a to predevsim proto, Ze je s nim konfrontovana osmileta
Helenka. Helenciny obavy ze smrti jsou umocnény skutecnosti, Ze se musela i pies sviij
odpor ucastnit pohibu. Uzkostné pocity v Helence vyvolava i strach zprazdného
podstavce od kiiZe na rozcesti. Motiv smrti prostupuje celym dilem, a to nejenom v roviné
Helencinych prozitki a snovych zalezitosti, ale objevuje se i vnazvech hned nékolika
kapitol, napt.: Jak mé seZrali vici, Jak byla Olinka mrtvd, Jak Berencicovd skocila z okna aj.

V Zitkovskych bohynich Katefiny Tu¢kové narazime na motiv smrti hned v ivodu, kdy je
s timto motivem rovnéz Konfrontovana mala osmiletd holc¢icka - Dora. V pripadé Dory se
ovSem jedna o velice tragickou, a navic bytostné tiZivou, udalost z détstvi, kdy spattila
nejprve zabitou kocku i s kotaty a chvili poté zakrvacené télo zavrazdéné matky. Tragicka
smrt tak nejenom uvadi Dorin pribéh, ale zaroven ho i uzavira, nebot dle rodového
prokleti jeji zivot konc¢i nasilnou smrti a kletba, v niZ racionalné zaloZend Dora nikdy

neveérila, se naplnila.
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Prézu Hany Andronikovy Nebe nemd dno protkava znacné mnozstvi motivi, pricemz
Ustiedni a celym dilem prostupujici je motiv smrti. Spolecnym prvkem Doiina a Amina
osudu je ztrata jednoho z rodi¢d hned na poc¢atku pribéhu, coZ sehrava roli tiZivé a bolest
zplsobujici vzpominky. Amin piibéh je oramovan smrti nemocného otce, sama hrdinka se
pak stava nositelkou neptiznivé diagnézy - rakoviny prsu a smrt tak nejenom Amin pribéh
otevira, ale zaroven jim i nadale prostupuje. Amin osud se od Dofina odlisuje
optimistickym vyznénim - literarni hrdinka Ama nad krutou nemoci zvitézila.

Téma nemoci, a to konkrétné rakoviny prsu, ve své tvorbé vedle Andronikovy zachytila
i Irena Douskova, kdy diagnéza této choroby predstavuje dalsi tvrdou ranu pro hrdinku
Helenu (v préze Darda). Postavam Amy a Heleny je dale spole¢né také to, Ze ve chvili, kdy
se dostavaji do tézké zivotni situace, v myslenkach utikaji k ivaham na sebevrazdu. U Amy
a Heleny jsou tyto suicididlni myslenky vyvolany v souvislosti s diagnostikovanou
rakovinou, pricemz v pripadé Amy ztratu sily kzivotu ovlivnila bolestnd smrt otce,
v pripadé Heleny ztrata manZela, a to i pres skutecnost, Ze ji opustil tzv. z nudy a potieby
mladé krasné piitelkyné a navic byl schopen fyzicky ublizovat vlastnim détem.

Gertiny (Vyhndni Gerty Schnirch) Gvahy o smrti z hlediska dobového kontextu i nastalé
Zivotni situace plsobi nejzavaznéji a nejnaléhavéji - piala si smrt nenarozeného ditéte.
Ve mésté bombardovaném valeénymi nalety zlstava jako budouci, osmnéactileta matka,
Cekajici dité s vlastnim tyranskym otcem, zcela opusSténa. Gerta nakonec dceru Barboru
privadi na svét a vnima ji jako dlivod, kviili kterému pretrpéla konec valky, vyhnani z Brna,
nebot’ sama citila, Ze: ,,... ztratila predstavu o sobé jako o clovéku. Jako o Zené“ (Tuckova,

2009, str. 94).

4.1.4  Vztah matky a dcery

Vykreslenim Gertina obtizného prijeti téhotenstvi se dostavame k dalSimu
zachycenému motivu - vztah matky a dcery. V ptipadé Gerty je nenaplnénost materského
vztahu bytostné spjata a determinovana subjektem dcefina - Barborina otce, a zaroven
i traumatickymi zazitky, kterymi si musela projit béhem odsunu z Brna. Prakticky ale
i dlouha 1éta po valce, do konce devadesatych let 20. stoleti, vlivem statutu pro dobovy
rezim nevhodné osoby, nezila Gerta Stastny zivot. Gerta si uvédomuje, Ze k vlastni dceri
nikdy nepocitovala matetskou lasku v pravém slova smyslu, i pfestoZe se pro ni obétovala
a: ,... pro kterou to vydrZela minulych dvacet let nevzdat” (TucCkova, 2009, str. 340).
Paradoxné je ale Gerta situaci, kdy ji Barbora opousti a odchazi zdomu za pritelem,
prekvapena. Sama Barbora o své matce ve vzpominkach hovori, jako o jezince mrazivé
a ledové krdlovné, ktera méla radéji kocku, nez vlastni dceru. Jednou z hlavnich pricin

odcizeni matky s dcerou byla matcina snaha uchranit dceru pred stinnou minulosti. Se
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svymi tizivymi zazitky se proto dcefi nikdy nesvérila, coZ ovSem vyustilo ve vzajemné
postoje a predevsim tragické udalosti, jez postihly jeji matku, neznala a ve skutecnosti ji
ani nezajimaly, vysledkem fakticky nemohlo byt tedy nic jiného, neZ vzajemné
nepochopeni a odcizeni: ,0Ono to s mamou nikdy nebylo lehké. Celé détstvi jsem byla néco
jako prosebnicek stojici pired jejim tvrdym, nehybnym oblicejem, se kterym pfiijimala
vSechno bez rozdilu... Kdybych to méla néjak shrnout, tak bych tekla, Ze mama byla
necitelng, docela fest. A nevim proc, ale hlavné ke mné“ (Tuckova, 2009, str. 368). Motiv
nenaplnéného vztahu matky s dcerou cely pribéh uzavird. V posledni kapitole Barbora
rekapituluje matcin Zivot: ,... tak jsem si fikala, Ze neméla viibec nic z celého svého Zivota,
nejen ztéch poslednich tydnd. Bez muze, bez citu, zamrzla v nenavisti vic¢i téhle
spole¢nosti... NemiZu si pomoct, ale mam prosté dojem, Ze kromé téch dvou ti let se
strycem Karlem mama zila tiplné nenaplnény a zbytecny zivot” (Tuckova, 2009, str. 410).

Volna trilogie Ireny Douskové zachycuje rovnéz vztah matky s dcerou, tentokrate se
ovSem jednd oproti predchozimu typu o vztah zatiZeny a ovlivnény normdInimi problémy.
Helenka Souckova pochazi z intelektualniho a vcelku uvolnéného prostiedi a jeji rodice -
matka i otéim ji symbolizuji spiSe kamarady, kteri obCas vypadavaji ze své vychovné role,
vrodiné se vsak citila bezpecné. Helenka méla v pripadé prvniho dilu, Hrdého BudZese,
k matce kladny emotivni vztah, coz dokazovalo uzivani hypokoristika Kacenka pfi jejim
oznacovani i oslovovani: ,Jenze Kacenka, tak ja rikdm totiZ moji mameé*; ,Tak co tomu
rikas, to je krasna basnicka, vid'? Kacenko, to ja recitovat nebudu, ekla jsem* (Douskova,
2002, str.9 a 155).

V Onéginovi, v souvislosti s adolescentnim vékem ustiredni protagonistky Heleny, zacina
byt vztah s matkou vice konfliktni a nabyva vyssi miry neporozumeéni. Vztah matky
sdcerou ovliviiuji jak udalosti zapricinéné komunistickym rezimem (matka kadrovée
nevhodna osoba, Helena - kadrové piekazky vzniklé ze strany zidovského plvodu otce
a hereckého povolani rodi¢i), tak i osobni neporozuméni (matka neschvaluje Helenin styl
oblékani ani jeji prvni lasku). Kacenka je vdruhém dile predstavovana jako mdma
a pozdéji jako matka, majici pouze prilezitostna zaméstnani a stale castéji inklinujici
k alkoholu, coz jeji dcera sice chape, ale zaroven se za matku zacind stydét.
Helena, ale i ptres matcino utapéni osobni i profesni krize v alkoholu a pres generacni
konflikty, hovoii o vlastni matce veskrze v pozitivnim slova smyslu: ,Nékdy je docela
rozumna, totiZ nejenom to, spoustu véci chape, na rozdil od pani Molovy a podobné. Je
chytra, a vlastné celkem state¢na“ (Douskovd, 2006, str. 145-146).

V Dardovi nabyva vztah Heleny s matkou smiflivé podoby a jeho vykresleni neni

vénovan tak velky prostor.
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Vztah matky s dcerou v dile Hany Andronikovy je v proze Nebe nemd dno vykreslen
jako ryzi a laskyplny, kdy pravé matka byla hlavni protagonistce v dobach nastoupeni
chemoterapeutické 1écby nejvétsi oporou. Matcino vielé a silné pouto k dceri v pribéhu
zdlraznilo i to, Ze jako jedina ustredni protagonistku oslovovala hypokoristikem -
Amalka:

»ne, amalko. ja se nebojim, Ze mi umres, protoZe jsem té dobie vychovala.

no a?

mama zvedne hrnek a usrkne.

a sazim na to, Ze bude$ mit tolik slusnosti, abys mé nepredbéhla“ (Andronikova, 2010,
str. 236). Silné pouto mezi matkou a dcerou zachycuji Aminy drobné zminky o mamince
prostupujici celou prézou a navic také skutecnost, Ze kniha je ukonCena vénovanim:
»Tuto knihu vénuji moji mamé a vSem matkam, které kdy byly, jsou a budou“

(Andronikova. 2010).

4.2 Tematizace Zenské identity

Vzhledem ke skutecnosti, Ze primarné se texty autorek vénuji zachyceni Zenskych
hrdinek, pokusime se vysledovat zplsob tematizace Zenské identity?4 dle dvou pristupt
vymezenych Alenou Zachovou (2004, str. 201), nebot' shodné paralely tematiky Zenské
identity spatfujeme i vnami vybranych textech. V prvnim z téchto pristuptli je identita
hlavnich hrdinek utvaiena prevazné z vnéjsich podnétii, a praveé piibéhy zZenskych hrdinek
v prézach Ireny Douskové (predevSim Onégin byl Rusdk), Hany Andronikovy
(Zvuk slune¢nich hodin) a Katefiny Tu¢kové (Vyhndni Gerty Schnirch, Zitkovské bohyné)
vyrustaji ze Sirsitho spolecenského déni a konkrétni dobova atmosféra se stava zakladni
matrici. V pripadé hrdinky Rachel (Zvuk slunecnich hodin) tuto atmosféru piedstavuje
doba nacistickych koncentra¢nich tabort. Zivotni zku$enost Gerty (Vyhndni Gerty
Schnirch) a Surmeny (Zitkovské bohyné) urcuji dva dobové rezimy, nejprve doba
protektoratu a nasledné doba totality, pricemZ Gertu ovlivnila i drsna zkuSenost ucasti
pii odsunu Némcl zBrna na konci valky. Dotin (Zitkovské bohyné) a Helenéin (Hrdy
BudZes, Onégin byl Rusdk) zivotni ptribéh se odehrava predevSim na pozadi politické
normalizace 70. a 80. let minulého stoleti a toto obdobi do jejich privatnich osudi zasahuje
velmi vyznamné. Helenka, jako studentka gymnazia, zazivala ve Skole permanentni
zastrasovani a urdzeni a jako osoba pochazejici z hereckého prostredi (pro rezim

nevhodného) nema moznost studovat dale na vysoké skole. V pripadé Dory a Surmeny

24 Tj. zplisob zobrazeni Zenského prozivani, vnimani sebe sama, sebepoznani i sebehodnoceni
(Zachovd, 2004, str. 200).
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nabyva utvaieni Zenské identity z vnéj$ich podnéti na zavaznosti, nebot v Zitkovskych
bohynich jsou podrobné zachyceny zridné praktiky normalizacniho obdobi: otfesné
zachazeni s détmi a totalni fyzicka i psychicka destrukce, jiz mély byt podrobeny vSechny
rezimu nekonformni osoby. Diisledkem deformace vnéjsiho svéta je obtiZnost, nemoznost
¢i dokonce neschopnost prozivat nepokrivené vztahy. Pokusili jsme se na rozebirana dila
aplikovat i druhy modelovy pristup, vymezeny Alenou Zachovou (2004, str. 203), kdy:
».. Utvareni a zpodobnéni problematiky Zenské identity v umélecké proéze predstavuji
texty souvisejici nejCastéji se slozité utvarenym vnitfnim svétem hlavnich hrdinek.”
Charakteristice tohoto pristupu dle naseho nazoru odpovida text Hany Andronikovy -
Nebe nemd dno, nebot identita hlavni hrdinky vyriista z jejich vnitinich predpokladi. Jsme
si védomi toho, Ze spolecenska a politicka realita je odliSna vzhledem k tomu, Ze je ptibéh
zasazen do obdobi 21. stoleti. A zaroven také toho, Ze text Hany Andronikovy se
vymezenému modelu priblizuje pouze nékterymi aspekty, nebot proces sebepoznani
hrdinka Ama neprozivd hlavni mérou v konfrontaci se Zenami svého rodu
a prostiednictvim pribéhti svych matek, jako spiSe pomoci introspektivnich navratt
do minulosti (a to za pomoci alternativnich Samanskych a indianskych rituald).
Za podstatné ovSem povazujeme, Ze ke smifeni se s vlastnim osudem a k poznani a prijeti
sebe sama Ama dospéla. Vedle toho text Nebe nemd dno nabyva i dalSich charakteristik
typickych pro druhy pristup konstruovani zenské identity vymezenych Zachovou (2004,
str. 203): ,.. text je zaloZen na vyrazné intertextualité, emblematiCnosti a nabyva

vyznamové mnohovrstevnatosti.”

4.3 ,Zenské psani“ - aplikace konceptu Jana Matonohy

V souvislosti s timto bychom chtéli pripomenout i koncept ,Zenské psani“ vymezeny
dle Jana Matonohy, nebot se domnivame, Ze pravé pro6za Nebe nemd dno se nékterymi
svymi rysy tomuto konceptu ze vSech rozebiranych textd bliZi nejvice. Uvedené minéni lze
podlozit tim, Ze v uméleckém textu Hany Andronikovy se nesetkavame s konvencnim
zobrazenim reality a i stylové, narativni a kompozi¢ni zplisoby nejsou ¢isté tradicni, coz,
vedle Fady jinych znakl, povazuje Jan Matonoha za dilezité aspekty ,Zenského psani”
(Matonoha, 2009). Mezi naruSeni tzv. tradi¢ni vystavby romanu povazujeme hned nékolik
ryst, jimiZ se préza Nebe nemd dno, vyznacuje. Napriklad je védomé stiran rozdil mezi
hrdinkou - vypravéckou (piedstavujici vnitini subjekt dila) a autorkou jako konkrétni
psychofyzickou osobnosti, samotna préza pak nabyva vyznamu osobni zpovédi a stava se
neobvyklou dokumentaci aktudlniho stavu zcela konkrétniho téla a jedinecné duse

hledajici smysl byti. Préza se stdva kombinaci riznych typl vypravéni, prostiedi, Cast,
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jazykd, forem, vyznacuje se tematickou a motivickou propojenosti. Pozornost vzbuzuji i
Cetné lyrické pasaze, jimiZ je text prostoupen. Riznorodost textu spatfujeme i z hlediska
formy a kompozice, nebot se zde stridaji formy denikovych zaznami, e-mailové
korespondence a elektronickd komunikace, ale i cestopisné ¢rty a vSe je zaroven
prostoupeno dialogy, ivahami o Zivoté a pohledy do nejhlubsiho nitra prostiednictvim
vnitinich monologi. V souvislosti s vnitfnimi monology je charakteristické také stiidani
vypravéci osoby, kdy dochazi k prechodu z prvni vypravéci osoby do osoby treti. Vnitini
monology se vyznacuji ich-formou, zatimco er-forma vypravéfce umozZiuje vidét se
z vnéjsSku a pripadné i byt sebeironicka. Vznika tak text, jenz sestava z pasma rozmanitych
prozitkd, pocitl, vyrok(, obraz a prirovnani, ale i nejriznéjSich sni a halucinaci, jez
hrdinku provazeji.

Za netypickou lze oznacit i absenci velkym pismen, coz funguje jako formalné
sjednocujici prvek, ktery soucasné stira pocatky vét, ale i rozdil mezi postavami, ¢cinnostmi
avécmi (Janousek, 2003, str. 3).

Originalita prozaického textu je umocnéna pestrou paletou uzitych jazykovych
prostiredkli — napt. Cetnymi a Casto i slozitymi metaforami, dale se objevuji synekdochy,
personifikace, aliterace, prirovnani a jiné. Z pohledu syntaxe je text tvoren retézci
vypovédi, na prvni pohled nelogickymi. Uplatiiuje se zde metoda proudu védomi pomoci
fetézl, Casto az surrealistickych asociaci, které jsou prokladany kratkymi, holymi vétami
a skladaji mnohdy az drasavé obrazy: ,lezim v zemi, saju silu provonénou Cervy, v hliné
myho masa se mnozi, zivi, uklizeji. temnota bez hranic, jeji dech je mij, plida mi prorista
koreny, hnétu si z ni nové télo, na stovkach rukou skaly a utesy, taham je z jezer a mori,
v Utrobach poust” (Andronikova, 2010, str. 119).

Stiidany jsou vySe uvedené vypravécské perspektivy, Casova pasma a mody vypraveéni,
vedle toho textem prostupuji mnohdy svérazné interpretace, citace tady basniki
a prozaikt, gnomy filozofického a védeckého razu atd.

Vsechny vySe uvedené aspekty, jimiz préza oplyva, povazujeme za neobvyklé. Diky nim
se navic Nebe nemd dno vyrazné odliSuje od vSech ostatnich texti autorek Douskové
a Tuckové a v nékterych ohledech tak napliiuje koncept Jana Matonohy, podle néhoz autoii
tzv. ,zenského psani“: ,... neuzivaji prostredkl jako prehlednd, motivovana a strhujici
fabule a kompozice, psychologicka, vérnost postav, Citelny vypravécsky hlas atp., a to
praveé proto, aby vyvolaly k Zivotu a k nasi vnimaveéjsi hladiné pozornosti to, co se pro nas

stalo zapomenutym, neviditelnym, zasunutym* (Matonoha, 2009, str. 196).
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5 Navrhy pracovnich listt

Pro rozbor vybranych textt

Nasledujici kapitola se vénuje predstaveni navrhl pracovnich listd, jez budou moci
slouzit jako podplrny materidl pro vyuku studenti stiednich $kol, a to vsouladu
s obsahem celé diplomové prace, do hodin predmétii Cesky jazyk a literatura a literarni
seminar. Dle tématu prace bude mozné pracovni listy vyuzit do hodin vénovanych vyuce
uciva soucCasné Ceské prozy. Pro sestaveni pracovnich materialli byly vybrany nasledujici
dila: volna trilogie Ireny Douskové Hrdy BudZes, Onégin byl Rusdk a Darda, roman Zvuk
slune¢nich hodin Hany Andronikovy a historicky roman Vyhndni Gerty Schnirch
od Kateriny Tuckové. Struktura vyukovych Ilisti sestavd zotdzek rozdélenych
do tii kategorii, a to podle typu pristupu k rozboru literarniho dila. Prvni kategorie A
zahrnuje otazky, jez se primo vztahuji k vybranému textu a zjistuji, nakolik a jak zak textu
rozumi, respektive se jednd o otdzky zaméfené na Ctenaiskou gramotnost. Otazky této
kategorie sestavaji z nékolika tirovni. Do zakladni tirovné nalezi otazky zjist'ujici, zda je zak
schopen nahlédnout do textu a orientovat se v ném, napi-.: Kdo v textu vystupuje? Kdy a kde
se pribéh odehrdvd? Co postava vykondvd? Pro¢ se néco stalo, co této uddlosti mohlo
predchdzet? Otazky vyssi urovné jiz vyzaduji urcitou miru zakova zamysleni se nad danym
textem, napft.: Pro¢ k uddlosti doslo? Pro¢ se nemohlo stdt néco jiného? Dale otdzky ovérujici,
zda je zak schopen nalézat urcité souvislosti, které nemusi byt explicitné vyjadieny:
postavy? A do nejvyssi urovné lze zaradit otazky vyzadujici jistou troven Kkritického
mysleni zaki, schopnost vymezit zakladni motiv a tematiku textu, schopnost aplikovat
a vyuzit dosavadni ctenarskou zkusSenost, schopnost porovnavat rizné druhy uméni
(srovnani s audioknihou, s filmovym ¢i divadelnim zpracovanim), schopnost vymezit
urcité typy narace. Otazky dale zjist'uji, zda Zak dokaze posoudit, jakym zplsobem se muize
promeénit dilo v pripadé zmény prvni vypravéci osoby ve tieti a co to pro pribéh/postavy
miZe znamenat, zda Zak naléza intertextualni zalezitosti, nachazi odkazy na jina literarni
dila a srovnava chovani postav a odlisSnost stylu dalSich dél (otazky s presahem do druhé
kategorie - literarné-teoretického pristupu). Do této Grovné radime i otazky odhalujici,
nakolik je zak schopen text vztdhnout k vlastni osobé - zda se jednani postavy dotyka
vlastniho Zivota zaka (Zachovala se hlavni postava sprdvné?), zda je zak schopen odhalit
situaci: Pro¢ se postava zachovala takto a jak je to v mém Zivoté? apod.

Do druhé kategorie B spadaji otazky tykajici se literarné-teoretického piistupu. Ukolem
zaka bude: rozpoznat formy a perspektivy vypravéni; charakterizovat styl a jazyk

literarniho dila; rozpoznat vnitfni monology; vymezit literarni druh a zanr; urcit jazykové
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prostiredky zastoupené v dile; vyjmenovat dila, ktera maji podobnou tematiku a motivy.
Historicko-biograficky piistup predstavuje tfeti a posledni kategorii C. Ukolem Zaka bude
zasadit dilo do literarniho a historického kontextu: Charakterizujte dobu, v niZ se vybrany
autor narodil. Kteri dalsi autori spadaji do téZe tviirci generace? atd.

Souhrn otazek spadajicich do druhého a tretiho okruhu je zameéren na uplatnéni
a reflexi zZakovych znalosti zliterarni teorie a historie. Za stéZejni vramci vytvoieni

rozborovych listli ovSem povazujeme otazky souvisejici se ctenarskou gramotnosti zakd.
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PRACOVNI LIST 1
OTAZKY K TEXTUM IRENY DOUSKOVE
Vybrana dila volné trilogie: Hrdy BudZes, Onégin byl Rusak, Darda
V pripadé tvorby Ireny Douskové je mozné doplnéni vyuky navstévou divadelniho
predstaveni a nasledné porovnat literarni a divadelni zpracovani.

Dramatizace romanu Hrdy BudZes (premiéra vroce 2003 v pribramském Divadle
Antonina Dvoraka).

Dramatizace prozy Onégin byl Rusdk (premiéra vroce 2010 v prazském Divadle

v Dlouhé).

A. OTAZKY K TEXTU
SPOLECNE OTAZKY VZTAHUJICi SE K VSEM TREM DiLUM VOLNE TRILOGIE
1. Uvedte jméno dstiedni hrdinky.
a. Jak se proméinuje prijmeni hlavni hrdinky v priibéhu vsech dill trilogie?
Pro¢ k témto zménam dochazi?
Jak vnima hrdinka své div¢i jméno (po vlastnim otci)?
Lze v textech vycist vék hrdinky?
2. Uved'te, vjakém prostiredi se déj préz odehrava. DoloZte na textu.
a. Jaky vztah ma hrdinka k témto mistim?
3. Uved'te, kdy se odehrava déj jednotlivych proéz. Dolozte na textu.
4. Popiste, jak se v priibéhu préz proménuje vztah hlavni hrdinky s matkou.
a. Pro¢k témto zménam dochézi? Cim jsou zapti¢inéné?
b. Jak hlavni hrdinka predstavuje svou matku, jakym propriem? Proc¢ soudite,
Ze tomu tak je?
5. Jak byste charakterizovali hlavni hrdinku v ramci jednotlivych préz?
6. Jak popisuje hlavni hrdinka sama sebe v jednotlivych prozach? DoloZte na textu.
7. Jak koresponduji jednotlivé nazvy proz s jejich pribéhem?
a. Nazvy pr6z Hrdy BudZes a Onégin byl Rusdk maji zaroven jisty
intertextualni presah, pokuste se vysvétlit jaky.
8. Uved'te postavy, s nimiz se setkavame v pribéhu vsech tii proz.
9. Nazvy kapitol dila Onégin byl Rusdk jsou né¢im specifické. Co se pod jejich nazvy
skryva?
10. Détska hrdinka vdile Hrdy BudZes interpretuje mysleni, chovani i zplsoby
vyjadrovani dospélych vlastnim zpilisobem. Tato skutecnost se v textu nejednou
stava prostiedkem komiky a humoru. Pokuste se vyhledat a uvést priklad vyse

popsané situacni komiky a humoru.
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11. Jak hodnotite chovani a pristup k zivotu hlavni hrdinky v préze Onégin byl Rusdk?
12. Jaké zivotni rany zasahly hlavni hrdinku v préze Darda?
a. Co si myslite o jednani hrdinc¢ina manzela?
b. Zachovala se postava manzela ve vztahu k hlavni hrdince spravné?
c. Proc si myslite, Ze se takto hrdin¢in manzel zachoval?
d. Jak hodnotite pristup hlavni hrdinky knastalé zZivotni krizi? Jaky dojem
ve vas jeji chovani vyvolava?
e. Co by vas napadlo jako prvni, kdyby Vas potkal stejny osud? Jak byste se
zachovali, kdybyste se ocitli ve stejné situaci?
13. Pokuste se urcit, jaké motivy ¢i hlavni myslenky jednotlivé prézy zachycuji?
14. V textech se objevuji odkazy na readlné postavy (z umeélecké i politické scény).

Uved’te nékteré piiklady.

B. LITERARNE-TEORETICKY PRISTUP
1. Kdo je vypravécem prozaické trilogie?
a. Ve které osobé je pribéh vypravén?
2. Jakou formou jsou zpracovany myslenky hlavni postavy? DoloZte na textu.
3. Jakym zpiisobem se miize proménit dilo, pokud bychom zménili formu vypravéni?
a. Bude to pro pribéh a pro hlavni postavu néco znamenat?
4. Ke kterému literarnimu druhu dila patii?
a. Pokuste se dila priraditi k literarnimu Zanru/tm a svoji volbu odtivodnéte.
5. Charakterizujte jazyk a styl proz.
a. Jazykovou charakteristiku dél doloZte na prikladech.
6. Znate néktera jina dila Ceské literatury, v nichz je pribéh zprostiredkovan o¢ima
détského vypravéce? Uved'te i autory téchto dél.
7. Znate nékteré jiné autory, kteri by se ve svych proézach vénovali vykresleni
dobovych pomért, tak jak je tomu v dile Hrdy BudZes a Onégin byl Rusdk?
8. Jak byste charakterizovali styl Ireny Douskové? Cim vas jeji tvorba zaujala?

Pripadné odlivodnéte sviij negativni postoj k tvorbé autorky.

C. HISTORICKO-BIOGRAFICKY PRISTUP
1. Ktera dalsi dila Ireny Douskové znate?
2. Sama autorka priznava, Ze se jeji dila vyznacuji velkou mirou autobiografi¢nosti.

Dokazali byste popsat, v ¢em lze spatfovat autobiografické prvky?
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3. Vmnoha autorcinych dilech se vyrazné projevuje jeji bytostny zajem o judaismus.
Uvedte autory a nazvy nékterych dél (svétové, Ceské prdzy), jez se tematice
a problematice Zidovstvi vénuji.
4. Kteri dalsi cesSti spisovatelé spadaji do téze literarni generace, jako Irena
Douskova?
PRACOVNI LIST 2

OTAZKY K TEXTU HANY ANDRONIKOVY

Vybrané dilo: Zvuk slunec¢nich hodin

A. OTAZKY K TEXTU

1.

Uved’te jména ustrednich postav (muz a Zena) vystupujicich v piibéhu a dolozte
na textu.
Uved'te, v jakém prostredi se odehrava déj prvni kapitoly - I Silvestr.
a. Lze z textu vycist piesné casové vymezeni déje?
Jak byste charakterizovali vztah Tomase a Rachel?
a. Jakou souvislost ma tato dvojice s ustifednim muzskym hrdinou?
b. Jak byste charakterizovali postavu Tomase?
c. Jaké je Tomasovo povolani?
d. Jak byste charakterizovali postavu Rachel?
e. Jak hodnotite rozhodnuti Rachel navratit se za nastalych udalosti
do prosttedi Ceskoslovenska?
f. Jak byste se zachovali, kdybyste se ocitli ve stejné situaci jako Rachel?
g. Do kterého prostiedi a ve kterém obdobi se Tomas z diivodu pracovni
cesty dostava?
Celkové se pribéh romanu odehrava na tizemi tii kontinentd. Vyjmenujte, o které
kontinenty se jedna.
a. Jaka prostorova a casova vystavba odpovida jednotlivym kontinentim?
V jak dlouhém ¢asovém horizontu se odehrava pritomnost dvou hlavnich postav?
a. Co maji tyto postavy spoletného?
b. Jakou souvislost ma hlavni Zenska postava s Rachel?
Z kolika kapitol se roman celkem sklada?
a. Lze vtomto Cisle spatiovat urcitou symboliku? Pripadné vysvétli.
Jak koresponduje nazev dila s obsahem romanu?

a. Uved'te, v jakych ¢astech textu se setkavame se symbolem slunce.
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8. Jaky vyznam pro ustfedni postavy mélo jejich setkani? Jak to mohlo ovlivnit jejich
nasledujici zivot?
9. Do déje romanu je zakomponovan zivotni pribéh Peta. Co se o této postavé
dozvidame?
a. Jaky ma dle vaseho nazoru Petliv Zivotni piibéh vyznam vramci celého
romanu?
10. Co je dle vaSeho nazoru hlavnim motivem, ktery prostupuje celym dilem?
Své tvrzeni odlivodnéte.
11. Vdile lze nalézt radu intertextualnich odkazi na osobnosti ceské i svétové

literatury. Uved'te, o které autory se jedna.

B. LITERARNE HISTORICKY PRISTUP
1. Kolika vypravéci je pribéh zprostredkovan?
2. Sjakymi formami vypravéni se setkdvame? Své tvrzeni doloZte na textu.
3. Ke kterému literarnimu druhu dilo patfi?
a. Ke kterym literarnim zanrim miazeme dilo priradit? Své rozhodnuti
odivodnéte.
4. Charakterizujte jazyk a styl dila.
5. Jakym zpisobem jsou odliSeny texty, které jsou do zakladniho ptibéhu vlozZeny?
a. Uved'te ptiklady takto vloZenych textd.
b. Vtextu se objevuji vyrazy typické pro exotické prostredi, v nichZ se cast
pribéhu odehrava. Uved'te priklady.
6. Uved'te nékteré autory a jejich dila (Ceské i svétové literatury), v nichz jsou rovnéz
tematizovany udalosti druhé svétové valky.
7. Cim vas tvorba Hany Andronikovy zaujala? P¥ipadné odiivodnéte sviij negativni

postoj k tvorbé autorky.

C. HISTORICKO BIOGRAFICKY PRISTUP
1. Ktera dalsi dila Hany Andronikovy znate?
a. Jak se proménil autorcin styl v jejich dalsich dilech?

2. Uvedte jména dalSich soudobych ceskych autord, ktefi se ve své tvorbé navraceji
k tematice holocaustu.

3. Uved'te jména dalSich soudobych ceskych autort, ktefi déj svych préz lokalizovali
do ciziny, ¢asto praveé do exotického prostredi.

4. Kteri dalsi ceSti spisovatelé spadaji do téZe literarni generace jako Hana

Andronikova?
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PRACOVNI LIST 3
OTAZKY K TEXTU KATERINY TUCKOVE
Vybrané dilo: Vyhnani Gerty Schnirch
V pripadé dila Vyhndni Gerty Schnirch je mozné doplnéni vyuky navstévou divadelniho
predstaveni a nasledné porovnat literarni a divadelni zpracovani. Dramatickou inscenaci

romanu Vyhndni Gerty Schnirch predstavuje brnénské HaDivadlo (premiéra v roce 2014).

A. OTAZKY K TEXTU
1. Uvedte jméno hlavni hrdinky.
a. Zjaké rodiny hrdinka pochazi?
b. Jakje vykreslena pozice otce v rodiné? DoloZte na textu.
c. Jak je vykreslena postava maminky, jak o ni hovori sama hrdinka?
DolozZte na textu.
d. Jakje vykreslena postava bratra. DoloZte na textu?
e. Uvedte jméno hrdinciny pritelkyné, s niZ chodila do vytvarného kurzu.
Jak tuto divku popisovala sama hrdinka?
2. Uved'te, vjakych prostiedich se piibéh odehrava? DoloZte na textu.
3. Uvedte, v jakém Casovém ramci se pribéh odehrava.
4, Popiste, jak se v priibéhu pribéhu méni postava hlavni hrdinky. Cim jsou tyto
zmény zplsobeny?
a. Jak byste charakterizovali hrdincin pristup kZivotu (ptfed valkou,
po valce, po navratu do rodného mésta)?
5. Jak byste charakterizovali vztah mezi hlavni hrdinkou a jeji dcerou?
a. Co myslite, Ze vztah matky s dcerou ovlivnilo nejvice?
b. Jak dcera popisuje svou matku? DoloZte na textu.
¢. Jak hodnotite pristup hlavni hrdinky k vlastni dceri? Jaky dojem ve vas
jeji chovani vyvolava?
d. Jak hodnoti pristup dcery k matce?
e. Jakym dojmem na vas dcera hlavni hrdinky ptisobi?
f.  Diky komu k sobé matka s dcerou opét nasly cestu?
6. Jaké politické rezimy minulého stoleti jsou v pribéhu zachyceny?
a. Jak zmeéna politickych reZimi ovlivnila Zivot hlavni hrdinky?
7. Jaky dojem ve vas vykreslené udalosti, jimiZ si musela hlavni hrdinka projit,
plisobi?

a. Ktera ¢ast pribéhu na vas zapuisobila nejvice a pro¢?
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b. Jakym dojmem na vas pisobi hlavni hrdinka? Co si myslite o jejim
chovani? Zachovala se vzdy spravné? Pokud myslite, Ze nikoliv, svij
nazor odivodnéte.

c. Koho nebo co oznacCuje sama hrdinka za davod, kvili kterému se
snazila preckat (a prezit) tézké zivotni situace?

d. Jak se ménil pristup a nazor hlavni hrdinky na ceské obcany?
Co zapricilo tyto zmény?

e. Vdile jsou zachyceny dalsi Zeny - pritelkyné hlavni hrdinky, které
prozily stejné udalosti na konci valky. Jak je popisovan jejich Zivot
po valce? Jak tyto postavy pristoupily k situaci, ktera je potkala?

8. Jak koresponduje nazev dila s obsahem romanu?
9. Co je dle vaseho nazoru hlavnim motivem, ktery prostupuje celym dilem?

Své tvrzeni oduivodnéte.

B. LITERARNE HISTORICKY PRISTUP
1. Kterou vypravéci formou je zprostiedkovan pribéh hlavni hrdinky?
2. Dilo Ize oznacit za multiperspektivni - vysvétlete pro¢ a uved’te piiklady riznych
vypravécich perspektiv.
3. Ktera postava v pribéhu jako jedina hovoii sama za sebe, v prvni vypravéci osobé?
4. Ke kterému literarnimu druhu a Zanru dilo patii?
5. Charakterizujte jazyk a styl dila.
a. Sjakymi jazykovymi vyrazy se v textu setkavame?
b. Jak lze charakterizovat po jazykové strance promluvy dcery hlavni
hrdinky?
6. Cim vas dilo Katetiny Tu¢kové zaujalo? Piipadné odiivodnéte sviij negativni postoj
k tvorbé autorky.
7. Uvedte nékteré autory a jejich dila (Ceské i svétové literatury), v nichZ jsou

tematizovany obdobné udalosti.

C. HISTORICKO BIOGRAFICKY PRISTUP
1. Ktera dalsi dila Kateriny Tuckové znate?
a. Jakym tématlim se v nich autorka vénuje?
b. Jsou si tato dila né¢im podobna? Pokud ano, uved'te ¢im.
2. Uvedte jména dalSich Ceskych autorti, ktefi se ve své tvorbé navraceji k tematice

druhé svétové valky ¢i odsunu Némch.
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3. Uvedte jména dalSich Ceskych autor(, ktefi ve svych prézach zachytili obdobi
normalizace 70. a 80. let v Ceskoslovensku.

4. Ktefti dalsi ¢eSti spisovatelé spadaji do téZe literarni generace jako Tuckova?
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Zaveér

Hlavnim zdmérem diplomové prace bylo v teoretické roviné predstavit problematiku
Zenské literatury, a to v ramci vybranych konceptl a pristupt k literature psané Zenami.
Vroviné praktické v navaznosti na uvodni teoretické kapitoly, predstavujici mimo jiné
i Zenskou literarni tradici a postaveni Zen-spisovatelek v soucasné cCeské literature, se
prace vénuje konkrétnim prozaickym textim tfi vybranych autorek - Ireny Douskové,
Hany Andronikovy a Kateriny TucCkové. Charakteristika tvorby zvolenych autorek
predstavuje podklad pro doplnéni jednoho ze zdmérd praktické Casti prace, tedy
vypracovani pracovnich listli, jeZ budou moci slouzit jako vyukovy material do hodin
literatury na strednich Skolach a za druhy stéZejni bod prace povazujeme vymezeni
vybranych témat, jez jsme oznacili jako spole¢né toposy, nebot jejich zobrazeni jsme
sledovali v prozaickych dilech vSech tfi autorek.

Zenska literatura, Zenska proza, Zeny v literatui'e - uvedena souslovi se stala vychozim
bodem teoretické Casti prace, jimz jsme se vuvodu vénovali a diky nimz se naSe
nasledujici pozornost zamérila na vybrané koncepty a pristupy, jeZ stimto tématem
souvisi. Jednim z nich byla feministicka literarni Kkritika, jejiz teoreticky zaklad vymezila
americka kriticka a jejiZ vymezené pristupy: feministické ¢teni a gynokritika, zminiujeme.
Feministické literarni kritice jsme se vénovali nejenom s imyslem predstavit predkladané
definice Elaine Showalter, ale také proto, Ze kurCitym pojmim dané problematiky se
vyjadruje Jan Matonoha, jehoz koncepty psani vné logocentrismu prinasi zajimavé pohledy
na problematiku ,Zenského psani“. Matonoha naptiklad zdlraznuje, Ze jeho pojeti , Zenské
psani“ nema co do ¢inéni s kategorii pohlavi a ve shodé s Miroslavem Petrickem hovori
v souvislosti s terminem ,Zenské psani“ o aporetické situaci. Jan Matonoha ale zaroven
prichazi se snahou vymezit podstatu ,zenského psani“ a tu spatfuje napriklad
ve fenoménu textového déni, v gestu neustdlého odkladu oznacovaného, jezZ neustdle
klouZe po povrchu oznacovani, kdy vysledkem jsou texty, jez se velmi vzdaluji konven¢nim
stylovym, narativnim a kompozi¢nim zplsoblim. Za nositele téchto znakli Matonoha
povaZzuje texty Souckové, Linhartové, Richterové, Hodrové a Bohumila Hrabala.

Prakticka cast diplomové prace vénujici se tvorbé vybranych ceskych autorek sestava
ze tri samostatnych kapitol. Soucasti prace jsou pracovni listy, jezZ vnimame jako vhodny
zakladni ¢i podplrny material pro vyuku tématu soudobé Ceské literatury na stiednich
Skolach. Pracovni listy byly vypracovany nejenom se zamérem piedstavit mozny piistup,
jak s zaky pracovat a rozebrat uvedené texty, ale zaroven také poukazat na skutec¢nost, Ze
soucasné ceské proze je vénovana v hodinach literatury minimalni pozornost. Jako soucast

vykresleni tvorby zvolenych ¢eskych autorek a zaroven jako vhodny podklad pro uvedené
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pracovni listy povazujeme kapitoly, jez se vénuji nejprve tuvodni charakteristice
til spisovatelek, jejich kniZznim debutld a nasledné predstaveni dalSich prozaickych textd.
V ptipadé Ireny Douskové byla vzhledem krozsahu publikaci vybrdna volna trilogie -
Hrdy BudZes, Onégin byl Rusdk a Darda. Motivaci této volby bylo rovnéz uspésné prijeti
knih jak ze strany Ctenail, tak ze strany literarni kritiky a recenze. Publikovanou
prozaickou tvorbu Kateriny Tuckové a Hany Andronikovy jsme zachytili v celém rozsahu.
Vedle charakterizace tvorby autorek byla pozornost vénovana i recepci jejich proz
ze strany literarnich kritikl a recenzentd.

V navaznosti na uvodni teoretické kapitoly vénované konceptu ,Zenské psani Jana
Matonohy a stati Modelovost v soucasné literature psané Zenami Aleny Zachové jsme se
pokusili vybrané pristupy vysledovat a aplikovat na tvorbu vybranych autorek. Nebe nemd
dno Hany Andronikovy oznacujeme za text, jenZ napliuje nékteré znaky konceptu Jana
Matonohy. Zaroven spliiuje jisté charakteristiky modelového ptistupu Aleny Zachové, kdy
zpodobnéni problematiky Zenské identity v umeélecké préze piredstavuji texty souvisejici
nejcastéji se slozité utvarenym vnitinim svétem hlavnich hrdinek.

V textech autorek spadajicich svou tvorbou do téZe generace literarni jsme spatrovali
podobna témata a motivy, jez predstavuji spojujici moment jejich proéz
a zaroven dosvédcuji, Zze zachycena témata patrné sehravaji pro autorky ustiedni roli,
nebot vSechny tri spisovatelky jim shodné vénuji zvySenou pozornost. Vedle navrati
do minulosti, a to i do historickych udalosti, jez samy autorky nemohly prozit, jsme
pozorovali existencionalni témata - a to nejenom ustiedni motiv smrti, ale i suicidialni
sklony souvisejici s diagnézou tézkého onemocnéni a zavazné téma nechténého ditéte.
Vsechny autorky se shodné vénuji i vykresleni vztahu matky a dcery, pricemz kazda tento
vztah zachytila odlisné, pozorujeme tak viely a laskou naplnény vztah matky a dcery
u Hany Andronikovy, dale vcelku neproblematicky, pouze typickymi genera¢nimi stiety
ovlivnény vztah mezi matkou a dcerou u Ireny Douskové a nejzavaznéji pulsobi
nenaplnény vztah matky a dcery u Katefiny Tuckové, kdy ksobé postavy nikdy
nenaleznou cestu a ani si neporozumi. V neposledni fadé jsme za spolecny znak sledované
tvorby oznacili zaméreni se na Zenské hrdinky, kdy jsou texty primarné nahliZeny z Zenské
perspektivy, Zeny jsou ustfednimu protagonistkami a ¢asto i samotnymi vypravéckami.
Tato spoleéna témata oznaCujeme jako toposy vprozdch Ireny Douskové, Hany

Andronikovy a Kateriny Tuckové.
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