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UvVoD

Prace se bude vénovat dokumentarnimu dramatu, které se na soucasné divadelni
scéné objevuje stale Castéji a zaujima vyznamné postaveni v sou¢asné ruské dramatice.
Diky tomuto zanru jsou na scénach divadel pfedstavovany hry, jeZ jsou napsany na
zaklad¢ skuteCnych uddlosti a svédectvi redlnych lidi. Nejvyznamnéjsi platformou tohoto
zanru V Rusku je moskevské divadlo Teatr.doc, na jehoz repertoar se v praci zaméfime.
K napsani diplomové prace vénované tomuto tématu nas inspirovaly piedevsim hodiny
souéasného ruského dramatu a navstéva moskevského divadla Teatr.doc, v ramci které
jsme méli moznost nékteré dokumentarni divadelni hry zhlédnout.

Divadelni hry napsané v zénru dokumentarniho dramatu maji sva specifika.
Cilem této diplomové préce je tyto typické rysy charakterizovat. Zamétime se také na
metody vzniku dokumentarniho dramatu a na zaklad¢ analyzy vybranych divadelnich her
stanovime zakladni specifické znaky dramat tohoto zanru.

Prace je rozdélena na teoretickou a praktickou ¢ast. V teoretické Casti prace se
budeme zabyvat zanrem dokumentarniho dramatu obecné a nasledné definujeme
historické mezniky vyvoje dokumentarniho dramatu, az po jeho soucasnou podobu.
Vymezime metody, které jsou pifi psani dokumentarniho dramatu vyuzivéany.
Povazujeme za dulezité zaradit do prace kapitolu vénovanou ¢innosti divadla Teatr.doc,
nebot’ se prace zaméfuje na divadelni hry, inscenované na platformé tohoto divadla.
Kromé& obecnych udaji, historie vzniku a repertoaru divadla vymezime také informace
tykajici se zakladatelti a hlavnich piedstaviteld divadla Teatr.doc. Ziskané faktické a
teoretické informace budou vychodiskem v analyzach divadelnich her.

V praktické ¢asti budeme analyzovat vybrané hry. K analyze zdmérné vybirame
ti1 rizné typy dokumentarniho dramatu. Vybrané divadelni hry se lisi jak svym tématem,
tak 1 formou zpracovani. V prvni fadé budeme analyzovat zastupce monodramatu, a sice
divadelni hru IToxuwenue, kterou napsal herec a zaCinajici autor Konstantin Kozevnikov.
Toxuwenue zachycuje zloCin, ktery se v rodném meésté autora skutecné odehral. Dale
budeme analyzovat dokumentarni drama reagujici na problémy imigranti v Rusku
S nazvem Axwin-onepa. V divadelnim ztvarnéni této hry nas zaujaly zejména herecké
vykony hercii a forma zpracovani. Pfedstavitelé hlavnich hrdinti jsou na scéné Teatru.doc
skute¢ni imigranti z Tadzikistanu. Tteti a posledni hrou, kterou jsme pro analyzu vybrali,
je divadelni hra A 6orwoce mo6su dramaticky Jeleny Isajevy. Hra je zajimava zejména

tématem blizkym kazdému navstévnikovi divadla a také scénickym zpracovanim, ve
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kterém rezisér pouzil techniku filmového stithu a odliSuje se tak od ostatnich
dokumentéarnich dramat, coz navic uréitym zptisobem narusuje pravidla tohoto zanru.

V praci budeme postupovat metodou analyzy divadelnich her po strance
obsahové, formalni a jazykové, srovnani her a jejich inscena¢niho vykladu. K analyzam
nam poslouzi vychodiska z teoretické ¢ésti prace, dale se budeme opirat o vyznamné
zdroje z oblasti teorie a d&jin dramatu a divadla, mezi nimi naptiklad dilo Miroslava
Prochazky Znaky dramatu a divadla ¢i Estetika dramatického umeni Otakara Zicha. Jako
podklad nam poslouzi také ¢lanky zveifejnéné v ruském Casopise Teamp. V roce 2011 byl
natocen film vénovany ¢innosti divadla Teatr.doc, ktery bude rovnéz jednim z pouzitych
zdroji. Vychazime také z fady internetovych zdroji. Pti analyze konkrétnich dramat se
opirame o texty divadelnich her ¢i jejich trzkd, ziskanych od autorti. JelikoZ jsme méli
moznost divadlo osobné navstivit a analyzované inscenace zhlédnout, Cerpame |
z vlastnich poznamek a korespondence sautory. Byly nam poskytnuty také
audionahravky z ptednasek na dni otevienych dvefi v divadle Teatr.doc. V ramci této
akce promluvily k za¢inajicim dramatikiim a hercim vyznamni pfedstavitele divadla, a
sice spoluzakladatelka divadla Jelena Gremina, autorka nékolika projekti Alexandra
Denisova, divadelni teoreticka a kriticka Jelena Kovalskaja a scénarista a dramatik
Alexandr Rodionov.

Casto se setkivame s nazorem kritikil zastavajicich minéni, Ze zakladnim cilem
verbatimu a dokumentarniho dramatu je poukazovat na socidlni problémy a provokovat
prostiednictvi uvaddéni na scény palcivych spoleCenskych témat. Na zéklad¢ analyzy
nékolika divadelnich her si v této diplomové praci klademe za cil odpovédét na otazku,
co je vlastné hlavnim ukolem verbatimu a dokumentidrniho dramatu. V zavéru prace

shrneme veskeré ziskané poznatky a vysledky naSich analyz.



1 DOKUMENTARNI DRAMA

Dokumentarni drama pielomu 20. a 21. stoleti predstavuje zvlastni druh dramatu,
v némz je divadelni hra napsana na zaklad¢ realnych svédectvi a obsah dramatu odpovida
skute¢nosti. Dokumentarni drama je inscenovano vétSinou na scéné dokumentdrniho
divadla. Divadelni slovnik definuje dokumentarni divadlo konkrétn¢ jako ,,Divadlo, které
jako text pouziva pouze dokumenty a autentické¢ prameny, jejichz vybér a ,,montaz se
fidi dramatikovou spoledensko-politickou tezi.“* Podkladem k hram jsou texty a
interview s realnymi osobami. Pfi psani takové hry se dramatikové setkavaji s lidmi, ktefi
maji vlastni zkusSenost s tématem, jez pravé drama zpracovava. Na zakladé vypovédi
realnych lidi poté vznika text divadelni hry. Divadlo timto zptisobem reflektuje obraz
spole¢nosti, odrazi jeji soucasné problémy a reaguje na aktualni témata. Pfi vytvafeni
patii metoda verbatim, technika hluboké improvizace, pouzivani divadelni hry a riznych
tréninkl. Uvedenym metodam se budeme vénovat blize v kapitole 1.3 této diplomové

prace.

1.1 Vyvoj zanru dokumentarniho dramatu

Dokumentdrni drama je staré jako divadlo samo, ponévadz cilem divadla bylo
vzdy odrazet aktualni situaci a mnohdy meélo divadlo funkci ,,zivych novin“. Ve
dvacatém stoleti je dulezitym meznikem ve vyvoji tohoto zanru divadlo Cuwusia 6nysa,
které vzniklo v roce 1923 pti Moskevském institutu zurnalistiky a plnilo funkci agita¢ni
propagandy, kdy se na jevistich Cetly nové zpravy. S divadlem Cunsist 61y3a byla spojena
fada vyznamnych ruskych osobnosti, naptiklad Vladimir Majakovskij, ktery v divadle
urCitou dobu pisobil jako herec. Toto divadlo vyrazné prispélo k rozsifeni
dokumentarniho dramatu do Némecka i USA a napomohlo vzniku novych divadel,
uvadgjicich na svych scénach tento divadelni Zanr.?

Ve stejném duchu se neslo i divadlo vyznamného ruského experimentatora
Vsevoloda Emiljeviée Mejercholda. Tento rezisér, herec a divadelni teoretik uvadél na

divadelni prkna zpravy z vale¢nych front. Na motivy romanu Trust D. E. Ilji Grigorjevice

LPAVIS, P.: Divadelni slovnik. Praha, Divadelni astav Praha, 2003, str. 116.
2 MAMAJITHA3BAPBEKOBA, K.: Hemopus hakma: ucmoku u éexu dokymenmanshozo meampa. Teatp.,
Ne 2, 2011.



Erenburga zinscenoval v duchu dokumentarniho dramatu hru s nazvem Jaeww Espony!.
Hlavnim cilem jeho dramat bylo oslovit divaka a vtahnout jej do d¢je.

Vyznamnym teoretikem dokumentarniho dramatu byl Ervin Piskator, némecky
herec a historik, ktery se sim povazoval za zakladatele tohoto Zanru. V roce 1919 zalozil
Vv Berling Proletdrské divadlo, na jehoz scéné predstavil naptiklad hru Jens Poccuu ¢i
Honeo nu ewé O6yoem cywecmeosamov Oypoicyasnas cnpaseorusocms?. Tehdy o ném
kritika napsala: ,,OCHOBHBIM HOBIIIECTBOM 3TOI'0O T€aTpa SIBISACTCS MMEPEILICTEHHUE B OUCHb
OPUTHHAILHOW (OpPME HUIPHI C IEHCTBUTEILHOCTHI0. YacTo He 3Haellb, HAXOAUIIBCS JIH
ThI B TEATPE WJIM Ha COOpaHHM; TOSBISIETCS TaKOE YYBCTBO, OYATO ThI JOJKEH
PUCOCIMHATECA 1 oMoub miporcxomsimemy.> Jeho divadlo bylo velmi Zivé a
ptedstavovalo urcitou formu hry s realitou.

Ervin Piskator pfisel také s napadem spojit divadlo s dokumentarnim filmem a
vytvoftil timto zpisobem naptiklad hry Bypuwiti nomox, 3uamenu, bype nao I'omaanoom.
Monolog byl v téchto hrach doprovazen promitanim fotografii skutecnych postav,
kterym byla vypovéd vénovana. V duchu dokumentarniho dramatu napsal hru, jejimz
hlavnim tématem byly revolu¢ni momenty v historii lidstva od Spartakova povstani az po
ruskou revoluci. Inscenaci této hry piedstavovala montaz skuteCnych textd, ¢lanku,
fotografii, filml o valce a historickych osobnostech.

Druha vilna dokumentarniho dramatu se v Némecku datuje do 60. let 20. stoleti.
V této dob€ uz ale mluvime spiSe o ideové orientovaném a politickém divadle, které
reagovalo na druhou svétovou valku. Tématy her tohoto obdobi byly predev§im konflikty
osobnosti s totalitni moci. Divadla inscenovala ukazky ze soudd, objevovaly se motivy
poprav€ich a obéti valeéného obdobi. Hlavnim piedstavitelem némeckého
dokumentarniho dramatu 60. let je Rolf Hochhuth, ktery se vtomto zanru proslavil
zejména svou hrou Nameéstek. Hra odrazela kritiku katolické cirkve. Klicovym tématem
tohoto dramatu je postoj katolické cirkve a papeze ke zlo€inim fagismu za druhé svétové
valky, respektive lhostejnost cirkve k témto zloCinim. Sva obvinéni autor dokazuje
redlnymi zdznamy soudi, deniky, jsou zmiflovana jména predstaviteli cirkve, ktefi ve
skuteCnosti opravdu zemieli v lagrech. V dramatu Naméstek cest cirkve zachranuje

postava knéze véznéného v Osvétimi. Tato postava se opird o redlnou osobu knéze

* MAMAJTHA3BAPBEKOBA, K.: Hcmopus paxma: ucmoku u exu dokymenmanvrozo meampa. Teatp.,
Ne 2, 2011.



Bernarda Lichtenberga, ktery dobrovolné sdilel osud Zidt. Rolf Hochhuth vyvolal timto
dramatem velmi boutlivé protesty cirkve a kiestanskych politiki.*

Za reprezentativni dilo dokumentarniho dramatu byva povazovana divadelni hra
némeckého spisovatele, vytvarnika a v neposledni fad¢ reziséra, Petera Weisse Preliceni.
Hra odrazi frankfurtsky proces s osvétimskymi zlo€inci, ktery se uskutecnil roku 1964.
Na jevisti se tento soud odehral sjeho hlavnimi aktéry, mezi kterymi byli soudce,
obzalovani, obhdjci, byvali vézni z Osvétimi a jejich dozorci. Cely proces je zobrazen
vécné a bez emoci. ,,V divadelni montazi a adaptaci politickych fakti si divadlo
zachovava svoji estetickou tlohu a do skute¢nosti zasahuje jen nepiimo. Vytvaii
perspektivu, ktera objastiuje hlubsi p¥i¢iny popisované udalosti a navrhuje jiné feseni.«
Podle Petera Weisse dokumentarni divadlo ptedstavuje ,,rearp ortuera™ a zakladnim
materidlem dokumentarnich dramat by mély byt: ,,IpoTOKONBI, aKThl, NHCHMA,
CTaTHCTUYECKHE TaOJUIbI, OMPIKEBbIC CBOJKH, 3aKIIOYMTEIbHBIC OTYETHI OAHKOB H
MPOMBIIUICHHBIX KOMITAHUH, MPAaBUTEILCTBEHHBIC 3asBIICHHS, OOpAILICHUS, MHTEPBBIO,
BBICKA3bIBaHUSl M3BECTHBIX JIMIl, Ta3eTHBIE W PAJAUOPENIOPTaxH, QoTorpaduu,
JIOKyMEHTaIIbHBIE DHILMBI U PYTHE CBHACTEILCTBA COBPEMEHHOCTH,®

V 60. letech byly dal$imi dulezitymi centry divadelni dokumentaristiky Velka
Britanie a USA. V téchto zemich se divadlo stalo hlavnim prostfedkem v boji za
obcanskou spolecnost. V ruskych divadlech se tendence k reakci na druhou svétovou
valku pfili§ neobjevovaly a druha vlna ruského dokumentarniho dramatu v jeho vyvoji
chybi. Dalsim a zatim poslednim meznikem ve vyvoji dokumentarniho dramatu v Rusku
je tedy tvorba soucasnych dramatikt pti divadle Teatr.doc.

V soucasnosti se uvadi, ze dokumentarni drama se opira o své némecké a
angloamerické tradice, pfiCemZ némecka tradice je tradici spiSe politickou a
angloamericka predstavuje tradici socialni. V sou¢asném dokumentarnim dramatu se tyto
tradice proplétaji a vzajemné ovliviiuji.

Dokument se vsak netyka jen divadla a filmu, ale prvky dokumentarnosti najdeme
také Vv literatufe. Mnozi spisovatelé se pii psani svych dél Casto inspiruji skute¢nymi
udalostmi a redlnymi fakty. Ur¢itou dokumentarnost piineslo do ruské literatury jiz hnuti

ruské inteligence devatenactého stoleti, nazyvané Hapoonuuecmeso. Hlavni mySlenkou

* MAMAJIHAZAPBEKOBA, K.: Hcmopus paxma: ucmoxu u eexu doxymenmanvrozo meampa. Teatp.,
Ne 2, 2011.

>PAVIS, P.: Divadelni slovnik. Praha, Divadelni astav Praha, 2003, str. 116.

® 3JIMCEEBA, A. B.: JlokymenTanbhbiii Teatp Iletepa Baiica dostupné z
http://teatre.com.ua/modern/dokumentalnyj-teatr-petera-vajsa/


http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Bernard_Lichtenberg&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%BDid%C3%A9

tohoto hnuti bylo urcité smétovani k poznani a ocenéni mravnich principt prostého lidu.
A predevsim typickd snaha autor sezndmit se se skute¢nym zivotem ruského naroda a
realn¢ jej promitnout do literatury. Mezi nejvyznamnéjsi predstavitele tohoto hnuti patii
Alexandr Ivanovi¢ Gercen &i Nikolaj Gavrilovié CernySevskij, ktery se v této dobé
spole¢n¢ s Nikolajem Alexejevicem Nekrasovem podilel na vydavani casopisu
Cospemennux, V némz prave své poznatky publikovali.

Dale jsou dokumentarni prvky ziejmé v dilech ruskych autord, reagujicich na
revoluci a valku. Z predstavitela této literatury uvadime napiiklad Alexeje Tolstého, jenz
ve své trilogii K7izova cesta podava vyklad ramcovych historickych udalosti na pozadi
osudii nékolika Gstiednich postav ruskych inteligenti. Zivot kozakd a historie ob&anské
valky slouzi jako hlavni dokumentarni material rozsahlého romanu Tichy Don Michaila
Solochova. Dokumentarni prvky najdeme také v tvorbé Isaaka Babela, jehoz cyklus
povidek Ruda jizda predstavuje obraz absurdity valecnych udalosti ofima autora. A
bezpochyby bychom v ruské literatufe nasli fadu dalSich piiklada literarnich dél, pii

jejichz psani se autofi inspirovali formou zpracovani tématu.

1.2 Na cesté k sou¢asnému ruskému dokumentarnimu dramatu

Obdobi od 80. let bylo oznacovano za obdobi krize ruského divadla. Dramatikim
bylo vytykano, Zze v Rusku neexistuje soucasna vlna dramatu. V 90. letech se objevuje
snaha autorli tuto krizi pfekonat. Tuto snahu realizuji pfedev§im prostiednictvim
uplatiiovani novych divadelnich postupl. Vznika soucasna ruska dramatika, tzv. Nové
drama (v rustiné Hoeas opama). Platformou pro nové Zanry je fada novych divadelnich
festivalll a akci. Z téch nejvyznamnéjSich mizeme uvést napiiklad narodni festival
3onomas macka, déle festival NET/ HET (New European Theatre/ HoBblit EBponelickuit
Teatp), festival mladé dramaturgie Jlriobumoska, Hosas opama, festival Oxkno, na kterém
se predstavuji novinky zapadniho divadla, rusko-britsky seminat Hosas nwveca/ New
writing a fada dalSich. Ve svych manifestech si organizatoti festivalti pokladaji fadu
otazek. Pro ilustraci uvadime citaci zvefejnénou na webovych strankdch Nového
dramatu: ,,CoBpemenHast paMaTyprusi... KOHbIOHKTYpa Wik HOBoe citoBo? UepHyxa uim
CJIIOBO MpaBapl? BropudHOCTh Mim OTKpoBeHHE? OTYEero Apamaryprus pasouuiach ¢
COBPEMEHHBIM POCCHUCKHM TEaTPOM - OTTOT0, YTO OTCTajia OT HEro, ycrapeina, HIH

OTOMy, uTo omnepenuina? Yrto ke ceiluac MPOUCXOOUT - KPU3UC B JpaMaTypruu WIn
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KPH3HC B CIIOCO6E YUTaTh 3Ty Apamarypruo?”’ Pravé na tyto otizky se dramatici svymi
divadelnimi hrami a novymi tvar¢imi postupy snazi hledat odpovédi.

Vznikaji hry vyznamnych mladych ruskych autorti, ke kterym se bezpochyby tadi
napfiklad Vasilij Sigarev, Jevgenij Griskovec, Ivan Vyrypajev, Maxim Kurockin,
Jekatérina Sadur, Jekatérina NarSi a mnozi dal$i. Pravé v tomto obdobi se stal vyraznym
experimentalnim projektem soucasného dramatu projekt dokumentéarniho divadla se svou
scénickou realizaci v divadle Teatr.doc v Moskvé.

Soucasné dokumentarni drama, jehoz predstavitelé vytvari divadelni hry
s vyuzitim metody verbatim, se zrodilo v Anglii v poloviné 90. let s vInou soucasné
dramatiky, kterou v Anglii nazyvaji ,, New writing “. Autofi tohoto divadla se zabyvali
zéaroven 1 dokumentarnimi filmy.

Prvni dokumentarni drama bylo zinscenovano V britském divadle Royal Court.
Tato scéna byla zalozena v Londyné roku 1956 jako prvni divadlo, v jehoz repertoaru
budou predstavovany divadelni hry autord soucasnosti. Mezi nejvyznamnéjsi britské
dramatiky pisici dokumentarni drama metodou verbatim patii Anna Deavere-Smith,
Caryl Churchill (Serious Money), Max Stafford-Clark ¢i Stephen Daldry (Body Talk).

Ptikladem toho, jak mize dokumentarni drama zaptsobit na spolecenské minéni,
je divadelni hra Monology Vaginy (The Vagina Monologues), kterou dramaticka Eve
Ensler napsala v roce 1996. Text dramatu byl sepsan na zakladé interview na téma
zenského téla s nékolika stovkami Zen. Vagina, nebo spiSe negativni postoj viici tomuto
zenskému pohlavnimu organu a centru rozkoSe, se stala odrazem pohledu na Zenské télo 1
svobodu Zen a symbolem nésili pachan¢ho na Zendch. Nejprve text dramatu pronasela
autorka sama ve studentskych a amatérskych divadlech a na jevisti tak zastupovala
nékolik postav najednou. Posupné si vSak pfizvala na pomoc fadu celebrit a diky této hie
vzniklo dokonce feministické hnuti, které jiz od roku 1998 kazdy rok 14. inora slavi
svatek V-day. Jde o symbolickou akci, ktera je orientovana proti nasili na Zenach a
divkach po celém svété. Pismeno ,,V* v ndzvu akce oznacuje jak vaginu, tak vitézstvi
(victory) v boji proti nasili a stejné tak i1 svatek svatého Valentyna, s nimz je ,,Den V*
kalendainé spojen. Zisk z divadelnich pfedstaveni, na nichZ se podili tisice dobrovolnic a
dobrovolnikli, byva vénovan lokalnim organizacim ¢i nezavislym iniciativdm

zabyvajicim se pomoci Zenam, které se staly obét'mi nasili. Od roku 2003 se tento svatek

"BOJIOTSIH, WU.: O opame & cospemenrom meampe: Verbatim dostupné z
http://magazines.russ.ru/voplit/2004/5/bolo2.html.
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slavi také v Ceské republice. Na protest proti nasili na Zenach se &trnactého tnora
minulého roku roztan¢il cely svét.®

Pravé predstavitelé divadla Royal Court uspofadali vroce 2000 v Moskvé
seminar s nazvem /JoxymenmanvHuiti meamp. V ramci tohoto seminare Moskvu navstivili
dramatici Alise Johnson, Stephen Daldry, James MacDonald a Ramin Grey. V prosinci
stejného roku se pak uskutec¢nil prvni festival nazvany Joxymenmanvuwiii meamp a 0 dva
roky pozdé¢ji vznikla platforma pro realizaci divadelnich her v zdnru dokumentarniho
dramatu, divadlo Teatr.doc.

Zanr dokumentarniho dramatu neni popularni jen v Rusku a Velké Britanii, ale
podobné projekty najdeme i v jinych evropskych zemich. Mezi nejvyznamnéj$i patii
Rotterdamské divadlo RO THEATER, které plni funkci socialniho divadla. DalS$im
vyznamnym dokumentarnim projektem, uvadéjicim na scény dokumentarni drama je
némecko-svycarska tvarci skupina Rimini Protokoll. Jedna se o nezavislé divadlo, které
vroce 2000 zalozila trojice Daniel Wetzel, Stefan Kaegi, Helgard Haug. Se svymi
pfedstavenimi navstévuji rizné festivaly a inscenuji v riznych divadlech. Stejné jako jiné
dokumentarni projekty, tviréi skupina Rimini Protokoll ve svych dramatech reaguje na
aktudlni témata ve spole€nosti, ve svych inscenacich experimentuje a vystupuje proti
tradicnimu divadlu. Pro ilustraci uvadime jednu z vyznamnych her repertoaru divadla
Rimini Protokoll, a sice Co6panue Axyuonepos. V tomto dramatu se realné uskuteéni
valna hromada akcionafti skute¢né spolecnosti Daimler. Hlavni roli ztvarnil Dieter
Zetsche, ktery Vv realném zivoté zaujima funkci predsedy piedstavenstva této firmy. Tato
divadelni hra reaguje na ekonomickou krizi, jeji aktéfi diskutuji o tom, jak spadly ceny
akcii a jaky to miZe mit vliv na trh. Kromé& ptedsedy piedstavenstva v ni hrali dalsi
skute¢ni ekonomové, podnikatelé, novindii a samoziejmée divaci v sale, ktefi mohli také
vstupovat do predstaveni. Valnd hromada, uskutecnénd na scéné¢ némeckého divadla
Hebbel-am-Ufer byla zahajena v 8:30 a posledni fe¢nik ukongil sviij projev o ptlnoci.’
Rimini Protokoll spolupracuje také s ¢eskou divadelni scénou. V roce 2009 byl na Nové
scén¢ Narodniho divadla v rdmci Prazského divadelniho festivalu némeckého jazyka a
,,Zipp — ¢esko-némeckych kulturnich projekti predstaveno drama této skupiny s nazvem
Ving bién gidi. Jedna se o piedstaveni, soustfed’ujici se na viethamskou komunitu, zijici

mezi Drazd’anami a Prahou a na scéné vystupuji Vietnamci, ktefi skuteéné v této

8 V-day — dokud neskonci nasili dostupné z http://zenskaprava.cz/v-day-dokud-neskonci-nasili/.
® PAXMAHOBA, A.: Cobpanue akyuonepos npespawaemcs ¢ cnexmarie dostupné z http://www.dw.de/
coOpaHne-aKIMOHEPOB-TPEBPAIIACTCA-B-CIICKTAKIIb /a-4192949.

12



komunité ziji a seznamuji divdka se svymi kazdodennimi situacemi a problémy.
Piedstaveni bylo doprovazeno titulky.™

Je nékolik davodu, pro¢ pravé dokumentarni drama je V soucasnosti tak
populérni. Jeden z nich uvadi divadelni kriticka Kamila Mamadnazarbekova ve svém
clanku Ucmopus paxma: ucmoku u eexu OoKymenmanivbho2co meampa, zverejnéném
Vv Casopise Teatr.: ,,CerogHsi JHOKyMEHTAJUCTHKA - MHCTPYMEHT, KOTOPBIN IO3BOJIAET
ObICTpee IPYTUX XYI0’KECTBEHHBIX METOJIOB HAXOIUTh TOPSYHE TOYKU TOBCEIHEBHOM
peaTbHOCTH U CO37]aBaTh BOKPYI HUX II0OJIC MEPBOHAYAIbHON pediiekcuu. Bo3mMoxHO,
HOBBII TEKTOHUYECKUH CIIBHT, IPOBOLUPYIONIMNA HHTEPEC K TOKYMEHTAJIbHOCTH, CBS3aH
KaK pa3 ¢ U3BMCHEHHEM CKOPOCTEH: CErOIHSIIHUN JOKYMEHTAIUCT Pad0TaeT OTYACTH KaK
XYAO0KHUK, HCIoNb3ypomui ready made, TOJBKO YKa3bIBaCT HE Ha TOTOBBIM OOBEKT,

11 .,
“** Dokumentarni drama

a Ha (aKT, BHIOUpAs €ro M3 OrPOMHOIO MaccuBa MH(POPMALIUH.
ma schopnost reflektovat skutecnost. Poukazuje na fakta a problémy, které obklopuji

spole¢nost, a miize ji donutit, aby se nad spolecenskymi problémy alespon zamyslela.

1.3 Jak dokumentarni drama vznika

Pfi psani dokumentarniho dramatu se vyuziva technika hluboké improvizace,
divadelni hry a tréninky, ale pfedev§$im metoda verbatim. Samotny nazev verbatim vznikl
ze stejného latinského slova, které v prekladu znamena doslovny, vyiceny. Oporou kazdé
divadelni hie jsou texty ziskané rozhovory s tou socialni skupinou, se kterou je spojeno
téma daného piedstaveni.

Pfi psani divadelni hry pomoci techniky verbatim jeji autofi postupuji
nasledujicim zptisobem. Nejprve tvirci skupina vybira téma a v navaznosti na n¢j za¢ina
s dotazovanim redlnych lidi, jejichz svédectvi je k napsani hry potfebné. Nicméné
material mluvi sadm za sebe a téma se urcuje jen pro volbu otazek. Interview se ve vétsiné
pfipadl ucastni pfimo herec, ale miize to byt samoziejmé kdokoliv z tviiréiho tymu.
Velky diraz je kladen na otdzky, nebot’ pravé otazka je dilezitd pro vznik budouci
koncepce predstaveni. Pro vytvofeni podkladu k divadelni hie je jednak dilezita
obsahova stranka polozené otazky, ale také zptsob, jakym je otazka kladena. ,,Bompoc -

GHHHCTBGHHBIﬁ crmoco0 cxa3aTh U B TO JKe BpEMA HE CKa3aTb HCIIPAaBAbI. CYII_IGCTBOBaHI/Ie

10 Zipp — cesko-némecké kulturni projekty dostupné z http://www.projekt-zipp.de/cz/svety_zivota.
U MAMAJTHABAPBEKOBA, K.: Hcmopus pakma: ucmoxu u eexu 0okymenmansiozo meampa. Teatp.,
Ne 2, 2011.
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BOIIPOCOB - OTBET Ha Mpo0JeMy "MBICIb U3PEUCHHAS €CTh JIOXKb'': T€POI0 CTUXOTBOPEHUS
MOXHO 1oMoub coBetoM: "CrpammuBaii". Bompoc - 3TO BbICKa3bIBaHHE, COICpP>KaHUE
KOTOPOTO HE COOOIaeT HUYEro, KpoMme JIeKjaapalmuu 00 OTCYTCTBHM Yy TOBOPSILETO
OIIPEIETICHHOTO cojiepKaHus. YTO ke MMEHHO B COJEp)KaHHH BBICKA3bIBaHHS-BOIPOCA
BBI3BAIO ONPECICHHOE COJACp)KAaHHE OTBETa, M KaK MOXXHO OTO CO3HATEIbHO
wianupoBaTh? Bompoc oriMuaercs OT BCEX BBICKA3bIBAHUN  CIIOCOOHOCTBIO K
pa3MHOKeHHIO0. Bompoc - BBICKa3bIBaHHE CO CIIOCOOHOCTBIO BBI3BIBATH TBOPYECTBO.
Bompoc - 3amaga: TBOpYeckas 3ajada, KOTOPYI CHPOCHUBIIMH  HPEIIOKHI
CIIPOIICHHOMY: 3ajlada CO37aTh TEKCT. JTUM TBOPUYECKHM YIPAKHEHHEM 3aHUMAIOTCS B
MOBCEJHEBHOCTH; B PEYH IOCTOSHHO MPOUCXOJUT TBOPYECTBO - HEOOIyMaHHOE,
HEIUTAaHUPYEMOE, (1)yHI<uI/10H(c1m>Hoe.“12 Otazky napomahaji vzniku uméleckého dila. Jsou
jednou z moznych cest tvofeni a na jejich zakladé mize vzniknout neoéekavany
vysledek.

Po vybéru tématu a posbirani potfebného materialu zafina druha faze tvorby
dokumentarniho dramatu technikou verbatim. Tviréi skupina ptepisuje ziskané dialogy
z diktafonu do pisemné podoby a béhem pfepisu interview vznika i urcitd charakteristika
postav. Nasledné dramatik zacina psat divadelni hru na zaklad¢ ,,rozsifrovani interview.
Mluvime o tzv. montazi. V této fazi vznika otazka, jak z interview vytvofit divadelni hru.
Problém totiz spociva v tom, ze pifi psani dramatu technikou verbatim miZe autor text
zkratit nebo jednotlivé ¢asti vypoveédi piesouvat na riznd mista textu hry. Nemize vsak
ziskany text upravovat, protoze text by tim ztratil na své autenti¢nosti.

Text divadelni hry napsany pomoci metody verbatim se odliSuje od textu jinych
her predev§im v jazyce. Vime, ze kazdy jazyk existuje ve formé ustni a pisemné.
Pisemnad forma jazyka se podfizuje gramatickym a syntaktickym pravidlim. Naproti
tomu jazyk v ustni formé piedstavuje zcela jinou podobu jazyka. V divadelnich hrach
vytvoienych metodou verbatim jazyk nepodléhd zadné cenzuie. V dramatech vystupuji
realné postavy a vyjadiuji se Zivym jazykem se vSemi chybami, pauzami a lexikem
typickym pro dané prostfedi. Text divadelni hry vytvofené pomoci techniky verbatim je
pak realité mnohem blize nez text autorsky.

V ramci interview jsou odpovédi na otazky vétSinou monologického charakteru.
Proto byva text hry vytvaren spojenim nékolika monologli nebo uspotadadnim né¢kolika

replik z rznych interview. Divadelni hra vytvorena technikou verbatim ma pak vétSinou

2 yTAPOB, M.: Ymo maxoe verbatim dostupné z http://www.teatrdoc.ru/stat.php?page=verbatim.
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formu monologu nebo nékolika riznych preruSovanych monologt. Ptikladem druhé
zminéné varianty je ukazka ze hry Ilepswiii myorcuuna z pera Jeleny Isajevové. Pivodnim
zamérem autorky bylo prozkoumat Zenskou dusi a zjistit, jak velkou roli v Zivoté zeny
hraje jeji prvni muz. Pii dotazovani se vSak ukdzalo, ze pro nemalé procento Zen je
prvnim muzem jejich otec. Tato hra je komponovana jako klam, ve kterém je predmétem
lasky tii divek jejich otec:

MepBas: ,,Poqureny HUKOT/Ia P MHE AK€ HE OOHMMAIIKMCh, HE TOBOPWIH APYT JAPYTy
JIACKOBBIX CJIOB, HE TOBOPWIM Jpyr Apyry: “S tebs mo0m0”. 3aT0 OHM TOCTOSHHO
pyramuch npu MHe. [ToMHIO, ManieHbKas, s 3achlllana, a OHM KPUYaIH APYT HA Apyra 3a
CTEHKOH. Sl ymm pykaMu 3aXMy U 3aCblIIar0, KOrJa IUIaKaTh yCTaHy.

Bropasn: ,,Camoe poTHBHOE, 4TO s ObI MIOJDKU3HU OT/1ajia, YTOOBI TOHSATS - IJI€ BBIXOJ.
IlepBas: ,,Xouetcs cka3ath emy: “JlaBaii ¢ ToOOIl MPOCTO MOTYA TOXOAUM IO yiIULIaM ™.
Bropas: ,,On He BepuT MHe, He BepuT coBceM. Hy, u HaBepHoe, OH mpaB. Sl MHOro
Bpana...“

Tpetbs: ,,51 ponunace, u s yMpy.”13
Monology na sebe nenavazuji, Zeny mezi sebou nevedou dialog. Kazda replika je
odd¢lenou vypovédi kazdé postavy divadelni hry.

Treti fazi vzniku dokumentarniho dramatu je realizace samotné inscenace
na zékladé¢ textu divadelni hry. Ta vSak nastat miiZe a nemusi. Opakované uvadime, Ze na
pocatku tvorby dokumentirniho dramatu autor nikdy nevi, zda se mu podaii nasbirat
dostatek materialu a ziskat potfebna interview. Pokud se vSak podafi shromazdit
dostate¢né mnozstvi materialu, piechazi tvarci tym divadelni hry k interpretaci tohoto
materialu na zaklad¢ vSech vySe uvedenych metod a postupt.

Metoda verbatim vyuziva také techniku ,live game®, kterd spociva v tom, Ze se
na jevisti pfimo pied divaky odehrava autenticky piibéh ze zivota, a divaci se mohou
proménovat na postavy tohoto piib&éhu. Divaci se vZzivaji do osudd hrdind a v nékterych
piipadech jej dokonce dale rozvijeji nebo osvétluji, pro¢ doslo k urcitym situacim. Divaci
ale mohou byt také tviirci dokumentarni hry. Tento postup byl aplikovan napiiklad
v inscenaci snazvem /lemokpamus.doc. Text dramatu urCuje pouze osnovu. Béhem
piedstaveni se pak k dé&ji vyjadiuji divaci, komentu;ji situace, jez se odehravaji na scéng,

reaguji na né, ¢imz se podileji na finalni podobé daného piedstaveni. O tomto typu

BUCAEBA, E: Iepeuiii mysrcuuna dostupné z http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2003/11/isaeva.html.
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dokumentarniho dramatu se zminime blize v kapitole 1.4 Druhy dokumentarniho
dramatu.

Dalsim znakem, ktery je spolecny divadelnim hram vytvofenym technikou
verbatim, je tématika. Jak v Rusku, tak i na zapadé byvaji tématy dramat aktualni
problémy spolecnosti. Mezi hlavni témata patii narkomanie, homosexualita, kriminalita,
problémy bezdomovct, imigrantd, viry, apod. Casto se viak na scéné objevuji i
vSeobecnd témata jako je napiiklad laska a problémy s ni spojené ¢i vztahy mezi rodici a
détmi, nejcastéji mezi matkou a dcerou. Divadelni hry ruského dokumentarniho dramatu
mohou byt tedy z tematického hlediska chapany jako mikropiibéhy ze soucasného
Ruska. Jsou ur¢itym odrazem ruské spolecnosti a reakci na spoleCenské déni, ale 1 bézné
lidské problémy.

V divadelnim ztvarnéni dokumentarniho dramatu herci vyuzivaji techniku
hlubokého interview, v ramci které se herec vziva do postavy, kterou ztvariuje. Jménem
hrdiny vede monolog a odpovida na otazky, jeZ mohou divaci zadavat. Tato technika je
velmi blizkd tzv. Stanislavského metod€ herecké prace, jinak nazyvané také systém
Stanislavského.

Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij je zakladatelem moskevského uméleckého
divadla MCHAT. Béhem své praxe, kterou ziskal pii studovani roli s herci, pocitil
nutnost vytvofit systém piipravy herce na jeho roli. Na zéklad€ své reZisérské praxe dosel
k nazoru, ze stejné jako pévec musi rozvijet sviij hlas, tane¢nik trénovat pohyby téla,
pianista zdokonalovat prstoklad, tak musi i herec pifi studiu své role projit uréitym
tréninkem. Zastaval ndzor, zZe podstata umeéni a hlavni zdroj tvorby jsou ukryty hluboko
Vv lidské dusi, v podvédomi. Tvrdil, Ze: ,,cilem metody je vyvolat pfirozenymi prostredky
tvlrci ¢innost organické pfirozenosti, ale soucasné prvni zdsadou metody je nepiekazet

organické pfirozenosti, tvofi-li sama od sebe.<™*

Jeho technika predstavuje urcité
propojeni vnitinich psychickych procesit a vnéjSiho fyzického jednédni. Stanislavského
metoda popisuje také praci herce na roli. Peclivé s nimi studoval jejich role a spole¢né
navstévovali mista spojend s postavou, kterou herec na jevisti hral.

Technika verbatim ve spojeni s technikou hluboké improvizace se vSak od
systému Stanislavského zasadné liSi. Rozdil, ktery ji déla neobycejnou a novou, spoc¢iva
vtom, Ze zékladni jednotku dokumentarnosti netvofi fakt, ale slovo. Dramatik piSe

divadelni hru jazykem dané individuality bez jakychkoliv korekci této feci. ,,Bepbarum-

YLUKAVSKY, R.: Stanislavského metoda herecké prace. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1978.
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mbeca - KaK CKOJIbKEHHUE 10 BOJHAM paauo. BbI ciblmmTe, Kak CMEHSIOT Opyr Japyra
OOpBIBKH TOJIOCOB CO CJIOBAMH JIOTMYHBIMH W TNPUYYJIUBBIMH, TOHSITHBIMH |
HEOOBSICHUMBIMH, CIIOKOWHBIMH W HAWTPaHHBIMHA: HO B KaXJIOM Trojoce -
yOeaUTeNbHOCTh W TIpaB/a CYIIECTBOBAHUS: y ceOs Ha BOJHE OH - 4YacTh JIOTUYECKOUN
UCTOPUH; Y BaC B IPHEMHHKE OH - YaCTh T'OJIOBOJIOMKH, OTHSTasi OT LIEJIOTO - ¥ BCE PaBHO
coxpaHstonias B ce0e jku3Hb. 11 B 9TOM - 3aJI0T COXpaHEeHUs )KU3HU B Baiem cniekrakie:
T0, IIOYEMY TOT TEATP B CAMOM JEIIE CIIOCOOCH OBITh JOKYMEHTATBHBIM. ™

Verbatim, life game, metoda hluboké improvizace slouzi jako nastroj pro
divadelni praci, ale samoziejmé nejsou zcela sobéstaéné. Ulohou tymu je dobie si
pfipravit otdzky, na jejichz zadklad¢ je potieba ziskat co nejvice dokumentarniho
materialu a ziskany material pak co nejlépe a nejvystizngji predvést na scéné. Ukolem
divaka je byt dobrymi posluchaci.

Uvadime komentai jednoho zkli¢ovych dramatikti divadla Royal Court a
predstavitelt dokumentarniho dramatu Stephena Daldryho. Vytvéfeni divadelni hry
technikou verbatim popisuje takto: ,,B nawaie paboTbl Thl HE 3HaCIIb HHU TEMY, HH
MEPCOHAXEH: y TeOS €CTh TOJBKO IMPEIMET, KOTOPBIH Thl W3ydaemib. M Thl JOJDKCH
MOJIaraThCsl Ha TO, YTO MPOIIECC MPHUBEAET TEOS K TeMe, K MEePCOHaXKaM, K CIOKETy U K
cTpykType. ECii ThI MOMBITAJICS ONPENEUTh 3TO 3apaHee - B 3TOT MOMEHT ThI IEPeCcTal
cmymiate. [Iporecc paboThI TOBONBHO CTpAIlleH, MOTOMY YTO Thl HAYMHACIIb C HYJS, U
MOXET BBIUTH, 4TO y T€0s1 OyayT HyneBble pe3ynbTaTbl. Ho ThI TomkeH 1oBepuThes cede.
JloBeputhbest mpeamMeTy. U - camoe BaKHOE - JTOBEPUTHCS JIFO/ISIM, Y KOTOPBIX Thl Oepelib
untepsrio.“'® V piipadé psani divadelni hry technikou verbatim autofi nikdy piedem
nevi, zda se jim podaii ziskat dostatek materialt a jak bude drama koncipovéno.

Kritikové této metody ¢asto dokumentarnimu dramatu vytykaji, Ze jediné, o co se
snazi, je naru$it metody tradicniho divadla. Kritika vytyka dramatikiim, Ze jejich hry
nemohou byt povazovany za uméni, protoze vSe, co je na jevistich inscenovano, mohou
divaci bézn¢ vidét na ulici a nemusi kvuli takovym tématim navstévovat divadlo. Najdou
se kritici, jenz tvrdi, Ze setkat se s ¢lovékem, ktery si tento piibéh prozil, natocit si
rozhovor s nim na diktafon a udé€lat z materialu divadelni hru, neni nic slozitého. Avsak
tviirci samotni konstatuji, Ze napsani divadelni hry timto zptisobem je naopak mnohem
slozitéj$i, nez napsat vlastni autorskou hru. Michail Ugarov ktomuto tvrzeni

poznamenévé: ,,CYU_[CCTByeT PaCXOKEEC MHCHUC, YTO BCp63.TI/IM - TCXHUKA NIPUMHUTHUBHAA:

S YTAPOB, M.: YUmo maxoe verbatim dostupné z http://www.teatrdoc.ru/stat.php?page=verbatim.
1 YTAPOB, M.: YUmo maxoe verbatim dostupné z http://www.teatrdoc.ru/stat.php?page=verbatim.
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B3sU1 TUKTO(OH, BBHIIIEN B TOJITY, BEpHYJCS OOMOH, pacmmdpoBan, U y Teds mbeca
rotoBa. S ckaxxy Kak mpog)ecCHOHall 3TOTO Jieja: BepOaTuM - ropasno 0ojee TpyaoeMKast
paboTa, 4eM HamucaHue OOBIYHON mbechl. MHE Jierde Hamucath JIBE CBOHM, aBTOPCKHUE
IIBECHI, YEM CJIeJIaTh O/IHY, OCHOBaHHYIO Ha BepOatume. [lotomy yto BepbaTuM — 3TO
OIPOMHBI MaccMB Marepuaia, 3TO pacIIU(ppOBKa, O5TO I[OHMMAHHE TOrO, Kak
BBICTPAMBaTh CTPYKTYpY. Sl HE MOry HHYEro JONKHCHIBATh, MOTY JIMIIb MOHTHUPOBATH.
Mory BbIOpachIBaTh YTO-TO, MEHATh MECTaMH KyCKH. TakK 4YTO 3TO OYCHb TPYyAOEMKas
BEIllb Y, B IPUHIIMIIE, B TEaTPe JOBOJIBHO PEIKO BCTpedaromascsa. B Tom uucne notomy,
qro 310 TpyaHo.“Y V teorii byva odd&lovan i tzv. ortodoxni verbatim, coZ je zpisob
psani divadelni hry, pti kterém dramatik do textu nedoplni zadné vlastni slovo a drama je
tak zcela vytvoteno z vypovédi svédka udélosti.

Divadelni hry, napsané v zanru dokumentarniho dramatu tvoii ve Velké Britanii
pét procent veskeré divadelni produkce. V Rusku se vSak jednd o ¢im dal Castéjsi jev,
ktery v soucasnosti tvoii alternativu tradi¢nimu divadlu. Dokonce uz i filmovi reziséti se
priklani k nataceni film zaloZzenych na stejném principu. Se vznikem moskevského
divadla Teatr.doc v roce 2002 bylo mozné dokumentarni dramata vidét pouze v hlavnim
meésté. Postupné se pak dokumentarni divadlo rozSifilo také do Petrohradu a

V soucasnosti jiz nachazi své publikum také ve méstech dalsich regiont Ruska.

" BAHACIOKEBUY, A.: Ymo maxoe verbatim dostupné
z http://os.colta.ru/theatre/events/details/33925/?expand=yes#expand
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2 TEATR.DOC

Hlavni platformou soucasného ruského dokumentarniho dramatu je divadlo
Teatr.doc., které ma ve svém nazvu podtitul ,, Teamp, ¢ komopom ne uepaiom. “ Teatr.doc
je soukromym divadlem, vzniklo v ruském hlavnim mésté v roce 2002 a piedstavuje
nezavisly, nekomer¢ni, kolektivni projekt. Divadlo sidli v Moskvé na ulici Tpéxnpyaubrii
nepeynok Ve sklepeni panelového domu. Pravé zde se v tinoru 2002 zakladatelé divadla
Jelena Gremina, Michail Ugarov a nékolik dalSich dramatiki rozhodli vytvofit platformu
pro realizaci divadelnich her v zanru dokumentdrniho dramatu. Prvni dojem kazdého
navstévnika je urcité velmi rozpacity. Do sklepa domu se totiz hosté dostanou tzkym
schodi$tém, uvnitf na né Cekaji Ctyfi Cerné opryskané zdi a pfiblizné¢ padesat zidli
k sezeni pro divaky. Navstévnici, na které misto k sezeni nezbyde, stoji podél zdi nebo na
chodb¢ u dvefti. Jde o malé, komorni divadlo, takze pokud zaujmete misto v prvni fadg,
nachazite se prakticky s herci na jevisti. Uz v prvnim roce fungovani divadla bylo na jeho
scén¢ zinscenovano deset divadelnich her a do soucasnosti bylo v divadle odehrano
okolo Sedesati premiér. Zvlastnosti tohoto divadla je také to, ze zde nefunguje zadna
hierarchie ¢lenti tymu, vSichni pracuji dobrovolné€ a bez finanéni odmény v podobé mzdy
¢1 honoriéfe.

Jak jiz bylo zminéno, zdkladnim rysem dokumentarniho dramatu je psani
divadelnich her na zaklad¢ ptivodnich textl reflektujicich aktudlni témata ve spolecnosti.
Autofi tyto texty ziskadvaji prostfednictvim setkani s lidmi, ktefi se realn¢ ucastnili
interpretovaného piibéhu. StéZejnim heslem tvir¢itho tymu divadla je ,,30ece” a
,cetiyac” a nic vic. Pritomnost je nejdilezitéj$im zdrojem pii psani dokumentarniho
dramatu.

Tvaréi tym dramatikd vychazi z manifestu divadla Teatr.doc, v némz jsou
zformulovany principy estetiky divadla a jeho zakladni cile a ukoly:

1. “TEATP.DOC” otpaxaet ocTpble KOH()IUKTH COBPEMEHHOI'O 00IIIEeCTBa.

2. “TEATP.DOC” nccnenyer morpaHAYHbIE 30HbI YEIOBEYECKOTO CYIIECTBOBAHMS.

3. “TEATP.DOC” npuBeTcTByeT KOH(MIMKTHOCTh MO3UIMH aBTOPA.

4. “TEATPY.DOC” unTepecHsl IpOBOKALMOHHBIE TEMBI.

5. “TEATPY.DOC” unTepeceH HOBBIN B3I/ HA IPUBBIYHBIE SIBICHHUS.

6. “TEATPY.DOC” nHTEpECHBl HHHOBAIIMOHHBIE TEXHUKN CO3/IaHUS T€ATPAIBHOTO
MIPOU3BEICHUSI.

7. “TEATPY.DOC” nHTEpECHBI TEMBI, KOTOPBIE pAHEE HE UCCIIEOBAJINCH TEATPOM.
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8. “TEATPY.DOC” BaxxHa NpOCTOTA U SICHOCTb BbICKA3bIBAHHUS.
9. “TEATPY.DOC” BaxkHa colpaiabHasi 3HaYUMOCTb [IPOU3BEICHMUS.
10. “TEATPY.DOC” otpuiiaet noHsATHe “UCKYCCTBO paJid UCKYyCCTBA .

Z manifestu tedy vyplyvaji zakladni cile dokumentarniho divadla, jako jsou
jednoduchost a jasnost vyjadiovani, novy pohled na bézné jevy a vyuzivani inovativnich
postupt pii psani dokumentarni hry. Dilezitou roli hraje také socialni vyznam dila.
Dokumentarni drama by mélo na jevisté uvadét aktualni problémy soucasné spolecnosti a
pozornost by méla byt vénovana i provokativnim témattm.

V manifestu divadla Teatr.doc je dale definovana estetika inscenaci. Prvni bod
zahrnuje minimalni vyuzivani dekoraci, pficemz pouzivani veskerych neskladnych
konstrukci a dekoraci, jako jsou rizné sloupy, schodisté, rampy, apod., je zcela
vylouéeno. Podle dalsiho bodu manifestu je v ramci rezisérského vyjadieni vylouceno i
pouziti hudby pii pfedstavenich. Paklize se hudba v inscenacich objevi, je nezbytné jeji
pouziti odiivodnit v textu divadelni hry a musi ve hie zaznit nazivo. Stejné tak se vV ramci
rezisérského vyjadieni nesmi pouzivat tanec, a pokud se tak jiz stane, pak se musi opét
v textu divadelni hry objevit vysvétleni, pro¢ se tanec ve hie objevil. Dale je zak4zéno
pouzivani rezisérské metafory. 18

Posledni body manifestu jsou vénovany hereckému uméni. V manifestu divadla
Teatr.doc se zduraziuje, ze herci mohou v ptedstavenich hrat pouze role odpovidajici
jejich v&kové kategorii. Herci vystupuji na jevisti bez masek. Jejich pouZzivani je
povoleno pouze v piipadé, ze se jedna o urCity charakteristicky rys postavy nebo je
soucasti jeji profese.19

K hlavnim zisaddam dokumentarniho dramatu tedy patii minimalni vyuZzivéani
techniky, hudby, tance, metafor, masek ¢i dekoraci. Pokud je vSak autor i pfesto pouZije,
musi si tuto skute¢nost odtivodnit v textu divadelni hry.

Vratme se kjednomu zprvnich bodi manifestu, ktery uvadi zajem
dokumentarniho dramatu o provokativni témata. Tento jev muZze byt spojovan s proudem

tzv. ,,dernuchy “*® 80. — 90. let 20. stoleti & je vnimén jako pokraCovani v tradicich

8 BOJIOTSIH, U.: O dpame & cospemennom meampe: verbatim dostupné z
http://magazines.russ.ru/voplit/2004/5/bolo2.html.

Y Tamtéz.

% Cernucha je termin oznadujici Cerny realismus. Pocatky &ernuchy se datuji uz do 60. let a jeji vrchol
nastal v 90. letech. Jedna se o oznaceni dramatického proudu, jehoZz typickym znakem je kritika a
ocernovani reality. Jde o esteticky proud, ktery se zabyval odvracenymi stranami reality. Zaméfuje se na
¢lovéka a skuteénost, ktera nas obklopuje. Na povrch se dostavaji dfive tabuizovana témata. Cerny
realismus si pro sva témata vybira vétSinou postavy okraje spolecnosti, napiiklad prostitutky, alkoholiky,
bezdomovce apod. Mezi ptedstavitele ernuchy patii naptiklad Vasilij Sigarev, Maxim Kuroc¢kin, aj.
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naturalismu. Dramata vytvofena metodou verbatim maji za cil divaka Sokovat. Zcela bez
zabran oteviraji témata, ktera jsou Casto ve spole¢nosti tabuizovana.

Divadelni hry zinscenované v divadle Teatr.doc ve vétSiné piipadu nepiesahuji
délku jedné hodiny. Domnivame se, Ze hlavnim divodem je to, Ze dokumentarni divadlo
je uz tak nasyceno emocemi, Zze hodina je dostatecné dlouha doba na to, aby se herci
dostali Kk citim divaka. V divadle Teatr.doc se dokonce hraje predstaveni, jenz
dohromady trva jen okolo deseti minut. Jedna se o piedstaveni s nazvem Condam, Ve
kterém text celé hry pfedstavuji pouhé dvé véty. Navic se jedna 0 spolecny projekt
divadla Teatr.doc a Petrohradského divadla Post, takze hlavni predstavitel dramatu jezdi
na kazdé predstaveni z Petrohradu do Moskvy. Toto piedstaveni dokazuje, Ze i pouhé
dvé véty realizované na scéné divadla dokumentérniho dramatu jsou dostacujici k tomu,
aby divaka zasahly.

Vratme se ale k vySe uvedenému podtitulu Teatru.doc. Domnivame se, ze
podtitul divadlo, ve kterém nehraji, si tato scéna zaslouzila, ponévadz hlavnim prvkem
dokumentarniho dramatu je slovo. Jak jiz bylo zminéno, zékladnim prvkem
dokumentérnich dramat neni dramatické jednani postav, ale spiSe jejich monolog.
Zaroven podtitul divadla vychazi 1 ze skuteCnosti, Ze herectvi je civilni a herci ¢asto hraji
sami sebe. Nicmén¢ divadlo Teatr.doc neni pouze platformou pro dokumentarni drama.
Na jeho scéné se také realizuji dalsi divadelni projekty. My jsme méli moZnost zhlédnout
napiiklad divadelni hru A3zwiunuxu. Autorkou textu je Anna Jablonskaja, ukrajinska
dramaticka, rezisérka a spisovatelka. Zemtela v roce 2011 ve svych dvaceti deviti letech
pfi teroristickém utoku na letisti Domodédovo. Divadelni soubor Teatru.doc v cele
s rezisérkou Valerii Surkovou se domniva, Ze se jednd o jeji nejlepsi divadelni hru a
proto se rozhodli ji na scén¢ Teatru.doc zrealizovat. Tématem dramatu je krize viry
V soucasné spolecnosti.

Na prknech divadla Teatr.doc uvedl svou divadelni hru Kucropoo vyznamny
soucasny rusky dramatik lvan Vyrypajev. Po zkusenosti spoluprace s divadlem Teatr.doc
jej charakterizoval takto: ,,9To mpocTpaHCTBO, B KOTOpOE MPUXOIUT JIIOJH, 3TO Kak
CTPOUTEIHCTBO HOBOTO TOPOJIa Ha 0OJIOTE, Te KATEPKHUKU U JIFOJI KOTOPhIE HUYETro He
TEPSAIOT ¥ CPEIU HUX M TAIAHTIMBBIC U TCHUHU M MPOCTO CAMO3BAHIIbI, IIPUXOJIST B HOBOE
npoctpancTBo. Teatr.doc - 3To mpoCcTPaHCTBO BEUHOW MeuThl... Hukorma He paspyascs

MedTa. DTO O TOM, KaK HYXHO BBIUTH U3 OKOB, U3 CTCPCOTHUIIOB, H_Ia6J'IOHOB, B KOTOPBIX
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HAXOLHUTCS YENOBEK, HCKyccTBo, obGmecrso.“?’ Podle lvana Vyrypajeva je divadlo
Teatr.doc mistem, kde se realizuji sny a prakticky z ni¢eho vznikaji velmi hodnotna dila.

Moskevské divadlo Teatr.doc navitivilo se svym repertoarem také Ceskou
republiku. V ramci festivalu nezavislé ruské kultury Kulturus byla dvacatého osmého
z4af1 minulého roku na scéné Divadla Komedie uvedena dokumentéarni hra 150 npuuun ne
sawuwgams poouny u ewé 7. Tématem festivalu byla okupace a rok 1968. Jiz diive, na
podzim roku 2012 se také v Praze uskutecnil workshop s Varvarou Fajer zaméfeny na

souéasné dokumentarni drama a metodu verbatim.

2.1 Druhy dokumentarniho dramatu

Na scén¢ divadla Teatr.doc jsou realizovana dokumentarni dramata rtuzného
zamétfeni. Mnozi autofi si pro své projekty vybiraji socidlni dok? a tématy her jsou
socialni problémy spolecnosti. K takovym autoriim patii napiiklad Ljubov Mulmenko.
Ve svém dramatu Anxonosennev predstavuje divakim Sest riznych piibéht, reagujicich
na problém alkoholismu. V ramci socialniho dokumentdrniho dramatu se na scén¢
objevuji také problémy imigrantii v Rusku, a to hned ve dvou hrach, kterymi jsou Axwiu-
onepa a V36ex. Silnym tématem divadelnich her jsou vztahy mezi lidmi, vztah mezi
matkou a dcerou. Toto téma se odrazi v piedstavenich bocu nanu, u nem 6onvuie
cnacenus a Ilpo morw mamy u npo mensa. Dokumentarni hry pokladaji divakim spoustu
provokativnich otdzek jako napftiklad pro¢ by vlastné Zeny mély rodit déti, k c¢emu je to
potieba? Na tuto otazku muze navstévnikim divadla Teatr.doc odpovédét inscenace 9
mecsyes, 40 nedenw. V divadelnich hrach se promitaji problémy Skoldkl, osamoceni a
nepochopeni, se kterym se setkavaji ze strany rodict. Na toto téma reaguje Mcmpedaenue
Xénie Dragunské. Ve skutecnosti vSak rozhovor odrézi agresi v soucasném svéte€ i uvnitt
lidi a jejich strach.

Zietelny je také zajem o zurnalisticky dok. ReportaZe jsou pifepracovavany pro
divadlo a uvadény na scénu. Timto zpusobem vznikla naptiklad inscenace o tom, jak

vznika talkshow s ndzvem Boavwas scpauxa.

2L Eilm Teamp, 6 komopom ne uepaiom. Teatr.doc.
22\/ Rusku je jiz dokumentarni drama tak znAmym druhem dramatu, Ze se ve spole¢nosti ujal jeho
zkraceny nazev dok.
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Autofi projektli reaguji na soucasnou situaci ve spolecnosti politickym dokem.
Ptikladem divadelni hry, vytvotené v duchu politického divadla je naptiklad hra Yac 18,
Jleoe 6 meoem dome, BEPJIVCIIVTHH.

Nekteré inscenace jsou z ¢asti ¢i zcela improvizované. Scénaf je dan pouze
v bodech a na vyvoji hry se tak mize podilet kazdy navstévnik divadla. Na tomto
principu byl vdivadle vroce 2006 uskute¢nén interaktivni projekt S nazvem
Jemoxpamus.doc, ve kterém nehrali role herci, ale na jednani se podileli divaci v sale.
Jednalo se o spoleény projekt Teampa um. Hoszegpa Boiica, Teampa.doc a Hucmumyma
KkyaemypHou noaumuku. Stejnym zpusobem se Vv divadle Teatr.doc odehral soud nad
feministickou punkovou skupinou s nazvem Pussy Riot. Dne 21. unora roku 2012 veslo
pet Clenek této skupiny do Chramu Krista Spasitele v Moskvé a pfed ikonostasem zacaly
kiicet text pisné, ve které kritizovaly Vladimira Putina a spojitost ptedstaviteld ruskeé
pravoslavné cirkve s politikou. Po vystoupeni byl s clenkami skupiny zahajen soudni
proces a tii predstavitelky byly moskevskym soudem shleddny vinnymi ze spachani
vytrznictvi v pravoslavném chrdmu a odsouzeny ke dvéma letim odnéti svobody.
Piedstaveni se zucastnili realni ptedstavitelé cirkve, manzelé ¢lenek skupiny, jejich
skutecni advokati, ale 1 lidé Siroké vefejnosti a vSichni tito ucastnici se stali tvirci
dokumentdrniho dramatu. Dalsi zher, kterd odrazi skute¢nou wudalost je hra
Cenmsbpo.doc. Autorem tohoto projektu je Michail Ugarov. Predstaveni reaguje na
situaci v obdobi mezi prvnim a tietim zafim roku 2004. Tehdy vefejnosti otfasl
teroristicky utok na Skolu ve mésté Beslan v Severni Osetii na jihu Ruské federace, kdy
se Skolni budovy zmocnili CecenSti islamistiCti separatisté. Pravé diky takovymto
projektim ma Sirokd vetfejnost moznost podilet se na vzniku dokumentdrniho dramatu a
pfedevsim se diky nim miZe vyjadrit k aktudlnim spolecenskym problémim a tématim.

Na scéné divadla byl realizovan také dokumentarni projekt pro détské divaky
s nazvem Hoiika u Boiika 6 oemckom cady. Herci se na déti obraci a prosi je o radu, jak
se maji nyni zachovat, co maji dclat a detsti navstévnici se na okamzik stavaji
vychovateli velmi zlobivych déti na jevisti. Timto zplUsobem jsou zapojeni do déje
pfedstaveni a rozviji jej. Text divadelni hry napsala Jelena Gremina a piedstaveni
reziroval Michail Ugarov a Talgat Batalov.

Teatr.doc za svou c¢innost ziskal fadu prestiznich ocenéni, mezi kterymi je
napiiklad cena Camwui xpeamueuwiii meamp, kterou divadlu udélil Casopis Kpeamus
vroce 2003 ¢i ocenéni filmového festivalu Cmaixep z roku 2005. V ramci

mezinarodniho divadelniho festivalu harmuiickuii oom 2010 ziskal Michail Ugarov cenu
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od vedeni festivalu za divadelni hru Yac séocemnaoyams. V roce 2010 ziskal cenu JKusoti
meamp za predstaveni JKusnv yoarace V nominaci Axmepckuii ancambas 200a a stejné
ocenéni ziskal za projekt Yac socemnaoyams Vv nominaci Ilpoexm / sxcnepumenm 200a.
Na zavér této kapitoly citujeme jednoho ze zakladateli divadla Teatr.doc,
Michaila Ugarova: ,,...31ech 1OKa3bIBalOT JApaMaTHYeCKUe UCTOPUHU, KOTOPBIE HE MOTYT
UITH Ha JPYTUX CIICHAaX B CHUTY hopMaTa WM MO MPUIHHE TPOBOKATUBHOCTH MaTepHala,
HaApYIIAOIIEr0 ICTETUYECKUE U ITHYECKHE Ta0y. ABTOPBI ITbeC CO3HATEIBHO PabOTAIOT C
HENPOCTOM ayTUuTOpHel: OOHHINABIIMMHU IIAXTEpaMu, OOMKaMH, MOTECHIHAIHLHBIMU
CaMOyOMIMIIaMH WJTH CBHJICTEIISIMA CaMOyOUHCTBA, 3aKIFOUCHHBIMH, HHBAJIUIAMH BOWHBI,
HApKOMaHAMH, TPOM3BOJUTCISAMH  CKAHNAIBHBIX  TEJCNIOYy, MapTrUHAJaMH BCEX

< 23
MacTen.

2.2 Tvurdi skupina divadla TEATR.DOC

Do divadla Teatr.doc muze s navrhem divadelni hry pfijit prakticky kdokoliv a
pokud scénai odpovidd pravidlim dokumentarniho dramatu, je projekt24 nasledné
realizovan. S divadlem tedy spolupracuje velké mnozstvi scénaristll, reziséri a herci,
piicemz vSechny tyto funkce soucasné mize vykonavat jeden ¢lovék. NejvyznamnéjSimi
osobnostmi divadla jsou bezpochyby jeho zakladatelé Michail Ugarov a Jelena Gremina.

Michail Ugarov byl osm let hercem divadla ve mésté Kirov. Po ukonceni studii se
ptrestéhoval do Moskvy a zacal pracovat jako rezisér. V 80. letech uvedl svou prvni hru
T'onyou. Ugarov odsuzuje divadlo za jeho fale$ a rutinu, kterou se stalo a zastava nazor,
ze zacalo byt aZ pfili§ komer¢ni zalezitosti: ,,Mbl moay4msin coBepiIEeHHO Oyp:Kya3HbIN
TeaTp, BCA HANpaBIEHHOCTh KOTOPOTO — pa3BieKaTb, BECEIUTb, APYXKHUTb C BIIACTSIMH.
JTO0 TeaTp, y KOTOPOro OTCYTCTBYET nens. <%

V 90. letech nasledn¢ zacina v divadelni tvorbé obracet svou pozornost piredevsim
na témata, kterd jsou pro spoleCnost tabu. Diulezita je podle Michaila Ugarova
tzv. ,nulova pozice”, kdy divakovi neni podstréena zaddna spradvna ideologie, ale
vyzaduje se od néj vlastni nazor, vytvofeni svého pohledu na problém. Na toto téma

M. Ugarov poznamenava: ,,Y Hac BbIpaOOTaHO MOHITHE «I1O3ULIMS HOJbY», KOTAA HaA0

2 IECSATEPUK, JI: Bep6amum dostupné z http://altermond.ru/verbatim_theatre.html

24 Zamérné uvadime ve spojeni s dokumentarnim dramatem ozna&eni projekt, protoZe s napsanim a
realizaci dokumentarniho dramatu je spojena fada ukoll, nez se autorim podaii z myslenky zrealizovat
inscenaci.

2 Tearp. Ne 8/2012 c1p. 14.
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CTapaThCs HE MAaHMITYJIMPOBATh 3PUTEIIEM, TOTOMY YTO OH CaM JIOJDKEH MOHSTh, PO YTO
CIIEKTaKJIb, MOYEMYy €ro TIOKa3blBalOT, M OICHUTh. B O0OBIYHOM TeaTpe B 3ajauy
pexuccepa BXOAMT emé M pasbsicHeHue Mopanu. OT1o XIX Bek, ¢ 3TUM Hajmo
npoutarses.“?° Michail Ugarov rozviji toto téma dale, kdyZ uvadi svou myslenku, ze
idealni divadlo je takové, ve kterém prichazi na predstaveni ¢loveék a z divadla odchazi
¢lovék jiny. Divadlo by mélo divéka donutit k tomu, aby se zamyslel nad problémy nejen
ve spolecnosti.

Michail Ugarov byva oznaCovan za hlavniho pfedstavitele nového dramatu.
V casopise JKusou ocypnan Se divadelni kritik Leonid Sokolov ve své recenzi na
inscenaci M. Ugarova vyjadiuje takto: ,,Ectb Muxaun YrapoB, ecThb HOBas japama,
NapTusi THEBA, KOTOpasi OTIIMYACTCSl OT BCEX MPOYHMX TOJBKO TEM, YTO TaM IO TPaBe, Kak
U TI0 TIECKY, XOISAT UCKITFOUUTEILHO 0OCUKOM. A emé TaM yIpsMO TallaT Ha BEPeBOYKaX
CBOM MIPYIICYHBIC TBOPUCCKUE aBTOMOOMIBUMKH KY/Ia-TO 3a TOPU3OHT. U 1pu 3TOM — He
YAUBIANWTECH! — yIMBUTEIbHBIM OOpPa30M pa3rOHSIOT CTYILAIOLIMNCS MpakK BIEPEIU...
[ToroMy 4TO HOBOJIPAaMOBIIBI HE JIIOJAM CIOXKETA, a JPAMIO3EPhl M JpaMXaKepbl HOBBIX
CIOCOBOB COCAMHEHHS. VI IPOHUKHOBEHNUS B CyTh.“’

Velky tspéch M. Ugarovi piinesl jeho autorsky a rezisérsky debut O6zom off,
ktery divakim predstavil v roce 2002, tedy ve stejné dob&, kdy zacinal fungovat
Teatr.doc. Jeho prvni hrou, uvedenou na prknech divadla Teatr.doc byla hra Boina
Mmonoasan 3a kapmonnyio kopooky. Béhem deseti let fungovani divadla uvedl na jeho
scéné naptiklad hry Jeleny Greminy Cenmsops.doc, Yac éocemnaoyams a [eoe 6 meoem
odome. Déle hry Cunuii cnecapv, Kusnw yoanacw, Ansacka.

Kromé¢ vykonavani funkce uméleckého fteditele divadla Teatr.doc je Michail
Ugarov také uméleckym feditelem organizace [Jenmp opamamypeuu u pesxcuccypwi, které
vzniklo v 90. letech jako platforma pro mladé dramatiky oteviena veskerym kreativnim
projektim. M. Ugarov je také jednim =z organizatori Festivalu mladé¢ dramatiky
Jlooumoska a je teditelem Ilapmuepcroii rabopamopuu opamamypeuu u pexcuccypvi Ve
meésté Jasna Poljana. V roce 2000 zastupoval funkci jednoho z vedoucich pracovnikt
festivalu Hosas opama.

Za své hry ziskal fadu prestiznich ocenéni. Pro pfiklad uved'me cenu za nejlepsi

predstaveni moskevské divadelni sezony v letech 2002 — 2003 za divadelni hru

% Tearp. Ne 8/2012 c1p. 17.
7" Tearp. Ne 8/2012 ctp. 12.
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Obnom off ¢i cenu divackych sympatii na Festivalu 3oromas macka vroce 2008
za stejnou hru.

Dalsi vyznamnou osobnosti, ktera se podilela na zalozeni divadla Teatr.doc, je
manzelka Michaila Ugarova Jelena Gremina. V divadle vykonava funkci feditelky,
scénaristky a dramaticky divadla. Dale je ¢lenkou umélecké rady festivalu mladé
dramatiky Jlrooumosxa, podilela se na vzniku festivalu Hosas dpama, je ¢lenem Svazu
spisovatelu RF a Svazu divadelnich cinitelu RF.

Jelena Gremina se dfive zabyvala spiSe literarni tvorbou. Zahy vSak piesla
k divadlu a stala se vyznamnou dramatickou. Byla stejné jako Michail Ugarov u pocatka
divadelniho hnuti Hosas dpama. O novém proudu v divadle sama fika: ,, Met ¢ «nos01l
opame» NpOCMO NbLIMAEMCS YeCMHO, HO Mepe CUl U BO3MOJNCHOCMEl NUcamo
o cecoOHawnem OHe. Y Onu Myxunoti 6 nvece «FO» ecmv makou ouanoe: « CunbHo
cobaka noxycana nocmogozo? - Kax cmozna». Bom u mul - Kak Moicem. «28

Jeji tvorba je charakteristickd predev§im vyuzivanim nestandardnich stylovych a
kompozi¢nich feSeni. Dila Jeleny Greminy jsou originalni v dramatickém mysleni a
scénicnosti. Pii psani vyuziva svérdzny jazyk a ve svych hrach vytvafi zvlastni umélecky
svet.

Z divadelnich her, které byly uvedeny na scén¢ divadla Teatr.doc je autorkou her
Heoe 6 meoem dome, Hviika u Buvlika 6 oemckom cady, Yac eocemnadoyams, SPolu
s dal§imi dramatiky divadla se podilela na vzniku divadelni hry ITechu naweit mopomuot.

Kromé =zakladateld divadla Teatr.doc pusobi na jeho scéné fada dalSich
vyznamnych dramatiki. Je to napiiklad Jelena Isajeva. Z jejich her byly na scéné divadla
uvedeny hry A 6owce nobsu, JOK.TOP, Ilpo moio mamy u npo meus a Ilepeviii
myocuuna. K dal§im vyznamnym dramatikim, pisobicim v divadle Teatr.doc, se
bezpochyby fadi Maxim Kurockin, Jekatérina Narsi, Pavel Prjazko, Alexandr Rodionov,
Vasilij Sigarev aj.

V nasledujicich kapitolach se budeme zabyvat analyzou vybranych dramat.
K analyze jsme si vybrali divadelni hru pfedstavujici zdnr monodramatu s nazvem
Toxuwenue. Déale budeme analyzovat drama, ve kterém jsou hlavnimi aktéry skutecni
imigranti z Tadzikistanu, a tato hra reaguje na jeden z velmi vaznych aktualnich
problémt v Rusku. Poslednim analyzovanym dokumentarnim dramatem je hra, jejiz

hlavnim tématem je laska a strach z ni.

8 Hosas opama in CEAHC dostupné z http://seance.ru/category/n/29-30/perekryostok-novaya-
drama/novaya-drama/.
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Vyse uvedend fakta a teoretické poznatky budou vychodiskem V naslednych
analyzach vybranych divadelnich her, na kterych se pokusime ovéfit specifické znaky

dokumentéarniho dramatu a zpisoby jeho vzniku.
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3 UNOS NA SCENE DIVADLA TEATR.DOC

Vroce 2011 se dvaceti devitilety herec Konstantin Kozevnikov, ptivodem
z Permského kraje, rozhodl, Ze se zacastni kazdoro¢niho konkurzu divadla Teatr.doc
V Moskvé. Poroté predstavil sviij umysl vytvofit piedstaveni v duchu dokumentarniho
dramatu na téma tunos ditéte. Jeho autorsky projekt porota posoudila jako jeden
Z nejlepsich a 0 rok pozdéji vznikla divadelni hra s ndzvem IHoxuwenue.

Konstantin Kozevnikov se narodil 14. bfezna 1982. Vystudoval Permsky statni
institut uméni, obor herectvi a divadelni rezie a po ukonceni studii pracoval v Permskych
divadlech ¥V mocma® a Hosas dpama. V soudasnosti G&inkuje v divadle Teatr.doc a
pracuje jako herec v divadle Monooéicnoiit meamp na Abpamyesckoii. Zaroven pracuje
spolu s dalsimi dramatiky na projektu Teamp naioc obwecmso, Vramci kterého
navstévuji Skoly a jina zafizeni pro déti a organizuji pro n¢ hodiny dramatické vychovy.
Tyden dokonce stravil s détmi a neplnoletymi mladymi lidmi ve vychovném ustavu, kde
jsou zavieni vétSinou za kradeze a alkoholismus, ale v nékterych slozit&jsich pripadech
také za vazngjsi zloCiny. Najdou se mezi nimi i jedinci, ktefi byli do ustavu umisténi
kvili pokusu o vrazdu. Autofi projektu dale navstivili ustavy pro hluchonémé ¢i invalidni
jedince. S témito skupinami déti a mladych lidi pak absolvovali nékolik divadelnich lekci
a riznych tréninkl a nasledné spole¢né s détmi piistoupili k sepisovani textil, na zaklade
kterych by méla v budoucnu vzniknout inscenace. Tento projekt podporuje Ministerstvo
kultury Ruské Federace a zapojilo se do néj sedm ruskych divadel. Kromé divadla
Teatr.doc se projektu ucastni napiiklad LIQUID THEATRE, divadlo /Juanoz/anc
z Kostromy, IJenmp cospemennoii opamamypeuu Z Jekatérinburgu a dalsi.*®

Na scéné divadla Teatr.doc Konstantin Kozevnikov u¢inkoval také v jinych
inscenacich. Zahral si v jiz zminovaném piedstaveni pro déti s nazvem Hoixa u Buvlika 6
Odemckomm cady a také v interaktivni hie [oconv: domawmee 3aoanue, ktera méla

premiéru 27. fijna 2013. Tato divadelni hra vznikla v ramci projektu //ledespuvr knaccuxu

o wrxoavHukos, na ktery ziskal pred rokem Teatr.doc grant. Dramatici divadla

% 7akladatelem tohoto divadla je vyznamny rusky reZisér a predstavitel tzv. mystického divadla, Sergej
Pavlovi¢ Fedotov. Sergej Fedotov se se svym Divadlem U mostu jiz pravidelné zicastiuje festivalu
Divadlo evropskych regionii, ktery porada Klicperovo divadlo v Hradci Kralové. Nékolikrat také
vystupovali v Praze a v dalsich méstech Ceské republiky. Od roku 1998 Fedotov pravidelné hostuje jako
rezisér také v divadlech v Cesku, pfednasel na DAMU i na Divadelni fakulté JAMU a po n&kolik let vedl
herecké seminare v ramci festivalu Jirdskitv Hronov. V roce 2004 ziskala jeho inscenace Bulgakovova
Psiho srdce v ostravské Aréné Cenu Alfréda Radoka jako nejlepsi inscenace roku.

¥ TOPIOK, O.: Cmyous meampa «Maneken» npunsna akmugHoe yuacmue 8 yuukaivhom ona Poccuu
npoexme dostupné z http://mediazavod.ru/articles/130011
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navstévovali rizné Skoly a organizovali divadelni lekce pro Skoldky, na kterych si cetli
Gryvky zdgl klasickych ruskych autord.*® Nejnov&j§im projektem, v némz
K. Kozevnikov ztvarnil hlavni roli je sentimentdlni dokumentarni drama s nazvem
Obnumu mens.

Konstantin Kozevnikov je autorem hry [loxuwenue a zaroven jejim jedinym
hercem. Na projektu se dale podileli Jekatérina Bondarenko, spoluautorka textu a rezisér
hry Alexej Bogacuk-Petuchov. Tato hra méla premiéru v divadle Teatr.doc v fijnu roku
2012 a v soucasnosti je piedstaveni zatazeno do stalého repertoaru divadla. V minulém
roce s ni jeji tvarci navstivili také klub ON AIR v Saratové.

V analyze této divadelni hry budeme vychézet z textu dramatu, ktery byl sepsan
po nékolika inscenacich této divadelni hry jejim autorem Konstantinem KoZzevnikovem.
Déle se pfi analyze opirdme o vlastni poznamky, zapsané po zhlédnuti pfedstaveni
v moskevském divadle Teatr.doc, které jsme méli moznost v fijnu roku 2012 navstivit.
Budeme vychazet také z materiald ziskanych v ramci nasi korespondence s autorem

dramatu a z recenzi, zvetejnénych v divadelnich ¢asopisech.

3.1 Déj, postavy a témata hry

Jak uz jsme uvedli vyse, divadelni hra IToxuwenue je monodramatem a jednajici
postavou je tedy pouze jeden herec, kterym je Konstantin Kozevnikov. Béhem lic¢eni
udalosti se vSak setkavame sfadou dalSich postav. Prostiednictvim popisu jejich
minulych a souCasnych osudii narazi autor na fadu témat. Tato témata jSOU spojena S
Zivoty postav, kterym je monolog uren, ale zaroven by si kazdy c¢tenar ¢i divak
v monologu hrdiny nasel téma, jenz se jeho Zivota bezprosttedné tyka. Zanr divadelni hry

autor na zaklad® tématu oznadil za stand-up®® detektivku.

1 KOXXEBHUKOB, K.: §I pacckazpiBaio myuie dem urpaio dostupné z http://fn-
volga.ru/newspaperArticle/view/id/1491

%2 Zanr stand-up comedy vznikl v Anglii a Americe. Jeho po&atky sahaji az do 18. — 19. stoleti, kdy
vznikaji tzv. varieté. Jedna se o specificky druh divadelniho pfedstaveni, ktery je zalozen na vztahu mezi
publikem a samostatné stojicim protagonistou, ktery se svym vypravénim snazi pobavit a rozesmat
publikum. Ve stand-up comedy nepouziva komik kostym, rekvizity, scénografii ani jiné dramatické
prostiedky. V§e je zalozeno na mluveném projevu a schopnostech komika vést komicky dialog s publikem.
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3.1.1 Postavy

Hlavni a na jevisti jedinou jednajici postavou je Konstantin KoZevnikov. Je nejen
autorem dramatu, ale i jeho hlavnim hrdinou. Autor, herec a hrdina zde splyvaji v jednu
osobu. Tato hra byla napsana na zakladé skute¢ného ptibehu, ktery se ve meésté
VeresCagino odehral 13. dubna roku 2006. V tento den zorganizovali tfi muzi Gnos
Ctyileté Dasi, dcerky znamého mistniho podnikatele Vladimira Starikova. Jednou
Z postav udalosti je Sergej Lapechin, starostiv syn a hlavni iniciator zlocinu.
K. Kozevnikov jej popisuje takto: ,,Tam y nac O6but Takoit naman, Cepreii Jlanexun. Ox
TaKoM 3/I0pOBBI, KaKk ObIK. EMy B )KM3HM HE IOBE3JI0: Y HErO OTELl — Mep, a MaTh — IJ1aBa
coepbanka. U mapeHp kak Obl My4aeTcs, TPaBKy KypHT, OyxaeT Tam, 0e3 mpaB e€31uT,
oOmxaer cnalbix, Kak Obl HapbiBaeTcsi Ha cuibHOro. (...) Hy, dopmupyercs
HOpMaJIbHBIA OaHauT. OTel-Mep MoMoub Kak-T1o... Jlaér emy 3aBenenue, mapur. (...)
duHaHCcOBBIC NPOOJIEMbl HAYMHAIOTCS, U KPYTh — €My HMPUXOAUT Takas MOTpPSCArOIIasl
Hes: a He NOXUTUTH JIM MHE PeOSHKA Y MECTHOr0 KOMMEPCAHTA C LEIb0 BbIKyma?*>
Autor sironii konstatuje, Ze Sergej Lapechin mél v zivoté smilu, jelikoz jeho otec
vykonava funkci starosty a matka pracuje jako vedouci spofitelny. Ve skutecnosti vSak
jde o syna vlivnych rodi¢a, ktery se v Zivoté nudi, a neexistuji pro n¢j zadné hranice.

Sergej Lapechin se tedy rozhodne unést ¢tyfletou dceru mistniho podnikatele a
majitele klubu Zllanc, Vladimira Starikova. Na pomoc se spachanim zlo¢inu si Serjozka
Lapechin piizve Permského diskzokeje Juru Titova a Valerije Verescagina, jak autor
usmévné poznamenava: ,.Bamepa Bepemarun wuz BepCHIaFI/IHO.“34 Déle v dé&ji vSak
poznavame i dalsi redlné postavy. Kromé& pachatelll zlo€inu nds Konstantin KoZevnikov
seznamuje naptiklad se svou matkou: ,Mama TaKkas...0€CIOKOWHAs >KEHIIMHA,
CHpaBeJIJ'II/IBaSI“35, otcem a bratry, poznavame sousedské a rodinné vztahy obyvatel
VeresCagina, divak se seznamuje i s jeho kamarady z Permu a byvalymi kolegy z dob,
kdy jest¢ pracoval v mistnich divadlech. Setkdva se napiiklad se svou byvalou
spoluzackou Katou, do které byl zamilovany, ale ona jeho lasku neopétovala. Nasledné
ona milovala jej, on uz K ni stejné city nechoval. Nyni se po letech setkavaji jako pratelé
a vzpominaji na dobu, kdy spolu v Permu studovali.

Pti charakteristice vSech postav, které hraji v jeho zivoté urcitou roli, se soustiedi

jak na jejich vnéjsi popis, tak na jejich vnitini vlastnosti a predevsim divaky seznamuje

¥ KOXKEBHUKOB, K.: IToxuwenue. Ctp. 1.
¥ Tamtéz, Crp. 1.
® Tamtéz, Crp. 4.
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s jejich Zivotnimi osudy. Postavy jsou charakterizovany prostfednictvim konkrétnich
udalosti, které s nimi Konstantin prozil, a uvadi také vlastni popis postav tak, jak je
vnima on. Pii charakteristice postav nezapomind monolog proklddat vtipnymi
poznamkami: ,,Y MeHs ecTh Opar, BepHee, 2 Opara. OHu OJIU3HEIBI MEX Ty co0oii. Bens
u Ilers ux 30ByT. be3 cBera UX KpoMe MEHsI U MaMbl HUKTO He pasnndai. Mx npocro Tak
n 3Banu: «Benwnk u Ilets, uan C}ona».“36

Své okoli popisuje s lehkosti a vtipem, a to i v ptipad¢, kdy jejich zivotni situace
neni prave prizniva. Pro ptiklad uvadime monolog, v némz popisuje svého otce, ktery je
nemocny a lezi v onkologickém centru: ,,Ho y oTna tTam HOpMaibHO, Y HETO MPOCTO
Kakas-To (UrHS BBICKOYMJIA JOOpOKadecTBeHHAs. MBI IMOJT0ja HE MOTJIM €0 MOJIOKUTh
B 3Ty OOJIbHHMILY, IOTOMY YTO YTOOBI aHAJIM3a TaM ClIaTh, HY)KHO 3 1Hs He nmuTh. OH 1Ba-
TO JHS JCPXKUTCS, a HA TPETUH JIeHb BbImbeT U BcE.(...) A orem, emy 72 rojaa, y Hac
BTOpOI Opak, OH B MATHAECAT JIET MOHUI, YTO KU3Hb HE yJanack, ¥ Hayaj nuTh. OHU Kak
OBl ¢ MaMOH XUBYT... JKUBYT BMecTe, HO Y HEro OT/eNbHas KoMHaTta. B KoMHaTe Takon
JMBaH PHDKHA, CTapbId. S emé MOMHIO, B IGTCTBE B HETO MPSATAJICS, BHYTPH quBaHa. Tam
KOBED KaKO#-TO 3€JIEHBIM, ACAYIIKa y MEHsS MAIIMHUCT ObUI, €My Japwid npemuo. Tam
cpa4 KakoW-TO, HACTOWKH CTOAT, CTOJI, TJI€ JOKYMEHTHKH BCE OTH, IMIKa(bl, paguoia,
nECTPbI Kakoil-To KoBEp — M Bc€ 3amax. Bor xorjga mpuxoaumis K 0alymikaM, Tak
NaxXHyTh HAYMHAET, a TYT KaKk Obl HEMHOXKKO TIOTOM U aJKOrojeM MaxHer. Bot B 3Toif
komHare oH kHBET. Hy, Tak oH cuaut, kak OGJIOMOB, Ha TUBaHUUKE y ceOs JIEKUT,
TOIMBACT, KHWKKY YHTAeT, BBIXOAMT B TYJeT, IOKYIIATh, C MaMmoil IOPYyraThes. >’
Vsechny zivotni nastrahy bere s nadhledem a dokonce o nich i vtipkuje.

Vsechny postavy, které se ve hie objevuji, jsou realné a autor je nazyva jejich
skute¢nymi jmény. Konstantin Kozevnikov ve hie ztvariiuje sam sebe, ale pii popisovani
ostatnich 0S0b pronasi stejné¢ vérné monolog i za tyto postavy divadelni hry, respektive

za Starikova, ktery mu nakonec odhali, jak se cely ptipad unosu udal.

3.1.2 Kompozice a déj dramatu

Drama neni ¢lenéno na jednotliva jedndni a vystupy. Jde o plynuly sled zazitkt a
emoci hlavniho hrdiny. Dé&jistém hry je mésto VereS€agino v Permském kraji, rodné
mésto Konstantina Kozevnikova, ve kterém se inos odehral. V pribéhu dramatu jsou

vSak vyliCeny také zazitky z Moskvy a Permu. D& je zaloZen na skute¢né udalosti a

% KOXXEBHUKOB, K.: IToxuwenue. Ctp. 4.
¥ Tamtéz, Crp. 12.
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vSechny postavy maji svij realny piedobraz. Vzhledem Kk nazvu dramatu by hlavni
déjovou linii mél tvofit tinos ditéte, nicméné nez se autor dostava k rozuzleni zloCinu,
expozici samotného konfliktu tvofi spiSe vypravéni o tom, co vSechno piedchazelo jeho
setkani se zGCastnénymi postavami a rozuzleni toho, jak se cely zlo¢in udal. V divadelni
hie je tedy n€kolik déjovych linii, které se v priibéhu monologu hlavni postavy prolinaji.

Konstantin KozZevnikov nejprve popisuje napad na vytvoreni tohoto predstaveni a
na néj navazuje popisem cesty do svého rodného mésta vcetné vSech pocitu, které v tu
chvili citil: ,,JIenato 3asBKy B «Tearp.doc». Tam Bc€ HOpMainbHO, moka3biBat. CTyIcOBET
roBoput: «JlaBaii, KoHcranTuH, e3xai». M KOHEU HIOHS, S CaXyCh B MOE3J U €1y B
IIepMb Ha cBOXO poJMHY. Y MEHs Kak pa3 HEAeNIbKa €CTh, HaJl0 yCIIETh BCE cuenaTthb. Beé,
eny B [lepmb, u, kak Obl, He cniuTcs. HaunHaenp TymMath, Kak BcE 3To Oyzer. S npueny B
[Tepms, ¢ KOpoii mo3m0poBarOCh U CKaxy emy, 4yTo Mojozeir, FOpa, uro cornacuics. FOpa
TOBOPHT, YTO «CIAacu00, HAKOHEI[-TO HAIIEIICS YeIOBEK, KOTOPBIN BBICIYIIACTY. S KYIUTIO
Oyduan, MBI y HETO Ha KyXoHbKe csiyieM. OH MHE OyneT TOBOpHUTh. Sl KaMepy MOoCTaBIIto,
9T00BI 3T0 BCE 3acHATh. OH OyJeT IUIakaTh, TaM OTKPOETCs Kakas-To TaiHa. Ml OH Tam
Oyner Omaromaputh MeHs. Bc€, tak. C Banepkoil Takas ke cuTyauusi Oyner, ¢
Bepemaruneiv. S mpeacTaBiisio: sl MOTOM MpHE3kar0 B MOCKBY, ITOKa3bIBAK0 MaTepUall,
BCE B BOCTOpre, HOMHMHaIMs Ha «30JI0TyI0 MackKy», boinbmoil Tteatp, AHaToIUi
CMUIISIHCKUH TOJXOAUT KO MHE, BpydaeT «30J0TYIH0 MacKy», AJIEKCaHApPOBa BpyyaeT
LBeTHl, 1 TOBOp peub. Bcé. «He xouy OBITH CTONOOBOI JIBOPSHKOM, XOuy OBITH
MOpCKOi1 napuriei!» B o61iem, He MOTYy cniaTh, €1y CYTKH, AyMaro 00 yrom.“%®

Kost'a Kozevnikov se vydava do Permu a nasledné do VereSCagina, kde se
nékolikrat marné pokousi sejit se svym znamym diskZokejem Titovem. Pii prvni
navstévé domova se mu vsak nedafti potkat se s zadnym z tGcastnikd zlo¢inti a bez novych
zjisténi tykajicich se zlo¢inu odjizdi zpét do Moskvy. V srpnu po operaci o¢i se vydava
do Permu znovu. V ramci této cesty navstivi prokuraturu a fadu dalSich ufadt, aby
v archivech vyhledal detaily zlo¢inu, ale ani na ufadech se mu nedafi nic zjistit. Druhy
den pfichazi znovu. Z prokuratury jej posilaji do vySetiovaci rady a odtud zase k soudu,
ale stale bez jakychkoliv vysledki. Nikdo mu nechce pomoci a vSichni se jeho népadu
vytvofit na toto téma divadelni hru vysmivaji. Bez povoleni od zucastnénych mu navic
nechtéji dat zaddné informace a zacind byt bezmocny. Vraci se neStastny domil, nacez jej

jeho matka vede k zen¢ Starikova a i zde se opét setkava s nepochopenim a s velmi

% KOXXEBHUKOB, K.: IToxuwenue. Ctp. 1.
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absurdnim jednanim ze strany Zeny: ,,I MbI oOpaiaeMcsi K Takol >KeHIIUHE, JieT 1o 40,
CUMIIaTUYHAas, CBETJEHBbKas, Hy, yxke TaMm paszaaércs Bc€. CnpamuBaem: «Harambu
CrapukoBoii HeT y Bac?» - «Hert, Takoit HeT y Hacy. — «Kak HeTt? CtapkoBa, MOXET?» -
«Hert, CrapkoBoii HeT. S ynpasistonas. Uto, s He 3HaI0 COTPYAHUKOB CBOUX, YTO JIU?) -
«Hy, y koTOpo#i peb€HKa moxumanmy. - «A, 3710 5. S mpocTo cpasy He nomsiTay. <>

Seznamuje nas se svym zivotem, rodnym méstem, rodinou, byvalymi laskami a
prateli a otevira spoustu otazek lidského zivota. Dozvidame se o jeho kratkozrakosti,
kterou trpi uz od paté tfidy, o problémech se srdcem, ale mluvi 1 o béznych jevech
lidského zivota. V cesté za vyjasnénim pravdy mu stoji fada prekazek. Ve vétSing
ptipadut jej ale brzdi lidé, kteti o zloCinu nechtéji mluvit a zbytecné znovu otevirat toto
téma. D&jovou linii tedy tvofi cesta za odhalenim skute¢nosti.

K samotnému zlo¢inu se ve vypraveéni dostdva velmi pomalu. Monolog je spise
vénovan vlastnimu zivotu nez unosu. Vypravi celou historii od napadu poslat ptihlasku
do divadla Teatr.doc, pfes vymysleni tématu, o tom, jak si domlouval schlizky se svymi
znamymi, ktefi se na tnosu podileli, az k samotnému vysvétleni zlo€inu. Cely tyden,
ktery stravil ve mésté¢ VereSc¢agino, den po dni popisuje. Co se odehralo, jaké lidi
navstivil, aby mu prostfednictvim svého svédectvi pomohli toto drama napsat a jaké
situace pii patrani zazil. Prostiednictvim téchto zazitkt popisuje Perm, jeho obyvatele,
pamatky, divadla: ,,A psiom Takas ranepes ctouT. Hy, kak raiepes? [lo peBosronuu
Obu1 KadenpanbHbI cobop, u ceiiyac Tam IlepMckas xynoxecTBeHHas rauepes. Tam
WKOHOCTac Pepuxa, KOTOpPBII Bcerna 3akphIT, MEpPMCKasi ACPEBSHHAsE CKYJBIITYpa, Tam
Beakue Mucycsl B pa3Hbix mo3ax. M tam panblie Obul KpaeBeauecKuid My3el, HO ceiluac
€ro naTpuapxus yxe npuOpana, HOTOMY YTO Y HAac TrOpoJi PEJUTHO3HBINA, MTOTOMY YTO
Huxkonait Yroauuk Bcex Oepexer. BooOlie y Hac rocyapcTBO CTaHOBHUTCS BEPYIOLIUM.
IIpe3unent, cnaBa bory, Beput B bora. Tam, rmsaumsb, U raiepes ckopo Oyaer
nanHapxanLHoﬁ.“40 Déle popisuje vztahy se svymi znamymi a prateli a predevSim
ruskou mentalitu. Seznamuje nas se slozitou byrokracii, ktera je pro Rusko typicka, a
S lidmi, kteti nechtéji nést za své jednani zodpovédnost a maji strach udélat jakékoliv
rozhodnuti sami.

Po vsech piekazkach a neuspésich, kterym musel v Permu a Verescaginu celit, se
mu kone¢n¢ podatilo ziskat adresu Starikova. V zavéru hry piechazi k liceni udalosti na

zaklad¢ vypovédi jednoho ze zucastnénych. Jedinou postavou, kterd je ochotna mu

¥ KOXXEBHUKOB, K.: IToxuwenue. Ctp. 14.
0 KOXKEBHUKOB, K.: IToxuwenue. Ctp. 7.
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pomoci, je nakonec sam podnikatel Starikov. ,,«3apacre». 5 roBopio: «3npaBcTByiiTe. S
BOT, - TOBOPIO, - s pexucceép u3 Mocksel». [loka3piBato yaocTtoBepeHus tearpa «A-5I».
«He moxere nu Bl MHE momoub?» OH roBoput: «B uém Bompoc-to?» - «Hy, BOT,
MOMHHUTE, y Bac peOEHka mnoxumianu? BoT Mbl XOTUM cCHEeKTakib aenatb». M Tyt

. 41 . P . y
CrapukoB: «Hy, Tak npoxoaute, mpoxomute». ~ Konstantin se ocitd pfimo v jeho byté,
kde se vSe odehralo a osobné se seznamuje jak s Dasou, tak s jejim otcem a v zavéru

piedstaveni se konecné divaci dozvidaji, jak se cely zlo¢in skutecné odehral.
3.1.3 Témata

Béhem vypravéni o patrdni po informacich tykajicich se zloCinu, narédzi
Konstantin na fadu témat, z nichz néktera jsou individualné spojend s jeho osobou, jina
jsou vesmes vSeobecna a kazdy divak si ve hie najde to své.

Nejsilngj$im tématem dramatu je téma détstvi. Velmi ¢asto na né&j hrdina ve svém
monologu vzpomina. Vzhledem k tomu, ze navstivil mésto, ve kterém se narodil a kde
jako dité zil, je pochopitelné, Ze praveé détstvi ve hie predstavuje hlavni téma. Vypravi
zazitky, které jako dité prozil, kam chodil do $koly, kde si s bratry hral, vykresluje
vzpominky na své rodi¢e. Dozviddme se 1 fadu soukromych rodinnych zalezitosti a
detaily vztahli mezi ¢leny rodiny.

Jak uz bylo zminéno, v monologu Konstantina Kozevikova najdeme i popis
mentality ruského naroda. Okrajové je piedstavena také ruskd kultura a realie. Kdyz
prochazi méstem Perm, pfedstavuje divakim jeho historické pamatky a kulturni
zvlastnosti mésta. Prochazi kolem divadel, ve kterych pracoval, umélecké galerie, ktera
byla dtive katedralou. V soucasnosti je vSak pro mesto prihodnégjsi, aby se z jeji znacné
Casti stala zoologickd zahrada, jak usmévné konstatuje. Dale 1i¢i pribeh, ktery si mésto
spojilo s funkci sochy Nikolaje Ugodnika: ,,Mbl uaéMm ganbiiie ¥ MPOXOJUM UeEpes3
Komcomonbckuil npocmnekT. 310 e roaa 3 Haszaj aBToOyC, y HEro OTKa3ajld TOPMO3a,
oH uyepe3 Becb Kommpoc mposeren u B cratyto Huxonas Yroguuka — Omk! M tam B
CTaThAX TMHCAH, YTO «CBITOW Hukomait ocranoBwmi B30ecuBmuniics aBToOyc». A Kars Ha
camonére npuierena B [lepmb. S Ha moe3nie B MeuTax, a OHa Ha camoiére. Tak BOT Haj
stuM Kompocom Bce caMonéTsl Kak pa3 JIETAT B adponopT. M Tam ecTh Kak OblI IIyTKa:
€cIIi caMOJIET HAYHET MajaTh Ha TOPoj (a OHM YaCTeHbKO MaJaloT, Hy, HE YaCTeHbKO, a

MEPUOINYECKH ), TO OH 00s3aTenbHO BiaenuTcs B Hukomast Yrogauka. Hukomait Yromauk

* KOXKEBHUKOB, K.: IToxuwenue. Ctp. 18.
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nputsiHer K cebe B3becummiics...“”” Casto srovnavd Moskvu s Permem a hled4
odli$nosti mezi t€émito ruskymi mésty a mezi lidmi, ktefi v nich ziji.

Narazi ale 1 na bézné otazky lidského Zivota. Vypravi 0 svych laskach a o tom,
jak se lidé méni a starnou: ,,A Cerka I'epenoBa — 3T0 Takas IeBOYKa, HY, KOTJIa B IITKOJIE
yYWICS, TO B OJHOW KOMITAaHMM ObUIM, OHA Takas OoeBas JEBYOHKA, THMA «TBI MyXHUK
i k10?» M oHa MHE HpaBuiIach B TO Bpemsi. M MblI eif 3BoHMM Ha paboty. OHa TOBOPUT:
«Kocta? Ilycte nmpuxoaut». Xopoio, jJagHo. MoXeT, Kakyro HH()OpMalUIO IMOIydy.
Nném Mbl kK Helt Ha paboTy, OHA BBIXOAUT M Kak Obl... A Toii CBETHI YK€ HET: OHa
pa3manach, M KO)Ka Takasi mpo3payHasi, riia3ku moonékim. Her, ona takas ’e U ocranace,
OoeBas, HO 03TO Yyxke...HeT. B OpgHOKIAaCCHHMKAx, 3HaeTe, TaM JI00aBISIOTCS
OJTHOKJIACCHUKH, UM BceM Yyxke mo 30 Toke, HO Kak-TO OHU yxke... Jlyumie Obl He
,Z[O6aBJ'I}IJ'II/ICB.“43

Vzpomina i na to, co chtél v zivoté dokazat, jaké si kladl cile a jak nyni Zije. Co
se mu vlastné v zivoté podafilo. Je mu tficet let a hraje roli kaktusu v divadle pro déti.
Vzdyt vystudoval divadelni §kolu obor herectvi a divadelni rezie. To vSechno proto, aby
hral v divadle pro déti kaktus? Je na Gase zménit sviij zivot.* Otazkami o smyslu Zivota a
uvahami, rekapitulujicimi naSe zivoty se Vurcité¢ fazi zivota zabyva kazdy znés a
Konstantin Kozevnikov timto zpisobem oslovuje vSechny navstévniky divadla.

Divadelni hra dostala nazev podle zlocinu, ktery tvoii jeji hlavni dokumentérni
materiadl. Jadrem dramatu je vSak zpovéd samotného autora. Je to hra nejen o ruském
¢loveku, mentalité ruského naroda, ale také o lidech a vztazich mezi nimi obecné.
V podstaté¢ se jednd o divadelni hru, kterd miize byt o Zivoté¢ kazdého z nés. B&hem
monologu o jednom nepodafeném zlo¢inu a o jeho vySetfovani, vyvstavaji pred hlavni
postavou i divakem riizné otazky. Prostiednictvim téchto otazek se hrdina snazi pochopit

lidi, ktefi jej obklopuji a zarovei se snazi vyznat i ve svém Zivoté a v sobé samém.

3.2 Inscenace

Divadelni hra IToxuwenue se od ostatnich her 1isi v tom, ze autor nejprve posbiral
dokumentarni material, poté zrealizoval inscenaci hry a az nasledn¢ byl na zakladé

zdznamu piedstaveni vytvoren jeji text. Nicmén¢ ani tento text neni neménnou piredlohou

2 KOXXEBHUKOB, K.: Ioxuwenue. str. 7
** KOXXEBHUKOB, K.: IToxuwenue. Ctp. 15.
* KOXXEBHUKOB, K.: IToxuwenue. Ctp. 1.
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inscenace, ale pouze uréitym piepsanim audio zaznamu do pisemné podoby. V textu
nenajdeme zadné scénické poznamky, je zaznamenana pouze pifima fe¢ herce. Text hry
se tedy od vysledné podoby kazdého piedstaveni v mnohém lisi. V kazdém predstaveni
hrdina oslovuje jiné divaky, obraci se k nim v jiném momenté piedstaveni. Text je pro
n¢j tedy urcéitou oporou, ale pevné se jej nedrzi. Kazd¢é predstaveni je proto Castecné
improvizované a vzdy v né¢em odlisné.

Na zacatku predstaveni piichazi na jevisté rezisér hry Alexej Bogacev-Petuchov a
autor dramatu Konstantin KoZevnikov. Nasleduje Gvodni slovo, kdy spole¢né vitaji
divaky a dékuji jim, ze prisli. Alexej Bogaclev-Petuchov seznamuje divaky s hlavnim
predstavitelem hry Konstantinem Kozevnikovem a nasledné odchazi. Autor hry a herec
Vjedné osobé na n¢j plynule navazuje: ,Mens 30ByT KoxkeBuukoB KoHcranTuH, 5
aptuct. Ceituac B MockBe pabotaro, a cam s pogoM u3 [lepMckoro kpasi, ropon
Bepemaruno, ectp Takoil. Yuwmica Toxke Tam Ha aktépa. Hy, kak Ha aktépa?
TearpanbHoe otnenenue, Toxe yuwics B Ilepmu. U ceituac 1 B MockBe paboraio B
JleTcKOM MY3BIKaJIbHO-IPAMAaTHUYECKOM TeaTpe «A-S». DTO TakoW MaJeHbKHU TeaTp, HO
y HETr0 €CTh CBOM T'MMH, U Y MEHS TaM poJib, «KakTyc» Tam urpato, «Bropas akymnay, B
o01eM, Bech penepTyap, KOTOPbIi NMepeurcsii H3BECTHBIN apTUCT, posinku B BKonTakte
— 970 BCE MOt cTHXHS.“*

Jeho vypovéd’ je velmi pfirozend. Diliraz je kladen na pocity, které proziva, takze
divak se snadno vzije do vypravéného textu. Vypovéd’ a pocity jsou v inscenaci
podtrzeny osobitou mimikou a gesty, na zdklad¢ kterych si dokaZeme predstavit piesny
obraz zazitkt a ¢inu, jenz popisuje. Nehled€ na to, Ze v jadru dramatu stoji zlo€in, je jeho
monolog plny humornych poznamek a vubec celé drama srsi vtipem. Konstantin
Kozevnikov vSe podava s nadhledem a uréitou naivitou. Jeho monolog je pro divéka
velmi upfimny a poutavy.

Jak uz jsme zminovali, divadlo Teatr.doc je komornim divadlem. Konstantin
Kozevnikov je s divaky v o¢nim kontaktu a navstévnikiim divadla se dostava pocitu, ze i
oni sami jsou soucasti predstaveni. Ackoliv je IHoxuwenue monodrama, kromé hercova
monologu probiha na jevisti také dialog s divakem. Konstantin Kozevnikov se k divakim
obraci a vtahuje je do d&je hry. Dokonce v prubéhu piedstaveni poprosi jednoho
Z navstévnikl divadla, aby mu ukézal svlij obCansky prukaz, na kterém demonstruje

skutecnost, ze sedmdesat procent vSech ruskych prikazi se vydava v Permu.

** KOXKEBHUKOB, K.: IToxuwenue. Ctp. 1.
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Scéna je velmi jednoducha. Tvoii ji jen zidle, stil, tabule, kamera, Kterou
predstaveni natdci, a pocita¢. Tabuli vyuziva k rozkresleni pribéhu tinosu a ndvaznosti
mezi jeho jednotlivymi aktéry. VEétSinu predstaveni tvoii vypraveéni o cesté za ziskanim
svédectvi postav, vypravéCovy pocity, zazitky, které v prabéhu cesty prozil a popis
zlo¢inu samotného tvoii jen malou ¢ast divadelni hry. Na jevisti je zlo¢in popsan az na
uplném konci predstaveni prostiednictvim monologu otce Dasi. Tento monolog ma
Konstantin sepsany na papiie a v zavéru inscenace jej ¢te. Celé piedstaveni trva néco
malo ptes hodinu.

Na zavér této kapitoly uvadime hodnoceni divadelni inscenace c¢asopisem
Teamp.. ,,...BMECTO JETEKTHBA I[OJIyduujach TeaTpajpHas aBToOuorpadus. Iloutu
«Yenosek.docy. OTCTyIUIeHUS ¥ TOAPOOHOCTH U3 KU3HH HCIIOIHUTENS MEPECTal O]
KOHEII Ka3aTbCsl ClydaiiHbIMU. He3aBuIHBIC POJIBKH B IETCKOM TeaTpe, JOMAIIHSs CyeTa,
HAKOHEIl, CTPax HEyJa4yd — 3a4eM BBS3aJCA? — BCE ATH JMYHBIC JETAIM HE Pa30aBIsIOT
pacckasza, B HUX, HalpoOTUB, camasi cojib. [louemy s CHOBa 31eCh, B TOpOZE JeTcTBa?
Crout nu MHe 3akaH4YMBaTh paboTy? UTo cTayo Obl CO MIKOJIBHOH JIFOOOBBIO, CIOKHUCH
Bcé mHaue? bynp S Ha MecTe cTapblX TOBapuIleil, momeén Obl Ha npecTyHneHI/Ie?“46
Inscenace obsahuje fadu takovych otdzek, ale zaroven jich i spousta dalSich pred divaky
vyvstava. Nikdo netusi, co ho v zivoté ¢eka a zivot kazdého z nés je plny podobnych

uvah.

3.3 Jazyk dramatu

Jazyk dramatu je jednoduchy bez zbyte¢nych stylizaci. Autor pouziva hovorovou,
béZzné¢ mluvenou ruStinu. Co se tyCe lexika divadelni hry, vyznamnym jazykovym
prvkem v tomto dramatu je Casté pouzivani tzv. ruského ,,matu“. Na jeho pouziti autofi
divaky upozoriiuji jiz vuvodu predstaveni. Samotny nazev tohoto jazykového
vyjadfovani prozrazuje, ze se jedna o vulgarni nadavky, tzv. mamepnuwiti s3v1x. Vulgarni
vyrazy se ve hie objevuji ve chvili, kdy Konstatin KoZevnikov za¢ina interpretovat
svédectvi Starikova. Napfiiklad: ,,On rosopur: «4rto, B 0HO pbuI10, O615167» S TOBOPIO:
«B omno pruto Ha xyit!» OH rosoput: «EOath TeOs B poT!» UTo-TO CcKazam cBoemy:
«BOTKHM — TOBOpUT — eMy Ha Xy, 4TOO He oxyen». XyHHIO BOTKHYIJHU, OJI/Ib, 51 TOBOPIO:

«A xymu? Uto nbémib, uTo He MbEm? bisiap, s onbsHETH, OJIsI1b, HE MOTY Ha Xyil». A OH

*® XUTPOB, A.: Anrnasarap dostupné z http://oteatre.info/antiavatar/.
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U TOBOPHT: «A TBI HU Xys U HE ONbsHEEIIb, Oysiib. Tebs MoTOM CHITIOHET, KOTJa A0Yb
BO3bMEIIb, ONsAab. YBuaMIb, Onsns (...) 1 roBopro: «Cyka, muis, Tie MOS J0Yb,
ossnb?» OH oboccaincsi, obocpancs Bech. S emy: «Xyms, ynap B 6amky». To jau cTBOII,
TO JI1 Y€, MOHATH-TO He Mor oH. OH obocpaiics u oboccancs. A: «Mau Ha XyH, 3acpaHell
€0aneIii, oTcrona, omsine!» OH: «He 3Hato, He 3Hat0». Ho oH, O1siib, TOTOM B HaType, Kak

13

e npuuacten 6bu1».“Y’ Ruské publikum je mnohem konzervativngjsi nez Seské, takze
vétSina obecenstva (Casto 1 toho zkuSenéjSiho) namita, ze takové lexikum na scénu
divadla nepatii. Diky jeho pouziti se v8ak vypovéd’ stava mnohem autenti¢téjsi, nez by
tomu bylo v ptipadé, kdyby tvlirce dramatu jazyk cenzuroval. Domnivame se, ze
v dramatu ma tento jazyk funkci charakteristiky postav a prostiedi. Divak ¢i ¢tenaf ihned
rozpozna, které postavé monolog patii.

Také pocity, které jsou timto expresivnim lexikem interpretovany, se pak stavaji
mnohem naléhavéjsimi, nez kdyby byly vyi€eny spisovnym jazykem. Je v nich mnohem
silngji zietelna urcita zoufalost hrdiny v tomto okamziku: ,,Y mens nusaen, 6uH. Bisis,
s BooO1Ie ce0si He KOHTpoJMpoBan Ha xyil. Y MeHs B «lllance» Obut moasan, Omsiab. S
HOYBIO B IIOJIBAJ CIYCTHJICS, BOT TaM CeJI Ha CTYIEHBKY, 3a TOJIOBY B3sJICA U Opal,
Onsinb. Y MeHs cnéspl nutd. Sl He 3Haj, Ha XyH, 4To Aenarb. Beé, Omsian! YV mens Obut
musgen!“*® Ackoliv mize fada divakil a Gtenafd namitat, Ze vulgarni lexikum v divadle
neni na misté, dle naSeho nazoru vtomto dramatu zcela plni svou funkci. Jednak
autenticky charakterizuje postavy a prostfedi dramatu a navic piedava publiku silngjsi
emoce, které bezpochyby k danému zlo¢inu patii. Jinak by tomu bylo v pfipadé autorské
feci.

Konstantin KoZevnikov ve svém monologu pouziva fadu citoslovei a hovorovych
obratli, ¢imz zazitky ozivuje: ,,5l Kak Obl MOCKOBCKUH TOCTb, MpHEXal, pPa3pyJul
npobiemy. Hy, a cBou mpobnemsl...3To xe He TutoBbl kakue-HuOyab! Oi-€it! Turos
emé! E-moé! Uro ¢ stum TuroBeiM-To? Wy, 3HaumT, U Ha yauue Berpedaro Cepéry
[Tonumryka — 310 MOl AepeBeHCKUi ToBapull. OH 1epEeBEHCKU MapeHb, TAKOW CTATHBIM,
KkpacuBblil. OH ¢yTyposor. 3aHMMaeTcsl BOCTOYHBIMH €JMHOOOpCTBaMU. I eMy roBopro
PO 3Ty CUTYalWIO, HE 3Ha0, 4To Aenarb-To. «Koctd, Tb1 uro? Odwuren, uro nmu? OH,
KOHEYHO, ¢ TOOOI He OyneT pa3roBapuBaTh. bl ke, KaK Obl, €ro MUCHOJIb3YelIb». — «A

4
4yTO Aenarh?» - «Hy, Tl moyemy 3Ty UCTOPHUIO B3SLI-TO?» ’

" KOXKEBHUKOB, K.: IToxuwenue. Ctp. 18.
8 Tamtéz, Crp. 18.
* Tamtéz, Crp. 5.
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Co se tyCe syntaktické vystavby textu, autor pouziva dlouhd souvéti, ktera jsou
typickd pro hovorovou rustinu: ,,Y Hero »xeHa — aJKOTroJIM4Ka, MIAAIINI ChIH B JETCTBE
emé pacumOcs B (OHTaHe, CTapIIMi 2 TOJA OTCUICT U J0 CHX IOp, IO-MOEMY, CHIIMT,
JiBa pasa, BEpHEe, CHICI, U CaM OH Kak-TO MCAyUIKHHY Macek CKEr, U yMmep OT

50 v 7 1z RIS v PR v ;. o .
‘" Tato souvéti proklada kratkymi vétami, casto nedokoncenymi, se tfemi

uHpapKTa.
teCkami. Timto zpisobem zdlraziiuje pauzy ve vypovédi: ,,51 Tak HauMHAIO TOBOPUTE:
«Bor, 310... 3BHHHKTE, 4TO MoOecnokomt Bac. [IpocTo He 3HAI0, MOXKHO JIH 3TO BOOOIIIE
Kak Obl... BOT s unTan B uHTEepHETE...». - «Tam nwismna Bcé momHas». - «Kyua ciryxoB
BCAKUX». - «/la murama Tam monHas». - «[IpocTto xowercs cuenath CHEKTaKib. Y Hac
CIO)KET €CThb, MBI MOKE€M, KOHEYHO, BCE 3TO MPUAYMAaTh, HO HAM XOUYETCSI HMEHHO...»."
Nejcastéjsi véta, ktera se v textu divadelni hry objevuje, je véta: .51 pexuccép us
MockBbl. X04y CHEKTAKIb CAEIATh.

Dulezitou roli hraje v monologu hrdiny také autortiv smysl pro detail. Konstantin
Kozevnikov vSechny zazitky popisuje velmi detailné. Kazdou situaci, kterou popisuje,
spojuje s pocity, které pfi tom prozival. Tento zplsob popisu situaci u divakt evokuje
pocity adekvatni tém, které v danou chvili hrdina citil. Divaci se tak mohou lépe vcitit do
popisované situace. Ve li¢i s humorem a ironii. Jeho monolog je dale doplnén vyraznou
mimikou a gestikou, ¢imz jesté detailnéji dokresluje zazitky a situace, o kterych mluvi.

Tato divadelni hra v mnohém pfipomina monodramata Jevgenije GriSkovce,
jehoz dramatické a divadelni tvorbé jsme se vénovali v bakalafské praci. Blizka jsou si
témata objevujici se vjeho divadelnich hrach, ale ur¢itou podobu najdeme také ve
stylu pronaseni monologu hlavnich postav. Jejich vypovéd’ plsobi velmi ptirozené, autor
se nedrzi pevné sepsan¢ho textu, o veSkerych zivotnich néstrahach mluvi humorné a
s nadhledem. Hrdinové se snazi divakiim ptedat pocity, které v dané situaci citili a snazi
se s divaky komunikovat a vtahnout je do dé&je. Jak sdm Konstantin Kozevnikov uvadi,
zatimco Jevgenij Griskovec mluvi o obecnych problémech, obecnych otazkach lidského
zivota, monolog Konstantina KoZevnikova se tyka konkrétnéjSich situaci a otazek.™

Kdyz se fekne dokumentarni drama s nazvem Unos, jisté si kazdy navitévnik
takové divadelni hry pomysli, Ze jej ¢ekd hodina a ptl liceni Gnosu a spousty situaci ze
zlo¢inného prostiedi. Ve skutecnosti divaka piekvapi autobiografie tficetiletého rodaka

z Permu, do které je zlo¢in zakomponovan. Divdk se sezndmi s konkrétnimi problémy

% KOXKEBHUKOB, K.: IToxuwenue. Ctp. 4.
*! Neropust mpo moxurenne pebenka B [lepmu no6panack go Caparosa dostupné z
http://video.sarbc.ru/video/3374.html.
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autora a lidi, ktefi jej obklopuji, ale také s fadou situaci vlastnich kazdému z nés. Divaky
piijemné pickvapi poutavy a vtipny monolog. Spojeni jednoduché scény, pfirozeného
vyrazu a vypoveédi hrdiny doplnéného vyraznou mimikou a gestikou a zaroven
profesionalni pfistup, to vSe ve vysledku potési kazdého divaka. Po odchodu z divadla
ma navstévnik pocit, Ze pravé vyslechl zivotni piibéh svého dobrého znamého a zamysli
se také nad svym zivotem. Ve vysledku se tedy divdk dobife pobavi, ale zaroven ho

zhlédnuti tohoto predstaveni donuti zamyslet se nad svym zivotem a sebou samym.
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4 PISEN IMIGRANTU O IMIGRANTECH

V soucasnosti jsou V Rusku velmi aktualni migra¢ni problémy. V této zemi se
nachazi velké mnozstvi imigrantl pfedev§im ze zemi byvalého Sovétského svazu. Co do
poctu nelegalnich imigrantt v zemi zaujima Ruska Federace pfedni pii¢ky ve srovnani
S ostatnimi zemémi svéta. Jejich pocet se odhaduje na pét miliona. Imigranti do Ruska
pfijizdi predevSim za praci a migracni problémy v Rusku patfi nyni k Casto
diskutovanym tématim ve spole¢nosti. S napadem na napsani dramatu zabyvajiciho se
problémy imigrantd z jiného uwhlu pohledu pfiSel Vsevolod Eduardovi¢ Lisovskij,
vyznamny rusky producent, scénarista a rezisér. Rozhodl se divédky sezndmit
s podminkami, ve kterych v Rusku imigranti ziji.

Dalsim dokumentarnim dramatem, které jsme se rozhodli analyzovat je drama
Axvin-onepa ¢i Bannada o muepanmax S podtitulem O nepeoscumom necue nemo, uem
2osopums. Téma imigrantl v Rusku se na scéné divadla Teatr.doc objevuje pomérné
Casto. Dvacatého Cctvrtého listopadu lonského roku divadlo dokonce zrealizovalo
jednodenni festival s nazvem /lenv muepanma ¢ Teampe.doc, V ramci kterého byly na
scéné predstaveny divadelni hry s tématikou imigrantl Axwin-onepa a monodrama
Talgata Batalova V36ex. V monodramatu Vz6ex vypravi Talgat Batalov o tom, jak pired
Sesti lety pfijel do Moskvy a 0 situacich, ve kterych se zde ocitl. Dokumentarni dramata
V3bex a Axvin-onepa jSOU V soucasnosti zafazena do stalého repertoaru divadla. Béhem
projektu zasvéceného problematice imigranti v Rusku byla zinscenovana i dvé
jednorazova predstaveni, kterd vznikla ptimo pro festival a v soucasnosti uz je divaci na
scén¢ divadla vidét nemohou. Jedna se o predstaveni: ,,«MeHst n30mau Ha ynure» (Kak
ObIOT MUTPAHTHI @ Kak ObIOT MUTPAaHTOB) U «PabdbI» (110 MaTepuaiaM rpOMKOIN UCTOPHH B
marasune «lIpoaykts» B TombsiHoBe).“*? V prvnim predstaveni se navitévnici divadla
délili s ostatnimi o své zkusenosti spojené s nasilim pachanym na imigrantech. Promluvit
mohl kazdy, kdo divadlo vtento den navstivil. Druhé piedstaveni bylo spojeno
snedavnou kauzou tykajici se osvobozeni dvanacti imigrantd z Tadzikistanu,
Uzbekistanu a Kazachstanu, ktefi pracovali pro majitele obchodu IIpoodyxmer. Majitel je
vV obchodé véznil po dobu Sesti let a béhem této doby byli imigranti jeho otroky,
pracovali pro né&j bez jakékoli finan¢ni odmény a majitel obchodu se na nich neustale
dopoustél nasili. V inscenaci Paber vystoupily samotné obéti této kauzy. VSechna Ctyfi

dramata festivalu byla vytvotena technikou verbatim.

2 BACEHUHA, E: Axvin-onepa: Teamp komnaxmmuozo npoxcusanus dostupné z
http://www.novayagazeta.ru/society/55474.html.
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Pti analyze divadelni hry Axein-onepa vychdzime ze zaznamu divadelni hry,
Z Casti textu, kterou se nam podatilo ziskat a z pozndmek, které byly sepsany po
zhlédnuti piedstaveni v moskevském divadle Teatr.doc.

Autory textu divadelni hry Axsin-onepa a zaroven herci inscenace jsou Pokiza
Kurbunasenova, Adzam Cakoboev a Abdulmamad Bekmamadov. Na vzniku této hry se
dale podileli rezisér Vsevolod Lisovskij, scéndristka Nana Grinstejn, hereCka Anastasia
Patlaj a rezisér Ruslan Malikov. Jak ale sami konstatuji, neslo az tak o rezisérskou praci
jako spiSe o vypomoc pfti redakci hry: ,,YcinoBue Hameir odmel paboThl OBLIIO OJHO —
9T00BI pedsita COuMHsTM crektakib camu. A rpymmna «Tearpa.doc» — s, Hanma
I'punwreiin, Hacta Iatnaii, Pycnan MajiukoB — TOJIBKO ITOMOTAIM paccKa3aTh UX JKe
UCTOPHH C MX K€ My3bIkoii. C Halel CTOpOHBI ObllIa CKOPEEe PEIaKTypa, YeM pexHccypa.
Ham ObI10 BakHO, YTOOBI B TaKOM MaJCHBKOM, HO MEIUHHO TPOMKOM MeCTe, Kak
«Tearp.docy, 3Bydanu TaKUKCKasi My3bIKa M HEPUIYMaHHBIE HCTOPHH MI/IFpaHTOB.“SS

Tato divadelni hra se od ostatnich her napsanych v zanru dokumentarniho
dramatu vyrazn¢ lisi. Zasadni odlisnost spo¢iva v tom, ze hlavni role dramatu neztvarnuji
rusti umélci, ale skuteéni imigranti z Tadzikistanu. Jak Kk projektu poznamenava tvurce
mySlenky tohoto dramatu: ,,9To0 HE HCKYCCTBO O MHIpaHTaxX, a HMCKYCCTBO CaMHUX
murpanToB.“>* Na scéné se tadziGti imigranti s divaky d&li o své realné Zivotni osudy a
okamziky, které vemigraci v Moskvé zazivaji. Pouzivaji k tomu svébytny jazyk a
pfedstaveni je doplnéno utrzky tadzické kultury. Premiéra piedstaveni se uskutecnila 16.
zafi roku 2012 a piedstaveni bylo zahrnuto do stalého repertoaru divadla Teatr.doc téméf
do konce roku 2013.

4.1 Postavy

Hlavnimi a jedinymi postavami dramatu jsou tfi hrdinové tadzického pivodu
pochézejici z Pamiru. VSichni tii pracovali ve své rodné zemi jako umélci, ale v Moskvée
se stejné jako ostatni imigranti zivi té¢zkou praci. V divadelni hie Axwsin-onepa ztvarnuji
na jevisti sami sebe a divaky seznamuji se svymi zivotnimi piib&hy a nastrahami, kterym

musi v emigraci celit.

% BACEHUHA, E: Axvin-onepa: Teamp xomnaxmuoeo nposicusanus dostupné z
http://www.novayagazeta.ru/society/55474.html

> IMCOBCKHIA, B.: T. eamp.doC: «Axvln-onepay- He UCKYCCMEo 0 MUSDAHMAX, 4 UCKYCCNEO MUSPAHIOE
dostupné z http://tjk.rus4all.ru/city msk/20120915/723366596.html
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Prvni postavou hry Axwsin-onepa je asi Ctyficeti pétileta zena tadzického pivodu
Pokiza Kurbonasenova. V Tadzikistanu studovala herectvi a po studiich se herectvim
také zivila. Pracovala jako herecka a zpévacka folklorniho souboru [aumoorcuna, Se
kterym procestovala velkou ¢ast svéta. Kdyz vSak vypukla valka, odesSla za praci do
Moskvy, kde od roku 2001 uklizi kancelafe: ,,Bcraro B deThipe TpualaTh, YTOOBI Ha
MIEPBOM T0€3/Ie METPO MpHexarb Ha padboTy. B mects Tpuauars s yxe Ha paboTe, U Tak
10 Bedyepa. A mocie paboThl ipuexaia B Tearp, K BaM. S Bcerga xoTena ObITh aKTPUCOH,
3Be3/101... Ho MHe He 1oBe3JIo - 51 paHO BBIILIA 3aMYK. . . Zivot v Moskvé je zcela jiny
nez ten, ktery Pokizo Zila ve své rodné zemi. Ve svém monologu dale divakiim popisuje
svij zivot a zvyky v Tadzikistanu: ,, 5 meumana 6vimo na cyene, nems, s oymaia - 6yoy
36e300u. Xomena yuumvcs 6 Uncmumyme Hckyccmea - HO MHe He N08e30, 5 6blulld
3amydic, MHe He Oblio 8ocemuaoyamu nem. Pooumenu xomenu. Y nac max npunsmo -
eciu pooumenu Xomsam - Huye2o coenamsv He Modceuls... Ilonmopa 2oda ocuna c
myoncem, bonvuue ne cmoena. Kax civtwmana myswiky - oviio max 6oavho, msxceno! Coin
POOUICS - U Mbl pazeenucs. A omoania cvlHa mame u CKA3aud, 4mo Xouy noCmynams 6
Hnuemumym HUckycemea. A eviyuunace u nocmynuna ¢ O01acmuoll 20poocKoil meamp
umenu Pyoaxu, 6 copooe Xopoe. Ilosezno. Ho nomom 6 Tadocuxucmane HaAvanacw
epascoanckasn eotina.*® Vzdy snila o tom, 7e bude hvézdou. Brzy se viak vdala a
s manzelem si nerozuméli. Jeji syn studoval v DuSanbe a neddvno také ptijel do Moskvy
za praci. V Moskvé pracuje jako prodavac v obchodé€. Jeho Zena a tiilety syn zustali v
Dusanbe. Pokiza se slzami v o¢ich a ismé€vem na rtech sd€luje divakim, ze je babickou.
Jeji monolog je velmi otevieny, upfimny a plny emoci. NestéZuje si na osud, ktery ji
v zivoté potkal. Naopak. Je rdda, Ze ma praci, vSechny Zivotni nastrahy s ismévem
pfijima a dokonce konstatuje, Ze nyni uz je jeji zivot sladky a je spokojena. Pokizo je
oblecend do ¢erveného svetru, Cernych kalhot a v uSich se ji tipyti ndusnice.

Druhou postavou hry Axwin-onepa je Abdulmamad Bekmamadov. Abdul zije
V Moskve¢ jiz ¢trnact let. Je mu Ctyficet Ctyfi let a je otcem tii déti. Jeho Zena zUstala
v Tadzikistanu, kde vychovava jejich syna a dceru. Penize, které Abdul v Moskvée
vydéla, posila doml rodin€, aby mohla nejmladsi dcera studovat na univerzité. Starsi

......

pouhé tfi dny a koncila v Tadzikistdnu valka, odjel za praci do Moskvy. V Tadzikistanu

% SHOBCKAS, M.: X mym MHe no6e3o...«AkviH-onepay 6 mockoeckom Teampe.doc dostupné z
http://www.fergananews.com/articles/7401
®THOBCKASL, M.: ¥ mym mne nosesno...«Axwin-onepa» ¢ mockosckom Teampe.doc dostupné z
http://www.fergananews.com/articles/7401
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pracoval jako muzikant a umélec a nyni v Moskvé dvanict hodin denn¢ pracuje na
stavbé. ,,51 cHavama moxyman: Kak s BO3bMY INIATENb rocie akkopaeona? Ho nudero,
KU3HB 3acTaBuia. [1osesno.’ Zivot, ktery pied Ctrnacti lety zacal v Moskvé zit, byl
zcela jiny, nez zivot umélce, na ktery byl zvykly v Tadzikistanu.

Za celych ¢trnéct let se zpét domua vypravil jen jednou a i tuto navstévu se mu
podatilo zrealizovat az napodruhé. Poprvé se totiz na setkani srodinou chystal tak
dlouho, Ze nestihl letadlo. Jeho vypravéni je upfimné a plné emoci: ,Ilpuneraro -
CMOTpIO, CTOUT OpaT C )KEHOM, U BO3JIe HUX JBOE MaybuuiieK. OJUH BEPTUTCS, U BUJIHO,
9TO €My HHYErO HEe MHTEPECHO, MMOTOMY YTO W Tama, 1 Mama TyT, C HUM. A Apyrou -
IOAAJICA BIEPEN, CMOTPUT HAa MeHs. M s ero y3Han, U OH MeHs y3Hai, MOU CbiH. 1 MbI

58 . . , Lo . , N ,
“** Rodina mu velmi chybi. Na scéné vystupuje upraveny a na sobé ma

OOHSJTHCh. ..
oblek. Vypravi s humorem a uréitym zivotnim nadhledem: ,,MbI ¢ Apyrom nokasaiauch
UM CTPAaHHBIMH - @ MBI HE €JIM YeThIpE IHS, KOHEYHO, OBUIH TOJO3pUTEIbHBIMH. .. [Toka
BCE B MIWJIMILIMY BBIICHUJIM, HAlll 110€3]] Ha MOCKBY yxe yien. Mbl JymManu - HaJlo €XaTh
nomoi. Cuaenu Ha Bok3aie. [Toomen yeaoBek, COpOCHII, YTO CIIy4MIIOCh. S ckaszal, 4To
HyHa pabora. OH cka3al - ecTb HOpMajbHas padora. Mbl o6panoBaucs. [Ipuxoaum -
HY>KHO pazo0paTh MojABaJI, TaM pabOThI HA YETHIPE Yaca ¢ mepekypaMmu. Mbl pajoBalluCh.
UYepes aBa 4aca Bce roTOBO, BeIXoauM - a riae Pycnan? Her Pycnana. Tonbko oxpaHa

>V Moskvé uz zazil riizné nastrahy, ale

BOKpYT. Pycnan 3abpay Bce Hallu JCHBIH. ..
vzdy se s nimi n&jak vypotadal a ptijima je. Dokonce jej jednou cestou z divadla na ulici
napadla skupina skinheadd. Na dalsi predstaveni pak dorazil se Sesti stehy na hlavé a
divakim se omlouval za sviij zevnéjSek s konstatovani, ze je to jeho vina: ,, I cam
BHHOBAT - PACCIAGHIICA, TOTOMY 9TO B IIOCIEIHEE BPEMst BCE Y Hero Xxopormo 6biro. <%
Tieti postavou dramatu Axein-onepa je muzikant Adzam Cakoboev. Pochazi ze
stejného mista jako prvni dva predstavitel¢ dramatu a v Moskvé pracuje jako pomocnik
malife. BliZz§i popis jeho osoby se vSak divakiim nedostava, jelikoZz monolog
pronasi pouze Abdulmamad a Pokizo. Adzam jejich monology doprovazi hranim na

tadZicky narodni hudebni néstroj.

¥ IHOBCKAS, M.: X mym MHe no6e3no...«AxviH-onepay 6 mockoeckom Teampe.doc dostupné z
http://www.fergananews.com/articles/7401.

% IHOBCKAS, M.: X mym MHe no6e3o...«AxviH-onepay 6 mockoeckom Teampe.doc dostupné z
http://www.fergananews.com/articles/7401.

% Tamté?.

% B Mockse Bosie METPO HEOHAIMCTHI H30WIM akTepa u3 Ta/KMKKCTaHa, 3aHaToro B npoekte Teatp.doc
dostupny z http://www.newsru.com/crime/13nov2012/nazibeatteatrdoc.html
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V pribéhu svého monologu hrdinové narazeji na témata, kterd jsou tésné spjata
s obecnou problematikou imigrantt. Casto vzpominaji na své rodiny, domov. Chybi jim
jejich blizei. S tim je spojené téma lasky, které je v monolozich velmi Casté. Trapi je
samota. Hrdinové divaky seznamuji také se zvyklostmi typickymi pro jejich rodnou zemi
a samoziejmé s tadzickou kulturou. Prostfednictvim divadelni hry Axwin-onepa maji
divaci moznost seznamit se s narodnimi nastroji, pisnémi, jazykem a kulturou imigrantti
z Tadzikistanu vibec.

Z4dny z imigrant nevede Zivot, jaky si pfal. Sedm dni v tydnu t&Zce pracuji, aby
vydélali penize pro sebe a své blizké. Zivot jim pfipravil fadu nastrah. Z Tadzikistanu je
vyhnala valka a v Moskv¢ také nevedou plnohodnotny zivot. Ackoliv jejich zivotni osud
neni pfili§ piiznivy, na nic si nestézuji. Zivot piijimaji se viemi nastrahami, které pro né
ptipravil. A pfedevSim je t¢8i, Ze nyni dostali moZnost vratit se na scénu a aspon jeden
den v tydnu se zivit uménim, které tak miluji. Navic je velmi t&§i, Ze jejich narodni
umeéni ocenuji pravé Moskvané: ,,Cka3aTh 4eCTHO, HUKOTJa OBl HE TIOJyMaJl, 9YTO KTO-TO
U3 POCCHUSIH 3aMHTEPECYETCs HallleH KyJIbTYpOM, U OYAyT CIyIIaTh MOE BBICTYILICHUE CO
cleHbl. B Toro 1Hs MeHs He HOKMIAeT 4yBCTBO PagocTH. o

Na zacatku inscenace kazdy pfichazi se svym hrnkem kavy, usadi se na zidle.
Krom¢ zidli a projektoru na scéné zadné jiné predméty nejsou. Kazdy z imigranth
vypravi sviyj Zivotni piibéh, monolog dopliuji zpévem néarodnich pisni ve svém rodném
jazyce. Text pisni v ruském jazyce béZi na promitacim platné za hrdiny dramatu. Béhem
predstaveni se scéna nijak neméni.

Monology hrdint jsou velmi pozitivni: ,,MOHOIOTH HEOKUJAHHO CBETIBIC, B HUX
I00pOTHI 3aMeTHO Ooublire, yeM ropeur. Jla, uM 3xmechk TpynHo. Jla, oHM Kak paOsl, 1a,
TUIATST KOMEWKH, TpaBsIT 1 0OMaHbIBaloT. Ho OHM BCe paBHO HE pa3y4yHiIMCh HU JIIOOHTH,
HU CTpajath, HU... eTh. OTKPOBEHHS MEPEMEKAIOTCS (POIBKIOPHBIMU «Iay3aMH» —
repor WTPAIOT Ha HAIMOHAJIBHBIX MHCTPYMEHTAX W WCHOJHSIOT TPAIUIIMOHHBIC IS WX
Hapoja TecHomneHus. bonblie HUYero He MPOHMCXOAMT... B 3TOM crekrakie BooOIIe
OTCYTCTBYET MOPAJIM3aTOPCTBO, MM TaM MOMBITKA KOTO-TO Pa3KalOOHMTh, CHIIPaTh Ha
gyBcTBaX. Hukakoro madoca ner.“® Svlyj pfibéh vypraveji s lehkosti, s hotkym
ismévem a nadsazkou. Styska se jim po roding. Zivot v Moskvé pro né neni jednoduchy,

ale pfresto jsou radi, Ze maji zamé&stnani a mohou zde Zit.

61 BAKO30/IA, X.: Murpantel O MUTpaHTaX Ha ClieHE MOCKOBCKOTO ,,Tearp.doc™ dostupné z
http://rus.ozodi.org/content/teatrdoc_migrannts_performance_/24575650.html.

2 BUTBULIKASL, H.: AkbiH-onepa: necan Murpantos dostupné z
http://www.vashdosug.ru/msk/theatre/article/69600/.
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4.2 Kompozice

Drama se skladéa z péti tematickych balad, které sttidavé prondsi Abdulmamad a
Pokizo. Balady jsou pojmenovany nasledovné: Kakx s npuexan ¢ Mocksy, Ha kaxot
cmpotike nyywe pabomams, Kuzno yoopwuywsl, Kax s e30un domou a Ilpo cmepmo.
Monology hlavnich hrdint, respektive Abdulmamada a Pokizo, jsou dokreslovany
tadzickou hudbou. Po skonceni kazdé balady spole¢né zpivaji tadzické pisné. Jak sam
Abdulmamad konstatuje v jednom z rozhovort pro tisk: ,,2T0 Halllu MECHH, CTAPHUHHBIEC,
MBI UX C IETCTBA 3HaeM. 63

Autorem pisni je znamy tadzicky skladatel a zpévak Daler Nazarov, v jehoz

pisnich najdeme fadu folkloérnich motivii. Pisné Nazarova jsou v Tadzikistanu velmi

popularni a ¢asto se objevuji ve filmech vyznamnych rezisért.

4.3 Nazev dramatu

Nazev divadelni hry Axwin-onepa ¢i bannada o muepanmax je malym ustupkem
ruskému publiku. Oznaceni Axwin neni v piipadé tadzickych imigrantti zcela na misté.
Slovo akyn ve skutecnosti oznacuje improvizujici basniky a pévce narodu stfedni Asie,
konkrétné Kazachstanu. Jednd se piedevS§im o pévce a basniky, ktefi rozSifuji ustni
lidovou slovesnost. Jak konstatuje Vsevolod Lisovskij, v navaznosti na toto uméni také
vznikl napad vytvofit dokumentarni hru Axein-onepa: ,I3nadaiibHO OBLIO SICHO, YTO
JOJDKHO — TOJIYYUThCS HEYTO JIOKyMEHTaldbHOe. I BO3HHMK BONpPOC, HACKOJBKO
JTOKYMEHTAIbHBI TeaTp MOXET OBITh HMHTEPECeH M IOHSATEH MHUrpaHTaM. TyT s
BCIIOMHWJI aKbIHCTBO - HMMIIPOBHU3ALMOHHYIO MM033mi0. B TamkukucraHe oHa OoJbine
pacrpocTpaHeHa 1Mo/I Ha3BaHWEM 0axIu, HaBepHOoe. DTO U eCTh JJOKyMEHTallbHas opma
MOCTAaHOBKH. B mpuHIMIE, 3TO TOXe pediekchss O KaKUX-TO CHIOMHHYTHBIX
NEePEKUBAHUAK, KOTOPOH MpHIAeTCsl Kakas-TO TPAJUIMOHHAs MYy3bIKalbHas (opma.
Haiitu monelt, ciararomux O6ajiaasl CTUXaMHM Ha PYCCKOM sI3bIKe, ObUIO CBepX3ajaueil,
MO9TOMY MBI HCKAJIH JIFOIEH XOTs ObI MPHUYACTHBIX K HAPOIHOMY IEHUIO, TIOA3UH, HO B TO

e Bpems KMBYIIMX 37eCh >KM3HBIO racrtapOaiitepa. HyxxHo Obuto, 4TOOBI 3TH JBa

% JHOBCKASL, M.: 4 mym mue nosesio...«Axvin-onepay 6 mockosckom Teampe.doc dostupné z
http://www.fergananews.com/articles/7401.
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«“®4 Ruské publikum toto uméni

00CTOSITENNLCTBA 0053aTENBHO COUYETATUCh B aKTepax.
dobfe znd a pokud se rozhodne zhlédnout predstaveni Axwsin-onepa, je mu na zaklade
tohoto nazvu jasné, co od n¢j mize ocekavat.

Naproti tomu nazev banraoa o muepanmax bychom mohli povazovat za
presnéjsi. Pokud vyjdeme z definice balady v teorii literatury, mizeme sni zcela
souhlasit v tom, ze se balada vyskytuje v hudbé&, v nasem piipadé v zanrech folklornich, a
muze mit socialni nadech. Paklize piihlédneme k podstatnéjsi ¢asti definice, ktera tika, ze
balada je lyricko-epicka nebo lyricka basen s ponurym dé&jem a tragickym koncem, pak
uz spojmenovanim balada v nézvu divadelni hry souhlasit rozhodné¢ nemuzeme.
Predevsim text divadelni hry neni verSovany a navic zivotni osudy hrdinl jsou sice
ponuré, ale rozhodné se k tragickému zavéru neschyluji. Naopak. Pokizo a Abdulmamad
li¢i vSechny strasti, které je v Zivoté potkali, ale usmivaji se nad nimi a zivot piijimaji

vcelku optimisticky.

4.4 Jazyk dramatu

V divadelni hie Axwein-onepa se prolinaji tifi rizné jazyky. Monology pronasi
hlavni postavy v ruském jazyce a pisné, kterymi jednotlivé ¢asti hry prokladaji, zpivaji
Vv jazyce tadzickém a Sugnanském. Sugnansky jazyk zastupuje jeden z pamirskych
dialektd. Pro srozumitelnost vidi divéaci pieklad do ruského jazyka na promitacim platné
umisténém vlevo za herci.

Postavy se vyjadiuji jednoduchou, prostou, béZn¢ mluvenou rustinou, ale mluvi
s ptizvukem, ktery prozrazuje, ze se jedna 0 cizince. Pouzivaji hovorovy jazyk. Casto
délaji chyby v ruském jazyce. Pouzivaji naptiklad Spatny rod: ,,Mbl OGHSIHCH — U KH3HB
Hayascsa noxoporree.” Obcas ve svém monologu zaméni pady: ,,Panbiie, 4Tod goexathb
10 MockBsl Hajio ObUTO criepBa goexaTh Ha moesne no CaparoBa. Korma s mpuexan
BMECTe C JpYruMH 3emiisikaMu B CapaToB, HaM HaJ0 OBUIO MEpececTb Ha MOCKOBCKHMA
noe3l. Mununus, 3aaepkaBlias Hac JUIsl IPOBEPKU JTOKYMEHTOB, coOpana 40 wmu 50
MacropToB TakUX, Kak 5. TeM, KTO MOBE3JI0, MOCIe MPOBEPKU YIAIOCh OBICTPO CECTh Ha
MOJTOMIEIIIHIA Yepe3 /IBa Jaca TOoe3]] U ImoexaTh Jajbine B MOCkBy, a s octaicsa. K Tomy

MOMEHTY, KOTJla MIJIMLKS BEpHYJIa MOW MacmopT, MOoe3] yuien, OWiIeT npomnai, a AeHer

% JIMCOBCKHUIA, B.: T eamp.doC: «AxvlH-onepay- He UCKYCCIE0 0 MUSDAHMAX, 4 UCKYCCEO MUSPAHMO8
dostupné z http://tjk.rus4all.ru/city msk/20120915/723366596.html.
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He ObUIO HH KOIEHKH, 4T00 KynmUTh HOBBIA Omiier Ha MockBy. CTOSIBIIMI Ha TeppoHe
KaBKasell MpeIIokKII 3apadoTaTh Ha OMIIET, HO TIOTOM, KaK 0Ka3aJioch, paboTy, KOTOPYIO
MBI cIeNali, He mojaiexana omare. OH npocto ucue3. Ham ymanock HaiiThm neHbru
JMIIG HA CIEIYIOUINH JIeHb, KOTJa T0e3]] C MOMMHU COOTCUCCTBCHHUKAMHU BEPHYJICS W3
Mockssl.“ Béhem svého monologu ob¢as zaménuji slova. Naptiklad Pokizo zacind svij
Zivotni pribéh slovy: ,,51 Bbiia Ha creny.“®® Misto slova ,, cyena “ chybné pouZila slovo
., cmena .

Tim, Ze na scéné jsou opravdovi imigranti, je jazyk dramatu autenticky a
predstaveni ptisobi na divaky mnohem silnéji, nez kdyby monology pronaseli rusti herci.
Pticemz otdzkou zistava, zda by viibec rusti herci byli schopni tak ziskany dokumentarni

material reprodukovat.

4.5 Socialni vyznam projektu

V ptipad¢ divadelni hry Axwsin-onepa je nutné zminit socidlni vyznam projektu,
ktery tato hra v ruském prostiedi bezpochyby ma. V soucasnosti se v Moskveé nachdzi
opravdu velké mnozstvi imigrantd. Kazdy navstévnik ¢i obyvatel Moskvy tuto
skutec¢nost eviduje. Dalo by se fici, Ze se metropole déli na dvé poloviny obyvatel, a sice
puvodni obyvatele a pristéhovalce. Migracni problémy neustale naristaji. ,,Hukro To9HO
HE 3HaeT, CKOJbKO TPYJIOBBIX MUTpaHTOB U3 crpaH FOxHoro Kaskasza u LlenTpanbHoii
Azun xuBet B Poccun u Mocke. OueBUAHO, UTO UX MUIUIMOHBI. [ToMHMO TOrO, 4TO 3TH
JIOAM JKUBYT B PEXHME IIOCTOSHHOTO HApyIICHHWs CBOMX UEJIOBEYECKHUX TIPaB,
MOJIBEPTatOTCS O€3KATOCTHON SKOHOMHUYECKOW JKCIUTyaTallud, OHH €Ille HaxOIITcs B
CUTyallud KyJabTYpHOH m3onsauuu. Co cBoeil HAalMOHAIBHOW TpaauLiueil OHU pa3/ieeHbl

«“66 Musime

TEPPUTOPUAIBHO, @ C TpaAulued CcTpaHbl MpPeObIBAHUS MEHTAJIBHO.
s Vsevolodem Lisovskim souhlasit v tom, Ze pro imigranty je Zivot v Rusku opravdu
velmi slozity. Autofi projektu Axwin-onepa i ostatni ¢lenové tymu divadla Teatr.doc se
snazi imigrantim pomahat riznymi zptisoby. Diky podpoie divadla a jeho znamych, bylo
mozné zaplatit hercim riizna povoleni, registrace a dokumenty, jejichz vyftizeni v Rusku

stoji nemalé penize.

% SHOBCKAS, M.: X mym MHe no6e3o...«AkviH-onepay 6 mockoeckom Teampe.doc dostupné z
http://www.fergananews.com/articles/7401.
% JHOBCKASL, M.: 4 mym mue nosesio...«Axwvin-onepay & mockosckom Teampe.doc dostupné z
http://www.fergananews.com/articles/7401.
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Za svuj velky ukol Vsevolod Lisovskij povazuje ziskani pozornosti i jinych
imigranti Zijicich v Rusku. Vstup pro né je proto na predstaveni bezplatny. To vSak
nesta¢i. Snazi se najit scénu, na které¢ by se predstaveni hrala. Mysli se tim samoziejmeé
stavby ¢i ubytovny, na kterych se pohybuje velké mnozstvi imigranti. Vzhledem k tomu,
ze pracuji kazdy den dvanéct hodin, je velmi slozité dostat tyto lidi do divadel. Cilem
projektu je tedy plnit urcitou socialni funkci. Na otazku, jakou socialni funkci ma tviirce
divadelni hry Axwin-onepa na mysli, odpovida: ,,3naere, s Iy 10 YHCTOMY TPOTYyapy H
MHE Kak-TO HEJOBKO, MOTOMY 4YTO s IOHHMMAlO, YTO 3Ta YHUCTOTa €CTh pE3yNbTaTr
JKCIUTyaTallid MUTPAaHTOB. YesoBeK, KUBYIIUKA B HOBOM JIOME, JIOJKEH OT/IaBaTh cebe
OTYET, YTO Paadl BO3BEACHUS STOTO 3JaHHS JIIOJIU ONPENEICHHOE BpeMsl HaXOIMINChH B
CIIOXKHBIX XM3HEHHBIX OOCTOsITeNbcTBaX. Ecnm Onaromapsi CHEKTAKIIO MOSBUTCS XOTb
KaKoe-TO MEXJIMYHOCTHOE OOILICHHWE MEXIy MUTpPaHTaMH W aOOpPHUIeHCKOH YacThio
HACEJICHHs, KOTOpasi MOCMOTPHUT CHEKTaK/lb, TO COIHMAIbHYI0 (DYHKIHIO MpOEKTa Oymy
cunTath BIIOMHEHHOI.“Y’ V tomto vyroku musime s jeho autorem zcela souhlasit. Ve
spole¢nosti, ve které Ziji pivodni obyvatelé spole¢né s takovym mnozstvim imigrantd, je
potieba, aby se k sobé lidé navzijem chovali slusné a uvédomovali si, jaké néasledky
opacny postoj pfindsi obéma stranam.

Loni se jeden z hlavnich hrdinti, Abdulmamad, rozhodl, Ze se vrati do své rodné
zemé a piedstaveni uz se na scéné doku nerealizuje. Balada o imigrantech vsak ma své
pokracovani v divadelni hie Axein-onepa 2. Po uspéchu, ktery méla prvni verze divadelni
hry, se Vsevolod Lisovskij rozhodl pro jeji pokracovéani. Tentokrat chce dat moznost
ztvarnéni hlavni role v této hie kterémukoliv imigrantovi, ktery o ni bude mit z4jem. Na
oficialnim webu divadla Teatr.doc vyzyva vSechny imigranty, aby vystoupili na scénu
divadla se svym piibéhem, ktery spole¢né hudebné ztvarni. I nadale budou v kazdém
predstaveni ucinkovat Pokizo a Adzam. Ostatni hrdinové budou v jednotlivych
piedstavenich rizni a divaci se tak mohou t€sit pokazdé na jiny Zivotni osud imigranta

v Rusku.

" IMCOBCKHUIA, B.: T. eamp.doC: «Axvln-onepay- He UCKYCCMEo 0 MUSDAHMAX, 4 UCKYCCNEO MUSPAHIOE
dostupné z http:/tjk.rus4all.ru/city msk/20120915/723366596.html.
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5 STRACH Z LASKY

V této diplomové praci jsme doposud analyzovali dvé dramata s riiznou
tématikou. V prvnim piipad¢ se jednalo o analyzu divadelni hry odrazejici zlocin, ktery
se skute¢né stal. Dale jsme analyzovali socialni dokumentarni drama reagujici na vazny
problém soucasné ruské spoleCnosti, a sice zivot imigranti v Rusku. Poslednim
dokumentarnim dramatem, jehoz analyzu provedeme, je drama A 6oroce n066u. TotO
drama se zabyva predevSim pocity lidi a mizeme jej tedy oznacit za predstavitele
psychologického dokumentarniho dramatu.

Autorkou divadelni hry A 6orocoy mobeu je Jelena lsajeva, vyznamna ruska
basnifka a dramaticka. Vydala sedm knih basni a dvé sbirky dramat. Ptispiva také do
Casopistt Hoswiti mup ¢i Cospemennas opamamypeus. Od roku 1992 je ¢lenkou Svazu
spisovatell. Jeji hry ziskaly fadu ocenéni, naptiklad divadelni hra Ilpo morw mamy u npo
mens ziskala cenu Tpuyme ®. Na scéné divadla Teatr.doc jiz byla pfedstavena fada jejich
dokumentarnich dramat, napsanych technikou verbatim. Jednalo se napiiklad o hry
Iepsuviit myosrcuuna, Doc.mop ¢€i jiz zminované drama IIpo moro mamy u npo mens. Jelena
Isajeva se ve svych dramatech zaméfuje na vztahy mezi lidmi. Nékdy byva oznacovana
za autorku dramat, po jejichz zhlédnuti ma divak pocit, Ze se pravé podrobil
psychoanalyze. Jeji hry odrazeji citové problémy spolec¢nosti, blizké kazdému
navstévniku divadla.

Inscenace divadelni hry A4 6owoce n066u byla v divadle uvedena v rezii Grigorije
Katajeva. Spise nez na poli divadelnim pusobi tento rezisér ve filmu. Premiéra
predstaveni se v divadle Teatr.doc uskutec¢nila jedenactého ledna roku 2010 a inscenace
je zatazena do stalého repertoaru divadla. Jedna se 0 jedno z nejdelSich piedstaveni doku.
Inscenace trva hodinu a tficet minut, coz je maximalni mozna délka dokumentarniho
dramatu.

Stejn¢ jako vSechna dokumentarni dramata, byla i tato hra napsadna na zakladé
vypoveédi realnych lidi. Jak sama autorka uvadi, text vznikl z rozhovora s kamaradkami a
lidmi se Spatnou zkuSenosti S partnerskym vztahem. Zaméfila se pfedevS§im na skupinu
rozvedenych lidi, ktefi necht&ji vstoupit do manzelstvi podruhé. Pfi analyze budeme
vychazet z textu divadelni hry, zvefejnéného Vv Casopise Hoswiti mup a z videozaznami

piedstaveni a recenzi, zvefejnénych na internetu.

% Ocenéni, které je uméleiim od r. 1992 kazdoroéns ud&lovano za vklad v oblasti literatury a uméni.
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5.1 Postavy

V divadelni hie A 6oroco nmo66u se objevuji postavy rizného pohlavi, véku a
spolecenského postaveni, ale vSechny maji jedno spole¢né, a to zkuSenost s neStastnou
laskou. Hlavnimi postavami divadelni hry jsou Ana se Sergejem a Nada s LjoSou.
Zamérn¢ postavy uvadime jako pary, které v dramatu tvofi. Stejné tak ostatni hrdinoveé,
jez se ve hie objevuji, jsou vétSinou predstaveni v paru. Ana a Nad’a jsou kamaradky a
kolegyn¢ z prace.

Ana je novinarka a pracuje jako redaktorka ¢asopisu. V pracovnim Zzivot¢ je velmi
uspésna, ten osobni uz vsak za Uspé$ny nepovazuje. S manzelem se rozvedla poté, co
zjistila, Ze je ji nevérny. Ana piedstavuje jednu z téch postav, které se dal§iho vztahu
boji. Nechce byt na nikom zavisla. Se svym byvalym manzelem ma malou dcerku.
V jejim zivoté se pred dvéma meésici objevila nova laska. Sergej je biolog a brzy odjizdi
do Norska pracovat na vyzkumu. Doposud se spolu stykali jen ob¢as. Po spole¢né
stravené noci se pak vzdy zase rozloucili. B€hem noci, ktera ptedchazela dni, jenz je
vV dramatu popisovan, ji Sergej vyznava lasku a pteje si, aby zacali spole¢ny Zivot pravé
v Norsku. Ana je zmatena, neumi se ve svych citech vyznat a pfedev§im ma strach: ,,Mue
Xouercs, Ho 51 00r0Ch. 3HaelIb, Belb OH HUYETrO y>KaCHOro MHE He ckazai. HaoOopor,
ckazan: “S tebs mobmo!” - a g BAPYr B Takoi yxac npunuia! CIOBHO I'poM cpeau
scHoro Heba! DX, Tak Bce YyJecHO ObLIO. . <% Atia se musi rozhodnout, zda zde viechno
opusti a odjede se Sergejem a dcerkou do Norska nebo se své lasky vzda a bude dal zit
svij zivot bez Sergeje.

Jeji kamaradka Nad’a zaujima k Zivotu zcela opaény postoj. Je si jista tim, ze
lasku v zivoté nepotiebuje a city by ji jen ptekazely. Uz tii roky ma milostny pomér se
svym sousedem. Kazdy ctvrtek vecer si zavolaji, aby si na patek domluvili schiizku.
V patek se setkaji, uziji si spolu a zase dal ziji kazdy sviyj vlastni zivot. Svému okoli
Nad’a tvrdi, Ze jde pouze o fyzickou pfitazlivost a navzdjem si pomahaji S uspokojenim
urcitych lidskych potteb, ale city v jejich vztahu nehraji Zadnou roli. Avsak ve chvili, kdy
Nad’a zjisti, ze jeji Ljosa si nasel jinou Zenu, za¢ina si uvédomovat, Ze jej miluje.

V dramatu A4 6orwoce mobsu vystupuje fada dalSich postav. Seznamujeme se
napiiklad s byvalym manzelem Ani, jeji matkou, dcerou, sousedkou. Z pracovniho
prostiedi je to jeji nadfizend Tamara Nikolajevna Sevcova, sekretaika redakce a dalsi

kolegové z prace. V ramci svého zaméstnani se Ana setkavé s fadou umélcti a znamych

69 HNCAEBA, E.: A 6010cb m066u. Hosserid mup 2008, Ne 10, ctp. 4.
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osobnosti, jejichz problémy s laskou se v dramatu také objevuji. Ve hie vSak vystupuje i
fada osob, které nejsou bezprostiedné s zivotem hlavnich hrdinti nijak spjaty. V dramatu
jsou pak napiiklad oznacovani jako Jesywra, Ilepsviti myscuuna, Kenwuna, Taxcucm
apod. Vétsinou se jedna o rtzné pary, které hrdinové potkdvaji na ulicich a Vv jinych
Castech mésta nebo jednotlivce, jez vSak o svych partnerskych problémech oteviené

mluvi.

5.2 Téma a déj

Jak uz z nazvu vyplyva, téma divadelni hry 4 6oroce n1066u je spojeno s laskou.
slovem a pfesnéj$im urcenim tématu slovo 6orocs. Hlavni roli hraje ve hie spise strach.
Jedna se o strach nejen z lasky, ale i strach z jakékoli Zivotni zmény, strach komukoli
duvétovat a sblizit se s jinou osobou. V centru pozornosti jsou lidské vztahy, milostné
problémy a spole¢né souziti lidi. Veskeré dialogy jsou vé€novany problémim spojenym
s laskou a strachem z ni. VSechny Zeny, které ve hie vystupuji, mluvi jen o lasce. Jakoby
jiné problémy nez trable s laskou neexistovaly. Zadna jina témata se ve hie nerozebiraji.
Paradoxem je, Ze postavy tohoto dramatu na jedné stran€ po lasce touZzi, ale zaroven se
citi boji a nechtgji trpét. Casto se v dialozich opakuji véty dokazujici, Ze hlavnim
tématem divadelni hry je opravdu strach:

,»H0 s 60r0Cch! S 60IOCH, YTO BIIOOIIOCH, a... HE TIONYUYUTCA. A S TOUYHO BIIIOOJIIOCH — U
BOT KaK pyOe, mociie KOTOpOoro oOpaTHO yKe Henb3s. A y MeHs Oojblle HEeT CHJ Ha
0610M. Y MEHS TOJIBKO Ha CUACTIHBYIO OG0B CHITBI €CTh. '

,,Hy, nanbIine Obl y)Ke Hayalloch BCE... CHJIbHO. Y MEHS HET HEPBOB MOTOM Ha YXKacChl
BCsikUe. S Kak MpeICTaBIIi0, YTO BIPYT Y3HAIO, YTO OH eIlle ¢ KEM-TO CIUT. 3/1eCh ke, U3
HalluX... Hy, HE Mory!“71

Auns. ,, Twl ero mo6ums?*
Xynoxnura. ,,51 cebe 3amperniar. . 12

To, ¢eho se skute¢né lidé v lasce boji, popisuje v liceni svého strachu jedna z kamaradek
Ani:

,,JJF00BH He 00r0Cch. boroch HemooBm.“"

" UICAEBA, E.: 4 6010c n1066u. Hobiit mup 2008, Ne 10, ctp. 13.
n HNCAEBA, E.: A 6010cb m066u. Hoserid Mmup 2008, Ne 10, ctp. 15.
2YICAEBA, E.: 4 60i0ce n1066u. Hosbiit mup 2008, Ne 10, ctp. 19.
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To je jen nekolik ptikladl z vypovédi zenskych hrdinek phry. V podani muzskych hrdint
je to spiSe strach z toho, Ze se do nich zena zamiluje: ,,Eciiu Ob1 310 “npocrto Tak”, s 6 He
TopMmo3ui. Ho s 60rock, 4TO 3TO “HE MPOCTO TakK”’, YTO TYT YETO-TO TIIyOKe. A MHE
IyO’ke He Ha0. Sl B poluIbiid pas efne BHDKIIL

Vsechny postavy se lasky boji predem. Odmitaji jakékoli city diive, nez viibec
nékoho poznaji. Na zaklad€ zkuSenosti hrdint pro n€ laska znamena hlavné nebezpeci a
bolest. Divadelni hra A 6oroce 11066u je plna emoci a pociti. Misi se v ni strach, kiik,
bolest, laska, touha a fada dalSich pocitl spojenych s timto tématem.

D¢j dramatu se odehrava v Moskvé. Divadelni hra zac¢ina ranem, ve kterém se po
spole¢né stravené noci probouzi milenci Ana a Sergej. Toto probuzeni se od téch
ptedeslych zna¢né lisi. Poprvé Sergej zistal u Ani celou noc a rano spoleéné snidaji.
Podle slov jeji kamaradky to ma velky vyznam: ,,Eciun MyxunHa HE YXOOUT HOYbBIO, a
OCTaeTcsi TMO-CEeMEHHOMY 3aBTpaKaTh, 3HAYUT, ATO YTO-TO YyXKe 3HA4UT. Bo BCskom
cilydae, Thl €My YK€ HE€ 4UyKas, €My XO4YeTcsl JJIHUTh OOIIeHWEe, HECMOTPS Ha TBOM
3acraHHBII BH M BCe Takoe. Belib ¢ yTpa ThI He Takas KpacoTka, Kak ¢ Bedepa.“> V noci
Sergej Ani vyznal lasku a chce, aby s nim odjela zit do Norska, kde Sergej povede
biologicky vyzkum. Nésledné se odehrava den redaktorky, ktera se musi rozhodnout, zda
vSe, co v Rusku ma, opusti a odjede Zit novy zZivot, nebo zda sviij stary zivot ménit
nehodla a radéji Sergeje necha jit. Ana vyrazi do prace, nasledné do filmového studia
udélat rozhovor se zndmou herecCkou, poté na vystavu fotografii své kamaradky. Na
vystavé Ana potkava Nadina LjoSu s jinou Zenou. Pravé to je ten moment, diky kterému
Nad’a na tento den nikdy nezapomene. Po vystaveé odjizdi ke své matce vyzvednout si
svou dceru Suru a veder obé piijizdi spoleéné domii. B&hem dne dostavé spoustu rad od
svych znamych, jak by se méla zachovat, zda méd nebo nemd z Ruska odjet. Po navratu
domt ji vold Sergej, Ze je na cesté k ni. Je to také prvni den, kdy k ni pfijel, kdyz byla
Sura doma. Zarovei i posledni. Nadi vola Ljosa, Ze v patek nepiijde a rozchazi se s ni.
V tu chvili si Nad’a uvédomuje, ze jej celé ty tii roky milovala.

V divadelni hie se odehrava nékolik linii soubézné. Jsou zde vykresleni rizni lidé
a vztahy mezi muzi a Zenami. VSechny tyto jednotlivé vystupy spojuje piibéh Ani a
Sergeje. Drama vSak nestoji na tom, zda se Ana rozhodne se Sergejem odjet ¢i nikoliv,

ale poukazuje spise na skute¢nost, ze laska a strach patii k zivotu kazdého c¢lovéka.

" UICAEBA, E.: A 6010c n1066u. Hobiit mup 2008, Ne 10, ctp. 20.
"*MCAEBA, E.: 4 6010cb 11066u. Hosbiit mup 2008, Ne 10, ctp. 10.
® HNCAEBA, E.: 4 6010ce m066u. Hoserid mup 2008, Ne 10, ctp. 1.
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Dulezita jsou vSechna setkani a jednotlivé zazitky muzii a zen s laskou, které se Vv
dramatu vyskytuji. Jde o urcity vykiik strachu dnes$ni generace. Kazdy dialog ma ve hie
n¢jaky smysl a potvrzuje strach lidi projevit jakékoliv city. Co je vlastn¢ zékladem
divadelni hry 4 6orocw ar066u se popisuje na internetovych strankach divadla Teatr.doc:
,»s1 60t0ch M00BU! — MpHU3HAHUE, KPUK, HIETIOT, Ipock0a o momommu. CTpax B KOTOPBIHA
pa3 mepexuTh JOO0OBHYIO Heynady, 0oib, pasouapoBanue. Cexc — ma. JlymeBHas
0JM30CTh — HET. B ocHOBE mbechl — peasibHble UCTOpUU Jrojeh. ['epon — OH u OHa —
BCTPEUAIOTCA M YTPOM pacCTalOTCs, MPOXHUBAsl JIeHb MO OTAenbHOcTH. OHM TOKa He
3HAIOT, JIFOOST JIH APYT Apyra. Y HeM3BECTHO, BCTPETATCS JH OHM BHOBB.“ ° Lidé jsou si
cizi a boji se projevovat jakékoliv city. Milovat fyzicky dokazou vSichni, ale z duSevniho
sblizeni maji obavy.

V dramatu se Nad’a opira o tdaje ze statistiky, podle kterych se Rusové svym
myslenim odliSuji od jinych narodd. Strach zlasky komentuje témito slovy: ,,Ilo
CTaTUCTHKE B CKaHAWHABCKUX CTPaHaX pa3BEACHHBIM MYKYMHAa 4Yepe3 HECKOIBKO
MECALEB JKEHUTCS, a Pa3BEJCHHAS JKCHIIMHA MaKCHMyM Yepe3 TroJ OISATh BBIXOIUT
3aMyX. A y Hac rogamu mpotieMa He pemaercs. 3Haere modemy? Y Hac TpeOOBaHHS
JIPYT K JPYTy 3aBBIMICHHBIC. MBI HE PeaibHOCTBIO XKuBeM, a maeanamu. ' Dle jejiho
nazoru rusové neumi zit realitou, ale Ziji idedly. Proto jim po Spatné zkuSenosti déle trva,
nez Si K sobé pusti blize n€koho dalsiho.

Ve hte se setkavame s riiznymi podobami vztahti a lasky, pokud je viibec laskou
mizeme nazyvat. Seznamujeme se se vztahy a laskou mezi manzely, dale se vztahy
milencil, kolegli v praci, sousedli. VSechno jsou to situace, které z vlastniho Zivota znadme
a v nasem okoli se s nimi ¢asto setkavame. Jedinou opravdovou laskou se v dramatu zda
byt laska mezi matkou a jejim ditétem, jak dokazuje rozhovor mezi Aiou a jeji dcerkou:
Ans: ,Ilyp, a ecnu 661 MBI yeXalH *KHUTb B COBCEM JIPYT'YIO CTpaHy?*

[lypka: ,,B coBceM apyryro?*

Amns: ,,J1a. Tebe ObI He xaNKO OBLTO OpOcaTh CBOMX MOAPYXKEK, 0a0yIIKy?..
Hlypxa: ,,A TbI ObLTa OBI CO MHOI?*

Ans: ,,Koneuno.“

[Mypka: ,,Hy u xopomo.

Ans: ,,Ho TBI Beab BX TOXKE JIFOOHIIE.

"® TEATP.DOC: A 601ocw nio66u dostupné z http://www.teatrdoc.ru/events.php?id=13
""YICAEBA, E.: 4 60i0ce n1066u. Hosbiit mup 2008, Ne 10, ctp. 29.
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Hlypxa: ,,51 Te6st GomnpIe Beex Jiroouo.

Tak dokazou milovat pouze déti. Hlavni je, ze clovek, kterého miluji je s nimi, a nic vic

nepotiebuji.

5.3 Forma a jazyk

Divadelni hra 4 6oioce 11066u za¢ina monologem Nadi, kamaradky Ani.
Prostfednictvim tohoto iivodniho slova ¢tenaii vysvétluje, pro¢ ma potiebu se praveé o
tento den podélit: ,,9T0T o1MH AeHb U3 )KU3HHU MOEH MOAPYTU BMECTHII B ce0sl BCe ee
MIePESIKUBAHUS TTOCIIEAHNX JIeT. He TONbKO ee, 1 MOU, B IPYTHX JIFOJICH - 110 KacaTeIbHOM.
Bcest aTa 6e3Hamera CKOHIIEHTPUPOBAJIACH, YIUIOTHUIIACH, TTIOBHUCIIA B BO3AYXE, U
PaspsAUTh €€ MOXKHO OBLIO TOJIBKO OJHUM U3BECTHBIM MHE CIIOCOOOM - IPOTOBOPUTH,
0003HAYHTh, PACCPENOTOUYUTH. .. IOITOMY MBI C HEH U CTaJId TOBOPUTH 00 ITOM,
TOBOPHJIN, TOBOPHIIH, TOBOPHIIH, & COOCTBEHHO, U JI0 CUX MOp ToBOpuM... ClioBa - Takas
cniacutenbHas Bemlb. OHU, Kak BOJa, BCEr/la HalAyT Jla3elKy, HUITOUKY ApUaaHbl, IJI0XO0
3aKyMOPEHHYIO OAHKY U - BBIIUIECHYTCS, BBIBEAYT, YKAXKYT IYTh, €CJIH BOBCE HE B3OPBYT.

“"¥ Tento den mé&l v Zivot& obou postav velky vyznam.

Ho s10 KpaiinocTh.

Veskeré dialogy 1 monology této hry se tykaji trdpeni s laskou a strachu z ni. Pti
¢teni dramatu ma Ctenar pocit, ze v tento den lidé nikde na svété o nicem jiném nez o
lasce nemluvili. Jde o dialogy mezi muzi a Zenami ¢i mezi zenami. Tyto dialogy jsou
prokladany monology jednotlivych hrdinii, ve kterych popisuji, jaké pocity prozivaji.
Oteviené mluvi o sexu a riznych milostnych praktikéach.

Text Jeleny Isajevy je komponovan tak, ze vypravétem dramatu je Nad’a. O
ostatnich postavach dramatu mluvi v ER formé¢, o své postavé v ICH formé. Jednotlivé
dialogy postav uz potom v ICH form¢ pronasi pfimo hrdinové hry:

Hans (B 3an). ,,B nBeps 3BOHAT. AHSI OTKpBIBAET, B KBapTHPY BXoauT Cocenka -
XyZICHbKas )KCHIIIHA JIET IBAJIIIATH TISITH B JJOMAIITHEM XaJlaTe U TallOYKax, C TPYCTHBIM
JIUIIOM.

Cocenka: ,,M0xHO, g ¢ TOOOH HOKypIO?“SO

Jazyk dramatu je jednoduchy, jde o hovorovou, béZn¢ mluvenou rustinu.

" UICAEBA, E.: A 60toc n066u. Hossrii Mup 2008, Ne 10, crp. 32
" YICAEBA, E.: 4 601oce nio66u. Hossiit mup 2008, Ne 10, ctp. 1.
8 MICAEBA, E.: 4 6010cb 1066u. Hosbiit mup 2008, Ne 10, ctp. 30.
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5.4 Inscenace

Inscenace, kterou v divadle Teatr.doc reziroval Grigorij Katajev, se od textu
divadelni hry Jeleny Isajevy v mnohém lisi. Jak sam konstatoval, text mu slouzil spise
jako osnova a uréeni tématu.

V nekterych momentech se rozhodl vice angazovat muzsky prvek, kterého bylo
V pivodnim textu velmi malo. V piivodnim textu byly jednajicimi postavami prevazné
zeny. Kromé¢ Aniného byvalého spoluzika, ktery v soucasnosti pracuje jako taxikar a
vezl ji na vystavu, mély problémy s laskou a strach z ni pouze zenské hrdinky divadelni
hry. Grigorij Katajev poupravil také syzet. Hlavni postava Ana se jiz nerozmysli, zda by
m¢éla se Sergejem odjet zit do zahrani¢i ¢i nikoliv, ale zda ma zdstat se svym stavajicim
pritelem nebo se Sergejem, do kterého se nedavno zamilovala. Stejné tak postava Sergeje
je vpodani Katajeva obklopena dvéma zenami. Udrzuje milenecky pomér
s osmnactiletou divkou, ale poté, co poznal Afu, za¢ina svilj pomér prehodnocovat.

Zmeénila se také forma. V ptivodnim textu postavy nejednaji, ale vedou pouze své
monology ¢i dialogy s dalSimi postavami. Ve, co je obklopuje, co praveé dé€laji, co vidi,
komentuje v textu hry Nad’a. V inscenaci, ktera byla zrealizovana v divadle Teatr.doc, uz
jednaji postavy samotné.

Grigorij Katajev je spiSe filmovym rezisérem, coz se odrazilo i v této inscenaci.
Uplatnil v ni techniku filmového stfihu a pojeti inscenace pfipomina film. Inscenace
boroco mwobeu je doplnéna na riznych mistech hudbou. Naptiklad slova, kterad
Vv puvodnim textu méli Septat muzi, zazni v inscenaci v podob¢ pisné: ,,5I Teds mooIIO.
Tsl moegems co MaoM? S Te0sa mro0mro0. S Tebs mro0mro. Tel moegems co MHOM? S Tebs

1
mobmo. S Tebs mobmo. S Tebs moomo.

Jednotlivé dialogy a monology postav
zinscenoval jako zabéry z filmu, které plynule prechazi a navazuji na sebe. Pfedstaveni
doplnil o zvuky a hudbu, protoze s pouzitim svétla a hudby se méni atmosféra stejné jako
ve filmu. Tim se A 6orocy 066U stava vice iluzivni nez jiné inscenace divadla Teatr.doc
a vmnohém tak nedodrzuje pravidla sepsdna v manifestu, kterymi jsme se zabyvali
Vv kapitole vénované divadlu Teatr.doc.

V inscenaci hraje sedm hercti. Kromé hlavnich hrdinti Sergeje a Ani se ostatni
postavy stiidaji a zastavaji ve hie rizné role. Té€chto sedm hercli na scéné predstavuje

neuvéiitelnych tficet osm postav. Predstaveni Grigorije Katajeva bylo uvedeno také

V Moskevském mezinarodnim domé hudby.

81 NCAEBA, E.: 4 6010ce m066u. Hoserid mup 2008, Ne 10.
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Ackoliv predstaveni zpracovava téma citové velmi slozité a naro¢né, inscenace je
velmi ziva. Nékteré momenty dokonce ptsobi komicky a ve vysledku je inscenace
humorna.

Inscenace Grigorije Katajeva neni pro zanr dokumentarniho dramatu typicka. Jak
uz jsme zminovali vyse, rezisér doplnil inscenaci o hudbu a je vni mnohem vice
dramatickych situaci a jednajicich postav, nez jsme u dokumentarniho dramatu zvykli.
Stejn¢ tak délka predstaveni dle zdsad dokumentarniho dramatu piedstavuje hranicni
mez. Zasadni prvek dokumentarniho dramatu je vSak zachovan. Divadelni hra A 6orocs
mobsu vznikla na zaklade vypovédi redlnych postav a evokuje emoce skute¢nych lidi.

Autorka textu dramatu, Jelena lIsajeva, hodnoti svou hru témito slovy: ,,9to
CIIEKTaKJIb, BO3HHMKIIMKA W3 Oecel ¢ JIIOAbMH, IMO33JU Y KaXJIOro M3 KOTOPBIX —
HETaTUBHBINA JIIOOOBHBIA OIBIT, U OH MEMIACT OBITh XKMBBIMH, POXKIACT CTpax IMepes
CHEAYIOUIMM 3MOIMOHAJIBHBIM MOTPSICEHUEM. B KakOH-TO MOMEHT s OCO3HaJa, YTO 3TO
npobiemMa MOKoJeHHs. YeIOBeK-OJMHOYKA MOXKET TOYTH BCe — paboTaTh, NPYKHUTH,
JIaKe ecTh, 3akazaB eny uepe3 HHTepHET, T.e. HEOOXOIUMOCTh HSMOIUOHATBHOM
KOMMYHHUKAIIMM OTHAJaeT, M O3TO CTpamHo. Jlymas, 4YTo COXpaHSOT cels, IO,
HANpPOTHB, Ce0sl Pa3pylIaloT, YOUBAIOT PAaBHOAYIINEM, 3aMKHYTOCTBIO, OJIMHOYECTBOM,

“82 \/ tomto vyroku

9TO0 oOmuTeabHbIe 30MOU. M GOSATHCS HYKHO 3TOrO, a HE JIOOBU
musime s autorkou zcela souhlasit. V soucasné dobé modernich technologii a masmédii
spolu lidé komunikuji velmi malo a odcizuji se svym blizkym.

Jelena Isajeva touto divadelni hrou nereaguje na konkrétni udalost. Neotvira
zadny politicky ani socialni problém. Poukazuje vSak na jev, ktery je pro moderni
spole¢nost typicky, ale vétsina lidi si jej ani neuvédomuje. V soucasnosti se lidé uzaviraji
do sebe, neumi oteviené vyjadfovat své pocity a odcizuji se navzijem mezi sebou.
Vytraci se vzajemné vztahy, lidé jsou osamoceni, boji se pfipustit si k sobé kohokoliv
blize. Téma se netyka jen ruské spoleCnosti, ale jde o globalni problém, ktery odrazi

moderni dobu, ve které Zijeme.

8 TEATP.DOC: A 60iocw n066u dostupné z http://www.teatrdoc.ru/events.php?id=13.
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6 SHRNUTI

Divadlo Teatr.doc, které na své scéné piedstavuje repertoar v zanru
dokumentéarniho dramatu, predstavuje vV soucasnosti velmi vyznamnou divadelni scénu
v Rusku. Sklepni mistnost vV panelovém domé se ¢tyimi ¢ernymi opryskanymi sténami,
s nékolika misty k sezeni, prostfedi netknuté¢ modernim vybavenim. Pro mnoh¢ je urcité
zahadou, jak si mohlo prave toto misto ziskat tak vyrazny obdiv divakl a médii. Tim
spise, kdyz je to divadlo, ve kterém ,,se nehraje®.

Domnivame se, ze viibec nezalezi na tom, jak jsou prostory divadla zafizeny, ale
hlavnim divodem uspéchu divadla Teatr.doc je repertoar se svou svébytnou estetikou a
tématikou, ktery je na scéné divadla piedstavovan. Na scénu divadlo Teatr.doc uvadi
divadelni hry v Zanru dokumentarniho dramatu, vytvofené technikou verbatim, tedy
divadelni hry napsané na zakladé vypovédi skute¢nych svédkt. Z uvedenych faktickych
podkladl a analyz vybranych dokumentarnich dramat vyplyvaji spole¢né znaky
dokumentéarniho divadla, diky kterym je tento zanr jedine¢ny.

Nejdalezitéjsi roli hraje v dokumentarnim dramatu slovo. Proto také podtitul
herct, je v divadelnich hrach napsanych technikou verbatim vypovéd’ hrdint. Tim spiSe,
jde-li o vypoveéd podlozenou svédectvim realnych postav. Dilezité je také to, Ze jazyk
nepodléha Zadné korektufe ani cenzufe a na scénu se dostavaji pfesnd vyjadreni redlnych
lidi, kterych se téma tyka. Jde tedy o jazyk Zivy se vS§emi chybami a specifikami, které
k dané skuping lidi neodmyslitelné patii. Vypovédi v divadelnich inscenacich textu jsou
navic podtrzeny vyraznou mimikou a gestikou hercti. S tim je spojena i nelehka herecka
prace, pii které musi dokonale znat ¢loveka, jehoz roli hraji a diikkladné se naucit veskery
dokumentéarni material s nim spojeny. Prostfednictvim dokumentarniho dramatu se i
herci rozviji, odkryvaji své vnitini pocity, dostavaji se hloubéji k sobé samému. Musi
plné kopirovat postavy, které na scéné¢ predvadéji a k tomu je potieba zazivat stejné
pocity, které zazivali i hrdinové, které jejich herci hraji. Herci divadla Teatr.doc navic
nehraji za odménu v podobé¢ finan¢niho honorafe, ale pro ziskani vice hereckych
zkuSenosti a pro svij vlastni rozvoj.

Monology ¢i dialogy postav jsou velmi oteviené. Dulezity je vnitini svét cloveka,
jeho myslenky a pfedevsim pocity, které proziva. Vypovédi jsou upiimné a hrdinové

dramat jejich prostfednictvim piedavaji své emoce divakim. Autofi dokumentarnich

58



dramat se snazi S minimalnim pouzitim techniky pfedat maximalni prozitek
z predstaveni. Dokumentarni dramata vytvari sam zivot a nositelem materialu je ¢lovek.

Na scéné divadla Teatr.doc se nerealizuji pfedstaveni, ktera by odrazela pouze to
krasné, kouzelné, k cemu se uméni piiklani. V divadle Teatr.doc vznikaji pfibéhy
inspirované zivotem, skutecnosti. K zivotu kazdého ¢lovéka patii 1 zazitky nepiijemné a
bolestné. Je potieba vidét vse, co se okolo nés d€je a neizolovat se od okolniho svéta.
Vsechny tyto Zivotni nastrahy a problémy lidi jsou vSak podavany s urcitou lehkosti a ve
vysledku vznikaji velmi humorna ptedstaveni.

Spole¢na jsou dokumentarnim dramattim také témata. Divadelni hry vytvorené
technikou verbatim reaguji na aktualni problémy spole¢nosti. Autor dramatu si vybira
konkrétni udalost, nebo problém tykajici se urcité skupiny lidi, popt. globalni problémy
spole¢né vSem lidem. Na scén¢ se tedy realizuji témata tykajici se problémi, které nas
denné obklopuji, jsou vSude kolem nas, ale ne vzdy je chceme vidét a piipoustét si je.
Divadlo timto zptisobem odrazi realitu. Neboji se uvadét na svou scénu také tabuizovana
témata a reflektuje veskeré spolecenské déni.

Pro shrnuti hlavnich zasad a principi dokumentarniho dramatu uvadime reakci
Casopisu Teatr. na souCasné dokumentarni drama: ,,A eciu s BCE-TakM CIIPOIIY: YTO
TeaTp MpeMIoKHUT B 3moxy 3D, mudpoBoro KMHO U BceMupHOU cetu? I'e ero mecto B
HOBOM MHpe? DKCHEpHUMEHTHI M0 CKPEIIMBAHMIO TeaTpa C JIa3epHBIM IOy M BCIKUMH
MYJIBTUMENA — CMeliast, HO Oe3yclelrHas IMOIMbITKa, KOTOpasi TOJKAaeT MEeHs KakK pa3 K
o0paTHOMY BBIBOAY: B HOBOM CBEPXTEXHOJIOTHYHOM BCEJIEHHON CIIEKTaKIU WIrpaTh
Heneno. OIHAaKo Jaxe B HEH HE3aMEHUM TeaTp, KOTOPBI JKEPTBYET 3pENUIIEM U JTaxe
MCKYCCTBOM IPUTBOPCTBA JJIs TIIABHOTO CBOETO mpeumyinectBa. OHO — B EpEKUBAHUU
HETIOCPE/ICTBEHHBIX KOHTAaKTOB. C 4eIOBEKOM, C MCTOpHEi, ¢ mpocTpaHcTBOM. [loObrua
He]TH, BEeTEpaHbl CLICHBI, CHHAPOM JlayHa — cTapaHHSIMHU HCKYCCTBa BCE 3TO y3HAIOT KaK
KH3Hb, & HE TOJBKO KaK MH(OMOBOA. BOT M BBIXOIMT, YTO eciH Mpexie Tearp ObLI
0o0MaHOM, TO CETOJIHS OH peajbHel, yueM Hama nudpoBas peam)Hocn,.“83 Dokumentarni
drama a divadlo Teatr.doc obraci divadlo tvafi k realité a napomaha k vytvoreni jazyka
adekvatniho k dobé&, ve které zijeme. Bourd zed’ mezi hercem a divakem, vymySlenymi
postavami a skutecnymi lidmi.

Jak jsme uvedli vyse, divadelni hry napsané technikou verbatim a dokumentarni

drama v dnesni podob¢ maji koteny ve Velké Britanii. Na ¢innost Londynského divadla

8 XUTPOB A.: Aumuasamap dostupné z http://oteatre.info/antiavatar/.
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Royal Court navéazalo moskevské divadlo Teatr.doc. V Ceské republice zatim Zadna
divadelni scéna, ktera by do svého repertodru uvadéla pouze dokumentarni dramata, neni.
Nékolik vlastnich dokumentarnich dramat bylo zinscenovano pouze na scéné
Brnénského divadla Feste.

Otazkou vsak ziistava, nakolik jsou hry v Zanru dokumentarniho dramatu
reprodukovatelné a ma-1i viibec smysl piekladat napiiklad ruské dokumentarni hry do
jiného jazyka. Muze pak herec ztvarnit tak dokonale postavu, kterou hraje se vSemi
jejimi charakteristickymi rysy? A pokud se nejedna o slova samotného hrdiny, ale o
jejich preklad, mize pak takovy pieklad vypovédi hrdiny ptisobit stejné vérohodné?
Domnivame se, Ze v této otdzce hraje dilezitou roli t¢éma her. Pokud bychom chtéli uvést
na ¢eskou scénu napiiklad posledni analyzované drama 4 6oroce ato6su i jinou hru,
reagujici na urcité globalni problémy, pak by zajisté takové téma ceského divaka zaujalo.
Pokud by vsak $lo o divadelni hru na téma spojené s ruskymi realiemi, které pro nase
prostiedi nejsou typické, pak by pro ceského divaka takovato divadelni hra nemusela byt
zajimava. Na druhou stranu hlavnim znakem dokumentarniho dramatu je skute¢nost, Ze
je drama vytvotené na zakladé vypovédi realného ¢lovéka a jazykem, ktery je pro tohoto
Clovéka typicky a autenticky. V pripadé, Ze budeme piekladat ptivodni dokumentarni

material do jiného jazyka, mohla by postava ztratit na své autenti¢nosti. Domnivame se

vvvvvv

vvvvvv

samotného hrdiny, tak i jeho monologu.
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ZAVER

Dokumentarni drama je na soucasné ruské divadelni scéné vyznamnym zanrem.
Zamérem této diplomové prace bylo odhalit zakladni znaky a specifické rysy tohoto
zanru a metody jeho vzniku na platformé moskevského divadla Teatr.doc. Ziskané
zavery se opiraji o faktické a teoretické poznatky a analyzu vybranych divadelnich her,
kterymi byly autorsky projekt Konstantina Kozevnikova Iloxuwenue, dale divadelni hra
na téma imigrantl v Rusku Axwsir-onepa a psychologické dokumentarni drama zabyvajici
se strachem lidi z lasky A 6orocw n0b66u.

Nejprve jsme pozornost vénovali zanru dokumentarniho dramatu obecné.
Zam¢iili jsme se na jeho historicky vyvoj, jelikoZ se domnivame, Ze tento vyvoj mél
vyznam pro dne$ni podobu dokumentarniho dramatu realizovaného na scéné divadla
Teatr.doc. Dale v této praci popisujeme metody vzniku a techniky pouzivané pii psani
takového dramatu. Jelikoz se tato diplomova prace zaméfuje na piedstaveni
dokumentarniho dramatu na platform¢ divadla Teatr.doc, zafadili jsme dale kapitolu
vénovanou ¢innosti tohoto divadla. Pozornost je vénovana estetice divadla, ale také
druhtim dokumentarniho dramatu na jeho scén¢ a jeho hlavnim protagonistim. Na
zakladeé poznatki z vySe uvedenych kapitol nasledné prechdzime k analyze vybranych
dokumentarnich her jak po strance obsahové, tak 1 jazykové.

K analyze jsme si vybrali ti1 divadelni hry, které se 1isi jednak svou tématikou a
jednak svym zpracovanim. V prvnim pfipade se jednalo o monodrama s nazvem
Toxuwenue, reagujici na konkrétni zlo€in, ktery se skute¢né odehral ve mésté
Verescagino v Permském kraji. Dale jsme analyzovali projekt VVsevoloda Lisovskeho a
nékolika dalSich dramatik Axwsir-onepa, jenz na scénu divadla Teatr.doc uvadi skuteéné
imigranty z Tadzikistanu a jejich problémy, které v Rusku zazivaji. Kromé jejich
zivotnich osudi se divak seznamuje s tddzickym narodnim uménim. Na zavér
pfechazime k analyze posledni divadelni hry 4 6oroce ar066u, ktera se zabyva citovymi
problémy a vztahy mezi lidmi a pfedstavuje tedy psychologické dokumentarni drama.

Diky ziskanym podkladiim a analyze jednotlivych dramat jsme dospéli
k zékladnim specifickym znakiim dokumentarniho dramatu, ke kterym patfi zejména
spole¢né rysy tématiky tohoto zdnru. Dokumentérni divadlo reaguje na aktudlni témata
ve spolecnosti, na soucasné problémy a udalosti, at’ uz se jedné o konkrétni ¢i globalni
problémy. Text divadelni hry vytvotfené v Zanru dokumentarniho dramatu je sepsdn na

zaklade vypovédi realnych lidi, pti¢emz autor divadelni hry vypovéd postav nijak

61



neupravuje a na scénu se tedy dostava zivy jazyk skute¢nych hrdind. Jde o hovorovou
rustinu se vSemi slangovymi i vulgarnimi vyrazy, které jsou pro urcité situace a danou
vrstvu spole¢nosti typické. Ve vypovédi zlstavaji veSkeré pauzy, chyby a
prostiednictvim monologt ¢i dialogli hlavnich postav dramatu jsou divakovi pfedany
pocity a emoce hlavnich hrdint. Jejich vypovédi jsou oteviené a uptimné. Predstaveni
jsou vytvorena s lehkosti a vétSinou jsou velmi humorna. Prestoze estetika
dokumentarniho dramatu na platformé divadla Teatr.doc spoc¢iva v minimalnim
pouzivani techniky, hudby, kostymu a efektt, divak si z predstaveni odnasi velmi silny
emocni zazitek. Ackoliv v mnoha divadelnich hrach herci vedou na jevisti sviij monolog,
divak ma pocit, ze s nimi vede dialog. Divaci jsou vtahovani do déje a témata, kterych se
dokumentéarni dramata dotykaji navic reprodukovana jednoduchym Zivym jazykem, jsou
publiku tak blizka, ze dok4dZou upoutat divakovu pozornost. Prostym jazykem jsou
sdéleny zdanliveé banalni, avSak pro ¢loveéka podstatné zivotni okamziky.
V dokumentarnim dramatu si kazdy najde oblast, ktera je s jeho zivotem silné spjata.

Mnozi kritizuji dokumentarni drama a Teatr.doc za to, ze jediné, o co se snazi, je
uvadet na scénu pal€iva spoleCenska témata a Sokovat divaky. My se vS§ak domnivame,
ze hlavnim cilem dokumentarnich dramat napsanych technikou verbatim, je predavat
Ctenafim a divakiim emoce, odrazet aktudlni déni ve spolecnosti, naucit lidi vzéjemné
komunikaci. Jsou to dramata, ktera napsal sam zivot jazykem jejich skute¢nych hrdint a
ackoliv se ndm miiZze zdat, Ze napiiklad narkomani ¢i bezdomovci na prkna divadla
nepatii, je potieba uvédomit si, ze vSichni jsme lidé. Divadlo Teatr.doc ma diky své
¢innosti bezpochyby spolecensky vyznam.

V praci jsme charakterizovali hlavni specifické rysy dokumentarnich dramat
realizovanych na platformeé divadla Teatr.doc. Prace by tak mohla slouzit jako zacatek
pro dalsi zkoumani této problematiky, jelikoz dokumentarni drama a tvorba

moskevského divadla Teatr.doc je mnohem obsahlejsi.
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PE3IOME

JlokymeHTanbHas I1beca B HACTOSALIEE BPEMS 3aHUMAET KIIFOYEBYIO POJIb Ha
COBpPEMEHHOM TeaTpanbHOU ciieHe. [[aHHas nurioMHas paboTa ¢ Ha3BaHUEM
Cogpemennas pycckas 0OKYMeHMAlbHAsA Opama U e€ meampaibHas niamgopma
Teamp.doC mocBseHa H300paKEHUIO COBPEMEHHOIO TeaTPAIbHOTO JKaHpa Ha MPUMEPE
TpeX NPOAHAIU3UPOBAHHBIX JOKYMEHTAIBHBIX IIbEC, IPEJCTABICHHBIX B penepTyape
MOCKOBCKOT'O T€aTpa JOKYMEHTAIbHOU IIbECHI.

Jannast paboTa COCTOUT U3 HECKOJIBKUX YaCTeH, B KOTOPBIX Mbl 03HAKOMIIIUCH C
XKAHPOM JIOKYMEHTAJIbHOM MbEChl B 00IIEM U ¢ €€ UCTOPUUECKUM ITPOUCXOKICHUEM U
pPa3BUTHEM J0 CErOJIHAIIHEr0 BUAA TOKYMEHTaIbHOM apaMbl. Mmeercs pasnen,
MOCBSIICHHBIN JesiTeabHOCTH Teampa.dOC, U ipaBUIaM COBPEMEHHOM JOKYMEHTAIbHOM
MIbECHI, OCYIIECTBICHHOM Ha CIIEHEe JaHHOTO TeaTpa, He 3a0bIBasi yIIOMSHYTh O
ocHoBatessix Teampa.doc, Muxawuy YrapoBy u Enene I'pemune. OCHOBHBIE Y4epThI
COBPEMEHHOW JJOKYMEHTAIBHOM MbECHl IOMOT BBIZICTTUTH aHAIN3 TPEX BHIOPAHHBIX
IIPOU3BEIECHNUN, KOTOPBIN MBI OCYILECTBIIN. FICX0s U3 BBIIECKA3aHHOTO, MBI ITOABEIN
MOJIYYMBIIUE UTOTH B MOCJIETHEN YaCTH TaHHOU pabOThl U ONPEAETUIN OCHOBHBIE YEPThI
MICTETUKU COBPEMEHHOU PYCCKOM TOKYMETaIbHOM JIpaMBbl.

Xouercss OTMETUTh, UTO TOKYMEHTaJIbHAas Jipama MpeCTaBIsieT co00i xKaHp, B
KOTOPOM ITbECHI CO3JAI0TC HA OCHOBAHUY IOJJIMHHBIX TEKCTOB M HHTEPBBIO U OTPAXKAIOT
peanbHble HCTOPUH PEANBHBIX JIt01eH. BO3HMKHOBEHUE )aHpa TOKYMEHTAIBHON ApaMbl
OTHOCHTC K JBalaThIM '0JIaM JBaLlaTOro BeKa. B 3T0 BpeMs JOKyMEHTalIbHAs IpamMa
nosiisiercs ogHoBpeMeHHOo B CCCP u I'epmanuu, mpuyem B TO BpeMsi OHa HOCHJIA
MH(OPMALIMOHHBIN U aruTallMOHHBIN XapakTtep. CaMbIMU 3HAYUTEIBHBIMH LIEHTPaMH
JOKYMEHTalbHOM nbechl B Poccuu siBnsinch teatp Cunsa O1y3a u teatp BeeBonona
EmunseBuua Meliepxomnbaa, B TO BpeMsi Kak B ['epMaHnu 1OKyMeHTalbHas Ipama
OTpa)kajlach B T€ATPE BBIJAIOLIETOCS HEMELKOTo pexxuccepa OpBuHa [Inckaropa. Bropas
BOJIHA JIOKYMEHTAJILHOM IIbECHI MPOAOJIKAECT JAHHYIO TPAJULUIO B IIECTUIECATHIX MOJIaX,
IIpEXJIe BCETO, B I 'epMaHny, rae TOKyMEHTalbHas Mbeca MIPEBPATUIIACH B TIOJUTUYECKHUN
TeaTp U CBA3aHA C OTPaKEHUEM COOBITUI HAllM3Ma M pacciaelOBaHUEM HEMELKHUX
MPECTYIUICHUH BpEMEH BTOPOH MUPOBOI1 BOWHBI. He00X01uMo yIOMSHYTh TaKUX
aBTOpOB, Kak, HanpuMmep, Ponbd Xoxxyt unm Ilerep Baiic, nbeca kotoporo /lozuanue
CUMTAETCS] KAHOHOM JIpaMaTypru4ecKoi JOKYMEHTAINCTUKU. B mecTuaecsaTsix rogax

JOKYMEHTAIMCTHKA O0peTaeT 3HAUUTENbHYIO MOMyJIIpHOCTh Takke B CIIIA u
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BennkoOputanuu, 0JJHAKO 371eCh BBICTYNAET B BUJIE OOPHOBI 32 IPaX1aHCKOE OOIIECTBO
Y HOBOM IPOTECTHOM KynbTyphl. HacTosmas quruioMHas padoTa nmoapoOHO OMUCHIBAET
BCE BBILICYKA3aHHbIE HCTOPUUECKUE BEXHU TOKYMEHTAbHOW JPAaMBbl, TAK K€ ITPOIOJIKAET
OIHMCaHNE COBPEMEHHOW JOKYMEHTAIBHOM JpaMbl U €€ 0COOEHHOCTEH.

Hauano coBpeMeHHOI pycCKON JOKyMEHTaIbHOW ApamMbl OPMHUPYETCS B
JEBSHOCTBIX I'0J1aX, OCHOBBIBASCH HA TPAAUIUAX aHTJIMUCKON IOKYMEHTAIbHOM JIpaMbl,
KoTopas nosieisiercst B rearpe Pouan Kopm B JIoHg0HE, BOZHUKILIETO KaK NIEPBBIN TeatTp,
Ha CIIEHEe KOTOPOTO CTaBsTCS MbEeChl COBPEMEHHOM ApMaTypruu. Ha ero cuene Obuia
TO’KE MHCLEHUPOBaHa IepBasi JOKYMEHTallbHasl 1be€Ca, CO3/1aHHas C IIOMOIIbIO METOAA
BepOaTHM, K KOTOPOMY BEpPHEMCsI B CIIEIYIOLINX YacTsIX paboTel. CeMUHAPH 1O/
HaszBaHHeM J[okymenmanvHbullti meamp, ipoBeaeHHbI B Mockse B 2000 roxy
npamarypramu tearpa Pouan Kopm, a umenHo Dnu3oM JlomxconoM, CTUBEHOM
Honnpum, [xxeiimcom Makagonansaom u Pamunom ['paid, moaoxuin Hayalio
COBPEMEHHOM pPyCCKOM JOKyMEHTaIbHOM Mbechl. Ha nBa roma mosxe, B 2002 roay, Obu1
CO3/IaH TeaTp JOKYMEHTaJIbHOM mbechl Teamp.doc.

[Ipexne yeM cocpeIOTOUNITUCH Ha ACSITEIbHOCTU MOCKOBCKOTO
JOKYMEHTAJIbHOI'O TeaTpa, B HACTOSIIENH JUTIIOMHON paboTe X0oueTcsl yJeIUTh BHUMaHUe
caMOMY IpOIlecCy BO3HUKHOBEHUS JOKYMEHTAIbHOM Mbechl. JJokyMeHTanbHast 1pama
CO3/a€TCs C MOMOUIBI0 HECKOJIBKUX METOJIOB U TeXHUK. CaMbIMU Ba)KHBIMU SIBIISIFOTCS
MeTo]1 BepOaTuM, TeXHUKA TITyO00KOM MMIPOBU3AIIUU U TeaTpadbHOU urpbl. HazBanue
eepbamum POUCXOJIUT OT JIATUHCKOTO CJIOBA, KOTOpOE 0003HAYAET JOCIOBHO. DTO
3HAYUT, YTO YIS CO3JaHMsI TIOKYMEHTaIbHOW MbEChl UCIOJIB3YIOTCS MOHOJIOTH U TUAJIOTH
peanbHBIX JIOJEH, IPUUEM MOCIETHUE MTOTHOCTBIO COXPAHSIOTCS U IpaMaTypr HUYEero He
no0aByIsieT, U He cTupaeTt. B mpoiiecce co3naBanus JOKYIpaMbl TBOpUECKas rpyImna
MOCTYTAET OMPEEICHHBIM cIIocO00OM. Bo-TiepBhIX, BEIOMpAET TeMy, KOTOPO# Apama
Oyzet nmocsiieHa. Bo-BTOpbIX, HAUMHAETCS ONPOC JIt0JIeH, CyAb0a U CBUAETEIHCTBO
KOTOPBIX CBSI3aHBI C BRIOPAHHOW TEMOW M HAUMHAETCSI C HUMH UHTEPBBIO, KOTOPOE
3anucBaercs Ha TUKTo(oHbL. CremyeT pacmudpoBKka MOIyYeHHOTO MaTepHalia U ero
MepenucKa B MUCbMEHHYIO ()OPMY U CIIEeIOBATEIHO HAYMHAETCS CO3/ITaBaHUE TEKCTa
JOKYMEHTaJIbHON IbEChl IOCPEICTBOM MOHTaXka OTAEIbHBIX KYCKOB MOHOJIOTOB MJIH
JTMAJIOTOB CBUETENEH. B pamMkax BeimeykazaHHON paOOThI aKTepy HEOOXOIMMO TaKKe
TIIATEIHHO BBIYYUTH MOJTYYECHHBIN MaTepHall JJisi JOCTOBEPHOTO N300paKEeHHUS

IIEPCOHAXKa, KOTOPOro OH UrpaeT. Takoe U3yueHue IpamMaTypru Ha3blBarOT TEXHUKON
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r71yOOKOH UMIIPOBHU3aLMU. B KOHEYHOM UTOTe MPOUCXOIUT IIOCTAHOBKA MbECHI HA CLIEHY
TeaTpa.

B cnenyromieit rinaBe JaHHOM AUIUIOMHOM paOOThI H3y4aeM CaMylo
3HAYUTENBbHYIO TUIaT(HOPMY COBPEMEHHOM TOKYMEHTaIbHOU IbEChl, KOTOPOU SBIISIETCS
Teamp.doc, ¢ 013aroJIOBKOM B HAa3BaHUU meamp, 6 Komopom He uepatom. Kak Mbl yxe
oTMeyvaly, HacTtoswi Teatp 0wt co3nan B 2002 roxy. 3naHue TeaTpa HaAXOIUTCS HA
ynuue Tpexnpyanslii nepeyiok B MockBe, B 1ojiBajie MaHeJIbHOTo 1oMa. Ero
OCHOBATEJISIMU SIBJISIIOTCS. U3BECTHBIE pyCCKHeE pamaTypru Muxawn Yrapos u Enena
I'peMuHa U HECKOJIBKO JIPYTUX COBPEMEHHBIX IpamMaryproB. Teamp.dOC npeacTaBiset
co0o# HerocyapCcTBEHHBIN, HEKOMMEPUECKNH, HE3aBUCUMBIH, KOJUIEKTUBHBIN MPOEKT U
JpaMaTypru paboTaloT B HEM Ha JOOPOBOJILHON OCHOBE, HE MOJIy4ast HUKAKYIO 3apIiiaTy.

B nannoii pabote chopMynupoBaHbl TaKKe OCHOBHBIE MPUHIIUTIBI SCTETUKU
TeaTpa, KOTOPBIE OTPAXKEHBI B €0 MaHU(ECTEe U KOTOPBIM JpaMaTypril IpH CO31aBaHUU
JOKYMEHTAJIbHBIX IbeC clIeayI0T. K yKa3aHHbIM NpUHIMIIAM 3CTETUKN OTHOCSTCS,
HanpuMep, OTPAKEHUE OCTPHIX KOH(IUKTOB 00IIeCTBa, HCCIEA0BAHNE TOTPAHUYHBIX
30H YeJIOBEUECKOT0 CYIIeCTBOBaHUS. BaxkHa Takxke KOH(DIUKTHAS MO3UIIMS aBTOpa U
HOBBIY B3TJIS1] HA IPUBBIYHbBIEC SIBJIEHUSI U MHHOBAIIMOHBIE TEXHUKHU CO3/IaHUS
JIOKYMEHTaJIbHOM IIbECHI WIIM SICHOCTh U IPOCTOTa BhIpaxkeHUs. Kpome Toro, B
MaHH]ecTe onpeseneHa 3CTeTUKa JOKYMEHTAIbHOTO TeaTpa, B KOTOPYIO BKJIIOUEHO,
HanpuMep, MUHUMAJIbHOE UCIIOJIb30BAHNE AEKOpAUi U HECKJIAAHBIX KOHCTPYKLIUH,
HCKJIIOYEHO TaK’Ke MCIOIb30BaHUE MY3bIKM U TaHLa. [locienHre 10nycTUMBI TOJIBKO B
TOM CITy4yae, €CJIM UX UCIOJIb30BaHUE OTOBOPEHO B TEKCTE Mbechl. Kpome Toro, aBTops!
UTPAIOT UCKIIIOYUTEIBHO CBOM BO3PACT U HE HAHOCST IPUM.

Cy1iecTByeT HECKOIBKO BUAOB JOKYMEHTAIbHON ApaMbl. M3 caMbIX BaXkHBIX
HaIlOMHHMM, HalIpUMeEp, COL[UAJIbHBIN JT0K, IICUXOJIOTUYECKUH, )KYPHAIUCTCKHM,
MOJINTUYECKU JTOK, KOTOPBIE MOAPOOHO OMUCHIBAIOTCS B JAHHOM paboTe.

[TocneaHsist yacTh HACTOSIIEH I1aBbl MOCBSIIEHA TJIaBHBIM OCHOBATESIM
Teampa.doc, a umenHo cynpyram Enene ['pemune 1 Muxaniny YrapoBy. Mbr oOpaTuiu
BHUMaHMeE, PEXJIE BCEro, HA UX Oorarbie MpoecCUOHATbHBIE YCIIEXU U KHU3Hb.

Crnenyromye 4acTi padOoThI MOCBALICHBI aHAJIN3Y BEIOPAHHBIX KOHKPETHBIX
JOKYMEHTaNbHbIX Nbec. CHavasa Mbl IPOBETN aHAJIM3 MOHOIpaMbl [loxuwenue, TeMON
KOTOPOH SIBJISETCS pealibHOe COObITHE Mpoucxosiiee B [lepmckoM kpae. Bo-BTOpBIX,
MBI [IPOAHATIM3UPOBAIIN NbeCY AKbiH-Onepa. B TaHHON MOCTaHOBKE HA CLEHY BBIXOAST

peanbHbIe TPYAOBBIE MUTPaHThI U3 TamkuKKcTaHa, )kUBYyIIME B MockBe. B koHIle
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KOHIIOB MBI YJIEJIUJIYM BHUMAaHHUE aHAIU3Y [ICUXO0JIOTHYECKON JOKYMEHTAIbHOM JIpambl C
Ha3BaHueM A 60r0cb 11006U.

Mounonpama Iloxuwerue peaCTaBIsET COO0 aBTOPCKUHN MTPOSKT U 1e0I0T
Koncrantuna KoxkeBHukoBa, akrepa Teampa.doc u Monodescrnoeo meampa na
Abpamyesckoti. PexxuccepOM crieKTakis sBiseTcst Anekcell borauyk, coaBTOpoM TeKcTa
- Exarepuna bonnapenko. Bo-1iepBbIx, Mbl PO3HAKOMUIIUCH HE TOJIBKO €
npodeccuoHanbHOM xn3HbI0 KoHcTanTHHA KokeBHIKOBA, HO U ¢ ero Ouorpadgueii,
MIOCKOJIbKY aBTOOMOTpauecKue YepThl UTPAIOT BAXKHYIO POJIb B JAHHOM
MoHocHekTakie. Cie10BaTebHO, MbI IIPOBEJIN aHAINU3 IOKYMEHTAJIbHOU JpaMbl
Iloxuwenue c TOUKHU 3pEHUSI COAECPIKAHUSI, YUUTHIBAsI [TIaBHbIE IIEPCOHAXKHU JPaMBl,
CIO’KET, TEMbI, HO TAK)K€ 3aHUMAJINCh (DOpMaIbHBIM aHATU30M, oOpallias BHUMaHHe Ha
A3bIK U popmy nbecskl. JKanp [loxuwenusa cam aBTOp Mbeckl 0003Ha4aeT KaK CTeH/all-
nerekTuB. [Ipembepa cocrosuiack B Teampe.dOC 1 B HacTOsIIIEE BpeMsi IIbeca BKIIFOYCHA B
IIOCTOSIHHBIN pernepTyap AaHHOro Tearpa. OJHAKO CIEKTaK/Ib ObLI OCTABJIEH TAK)KE Ha
cuene kiryoa ON AIR B Caparoge.

Kak mbl yxe ynomuHanu, /loxuwexue NTpUHAJIEKUT K KaHPY MOHOJPAMBI,
CJIEI0BATEIIbHO €IMHCTBEHHBIM IIEPCOHAXKEM JAPaMbl U OJTHOBPEMEHHO €€ aBTOPOM
apigercs Koncrantun KoxxeBHUKOB, akTep emcko2o My3biKaibHO-0apammuyecKo2o
meampa A-A n pexuccep 3 MockBbl, KOTOpbIi eneT B [lepmckuii kpail cienarb
CMEKTAaKJIb, OCHOBAaHHBIN Ha PealbHbBIX COOBITHAX. XOTS JIpaMa sIBISIETCs
MOHOCIIEKTAKJIEM C OJJHUM JIEHCTBYIOIIUM MIEPCOHAXKEM, B HEN MOSIBIISIETCS Psi APYTHUX
JIUL, CBA3aHHBIX ¢ KU3HbIO KoHcTanTnHA KokeBHMKOBA. [loMrMMO yyacTHHMKOB
MIOXULIEHMS] U €r0 OCTPaJaBIINX, 3pUTENb 3HAKOMUTCS, HAIIPUMED, C ceMel
Koncrantina Ko)keBHHKOBa — ¢ €ro Marepblo, OpaTaMu, OTIIOM, UJTH C €0 IPY35IMHU
IOHOCTH, COCEISIMU, U T.II.

B nenTpe BHUMaHUs MbEChl HAXOAUTCS MOXUILEHNE peOeHKa, COCTOSBILIEECS B
ropozae Bepemaruno B anpenre 2006 roga. Torna Tpu MykuuHbl, a uMeHHO Ceprei
JlanexuH, Opuii Tutos n Banepuii Bepemmaruy noxXuTnian TpexIeTHIOW J0Yb MECTHOTO
npeanpuHumarens, Bnagumupa Crapukosa. Po3Bsizka caMoro npecrymieHus
MIPOMCXOUT JIUIIb B KOHIIE Thechl, kKoraa K. KoxxeBHukoB BeTpeuaetcs ¢ Binagumupos
CrapuxoBoM u ero pouepeit Jlameit u B. CtapukoB 00bsCHSIET, KaK BCE MPECTYIICHHUE
nponsonuio. OHAKO 10 3TOr0 MOHOJIOT IVIaBHOTO NIEPCOHAYKA OTPaKaeT MHOT'O Pa3HbIX
TeM. B CBs131 ¢ TeéM, 4TO IIEPCOHAXK MOCEIACT CBOM POAHON rOPOA U I0OM, OYEHD CUIIBHO

npeacTaBj€Ha TEMa JCTCTBA. Tax xe 3PUTECIN 3HAKOMATCA C OTHOIICHUAMHA MCXKIY
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OTJIEJIbHBIMU YJIEHAMH CEMBHU I'€pOsl U UX Pa3HbIMU CEMENUHBIMU NpoliemMaMu. Takxe
paccka3uuk He 3a0bIBaeT YIIOMSHYTh B CBOEM MOHOJIOTE JKEHIIWH, KOTOPBISA B )KU3HU
00U, 0 CBOMX YYBCTBAaX K HUM. Taxke 3HaKOMUT 3pUTEIIsl CO CBOMMHU IIPOOIEMaMuU CO
3n0poBbeM. B nibece onuceiBaercs [lepmb, €€ nocTonpuMedaTenbHOCTH U YacTO
pacckasuuk cpaBHuUBacT [lepm ¢ MoCKBOM IOKa3bIBas JBa pa3HbIE TOPOJIA, B KOTOPBIX B
XKU3HH 1TOOBIBaJ. VIcX0/s U3 yKa3aHHBIX CUTYalluid JaeTCsl ONMCAaHNE MEHTAINTETa
pycckoro Hapoga. HecMoTpsl Ha Ha3BaHUE NTOKYMEHTAILHOM MOHOAPaMBI, COIIACHO
KOTOPOM 3pHUTENb 0XKUAAET PACCKa3 O JAHHOM IPECTYIJICHUH, ITOJIy4aeTCsl CKopee
BBICKa3aHHE NIEPCOHAXKA O CBOCH KHU3HU, OUYTH ero aBroonorpadus. CTOUT OTMETHUTH,
YTO OIIPE/IEIICHHOE BHUMAaHHE YAEIAETCS YyBCTBAM, KOTOPBIE B IaHHBI MOMEHT
IIOYYBCTBOBAJI I'€pOii, U KOTOPBIE TOCPEACTBOM CBOET0 MOHOJIOra KoHCTaHTHH
KoxxeBHUKOB cTpemuTcs nepenath myoiauke. Kasanock Obl, YTO paccka3 0 AKHU3HH OJHOTO
IIOYTH TPUAUATUIETHETO MEPMSIKA, IIPOKUBAIOLIETO B HACTOsIIEEe BpeMsi B MOCKBe U
CTPEMSILIETOCs CTaTh U3BECTHBIM AKTEPOM U PEXKUCCEPOM, MOTYUUBILIUM 30710MYI0
Mmacky, 0co00 He yIUBUT UCKyIIeHHoro 3putens. Ho HaoGopor, nonyuaercs
BIIEYATJIAIOIUN CTOPUTEIUIMHT, YAUBIIAIOIINN, IIPEXKIE BCEIO, ECTECTBEHHOCTBIO U
HaWBHOCTBIO BbICKa3bIBaHUA. KoHCTaHTHH KOXEBHUKOB TOBOPUT JIETKUM MPOCTHIM
SI3bIKOM C MCIIOJIb30BAaHUEM IOMOpPA M €T0 BBICKA3bIBAHMS NOJIYYAHOTCS OUYEHb
YBJIEKATEJIbHBIMH U IIYTIMBBIMH.

B aHanu3e 10KyMEHTaIbHOM NbECHl HAXOUTCS TAK)XKE YacThb, TOCBSIIECHHAS
s3bIKy [loxuwenus. Vicrionb3yeTcsi pa3srOBOPHBIN PyCCKU SI3bIK U 0CO00€ BHUMaHNE
yAENISeTCsl HUMEHHO MaTEepPHOMY SI3bIKY. DTO CBSA3aHO C TEMOM CHEKTAaKJIsl, @ UMEHHO C
IIPECTYIHON Cpeaol, KoTopast u300paxxkaeTcs B Jpame. MaT UCHOJIb3yeTCs, PEekKIe
BCEr0, B KOHIIE NbECHI, KOT/1a TOCPEACTBOM MOHOJI0ra camoro CtaprkoBa ONUCHIBACTCA
MOPSAAOK IpecTyIuieHus. TakuMm 00pa3oM, HACTOSIAs YepTa S3bIKa OTIMYHO BBITIOIHSET
(GYHKIUIO XapaKTEPUCTUKH TEMBI U CPeJibl, ¢ KOTOPOW OHA CBsI3aHa U MOCPECTBOM MaTa
MepEAAOTCSA YMOLUHI OTIA, JOYKY KOTOPOr0 MOXUTHIIN TPOE MPECTYITHUKOB.
HemanoBaxkeH nnTepec oparopa K MoapoOHOCTSIM, TOCPEICTBOM KOTOPBIX MEPCOHAX
JETAIBHO OIMCBHIBAET OKPYXKAIOLLYIO €r0 CpeAy U BCE CUTYaLUH, YTO I103BOJIAET 3PUTEIIIO
TIIATENIBHO NPEJICTABUTh ce0e BCE BHICKa3aHHbIE 00CTaHOBKH. MOHOJIOr IepcoHaxa
JIOTIOJTHEH CBOEOOPa3HOM MUMHUKOM U KECTUKYJISAIUEHN, YTO B COEIMHEHUU C IPOCTOTON
CIICHBI, Ha KOTOPOW HaXOJUTCS TOJIBKO CTOJI, CTYJ M JIOCKA, JIENaeT sIBJIeHHE emé Ooee

CCTCCTBCHHBIM U KOMUYHBIM.
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BTopo#l 1OKyMEHTaIbHOHN IIbECOM, AaHAIN3 KOTOPOU MbI OCYLIECTBIINIIN, SBJISUIACH
npamMa Axwin-onepa, SBIAIOIAsACS IPEICTaBUTENIEM COLIMAIBHOM TOKyMEHTaIbHOU
IIBECHI, IOCKOJIBKY OTPa)kaeT OCTPYIO COLMAIbHYIO IpoliaeMy coBpeMeHHOM Poccun.
Kpowme Ha3BaHus Akbin-onepa UCTIONb3YeTCs TaKXKe Ha3BaHUe bannada o muepanmax c
MOJ13ar0JI0BKOM O nepestcumom iezue nems, yem 2080pumbp, YTo 0ObIACHIET
UCII0JIb30BaHUE MY3bIKH B TocTaHOBKe. Ha cuiene Teampa.dOC OSBISIOTCS] HACTOSIIIHE
TpyAoBble Murpantsl u3 Tapkukucrana [Toknsza KypoonacenoBa, A6 ryamaman
bexmamanos n Amxam Yako6oes. C momoinbio pexkuccepa Beeponoma JIncosckoro
MMEHHO OHM CO3JIaJIM TEKCT IbeChl. J[aHHYIO TOKYMEHTAJIbHYIO IpaMy Mbl BBIOpAJIH JJ1s
aHaJIn3a, PEK/E BCEro, IOTOMY, YTO OHA 3HAUYUTEJIBHO OTIUYETCS OT JPYTUX
JOKYMEHTAJIbHBIX IIbEC TEM, YTO IJIABHBIE POJIM UCIIOJIBHAIOT PEAIbHBIE MUTPAHTHI,
KOTOpBIE Ha CLICHE IIPECTABISAIOT CBOE HAllMOHAJIbLHOE UCKYCCTBO. IIpembepa
cocrosutack B Teampe.doc B centsope 2012 roga u B HacTosiIee BpeMsi MOKHO YBUIICTh
e€ MpOoAOIDKEHHE TT0]T Ha3BaHUEM AKbIH-onepa 2.

CHauaJia Mbl IIPOBEJIM aHAJIN3 IVIABHBIX I€POEB IILECHI, KOTOPBIE 3PUTEIAM
pacckasblBalOT O cBoel skn3HeHHoH cyabOe. [Tokuza Kypbonacenosa paborana B
TamxukucTane akTpucoi u neBuier HoIbKIOPHOTO aHcaMOJIs1, HO MTOCIe Havasia BOMHBI
UMMUTprpoBaia B MockBy, rae padoraer yoopiiuiei opucHbIX TOMEIIEHUH.
Abnynmaman bekmamanioB xuBeT B MOCKBe yke 4eThIpHAALaTh JeT. Panbiie paborain
XYZ0KHUKOM M MY3bIKAHTOM U B HAaCTOsIIEE BpeMs €ro pabounuM MECTOM SIBIISFOTCS
CTpoiiku. 3apaboTaHHbIE IEHBI'M OH OTIIPABJISIET CBOEH JKE€HE, OCTaBIICHCS ¢ X TpeMs
netbmu B Tampkukuctane. TpeTum nepcoHaxkeM mbechl siBnsercss Amkam Yakoboes,
paboTaromuii B MoCKBe MOMOIIHUKOM Maiispa, Ho 6ojiee moJpoOHOe onrcaHue
IIEPCOHAXKA 3pUTENb HE YBUINT, TaK KAK MOHOJIOTH IIPOU3HOCAT ToJIbKO [Toku3a n
Abnynmaman. ApkaM COMTPOBOKIAET MX UTPOM Ha HAIIMOHAJIBHOM TaJKMKCKOM
MHCTPYMEHTE, IPHUUEM MeX 1y CBOUMHU MoHosoramu [lokusza u AGAy: MooT HApOAHbIE
MIECHH, JIOTIOJTHEHHbIE Ha SKpaHe pyCCKUMU cyoTuTpamu. Hu oMH U3 MUTpaHTOB He
KHBET jKeJaeMbIM 00pa3oM *ku3HH. Kak MUHMMYM JBEHaIaTh YacoOB B JI€Hb I'epou
3aHATHI HA TPYAHOH paboTe, MOTy4aloT MUHUMAIbHYIO 3apIUIATy, )KUBYT B JKECTOKUX
YCIIOBUSIX JIaJIeKO OT CBOEH CEMbH M 3HAaKOMbIX. HecMOoTps He 3T0 UX MOHOJIOTH
MTO3UTUBHBI U UCKPEHHU. ['€por OTKPBITO pacCKa3bIBAIOT O BCEX TPYAHOCTSX, C
KOTOPBIMH CTAJIKMBalOTCs B MOCKBeE, 0 cBOel cyb0e, MprueM HU Ha YTO HE KaJTYIOTCS U
naxke ynbioatorcs. HUKOTo HU B 4eM HeE yNpeKaroT, POCTO MPUHUMAIOT CBOIO CY/IbOY.

Onu OnarogapHsel, 4YTO UM TaK MOBE3JI0, YTO y HUX €CTh pPad0Ta U BOZMOKHOCTh
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3apa0aThIBaTh IEHBIU. MUTPAHTHI HE CTECHSIOTCS IIYTUTh U MECTAMH UX PacCKa3bl
OYEHb LIYTIIUBBIC, XOTs OIMCHIBAIOTCS HEBECEIIBIC KU3HCHHBIC CUTYALUH.

B cienyromux yactax paboThl Mbl YISIUIN BHUMaHUE KOMITO3ULIUU
JNOKYMEHTAJIBHOU JIpambl Axkbin-onepa 1 €€ Ha3BaHUo. [Ibeca cocTOUT U3 nsATH
TeMaTHYeCKHUX Oauias, mpounzHocuMbix [Tokuzo wim Aomaynmamanom Ha GoHe
TaPKUKUCTAHCKON MY3bIKH. [Tociie OKOHYaHMS KaXK10¥ Oauiabl TepOU BMECTE MOIOT
IIECHU U3BECTHOTO KoMro3utopa u nesua Jlanepa Hazaposa. HazBanue npamsl o Hamen
OLICHKE HE COBCEM TOYHOETAaK KaK CJIOBO «aKbIH» 0003Ha4aeT MO3TOB U XYJOKHUKOB
cpenneit A3uu, ocobenno Kazaxcrana, pacnpocTpaHSIOMUX YCTHOE HAPOTHOE
TBOpYecTBO. OTHAKO 3TO Ha3BaHUE OBLIO UCTIOIB30BAHO B MOPSIKE YCTYIKH PYCCKUM
3pUTEINSIM, TaK KakK JIJIsl HUX JaHHOE CIIOBO OY€Hb M3BECTHO. Tak ke Mbl HE 3a0bLIH
OLICHUTb S3bIKOBBIE CPEICTA JAHHOM MbEChl, KOTOPBIM IOCBSILIEHA OTAENIbHAS YaCTh
paboThl. B npame neperieTaioTcesi TpU pa3HBIX sI3bIKA, 8 UMEHHO PYCCKHMA, TaKUKCKUHN 1
LIYTHAHCKUI. MUTPaHTBI TOBOPST HA pa3rOBOPHOM SI3BIKE M OUYEHb YaCTO BCTPEYAOTCS
rpaMMaTHYeCKHe U JIEKCUYECKHE OMIMOKH, YTO CBUACTEIHCTBYET O TOM, YTO OHH
WHOCTPAHIIBI U MX BBICKA3bIBAHUS SBJISIOTCS 00JIee ECTECTBEHHBIMU, UEM €CIIU OBl UX
POJIM UCTIOTHSIIN PYCCKUE aKTepbl. MBI YOEKIEHBI B TOM, YTO JIAaHHBIN JOKYMEHTAJIbHBIN
MIPOEKT 00J1a1aeT UCKITIOYUTEIbHBIM COIIMAIbHBIM 3HAUE€HUEM, CIIEI0BATEIbHO Mbl UM
3aHUMAaJINCh B IOCIIETHEN YaCcTH IJ1aBbl, IOCBSIICHHOW aHAIU3Y ApaMbl AkbiH-onepa. B
COBPEMEHHOM MOCKBE HaXOJUTCS OTPOMHOE KOJIMYECTBO MUTAHTOB, UTO IO3BOJISICT HAM
pa3zenuTs xuTene MOCKBbI Ha KOPEHHBISI MOCKBUYEW M HMMHUIPAHTOB, C YEM CBSI3aHHO
MTOCTOSIHHOE BO3PCTaHUE MUTPALIMOHHBIX MPpo0seM. TpyaoBble MUTPAHTHI )KUBYT B
Poccun B ykacarmux yclIoBHAX U U3-3a CBOETO MPOUCXOKIACHUSI KK bl IEHb
CTAJIKUBAIOTCS ¢ psJioM npobiem. HanpoTus ToMy, KOpeHHOE pycCKOe HaceleHue He
qyBCTBYeTCsl 0€30MacHo B cBoel cTpaHe. OIHAKO eciH peyub UJIET O CTpaHe, B KOTOPOi
YKUBET CTOJIBKO Pa3HbIX HAllMM, TO BCE HABEPHOE COTIIACATCSA, YTO KaXKIOMY JKHUTEITIO
HEe00X0IMMO BECTHU ceOsl MPUIIMYHO U yBa)KaTh BCEX KUTeNeH CTpaHbl. B 3ToM MbI 1
BHUJIUM COLMAJILHOE 3HAYEHUE JAHHOTO IPOEKTA.

ITocnenHen TOKYMEHTAIBHOMN IpaMOi, KOTOPYIO Mbl PELIWIIN ITOJBEPTHYTh
aHaJn3Yy, SBJISUIACh Ibeca A 0orocy 110066u, MPECTABIAIONIAs ICUX0JIOTHYECKYIO
JOKYMEHTANbHYIO ApaMy. A 6ortocy 11066y N3ydaeT YyBCTBA JIIOJIeH U 3aHUMAeTCs TEMOM
OIM3KOH KaXkJI0My 4eJIoBEeKY. ABTOPOM JaHHOTO NpoekTa siBisiercst Enena Vcaesa,
BBIJIAIOIIASACS pyccKasl moarecca u apamarypr. [loctaHoBka criekTakiis Obuia

ocylIecTBieHa Ha cieHe Teampa.doc B pexuccype kuHopexkuccepa I'puropus Kartaesa.
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ITpembepa coctosack B ssuBape 2010 roga 1 mOCTOSIHHO MMOKA3bIBAETCS HA CIICHE TeaTpa.
OAHOBpPEMEHHO peyb UAET O OAHON U3 CaMbIX JJIMHHBIX IOCTAHOBOK JOKYMEHTAJIbHON
JpaMbl, IPOJOJDKUTENIBHOCTBIO IOATapa yaca. TeKcT nbechl OblI CO37aH Ha OCHOBAaHUH
Pa3roBOpPOB aBTOPA CO CBOMMU NOJIPYIaMH U XKCHIIUHAMU, Y KOTOPBIX HEXOPOIIUI OIIBIT
B OTHOUIEHMSIX C MYXYHHAMHU.

AHanu3 JaHHOH MbeChI POI0JKAET YacTh, ONMCHIBAIOIIAs [VIABHbISA IEPCOHAXKEN
nbechl. Bee ritaBHbBIE repou IpeCTaBIeHb] B Iape. JTO JII0AU Pa3HOro 110Ja, BO3pacTa U
OOIIECTBEHHOTO CJI05, HO MX COEAMHSAET HEXOPOIINI OIBIT B OTHOLIEHUH ¢ napTHepoM. K
rJ1IaBHBIM reposiM otHocsitcst AHs u Cepreit, Hang u Jlema. Aus - He3aBucumast
yCHEeIIHas )KYPHAJIMCTKA, OJJTHAKO CBOIO JIMYHYIO )KU3Hb YK€ HE CUUTAET TaKOU
ycnemHoi. OHa pa3Benach U 0CTalach OJHA ¢ MAJIEHBKOU 104ephlo. B e€ xu3Hu
NOSIBUJIACh HOBasl JTF0OOBB, NpeicTaBlIeHHast nepcoHaxkeM Cepres, HO AHs onacaercs e€,
KaK M OCTaJIbHbIE NepcOHaxH nbecbl. Harportus, e€ nogpyra Haas y0exieHna B ToM, 4To
JI000Bb JIJIS1 )KU3HU HE HYXHA U JII0Oble YyBCTBA TOJIBKO MELIAIOT. Y KE TP rojia OHa
BcTpevaercs ¢ Jlemei u napa B3auMHO YAOBJIETBOPSAET CBOU (PU3UUECKUE TOTPEOHOCTH.
Opnnako nocine toro, korjga Hans y3naer, uro Jlema BitoOuiics B ApYryro XKEHUIUHY U
xo4eT paccrarbes, Haast oco3naer, 4to oHa ero noout. B nokymeHTanbHOM apame 4
0010¢b 11066U TIOSBISIIOTCS TAKXKE U APYTrUe NepCOHaXU, HapuMep, ObIBIINN MYyK AHH,
e€ Mama, J104b, KOJIJIETH 110 paboTe ¥ MHOTHE Apyrue. B Hell BRICTynaoT Takxke
HE3HAKOMBbIE [Tl AHU JKEHIUHBI U MY>KUMHBI. B 0011eM B HacTosieit gpame
MOSIBJISIETCS. TPUALIATh BOCEMb IIEPCOHAXEM, KOTOPBIS UTPAIOT TOJIBKO CEMb aKTE€POB.

Urto KacaeTcsi TEMBI U CIO’KETa, KOTOPHIM IOCBSIIIEHA CIIEAY0Ias YacTh paboThl,
TO UCXO/s U3 Ha3BaHUS JIPaMbl ICHO, YTO TJIABHOU TeMOIl sBIIsieTCs JI000Bb, U, IPEXK/Ie
BCETro, cTpax BIOOUTCA. OJTHAKO 3TO HE TOJIBKO CTPax BIIOOHUTCS, a TAKXKE CTPAX JIFOOBIX
M3MEHEHMH B )KU3HHU, ONTACEHHUE JIOBEPATH JII0OOOMY YeNIOBEKY M OTKPHIThca eMy. Hukakas
Jpyras TeMa B Ibece He IPUCYTCTBYET U BCE KEHIIMHBI HU O YEM JIPYTOM, YEM O JII0OBH
u cTpaxe, He ToBopsAT. CrokeT HaunHaeTced ¢ yrpa B Mockse, korna Ansa u Ceprei
MPOCHINAIOTCS. ITO YTPO OTIMYAETCS TEM, UTO BIIEPBBIE IIOOOBHUKHU IIPOBEITU BMECTE
BCIO HOYb U YyTPOM COBMECTHO 3aBTpakatoT. Houbto Cepreii nmpusHaics K JIIOOBU U
npocuT AHI0, 94TOOBI ¢ HUM yexana B Hopseruto, rie Cepreii cobupaercs BeCTH
Ouooruueckoe ucciueaoBanne. Haunnaercst oJJuH 1eHb KYpPHAIMCTKU, PEeLIAONIeH
yener i ¢ CepreeM HadaTh HOBYIO )HU3Hb B HopBeruu, ocTasiisist BCIO CBOIO )KM3Hb B
Poccun, umm oTKaxxeTcst OT CBOeH Jr00BH U OyeT U Jalibllle POKUBATH )KU3Hb, KOTOpAst

y Hee ecThb. B TOT e caMblii IeHb AHA BcTpedaeT Jlenry ¢ apyroi »eHIUHOM, 0 4eM
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CKaXXeT CBOEH nojpyre. B qpame npoucxoauT HECKOJIBKO JIMHUN OJJHOBPEMEHHO,
IIOCPEACTBOM KOTOPBIX 3HAKOMUMCS C pa3HBIMHU BUAAMHU JHOOBU U OTHOLLEHUI MEXTY
MY>KYMHAMH U JKECHILUHAMH, IOBCEMECTHO HAC OKPYKAIOIIUMH.

3areM ciellyeT 4acTb, Kacaromascs s3bika u GopMel nbeckl. B npame
HCIIOJIB3YETCS IIPOCTON pa3srOBOPHBIN pycckuid A3bIK. IloBecTBOBarenem sBuserca Hans,
HO U JpYTH€ NEPCOHAXKU PACcCKa3bIBAlOT CBOM MOHOJIOTU. MBI TakXke yAEIUIN BHMAHNE
IIOCTAHOBKE IbECHI, TAK KAK BO MHOT'OM OTJIMYAETCS OT TEKCTA JApaMbl. Tak Kak Mbl yKe
orMmeuanu, ['puropuii Karaes siBiasieTcss KWNHOPEKUCCEPOM, YTO OTPA3UIIOC TOXKE B
IIOCTAaHOBKE JaHHOU nbechl. OH MCII0NIb30BAJI TEXHUKY MOHTa)Ka U Ha CLIEHE TeaTpa
MOSIBJISIFOTCS KaK OyITO OTIIENbHBIEC KaJphl (puibMa. B MCXOTHOM TEKCTE 3BydaT TOIBKO
MOHOJIOTH U IMaJIOTU nepcoHaken. [locTaHOBKa TOXkeE IOMOIHEHA B Pa3HBIX MECTax
MY3BIKOW, TPUMEHSIOTCS TAK)KE Pa3HbIe 3BYKU U CBET. Takum obpazom, A 6orocsy 11066u
OTJIMYAETCS OT APYTUX JOKYMEHTAJIBHBIX IIbEC U AK€ HApYIIAeT YKa3aHHBIE B
MaHudecte Tearpa npaBuia. OTHAKO caMblid BaXK/IBIN 3JIEMEHT JOKYMEHTAIBHOM JIpambl
coxpaHwics. OHa OCHOBAaHA HA peallbHbIX BBICKA3bIBaHUAX peajibHbIX Jrojiei. Kpome
TOT0, HACTOSINAsA JpaMa TaKKe OTPakaeT COBPEMEHHbIE TPOOIEMbI 001IECTBA, @ UMEHHO
TOT (PaKT, YTO B CETOJHSAIIHEE BPEMsI CPEACTB MacCOBOM MH(OpMaLMK U UHTEPHETA,
JIIOJIU OYEHb PEAKO O0IAITCs APYT C IPYTOM U CTAHOBSITCS UY>KHUMHU MEXIY COOOH.
JIroqu HE yMEIOT BBIPA’KaTh CBOM YyBCTBA U IIPUCIYIIUBATHCA APYT K Ipyry. Peub naer
HE 0 TeMe, Kacarolleics TOIbKO PYCCKOTO0 COBPEMEHHOTO 00IIECTBa, a OTpakaeT
JI00ABHBIN MTPOOIIEM BCETO OOIIECTRA.

B 3akmouenunn qumiioMHon pabotsl Ha TeMy Cogpemennas pycckast
O00KyMeHmanbHas opama u eé meampanvras niamgpopma Teamp.dOC Mbl BbIETISIEM
OCHOBHBIE XapaKTEPUCTUKHN HACTOSIIETO COBPEMEHHOTI'0 KaHpa, HCXOIs U3 YKa3aHHBIX
(akTHUECKUX JaHHBIX M aHAJIN3a TPEX BHIOPAHHBIX JTOKYMEHTAJIBHBIX IbEC,
MOCTABJICHHBIX Ha ciieHe Teampa.doc. Bo3HuKaeT BOpOC, MOYeMy 3TO MOIBAILHOE
MOMeEIlleHUE B TAaHEIILHOM JIoMe, 0€3 OCHAIIeHHs] COBPEMEHHBIMU TEXHOJIOTUSMHU, C
HECKOJIbKUMH MECTaMH JJIsl 3pUTeNel, BhI3bIBACT TAKOW HHTEpEC MyOJINKH.
IIpenmnonaraem, 4TO OCHOBHBIM ITIOBOJIOM TaKOT'O MHTEPECA SIBIISIETCS penepTyap TeaTpa
CO CBOEH 0COOEHHOM AcTeTHKOM 1 MO3TUKOM. TeaTp moka3bplBaeT HCTOPUU PEATTbHBIX
J0JIeH, MpUYeM TJIaBHYIO POJIb UTPAIOT UX CJIOBO U BbICKA3bIBaHUS. SI3bIK HE
MOJIBEPraeTcsi HUKaKOW HEeH3ype U TAKUM 00pa30oM MOIYy4atoTCsl JOCTOBEPHBIE CIOXKETHI,
KOTOpBIE Halucana cama >ku3Hb. [loceTurenu Tearpa ciaymaroT )KUBOM S3bIK,

XapaKTepHBIﬁ JJI1 JaHHOI'O CJIOA 06H_[CCTBa H IpAMO IIEPEA HUMHU BBICKA3bIBAIOTCA U3
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CBOUX YYBCTB OKPY’KalOIINE UX JIIOJIU, TOAYEPKHUBasi CBOM MOHOJIOT CBOCOOPAa3HOM
MHMMKOH U J)KEeCTUKYJsInHe. KpoMe Toro, akrepsl TOKe BEAYT JUAJIOL CO 3PUTEIISIMU,
KOTOPBIE CTAHOBSITCS YaCThIO APAaMbl U B HEKOTOPBIX CIIydasiX JaXke BIUAIOT Ha €€
npopospkeHue. Hago yuuTsIBaTh Takke TPYAHYIO paboOTy aKTepOB, B paMKaxX KOTOPOil
OHM JIOJIKHBI TIIATEJIBHO BBIYYUTh ITIOBEJCHUE U XAPAKTEP YEJIOBEKA, KOTOPOTO
HCIIOJIHAIOT, IPUYEM UIPArOT He IS ITOJIy4YEHUs 3apILIaThl, a JUIsl CBOETO PA3BUTHS.
IIpexxne cero, 04eHb BayKHO BJKUTHCS B OMOLIUH JJAHHOTO Y€JI0BEKAa U YyBCTBOBATH HA
CLICHE T€ K€ CaMble YMOLIMH, KOTOPBIE B 3TO BpEMs OLIyLIall caM repoi. Bee uyBcTBa
aKTepbl NepeatoT 3PUTENSAM IPY MUHUMAIBHOM HCIOJIb30BaHUN COBPEMEHHON TEXHUKU.
JlokymeHTanpHas nbeca Ha cueHe 7eampa.doC oTpaxkaeT OCTpbIe IPOOIEMBI U
KOH(QUIMKTBI CErOAHALIHEr0 00IIEeCTBA, OKAa3bIBAET PEAIbHOCTh M UCIIOIHSIET CBOIO
COLMAJIbHYIO poJib. He00X01MMO MOI4EpKHYTh, YTO CaMbIM IJIABHBIM ITYHKTOM
HACTOAILIEHN pealbHOCTH SIBISIETCA €€ €CTECTBEHHOCTh, KOTOPas JOHKHA OBbITh COXpaHEHa

B J1I000H JOKYMEHTAJIbHOM Ibece.

72



SEZNAM POUZITE LITERATURY

10.

11.
12.

13.
14.
15.

16.
17.
18.

ARISTOTELES: Poetika. Svoboda, Praha 1996.

JABBIJIOBA, M.: Koney meampanvuou snoxu. AHO, ,,.3omotas macka“, OI'U,
Mocksa 2005.

I'PEMUHA, E.: ZJokymenmanvroiti meamp. [lvecor. Tpu kBagpara, Mocksa 2004.
I'POMOBA, M. U.: Pycckas opamamypeus xonya XX - nauana XXI eexa.
Mocksa, ®nunTa 1 Hayka, 2005.

HORINEK, Z.: Cesty moderniho dramatu. Nakladatelstvi Studia Ypsilon, Praha
1995.

HRALA, M.: Ruska moderni literatura 1890 — 2000. Univerzita Karlova v Praze,
nakladatelstvi Karolinum, Praha, 2007.

HNCAEBA, E.: A 601cw mo66u In Hoswiti mup 2008, Ne 10.

KOXEBHUKOB, K.: Iloxuwenue.

KRAUS, K.: Divadlo ve sluzbach dramatu. Divadelni ustav, Praha 2001.
LUKAVSKY, R.: Stanislavského metoda herecké prace. Statni pedagogické
nakladatelstvi, Praha, 1978, str. 9 — 14,

LUKES, M: Uméni dramatu. Melantrich, Praha 1987.

MUKAROVSKY, J.: Cestami poetiky a estetiky. Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1971.

Hosas opama. Ceanc/ Amdopa. Cankr-Ilerepoypr 2008.

PAVIS, P.: Divadelni slovnik. Divadelni ustav, Praha, 2003.

PAVLOVSKY, P.: Zdikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Nakladatelstvi
Libri a Narodni divadlo, Praha 2004.

PROCHAZKA, M.: Znaky dramatu a divadla. Panorama, Praha 1988.
VELTURSKY, J.: Drama jako bdsnické dilo. Host, Brno 1999.
ZICH, O.: Estetika dramatického uméni. Panorama, Praha 1987.

Casopisecké zdroje:

1.

BEJIOBA, C.: Mytauuu «bepnycnyTrunay, 3anicky nepeBoauuka. Teatp., Ne 8,
2012, cTp. 84 — 89.

MAMAJHA3APBEKOBA, K.: Hcmopus ¢pakma: ucmoxu u exu
O0okymenmanvrHo2o meampa. Teatp., Ne 2, 2011.

73



COJIHLEBA, A.: Peghopmamop na eéce spemena. Teatp., Ne 8, 2012,

ctp. 11 - 17.

3UHLOB, O.: Ymo makoe nesoe uckyccmeo u nouemy HUKaKo2o opy2o2o
cospemennozo uckyccmea wem. Teatp., Ne 8, 2012, cTp. 60 — 71.

Internetové zdroje

1.

10.

11.

BAKO3O0A, X.: Muepanmor O muepanmax Ha cyene MOCKOBCKO20

,, Teamp.doc ““ [online]. [Pouzito 24. 3. 2013]. Dostupny z WWW:
http://rus.ozodi.org/content/teatrdoc_migrannts_performance_/24575650.html
BAHACIOKEBUUY, A.: YUmo maxoe verbatim [online]. [Pouzito 24. 3. 2013].
Dostupny z WWW:
http://os.colta.ru/theatre/events/details/33925/?expand=yes#expand
BOJIOTSH, U.: O opame 6 coepemenrnom meampe: verbatim [online]. [Pouzito 9.
1. 2013]. Dostupny z WWW: http://magazines.russ.ru/voplit/2004/5/bolo2.html.
BACEHUHA, E.: «Axbin-onepay: meamp komnakmnoz2o npodicusanusi [online].
[Pouzito 24. 3. 2013]. Dostupny z WWW:
http://www.novayagazeta.ru/society/55474.html.

BUTBULIKASL, H.: «Axbin-onepay: necnu muepanmos [onling]. [Pouzito 24. 3.
2013]. Dostupny z WWW: http://www.vashdosug.ru/msk/theatre/article/69600/
I'OPIOK, O.: Cmyous meampa «Manexen» npunsna akmugnoe yuacmue 8
yHukanornom oas Poccuu npoexme [onling]. [Pouzito 10. 2. 2014]. Dostupny z
WWW: http://mediazavod.ru/articles/130011

JNECSTEPUK, [1.: Bepbamum [online]. [Pouzito 9. 1. 2013]. Dostupny z WWW:
http://altermond.ru/verbatim_theatre.html

NCAEBA, E.: Ilepsuviii myoswcuuna [online]. [Pouzito 9. 1. 2013]. Dostupny z
WWW: http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2003/11/isaeva.html.

KYHUEB, O.: Koncmanmun Koorceenurog: A pacckasviéaio nyuuie, yem ueparo
[online]. [Pouzito 10. 3. 2014]. Dostupny z WWW: http://fn-
volga.ru/newspaperArticle/view/id/1491

JIMCOBCKMU, B.: Teamp.doc: «Axvin-onepay- ne ucKyccmeo o Muepanmax, a
uckycemeo muepanmos [online]. [Pouzito 24. 3. 2013]. Dostupny z WWW:
http://tjk.rusdall.ru/city_msk/20120915/723366596.html

Hosas opama in CEAHC [online]. [Pouzito 10. 2. 2014]. Dostupny z WWW:

http://seance.ru/category/n/29-30/perekryostok-novaya-drama/novaya-drama/.

74


http://www.novayagazeta.ru/society/55474.html
http://www.vashdosug.ru/msk/theatre/article/69600/

12. PAXMAHOBA, A.: Cobpanue axyuonepog npespawjaemcs 8 CHeKmarxib
[online]. [Pouzito 18. 1. 2014]. Dostupny z WWW: http://www.dw.de/ coOpanue-
aKIIMOHEPOB-TIPEBPAIIACTCS-B-CIIEKTaKIb /a-4192949.

13. XUTPOB, A.: Autuasarap [online]. [Pouzito 9. 1. 2013]. Dostupny z WWW:
http://oteatre.info/antiavatar/

14. YT APOB, M.: Uro Takoe verbatim [online]. [Pouzito 9. 1. 2013]. Dostupny z
WWW: http://www.teatrdoc.ru/stat.php?page=verbatim.

15. DJIMCEEBA, A. B.: JlokymenTansubiii Teatp Ilerepa Baiica [online]. [Pouzito
20. 2. 2014]. Dostupny z WWW: http://teatre.com.ua/modern/dokumentalnyj-
teatr-petera-vajsa/

16. AHOBCKAS, M.: X4 mym mne nosesno...«AKvin-onepa» ¢ MOCKOBCKOM
Teampe.doc [online]. [Pouzito 24. 3. 2013]. Dostupny z WWW:
http://www.fergananews.com/articles/7401.

17. V-day — dokud neskonci nasili [online]. [Pouzito 10. 2. 2014]. Dostupny z
WWW: http://zenskaprava.cz/v-day-dokud-neskonci-nasili/.

18. Zipp — cesko-némecké kulturni projekty [online]. [Pouzito 12. 2. 2014]. Dostupny
z WWW: http://www.projekt-zipp.de/cz/svety_zivota.

Film Teamp, 6 komopom ne ueparom. Teamp.doc. ' TPK «Kynbrypay, 2011.
http://www.newdrama.ru/

http://www.teatrdoc.ru

75


http://www.newdrama.ru/
http://www.teatrdoc.ru/

SEZNAM PRILOH

Piiloha 1 — Prostory divadla Teatr.doc
Zdroj http://restlook.ru/places/attractions/teatr-doc/#photo
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Priloha 2 - Konstantin Kozevnikov ve svém monodramatu IHoxuwenue
Zdroj http://www.teatrdoc.ru/events.php?id=48
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Ptiloha 3 - TadZikové v predstaveni Axsin-onepa
Zdroj http://www.teatrdoc.ru/gal.php?id=18

2 cepaue nnaver,
rbl B KaKom qome?
OWa ¥ npekpacHa
fAEeHHbLIN UBETOK Thl Y
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Ptiloha 4 - Afia a Sergej v pi‘edstaveni 4 6oroco 11066u
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