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ANOTACE

Tato prace se zabyva protikladnymi hudelbgrazovymi prostdky, tzv. ,serafinskymi*
a ,mefistofelskymi“ prvky v hudebni mlékompozénich cykii Petra Eben&austa Job pro
varhany

Cilem prace je (1) povSechna analyza &yiko celki i jejich jednotlivych ¥t pro pochopeni
hudebniho i mimohudebniho kontextu, (2) vyhledani amalyza ,serafinskych”
a ,mefistofelskych” prvk a vyhodnocujici srovnani obou cgla (3) nastin mozného vyuziti

tématu v rdmci vyuky naigtdnich a zakladnich uteckych Skolach.

Klicova slova:

Petr Eben, varhany, Faust, Job, analyza, hudeltetika, hudebni vychova

ABSTRACT

This thesis deals with contradictory music-expresgechniques, so-called “seraphic” and
“mephistophelean” elements in the musical speedbetf Eben’s compositional cyclEaust
andJob for Organ

The goal of the thesis is (1) a general analysibath the cycles as a whole and their
individual movements for the sake of understandivg musical and extra-musical context,
(2) finding and analysis of the “seraphic” and “rhigpophelean” elements and an evaluative
comparison of both the cycles, (3) an outline efplossible use of the topic for the purpose of

education at secondary and primary art and musicas.

Keywords:

Petr Eben, organ, Faust, Job, analysis, musicatlais, music education
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UvoD

Predkladana prace se zabyva vyskytem protikladnychdelwd-vyrazovych
prostedki, tzv. ,serafinskych* a ,mefistofelskych” prikv hudebni mlug kompozénich
cyklt Petra Ebendausta Job pro varhany Navazuje tak n&eské i zahraghi odborné
studie, monografie, diplomové a diséria prace, které o Ebenovi a jeho varhanni tvorb
pojednavaji. Z autdérjmenujme namatkou Kateu Vondrovicovou, Evu Vitovou, Martina
Jakubéka, Ladislava Ondeéma, Johannese Landgrena, Janette Fishell, Andréaseba,
Michaela Bauergi Lawrence M. Vinyarda.

Polarita Dobra a Zla se stala zakladni inspiragewyvedenych varhannich cRljez
jsou povaZovany za jeden z vrchdbenovy tvorby @ibec? Skladatel v nich na jednu stranu
navazuje na hluboce zalemené tradice zapadni hudebni estetiky, na druhoawstvaak takeé
originalre vyuziva rozlénych prostedki moderni hudebnfeci i modernich koncertnich
varhan ktlumoéeni €chto zavaznych a hlubokych obgahCilem této prace je jejich
vyhledani, popis a vyhodnoceni a v neposladadt také navrh uziti tématu v pedagogické
praxi na stednich a zakladnich uteckych Skolach.

V reflexi obecr prijimaného rozdleni sestava i tato prace z teoretické a praktické
Casti. Teoretick&ast podava ve své uvodni kapitole v zakladnich ctyseejrelevant¥jsi
informace o zZiva, tvorbs, hudebni mluy a varhanach Petra Ebena. V dalSi kapitole se
pokousi striné pojednat o filozofickych, mimohudebnich mysSlenkditerarnich pedloh
Faustaa Joba které se promitaji i do kompozice obou dyKllasledujici kapitola pojednava
o teologickych, obe@h a hudeb&-estetickych pojetich ,serafinskych* a ,mefistofelsh”
prvka. Zawrecnd kapitola teoretick&sti mapuje vyskytdiva vztahujiciho se k tématu prace
ve Skolnich vzdavacich programechfit razné zamgienych stednich 3kol s vyukou
hudebnich pedneta ¢i hudebni vychovy a Sesti zakladnich deckych Skol, picemz prvni
tii z nich slouZi jako korpus pro hudebni nauku &id&lpro vyuku varhan.

Jadro prace tud jeji prakticka cast, ve které jsou povSechrchronologicky
analyzovany ¥ty FaustaaJobas poukazanim na ,serafinské” a ,mefistofelské'kyr\ez se
v nich vyskytuji. Rekapitulujici shrnutifipasi vysledky o tom, které hudebwyrazové
prostedky lze klasifikovat jako ,serafinské" a ,mefisétdké" prvky a srovnava oba cykly co
do ¢etnosti &ch ¢i onéch prvka v jednotlivych tach i celku. Posledni kapitola praktickésti

! Srov. VONDROVICOVA (1991): 425.
2 Srov. VITOVA (2004): 91.



i celé prace si klade za cil navrhnout konkrétrti ugmatu prace v pedagogické praxi na
strednich a zakladnich utkeckych Skolach.
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1 TEORETICKA CAST

1.1 Petr Eben

1.1.1 Zivot

Petr Antonin Eben se narodil 22. ledna 1929 v Zakwba zentel v Praze 24tijna
20072 Pochézel z titelské rodiny — matka #fe. kies’anské, rakousko-polské emy, otcovi
zidovsti gredkové pisli ze Spasiska? V Ebeno¥ rodokmenu Ize najit i usice, nap. jeho
prastryc byl hercem; k rozvijeni jeho vyjitme&ho talentu v3akigpélo i domaci amatérske
muzicirovanf, Své dtstvi od Sesti let a posléze mladi az do maturityggmnaziu, kterou
slozil aZ po valce, stravil €eském Krumlo¥ v jiznich CechacH Behem valky byl pro sfj
casténe Zidovsky mivod diskriminovan ze strany spoluZigkrozesSla se s nim jeho divka,
nasled® byl nucen pracovat v tiskarnna stavh a v kamenolomu, a byl dokonce s bratrem
internovan v koncenttaim tabde Buchenwald.

V hudkZ byl az do Sestnacti let veden neprofesiofialacil se he na klavir
a violoncello vCeském Krumlo¥ a Ceskych Budjovicich® V letech 1948 az 1952 studoval
v Praze na AMU klavir u prof. FrantiSka Raucharéeu pozdji vénoval Koncert pro klavir
a orchestr od roku 1950 do roku 1954 pak navic ¢esitladbu u prof. Pavia Bkovce, kde
promovalKoncertem pro varhany a orchestrl (zvanym téZSymphonia gregoriand

Po vysoké Skole se oZenil se sestrou svého spauliadkHurnika, psycholozkou
Sarkou Hurnikovou, se kteroué&mpozdji tii syny: KryStofa — matematika, Davida —
hudebniho ¥dce a Marka — moderatora a hette.

Po cely Zivot se &noval hlavie kompozéni, dale pak pedagogickéjeplnaskoveé,
koncertni, improvizéni a korepetitorskésinnosti*' V letech 1954-1955 pracoval jako
hudebni dramatur§eské televize a externi lektor na AMU, od roku 1885roku 1989 pak
na Katede hudebni #dy FF UK v Praze (do roku 1970 jako asistent, platéoku 1985 jako

odborny asistent) a vyoval klavirni hru, organologii, formy, analyzu s#iéb a hru partitur;

3 VONDROVICOVA (1995): 11.; VITOVA (2004): 16; POSTRNECKY (2009): 124.
* Srov. HVIZDALA (2003): B/8; VITOVA (2004): 20-21.

> Srov. VONDROVICOVA (1995): 11; VITOVA (2004): 339.

® Srov. VONDROVICOVA (1995): 10, 17, 27; VITOVA (2a): 24.

" Srov. VONDROVICOVA (1995): 35-36; VITOVA (2004):1222.

8 Srov. VONDROVICOVA (1995): 28-29.

° Srov. ibid: 30-32; VITOVA (2004): 24.

19 Srov. VONDROVICOVA (1995): 48, 52-53; VITOVA (200426-27.

1 Srov. VITOVA (2004): 27.
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tésné pred Sametovou revoluci se stal docentem a zaslowzigelcem, mezi lety 1990
a 1994 psobil jako profesor skladby na AMU v PraZeNekolik let byl také pedsedou
vyboru Prazského jard.Ve stejném roce ziskaestny doktorat UK v Praze a naslédetna

dalsi ocetni.** V roce 2002 obdrzel z rukou tehdejsiho prezidaféelava Havla medaili Za
zasluhy*

Petr Eben byl prototypem renegah osobnost® k jeho konékam kroms z&liby
v cestovani, kterou zdil po otci, paiilo predevsim vytvarné uéni, které slouzilo zarove
také jako dleZity inspir&ni zdroj a s mnoha vytvarniky také spolupracdValvlastni vztah
mel také K literatile — FedevSim poezii — a cizim jazyk: viadl rtmeckym, anglickym
i francouzskym jazykem, ughvsak i latinsky aecky, a zajimal se dokonce o starou italStinu,
hebrejstinu, aramejstinéi katalanstinu® Dale byl obd#en absolutnim sluchem a vizuélni
pantti, zajimal se o fotografii, sbiral knizky kreslanéhumoru tiznych narod.*® Radiidil
auto, ze sportu provozoval jogu, plavani a chodiprochazky doifrody, z kwteny miloval
mateidousku?® Rovns? jezdival z Prahy na chatu v Dolanech u Kréfup.

Skladatel se od mladi potykal s chronickou nespavyegsledkem bylyNocni hodiny
pro dechoveé kvinteto, sdopvy orchestr, klavir a bigipostupk se gidavaly potize s koleny,
srdcem a Zaludkem, byl hospitalizovanisiy v pokr@ilém wveéku pak nasledkem drobnych
mozkovych pihod trgl vypadky pansti.?? Jeho celoZivotni paubyla zakogiena 30 .iijna
2007 slavnostnim pdbem v bazilice sv. Jakuba v Praze Zadii kardinala Miroslava Vlka
a mnoha fednich evropskych varhariik®

Jiz za minulého rezimu byl Eben znam diky swgtnym zahragnim cestam, jejichz
celkovy p@et &ini vice nez st? i mimo svou vlast® v letech 1978-1979 vyoval na Royal
Northern College of Manchester v Andlii. Ve francouzském Solemnes studoval
gregoriansky choral, dale koncertoval, naslouchraimpéram svych skladeb nebo zasedal

v porotach prestiznich mezinarodnich sautv Néemecku, Italii, Bulharsku, SSSR, Velké

12 5rov. VONDROVICOVA (1995): 111, 147; VITOVA (200427, 30, 39; POSTRANECKY (2009): 124.
13 Srov. VONDROVICOVA (1995): 147.

14 podrobgiji viz VONDROVICOVA (1995): 147; VITOVA (2004): 36.

15 POSTRANECKY (2009): 124.

18 Srov. JAKUBICEK (1991): 21; VITOVA (2004): 39.

7 Srov. ibid; VONDROVICOVA (1995): 20, 124, 127, 1861; VITOVA (2004): 423.

18 Srov. VITOVA (2004): 23, 54, 36; VONDROVICOVA (18%: 58, 87-89.

9 Srov. VITOVA (2004): 129.

20 3rov. ibid: 130.

2L Srov. VONDROVICOVA (1995): 24.

22 Srov. VONDROVICOVA (1995): 121-122, 142; VITOVA(R4): 37, 118, 404, 425, 459, 471.
% Srov. VONDROVICOVA (2009): 55.

# |bid: 31.

% Srov. ibid: 35.

% Srov. VONDROVICOVA (1995): 147; VITOVA (2004): 323.
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Britanii, Francii, Spa#isku, Belgii, Jugoslavii, Mdarsku, Nizozemsku, Rakousku,
Svycarsku, USAi Australii.?’

Podstatna ¢ast jeho d byla vydana vyznamnymi zahr&nimi hudebnimi
vydavatelstvimi, kup némeckymi Barenreiter Verlag Kassel, B. Schott’s S8Mainz¢i Pro
organo Leutkirch, rakouskym Universal Edition Wiegbo britskym United Music Publishers
London?® Jeho skladby —fpdevsim varhanni — premiérovali a katéaspickovi renomovani
zahranéni interpreti: Nmci Martin Sander, Gunther RastJohannes Geffert, Britové David
Titterington&i Nicolas Kynaston, Svéd Johannes Landgren, natoxalna Francouzka Susan
Landale nebo Nor Halgeir SchiagéMnohym z nich své skladby také dedikoval.

1.1.2 Tvorba

Ebeniv postup pi kompozici byl chronologicky a systematicky — ghu a samdatsi
nejprve zvolil hlavni téma, poté vymyslel bez ktaviobsah, obrys a formalniagorys
skladby; nasledh bshem prvnich stran poznal, jak bude skladba didtHavé skladby
zasadd nefiepracovaval — psal velmi pomalu, ale definitivh

Ebencerpal inspiraci ke svym skladbam z mnoha zdragsadni roli hraje také jeho
sastény zidovsky mivod a odtud pramenici slabost pro vie smutné,ckéaga teskné®
Takika za patejeho tvorby lze povaZovat také hlubokate¥anskou viru — avSak s veskrze
ekumenickymi postoji — zaignou fedevsim z mainy strany®* Klicovym zaZitkem se stal
pobyt v koncentrénim tabde v Buchenwaldu, kde doslova hiedvaii v tvad smrti>® Oba
totalitni rezimy, ve kterych Zil, poskytly Ebenozdanli® paradoxni impulsy — dostal se
k varhanam a Uvahami nad smyslem Zivota naché&zehuitv duchovni tvorh®® Taktéz
prazské prosedi, ve kterém &Sinu svého Zivota komponoval, jej podnitilo k réapis
nékolika skladeb ¥novanych matce st (Pragensia, Pocta Karlu IV., PraZzské Te D@iifn

Vliv na Ebena nili napr. i nékteti svati, myslitelé a osobnosti: kugproroci 1zaias a Jeremias,

2 Srov. VONDROVICOVA (1995): 40, 111, 113-114, 1385-139, 141, 143-145, 151, 165-171.
% Srov. VONDROVICOVA (1995): 146.

29 Srov. ibid.

%0 Srov. ibid: 187, 192.

31 Srov. VONDROVICOVA (1995): 59-61.

32 Srov. ibid: 61.

3 Srov. HVIZDALA (2003): B/8.

34 Srov. VONDROVICOVA (1991): 421, 424; VONDROVICOV@A995): 39, 45-46; VITOVA (2004): 18;
SMOLKA (1999): 20.

% Srov. VITOVA (2004): 17.

% Srov. ibid: 411-412; VONDROVICOVA (1995): 44.

37 Srov. VONDROVICOVA (1995): 22.
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sv. FrantiSek, sv. Terezie, sv. Vaclav, sv. ¥dijt Nicolaus Cusanus, Thomas Campanus,
Notker Balbulus a Jan Amos KomensRy.

Bohatou studnici ideji ipdstavuji také dalSi ,krdsnd" émi: obec® Ebena nejvice
fascinovala antika a igdowk.>® Z vytvarného urni jsou to nejen Mistr Theodorik, Jan
Zrzavy, FrantiSek Muzikd Marc Chagall, ale i Cézanne, Picasso, Mondridatisse nebo
Rounalt; z literatury zejména Rainer Marie Rilkie, igFranz Werfel, Franz Kafka, Max Brod,
Stefan Zweig nebo Elias Canéftizhudebgni se dokali nag. Macha, Seifert, Nezval, Hora,
Halas, Skacel a mnoho dalsfthV jeho praZském iqminim byt v ulici Elisky Peskové pak
stavala socha sv. Jantitele zhotovena #im Sozanskynt?

Pestrou paletuipdstavuje i inspirace ryze hudebni. Za nej\JjShskladatelské vzory
jsou povazovani Brahms, Mahler, BritténMessiaen, propagoval vSak i Dhaka, Janéka,
Martint & Kabel&e® Jistou ,duchovni siiznénost* citil také s Josefem Bohuslavem
Foersterent? Krumlovské prosedi, ve kterém vyistal, v m probudilo zdjem o gotickou
monodii, renesami vicehlas & truvérské pisa®® Mezi Zanry v8ak zaujima patrn
nejvyznamgjSi pozici gregoriansky chordl, kmuz si Eben vybudoval zvlastni vztah p
pobytech v rakouském Schlierbachu, francouzskénerSmés a Spatském Monserat(®
Sa&m jej oznal za svou ,prvni a nejtsi inspiraci pro svou pract. Gregoriansky chorél je
podle Ebena modernimu &u mnohem bliZSi, nez se na prvni pohled jevi -vétygie to
jednak na podklad tiéi jeho charakteristickych znék jednohlasu jako ,autonomniho,
dost&ujiciho hudebniho projevu®, dale ,harmonické labgti, ponechavajici posluatia
vyklad harmonického @e“, a kon&né ,rytmicko-metrické uvolgnosti“, avSak téz klidu
tvoriciho opozici k hektinosti doby*® Spige neZ o archaismus e gitaci gregorianu jedna
o touhu po vSeobecné platnosti rémi®

Krom¢ gregorianského choralu se vjeho skladbach téksto objevuje choral

protestantsky’ Nemér dileZitou Glohu piklada Eben i folkléru a lidové pisni, kterou

3 Srov. VITOVA (2004): 139, 150, 470; VONDROVICOVA 995): 110.
39 Srov. VITOVA (2004): 49, 313.

“0 Srov. VONDROVICOVA (1995): 125, 87-88, 112, 13ATWVA (2004): 143-148.
1 Srov. VONDROVICOVA (1995): 90.

“2Viz ibid: 131.

“3 Srov. VONDROVICOVA (1995): 32, 114; VITOVA (2004):16.

4 Srov. VITOVA (2004): 397.

> Srov. VONDROVICOVA (1995): 19.

“° Srov. VONDROVICOVA (1991): 421.

" Cit. Ebena in VITOVA (2004): 149.

“8 Podle VITOVA (2004): 288, 291-292; VONDROVICOVA425): 73-74.
9 Srov. VITOVA (2004): 295-296.

0 Srov. VONDROVICOVA (1991): 20.
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povaZuje zadisty zdroj* ! av8ak snaZi se ji vtisknout punc své doby.neposlednfads se

pak vychodiskem pro mnohcildstala improvizace; tu Eben provozowvasto a rdd nejen
koncertg Kk filmu, na bés#& obrazy nebo nahravky, ale také vramci besed nebo
celove&ernich pdadi Lyry Pragensis, kde se sp&h€ s basniky a mdii snazil o syntézu
literatury, hudby a vytvarného wmi>® Je to totiz pra¥ improvizace, kter4& méa podlesjn
schopnost ,diici basa&“.>* Bezvyznamné nejsou ani objednavky, je? Ebeiasto poskytly
konkrétrgj&i predstavu o tom, jak by skladbaslm vypadat® jakoZ i komorni hra (Eben byl

v 70. a 80. letechlenem dvou klavirnich trif)° hra vyborného interpreta pouha z¥davost,

jak by zrEl ten¢i onen nastroj nebo jejich kombinate.

Ebena nelze povazovat ani za jedné@miasokalniho skladatele —¢koliv byl za r]
pomerng dlouho povazovai — ale na druhou stranu ani skladatele ryze dudhoyspise je
na mist mit na pantti mnohotvarnost jeho &| jak se domniva VitovZ Eben sam se
povaZuje za romanticky typ skladatelefaz@ni mezi neoklasicistniitxce naopak odmit®.
Stavi se také proti vykonstruovanosti a satetniym experimeriim.®* Hora v m spatuje
,distojného pokréovatele ceské hudby po Jatkovi a Martini“.®? TouZi se obracet na
posluchée s konkrétnim sdenim a zarowe si preje, aby byl pochopenigsre; za timto
Ucelem casto spojuje basnické slovo a hudBu; jeho skladbach se prot@sto objevuji
slovni komente, motta a citaty’ Jednu z ficin sowasného nezajmu o vaznou hudbu
spatuje v [lisné individualizaci skladatél®®

K nejtastji zhudelhovanym témaim a idejim pat predevsSim abstraktni a duchovni
fenomény jako smysl lidské existendea(st, Job, lidsky osud Job, Labyrint s¥ta a rgj
srdcg, svar dobra se zlem (,Motto ostinato* a ,Finale'Ned?Ini hudby, Faust, Job
kontrasty, protiklady a protipdly obe&fKletby a dobraeceni), utrpeni Job), smrt Apologia

Sokratu$, valka Suita balladicd, hledani Yox clamantiy laska Pisre k loutre, Pisre

*1 Srov. VONDROVICOVA (1991): 54; VONDROVICOVA (1995§7-68, 70-71.
2 Srov. VONDROVICOVA (1995): 71.

3 Srov. VONDROVICOVA (1995): 91, 104-105, 107-108TOVA (2004): 302.
> VONDROVICOVA (1995): 100, 107-108; VITOVA (2004306.

%5 Srov. VITOVA (2004): 59-60.

% Srov. VONDROVICOVA (1995): 49, 100.

" Srov. VONDROVICOVA (1995): 58.

%8 Srov. VITOVA (2004): 60; VONDROVICOVA (1995): 86.

9 Srov. VITOVA (2004): 154.

€0 Srov. VITOVA (2004): 367.

®1 Srov. JAKUBKCEK (1991): 23.

%2 HORA (2001): 14.

% Srov. VONDROVICOVA (1991): 425-426; VONDROVICOVAL995): 8.

% Srov. VONDROVICOVA (1995): 67-68, 90-91.

% Srov. ibid: 154.
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nejtajrejsi), vdécnost a chvalal(audes, Prazské Te Delii optimismus a nagje (Krajiny
patmoskg®®

Komponista ve své tvogbzasahl térr do vSech hudebnich Zdéin+ od instruktivni
elementarni literatury pro&t po cirkevni chrdmovou operderemia®’ jednu z moZznych
klasifikaci jeho tvorby uvadi Vondrovicova, kdyzzhduje ti etapy: (1) 1951-1961 nazvana
~formovani vlastniho stylu“ odGonaty pro hoboj a klavipo Koncert pro klavir a orchestr
(2) 1960-1975 pod nazventedeni otazek koncepcelod Pisni nelaskavyckpo Recky
slovnik a (3) 1969-1993 ozwnenou jako ,zrala, synteticka dila“ odox clamantispo
Posvatna znamenio tohoto obdobi spadaji i cyklyaust a Joh®® Vétsina jeho dl je
programnich, avsak nikoliv ,k&i“, nybrz k ideji*,®® kterd je vjeho dile sice ni&tena

formsg,”®

vzdy ovSem fevazuji hudebni slozky a autor seclpe vyhyba gehnané
popisnosti’* Jak myslenka, tak forma maiji byt originaifi.

Statisticky nejsignifikant&Sim zangrenim Ebenovych skladeb je zceldetelre
duchovni hudba, jejizipdrevolini podil z celkového pu skladeb se pohybuje okolo 50%,
v obdobi porevolénim dosahuje dokonce 75%.Eben ,duchovni hudbu“ réenuje na
hudbu ,spirituélni“, kam zZazuje témata jako humanismus, laska a pokoj melmnili
orientace na vSe krasné, sotrzins poezii, nadSeni z krasgei, zklidnéni vééného chvatu
a usebrani v hektickém toku ina ,liturgickou”, ktera je primamurcena pro spolkenstvi
véticich lidi jakéhokoli naboZenst{f. Duchovni tvorba pro & predstavuje ,dotek
véenosti®.”®

Ucelenou klasifikaci jeho duchovni tvorby uvadi Mdoovicova, picemz rozliSuje
tvorbu na liturgické textySalve Reging skladby instrumentalni s duchovnim zakladem ve
zpracovavaném hudebnim materidMa(a choralni partitg, velka cyklick& koncertni dila
(Fausta Job), obecr spiritualni namity (Apologia Sokratus skladby obsahujici duchovni
prvky jako skryta poselstvéi apokryfy (,Slava panu mdil z cyklu Zvedavé pisniky),

ordinaria a msec{eské mesni ordinarium, Missa adventus, Truvérsia ths

% Srov. VONDROVICOVA (1991): 424; VONDROVICOVA (199538, 44-45, 48, 50-51, 152;
VONDROVICOVA (2009): 54; VITOVA (2004): 41, 48, 561, 80-81, 120-123, 133.
®7 Srov. VONDROVICOVA (1995): 67, 107-108; VITOVA (P@): 143-148.

% Uceleny vyet &l je uveden in VONDROVICOVA (1995): 62-66.

9VITOVA (2004): 44.

0 Srov. ibid: 148.

" Srov. ibid: 45.

2 Srov. VONDROVICOVA (1995): 60-61.

3 Srov. VITOVA (2004): 142, 153.

" Srov. HVIZDALA (2003): B/8; VONDROVICOVA (1995): 41.

> VONDROVICOVA (1995): 41.

® Podle VONDROVICOVA (1991): 422-425; VONDROVICOVA 995): 41-46.
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Z pedagogického hlediska je podstatna jeho tvorbadfii, kterou vzdy povazoval za
vyzvu, nebd mel za to, Ze & jsou ,nejvacnejsi a nejnarongjsi poslucha“, ” a rovréz si
na nich vysoce cenil spontdnnosti jejich projeviadosti z prostych&ci, jeZ jsou schopny
vyvazit mnohé nedostatky.Dalsim pondrng naranym Gkolem bylo pro & vyporadat se se
znainé omezenym rozsahem i intervalovymi postdpgpoleéns s lljou Hurnikem je autorem
apravy Orffovy metody zvané Schulwerk, t2rffovy koly*® napsalZelena se snitkeSwet
mladych Elce pelce kotrmelca cetnou daldi instruktivni literatufll. Propaguje poslech
programnich skladeb a popularni klasiky jiz v ranéhku;®? zastava nazor, Ze ,jiz ve $kolnim
véku je poteba nadchnoutsti pro vSechno hluboké a krasrn&“Dale mj. klade draz na
rozvijeni zgvu, hry na zobcovou flétnu, uZiti orffovskych négir v ansamblu, rozvoje

smyslu pro rytmus a melodikd.

1.1.3 Hudebni mluva

Jako kazdy nadpmeérny skladatel, pouziva i Petr Eben cel@du osobitych pruk
jejichz souhra utud specifika jeho hudebnfeci. Akordické kombinace, vicenasobna
zahustni, ale zarove také tihnuti k tonakita centricky funkni modalit jej sloho zarazuje
mezi fedstavitele&eské a francouzské moderny 30. — 60. let 20. &f5let

Jeho styl dale charakterizuje uZziti kontrapunktystavba prosednictvim tSich
ploch, vyrazny tematicky a motivicky material, ryoké a metrick& rozmanitost, od 70. let
pak i bimetrické ploch§® V melodice uZivasasto ¥tsi intervaly (sexty, septimy, nony),
v metrorytmice se hofnvyskytuje tékovany rytmus, synkopy, trioly¢asté zminy metra,
tempa i pedznamenarif,

Eben pouZzival rozmanité formy, z nichz dava&dgnost ¥tSim celkim a vlastnimu

fedeni, a to zejména diky své vynalézavosti, fantazapaditosti® disledrs se v&ak vyhybal

"VONDROVICOVA (1995): 55-57.

8 Srov. VITOVA (2004): 315.

" Srov. ibid: 315.

8 Srov. VITOVA (2004): 52-53. Zde je zahodno poznaate e Carl Orff je Ebenem pojiman jako prvek
dionysky, na rozdil od gregorianského chordlu, kiernaopak zastupcem apollonského principu — stog:
287.

8 Celkovy viet je uveden in VONDROVICOVA (1995): 120.

82 Srov. ibid: 118.

8 VONDROVICOVA (1995): 120.

% |bid: 117-120.

8 Srov. SMOLKA (1999): 20.

8 Srov. VONDROVICOVA (1995): 67-68.

87 Srov. VITOVA (2004): 140, 145, 152.

8 Srov. HORA (2001): 15; VONDROVICOVA (2009): 55.
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formé fugy pro jeji ,@isnou strnulost” (vyjimku tvdb pouze Hommage a Dietrich
Buxtehudge®®

Nepehlédnutelna je zdliba v kontrastech — dynamickymtimickych, barevnych,
instrumentanich; dale v disonantnosti a konsonantnosti, tehalipolytonali¢ az atonalk,
modernosti a archaiosti ¢i tradici”® Protiklady se projevuji i ve vyrazovych viastnaste
kde proti sob stoji zejména dramatiost a spiritualni atmosféra, dyn&most
a meditativnost, vzneSenost a trivialnost, g lyrické plochy, tajemno aelost, nervozita
a klid, agresivita a jimavo&t. Pisobivy efekt vznika juxtapozici melismatické voltios
gregorianské melodiky a temporytmické variabilitgromatiky a moderni harmonie.

Eben je znam svou snahou o co nejlepsi stylizastirojdm, pro které psal, itemz
zpravidla usiloval o uplatmi vSech zvukovych moZnosti instrumifit Za jednoznéng
nejobtizigjSi povazoval stylizaci varhanni, kde si higpomahal urdlym vytvorenim akcentu
piizvuenou dobou na silj§im manualuA Festive Voluntady® Nejlépe znal naopak klavi,
hudebnies.®

Jeho dalSim charakteristickym rysem je zaliba vev&evsednim a nekonvenm;
od neobvyklych nastrojovych kombinaci jako ve shktadSpektrum pro syntetizator,
elektrofonickou kytaru, kontrabas a hi€ipies kombinaci jazyk (¢estiny, Bmginy, italstiny
a francouzstiny) v pi®vém cykluSestero pisni milostnyéhaZ po netypické a bizarni barvy
nebo zvukové experimenty obsazenérnafrdu modalispro flétnu a harfwti Sonag¢ pro
flétnua marimbuy ktera je zarove povaZovana zaibec nejabstraktjsi Ebenovu skladbtf
Pozoruhodné jsou také mnohé Sifry vnaSejiciégmou skrytd duchovni poselstvi do skladeb
zdanliw zcela swtskych — za fiklad miZe poslouzit vgukani gregorianského motivu

,Attende Domine et Miserere* ve druhéty Sonaty pro cemball®y’

8 \/ONDROVICOVA (1995): 80; VONDROVICOVA (2009): 54.

% Srov. VONDROVICOVA (2009): 55; VONDROVICOVA (199557-68.
%1 Srov. VONDROVICOVA (1995): 67-68, 79; VITOVA (2004135, 318.
2 Srov. VITOVA (2004): 140, 288.

% Srov. VONDROVICOVA (1995): 61; VITOVA (2004): 135.

% Srov. VONDROVICOVA (1995): 69.

% Srov. ibid: 97.

% Srov. ibid: 102.

97 Srov. ibid: 89.

% Srov. ibid: 102, 116; VITOVA (2004): 102-103.

% Srov. VONDROVICOVA (1991): 424; VITOVA (2004): 107
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Interpretim svych skladeb Eben radfeplevSim nefghart piana pianissima (ppp)
a naopak neSét zvukem ve vrcholnych mistech skladbypeiiovat hlavni témata, dbat na

cezury pi nastupu nové myslenky a hrat spise v rychlejgimpu, ne? jeiedepsand®

1.1.4 Petr Eben a varhany
Vztah Petra Ebena k varhanam snad nejvy§iizgjadiuje nasledujici prosluly citat:

Varhany jsou mym osudovym nastrojem. VzZdycky simigm na Jana Amose
Komenského, na onu scénu z Labyrintétas\kdy kazdy prochazi branou Zivota a od
starce, ktery symbolizuje Osud, dostane cedulkelj&kdapsano: budes viddnout nebo
budes slouzit, bude&ity budes soudit atd. MozZn4, Ze u kompartiain nestalo jenom

,budes skladat', ale byl jim/b*éen i hudebni nastroj: [...] A udrbylo asi napsano —
varhany*™*

Vztah Petra Ebena k varhandm séatdormovat jiz v raném @dském ku, kdyz
v Klasternim kostele ¢eském Krumlo¥ Slapal ndchy; jiz tehdy touZil po moznosti
zasednout k hracimu stolu starého historickéhorojast roku 1682 odeskobudjovického
varhan#&e Nicolause Christaindf@? Po opra¥ roku 1826 nil mechanicky nastroj se
zasuvkovymi vzdusnicemi dva manudly (z toho llojdikavni) s pedalem a 22 réjkh.!%

Prvni varhany, na které si Eben sahl, byly maléhaeické varhany se zasuvkovou
vzdusnici v kapli sv. Martina &eskokrumlovském gstském parku odhi rejsticich, jednom
manuélu s pedalem se zkracenymi rozsahy z dilngskéhno varhare Franze Karla
Schiffnera nebo jeho syna HeinriclfdJejich vznik je datovan do 80. let 19. stoféti.

Svou premiéru u &Sich varhan zazil v deseti letech, kdy zastupaxaahanika u
sv. Vita ve stejném &sts a poprvé nil moZnost nerudénimprovizovat™®® Jednalo se
o tfimanualovy pneumaticky nastroj (tlakovou vypustlauypedalem prazského varh&ma
Heinricha Schiffnera z roku 1908 s bohatou dispozifazykové rejstky a dvaaticetistopy
rejstik v pedale nevyjimaje — se standardnimi rozsahyuak i pedalu, spojkami, zaluzii Ill.
manudlu, jednou volnou kombinaci &igkolektivy.**’

V détstvi a mladi Eben hraval j€dhag. na gilnocni msSi v kostele P. Marie v K4jév
v jiznich Cechéach, kde stoji mechanicka zasuvka z roku 17#94 ke spolenym dilem

190 5rov. VITOVA (2004): 318.

101 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 75.

192.5rgv. ibid; ONDERIN (2010): 28.

193 5rov. ONDERIN (2010): 28.

194 Srov. VONDROVICOVA (1995): 75; ONDE®N (2010): 24.

195 5rov. ONDERIN (2010): 24.

1% Srov. VONDROVICOVA (1991): 423; VONDROVICOVA (199575.
197 Srov. ONDERIN (2010): 25.
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Ondreje Niederleho z Nepomuku a rakouského mistra Jahdbhristopha Lachewitzera
z Freistadtu; nastroj ma 18 réjkfi na dvou manudlech s pedalem o zkracenych rozs22ich

O letnich a vaninich prazdninidch v letech 1942 a 1943 suploval megeriho
v cisterciackém klaste v hornorakouském Schlierbactit Tamsjsi varhany postavil v roce
1899 do fvodni barokni skn& varhan& Leopold Breinbauet® Tento pneumaticky
kuzelkovy instrument romanticky orientované dispezse spojkami a superspojkatita 25
rejstiki se Sestnactistopym reajgem na hlavnim stroji a jednim jazykovym réjetm
v pedale; rozsahy manuiél pedalu jsou mirhzkraceny-**

Poslednimi varhanami, na které Ebaedoodchodem do Prahy hraval, stoji v kapli
sv. Ji na Hrad a zamkuCesky Krumlov; k malému, jednomanuélovému pozitivd o
Bedficha Semrada z roku 1750 byl v roce 18%pgjen pedal obsahujici jediny osmistopy
rejstik. 2

V Praze ndl Eben moznost hrat na mnoha varhanach doyth typi i velikosti
(improvizoval mj. nap u sv. Martina ve Zdi nebo v bazilice sv. Jakukb&)é vrcholné
varhanni cykly Fausta a Joba vSak jezdival komponovat do koncertni a vystavimg s
sv. Klary v Chebd®® Moderni timanuélovy nastroj s elektrickou réjkbvou trakturou
a zasuvkovymi vzdusnicemi o 53 réjsich, jehoz univerzathkoncipovanou dispozici navrhl
prof. Milan Slechta z prazské AMU, byl vyroben kwskou firmou Rieger-Kloss v roce
197414

Eben sam se knastroji vyjage takto: ,I kdyZz nejde o d&aky veliky nastroj
Ctyi— nebo @timanualovy, pesto tady nalézdm vSechny barvy, které pro svédBkla
potiebuiji, a véechny zvuky, které mne inspirdji>*Obdivoval mj. i technické vymoZenosti,
nag. senzorové dotykové rejity na hracim pultd’® Nastroj obsahuje tika vSechny
parametry tehdejSich modernich koncertnich varkiatny elektronickych zézeni — najdeme

zde transmise, extenze, crescendo, Zaluzie Ill.udan tremolo Il. i Ill. manudlu, setzer,

198 5roy. ONDERIN (2010): 26.

199 5rov. VONDROVICOVA (1991): 421; VONDROVICOVA (199539-40.

10 5rov. ONDERIN (2010): 27.

1 grov. ibid.

12 grov. ibid.

13 Srov. VONDROVICOVA (1995) :78, 80; VONDROVICOVA (®9): 55; VITOVA (2004): 440.

14 5rov. VONDROVICOVA (1995): 80; ONDERN (2010): 29; <http://www.rieger-kloss.cz/indexpike-
stazeni/opusovy-seznam-nastroju>.

15 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 80.

18 grov. ibid.
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vypinae jazyki (i jednotlivych), mixtur, Sestnactistopych réjkfi, crescendo a spojek
v crescendu; rozsahy maniiél—-a3a pedaluC—f1’

V sini sv. Klary se vSak nachazeji je&talsi, malé varhany, taktéz z dilny zavodu
Rieger-Kloss Krnov zroku 1974%® Nastroj s mechanickou trakturou a zasuvkovymi
vzdusnicemi ma jedenact rgj&ii na dvou manualech s pedalem o rozsazich stejrajah |
u velkych varhari*® Opozice malych a velkych varhan umoZnila skladat@mponovat zde
cyklus Mutationes na tento princip skladatel poprvé narazil v kedésl v Oliwe v polském
Gdasku®® U sv. Klary vznikly i dalsi znamé skladby, jako phaOkna nebo Tres
iubilationes'*

Eben Ehem svého Zivota koncertoval na mnoha varhanaatef@n s¥té; zaujal jej
nag. nastroj v Royal Festival Hall v Lond§nv Notre Dame v R&i, v Crystal Cathedral
v Garden Grove v Kalifornii, v DOmu ve Schleswiguv Gewandhausu v Lipsku,figemz
mél vzdy rad velky dozvuk a vital moZnost skak manuélu na manu&? Kdyz v roce 1992
dostal k Vanoem jako darek dvoumanudélové digitalni varhany firr@pntent/Holland,
ozn&il jej sice v dopise svymiatelim za Zivotni darek, ktery je vhodny hlavke cviceni,
avsak poznamenal, Ze pro inspiraci stgjotebuje velky nastroj v kostefé®

PrestoZze z vySe uvedenych informaci vyzniva vcellangapreference obrovskych
koncertnich nastrdj s nepebernym mnoZzstvim barev ve velké akustice, Eben sam
k interpretaci svych skladeb n@znych nastrojich stavi shovivav,Co nastroj, to jiny
zvukovy s¥t a casto i jiné uspiadani rejsikia, klavesnic, pedalu. | kdyzigedepiSi ugity
rejstik, mize znit nadznych varhanach dost odliSnPokud jde o skladatele, musiémtto
rozdily paitat.“***

Ackoliv jej prof. Jii Reinberger po valceigmlouval, aby sefjhlasil do varhanni
tiidy na AMU, Eben varhany nikdy nestudoval Zkomponoval viak celotadu varhannich
skladeb, diky kterym je mnoha varhaniky povaZovan,iasika varhanni literatury2®
Z celkového pdtu vice nez 150 skladeb je jichegétyticet pro varhany, pdppro kombinaci
varhan s jinym nastrojens! Napsal dva varhanni koncerty s orchestreshplik cykli pro

117 Srov. ONDER'IN (2010): 29-30.

iz Srov. ONDERIN (2010): 30; <http://www.rieger-kloss.cz/indexpike-stazeni/opusovy-seznam-nastrojus.
Srov. ibid.

120 5rgy. VONDROVICOVA (1995): 81; VITOVA (2004): 88®)NDERCIN (2010): 30.

121 5rov. VONDROVICOVA (1995): 80.

122 5rgy. VITOVA (2004): 29, 369, 376, 449, 459.

123 5rov. ibid: 440.

124 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 83.

125 5rgv. VONDROVICOVA (1995): 30.

126 SMOLKA (1999): 19.

127 5rov. VITOVA (2004): 28.
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s6lové varhanyNedlIni hudba, Laudes, Faust, Mutationes, Job, Biblitkéce, Labyrint
swta a raj srdcé, mensi koncertni kusyA(Festive Voluntary, Hommage a Buxtehude, Amen
— es werde waby lehii skladby pro miré pokratilé varhaniky Deset choralnich jedeher,
Versetti, Mala choralni partita, Momenti d’organtf® Kromé toho se oblib t38i i komorni
skladby uéené pro kombinaci varhan a jiného nastrofg&gmz varhany jsou v nich pojimany
nikoli jako nastroj doprovodny, nybrz partnersiky;jde o spojeni varhan a trubk@Kna),
violy (Fantazie Rorate Cogli bicich Krajiny patmoskg trombonu Dveé invokacé ¢i dvou
trubek a dvou trombdn(Tres iubilationelx™°

Za s\ij nejwtSi varhanni vzor povazoval Eben jednazwaOliviera Messiaena, na
némz si cenil pedevSim jeho pokory a spirituality vyzgici z celé jeho osobnosti. Obdivu
u ngj se &3ili i slepi angléti a francouzsti varhanici (Dolittle, Marchall, ThiLanglais aj.):*

Eben vnimal varhany v sdasnosti pedevsim jako ,nastroj modlitby* a ,nositele

duchovnich obsati a propagoval varhanni koncert

[...] Dobie zvolenym programem takového koncertu vznikne akewptelna
spiritualni atmosféra, ktera e rozeznit vloveku tu strunu duse, kterd byla dosud
nema. [...] V dnesSnim ugphaném a petechnizovaném &¢ maji pra¥ varhany tu
magickou moc oslovit v nas ony hlub3i sféry nadgytg pivadét nas ke Klidu,
k usebrani a k meditat?

128 5rov. VONDROVICOVA (1995): 76; VONDROVICOVA (2009%4-55; VITOVA (2004): 80-91.
129 5rov. VITOVA (2004): 90.

130podle ibid: 86-87, 89; VONDROVICOVA (1995): 76-80.

131 Srov. VONDROVICOVA (1995): 83.

132 grov. ibid: 84.

133 3rov. ibid.
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1.2 Filozofické otazky Faustaa Joba

1.2.1 Faust

Faustovska tématika je jednou z ngsjnéjSich v djinach s¥tové literatury. Vznik
prvnich faustovskych p@&sti se datuje do oblastiehhecka poatku 16. stoleti, kdy vdm
tehdejSi autth o ném piSici spd&bvali predevSim rouhge, blazna, Sarlatdna a Silence
provokujiciho Bohd?* Nahled na Faustovu osobnost se v&ak postapni a staletastji se
dostava do v&eobecného pdumi jako ,hleda pravdy“*®V pribshu 17. stoleti se Faust stal
podkladem pro mnohdiznych literarnich zpracovani formou lidovétteni

Zajem o Fausta se jiz na konci stoleti Sestnact@zdiil i do Anglie, kde se
v ndvaznosti nadgmecké kramiéské pisy stava podkladem pro lidové divadelni hry, v nichz
vystupuji i komické postavl?’ Nejznangjsi hrou anglické provenience Jeagicka historie
0 Zivot a smrti doktora Faustaktera vznikla mezi lety 1588 az 1593 z pera dtdma
Christophera Marlowa, z niz posgerpal inspiraci i Goeth¥® Faustovi se ied Goethem
vénuje i remecky osvicenec Lessing a pak takéinagboupenci hnuti Sturm und Drang
Friedrich Miiller a Friedrich Maxmilian Klingér?®

NejslavréjSiho s¥tového zpracovani se legend Faustovi dostalo u Goetha, jehoz
celym dramatem prochazi ,n&p mezi nejvysSSimi ideami a bytostmi a nejtrivigBimi
scénami*® Navic se po literarni strance jedna ockpvé literarni dilo, v émZ se spolu
vzacnym a originalnim Zgobem snoubi lyrika a reflexe, vadZznost a komost, realita
a fantazie, sitlo a stin a v neposledidds také ironiet** Ani stranka lingvisticka si v tiém
nezada s¢tmi nejvyssSimi pozadavky kladenymi na stylistickoariaci; tak se zde setkame
nejen s klasickou ud#tienosti, ale i vulgaritou a hrubosti, vzletnym patosi hlubokou

reflexi 42

134 Srov. JAKUBICEK (1991): 25-28; STEINER (2003): 55. Na tomto mig zapotebi poznamenat, Ze
tématika tzv. faustovskych smiuv je fenoménem mnotstarsim; jiz ve gedowku se totiz objevuji tizné
legendy, nap O CypridnovineboO Teofilovj ve kterych se vSak — na rozdil od gdaustovskych legend —
podai spafim pekla uniknout — podrobjiviz ECO (2007): 92.

135 Srov. JAKUBICEK (1991): 29.

% Srov. ibid.

Y7 Srov. ibid: 30.

%8 Srov. ibid: 32-33.

9 Srov. ibid: 33-35.

1 1bid: 36.

141 |bid.; STEINER (2009): 137.

142 5rov. JAKUBICEK (1991): 37.
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Goethe psaFausta v podstat po cely sw Zivot a mnohokrat jej f@pracovaval,
piicem? tragédie jako celek oboutdilyla provedena aZ po jeho snifti. Goethovo nesmitn
vyzralé dilo je tak zarowe nastavenim zrcadla sgasnosti a zamySlenim nad filozofii
dijin.** Podobg jako lllias ve starowku &i Bozskd komedige stedowku se Faust stal
stsZzejnim dilem novosku.**> S&m autor upoztuje na viceznmost a mnohost moznych
interpretaci, kdy? tvrdi, Ze ,Faustovi nelze déwit{**®

Tajemnosti dila napoméhaji i okolnosti vzniku phaidilu; vdzg nemocny mlady
Goethe se v pietistickém bratrstvu séediném kolem Zuzany z Klettenbergu setkava

s kabalou, sedowkymi spisy a rozlinymi okultistickymi praktikami-*’

Ze zakeéné choroby
se zotavi diky tajnému paracelsovskému [ER4a se za to, Ze prévato skuténost je pro
vznik prvniho dilu wujici, porevadz mivodni vychodiskaUrfausta jsou ginejmensim
nekileganska, ne-li fimo panteisticka; leg’anské prvky se ddéausta dostavaji mnohem
pozdji. 14

Ackoliv je cely mysteriézni obsah prvniho dilu pratkdnoha sedowkymi vyjevy
ataké souboj mezi adlg a dably v za¢ru druhého dilu vychazi ze istlowkych
eschatologickych viZi?? stavi se Goethe keistlowkému pojeti negativhv tom smyslu, Ze
nenecha Fausta skiihv pekle!®! trebaZe nil pivodns v imyslu zakotit druhy dil alespd
BoZim soudem nad Faustem a do epilogu vsadit mgnidefistofela na cestdo chaosu,
&imZ by se cela koncepce ocitl#estowsku mnohem blizé>? Goethovo pojeti Fausta je nové
a moderni v tom smyslu, Ze zde hlavni postava pygeunikoli toliko jako zaklin&temnych
sil, nybrz vitz nad nimigimz se sedowké mysleni jevi jakoigkonané>?

Prostednictvim ostatnich postav je zndmmrano Faustovo druhé jaiigemz trojice
Ustednich postav tio jakysi vzajems se ovliviujici a podmiuijici trojthelnik™>* Stinnou
stranku lidské povahy a silu zlasesiuje Mefistofeles:>® konfrontace se zlem je v lidském

Zivot¢ nevyhnutelna a rowd nezbytna pro svobodnotilv ¢lovéka, avSakielit mu Ize pouze

143 5rov. JAKUVICEK (1991): 39-43; STEINER (2003): 16; STEINER (2R0B70.

144 Srov. JAKUBICEK (1991): 37.

145Srov. BRATRANEK (1986): 15.

146 Cit. Goetha in JAKUBTEK (1991): 38.

147 Srov. STEINER (2003): 18-19; JAKUBEK (1991): 39.

18 Srov. ibid.

199 Srov. STEINER (2003): 142-143; BRATRANEK (1986%-35, 182.

1%0viz STEINER (2003): 136-137, 227-233; k eschatalkgm vizim vice DINZELBACHER (2004): 30-32.
151 Srov. STEINER (2003): 211; BRATRANEK (1986): 15:16

152 5rov. STEINER (2003): 123-124, 290, 293; ke zn&sirBoZiho soudu vice DINZELBACHER (2004): 38
ff,

153 Srov. BRATRANEK (1986): 15-16.

154 Srov. STEINER (2009): 28.

15 grov. ibid: 73, 82.
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v tom pipadc, pozname-li jeho pravou podstatu, jako o to usilkaust, a nikoli toliko jeho
trivialni tvé, ktera je neustéale podsouvana Mefistofefémlako kazdy'abel, je i on nadan
resnickym uménim par excellence a talentem na s¥dt’ a jednoznéng v souboiji o lidskou
dusi sazi na materialismus, ironii, negaci a roeRo%

Mladou, Sestnactiletou Markétku lze do jisté mirgv@Zzovat za Mefistoféls
acasteéns i Faustiv protiklad**® je symbolem pro v3eisté, nekonené, w&iné a ¥rnél®°
Zpocatku jsou Faustovy umysly s Markétkou nekalé — Zep@ouze smysiny chij kvili
cemuz ho madabel ve své moci natolik pe¥nze jej mize vzit s sebou dokonce na
Valpurzinu noc'® Je to opt praw Markétka, diky niz Faust ¥#i nad zlem — ve viru tance
o Valpurziré noci na Brockenu, v deébkdy klesl na samé dno, se &mprobudi lepsi stranka
praws pii vzpomince na jejtistotu’®® Pozdji je na Markétinu piimluvu u Panny Marie
Faustovodlo po smrti vynaseno vinu a milujici svata kajicnice se tak stava pextem ke
spase®?

Faust pedevSim vyjatlije slozitost lidské povahy a osobnosti, pojednaviaském
snazeni, blouthi lidského nitra, rozporu mezi &8im a vnitnim swtem, abstraktni denosti
a skuténym napl@nim zivota, pochybnostmi a jistotou, kénem a nekorimem, tematizuje
usili o nej¢tSi tajemstvi byti, touhu po sebepoznani, uchopebé sama, pojima Zivot jako
nepretrzity duchovni zapa$’ Faust vystupuje jednak jako reprezentant celébstva,
zaroves ale také svym Zsobem zastupuje jednoho kazdého rozkolisanéloocka
zmitaného protiklady v jeho vlastnim nitfi?.MoZna pra¥ proto jsou jak téma, tak i forma

jeho zpracovani tolik kvalitni a vpra¥dadasoveé.

1.2.2 Job

Jestlize se prvni zarodky faustovského mytu objevej stedowku, je Job latkou

mnohem starSi — podlec¢kterych domginek dokonce jednou z nejstarSich knih Starého

1% Srov. STEINER (2009). 47-48, 129-130, 185-186.

157 Srov. ibid: 80.

138 S5rov. BRATRANEK (1986): 25, 47-48.

159 5rov. ibid: 67; STEINER (2003): 117.

10 5rov. BRATRANEK (1986): 65, 151.

81 Srov. ibid: 68.; STEINER (2003): 92.

152 5rov. BRATRANEK (1986): 71-72.

183 5rov. ibid: 150; STEINER (2003): 139-140, 279-280yyznamné, v &kterych fipadech dokonce kiové
roli Panny Marie fi Poslednim soudu pojednava DINZELBACHER (2004): 39

184 Srov. STEINER (2003): 105, 295, 302, 74, 91; STEHRN(2009): 58, 166-167; BRATRANEK (1986): 23,
27, 34, 37, 40.

185 Srov. STEINER (2003): 91; STEINER (2009): 167, 1BRATRANEK (1986): 17.
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zakona vibec’® Jedna se o velmi staryipsh, ktery ve svych prvnich podobach mohl podle
nekterych pramed kolovat uz okolo roku 2000:pKr., podle Zidovské tradice je pak autorem
knihy Mojzi$2°” V&tSina znalé Bible se v&ak na zaklaghodrobného rozboruskterych redlii
a aluzi, které se v knize objevujiikpani k poz&jSimu datu, a to dabbabylonského zajeti,
caso¥ tedy piblizng do 6. stoleti p Kr.,*®® pricem? autor &stava neznamyP® Nejstarsi
pieklad — dorectiny — se dochoval ziplomu 3. a 2. stoletifpKr. a pochazi z egyptské
Alexandrie!™®

Kniha Job pai mezi tzv. Spisy doietiho dilu kdnonu vedle Zakona a Prarpogodle
Septuaginty spada mezi knihy ®aé, v hebrejském kanonu pod tzv. velké Spidy.
Pozoruhodna je také etymologie slovdob - patré se jedna o odvozeninu
z hebrejskéhjjob, tj. v piekladu ,Kde je Otec?*’? Podle nazvu zeirlUs, ze které pochéazel,
badatelé usuzuji na édomskou, aramejskeufratskou oblast’

Pifbsh situovany do doby patriaréhpiedpotopniho davneku'’

sestava zetyr
nebeskych &ty pozemskych scén a viit se ¢leni na epicky z&tek a konec a lyricky
stred, fi¢emZ vrcholem knihy je promluva samotného BbRaBohaty jazyk autora vynika
predev&imzastym uZitim synonym’® Podobg jako Faust je i Job povaZovan z&sini dilo
swtove literatury — ze znamych kulturnich zrialwo obdivovali nap Thomas Carlyle nebo
Alfred Tennyson-"’

Ustrednim motivem Joba jeigdevsim lidské utrpenf® To dopousti Bh, aby se
prokazala ryzost Jobovy viry, alet®obuje ho Satan, ktery se pokousSi dokazat, Zeldabis
Bohu pouze ze ziStnychidoda a ze strachu, a klade si za cil zlomit jeho pewiou v reho
tim, Ze na § s Bozim svolenim uvali vSeliké neduhy — nejpnaejeho rodinu a majetek,
apak i na sho samotného formou nemoci podobné malomocehst@. @icing Jobova
utrpeni gitom vi jenctend knihy, Jobovi i jeho fatelim zistava pozadi udalosti utajetfd.

On vSak i pes pochyby a wtky Bohu ve své vk vytrva a po doznani své nerozumnosti

%6 Srov. MARTINI (1994): 5; WHITE (1992): 3.
157 Srov. ibid.

%8 5rov. B et al. (1998): 16-17.

19 grov. ibid: 15.

19 grov. BIC (1981): 6.

" podle BC et al. (1998): 17-18.

172 5rov. ibid: 20.

13 Srov. ibid.

174 Srov. ibid: 12, 22-23.

15 grov. ibid: 64, 196; BI (1981): 5.

78 Srov. BIC (1981): 5.

Y7 Srov. ibid.

178 Srov. VONDROVICOVA (1991): 423.

19 Srov. MARTINI (1994): 20; 22-23; WHITE (1992): 3;8; BIC et al. (1998): 27, 31.
180 5rov. B et al. (1998): 25.
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auznani Bozi vSemohoucnosti dostan&byzné zpt a majetek je mu dokonce
zdvojnasoben®!

Pribeéh vykazujecetné inspiréni zdroje a paralely jak ve Starém, tak v Novémopék
nag. Jobovy Zeny a pramati Evy jako nastraf@blova pi nabadani k tichu, Joba
a JeremiaSerpzloreceni dni narozeni, Joba a Jon&sEliasSe i touze po smrti, Joba a JeziSe
Krista pi prijeti zastupného utrpent, cti a nejhlubsi oslasti;*®? spol&né rysy Ize dale najit
nag. u Jakoba f zdpasu s Bohem, u Abrahama a JeZiSe v Getsemaakkad v otdzce
poslusnosti a v neposledrdd také u bezmezné, ryzi viry vyzgici z Davidovych Zalri,

z Marie na svatbv Kani ¢i kananejské Zeny snaZprosici JeziSe o uzdraveni své posedlé
dcery’®

Mimobiblické paralely lze nalézt zejména v literi@m pamatkach z oblasti starého
Predniho vychodu — napatistna ffisaha popsana i v egyptskéize mrtvyctt® Z Egypta
pochazi iSpor zZivotem znaveného s jeho duSBabylonu pak spisyChci chvalit pana
moudrosti, Babylonsky kazatel, O trpicim spraveédfivClovek a jeho kgh.*®°

Krome toho se v Jobovi vyskytuji i mnolkié&selné symboly — kupctyii poslové, kté
prisli Jobovi oznamit tragické 2sti, znazofiuji skut&nost, Ze nessti se pititilo odevsad,
tj. ze vSechctyf swtovych stran® dssivost Jobovy situace pak vyjagi jeho [Fatelé
micenim po sedm dni a sedm noci, coZz odpovid4d doboxyyklostem truchleni i
smutenich olfadech®’

Novatorsky poin Jobaspaiva v piilomovém pistupu k @ivodu nesisti a nemaoci;
Job je v zasadidealnim prototypem spravedlivého, bezuhonnéh@epoanéhailoveka,

ktery v Zivot nespachal ani jedinyitch, a pesto je nucen tegp;*®®

nabizi se proto logicky
otazka po fc¢ingé. Podle Jobovychiatel muselo byt jeho utrpentipolano réjakou vinou,
byt skrytou®® Autor knihy v3ak tuto interpretaci odmita, kdyZ ugezuje na BoZi

prozetelnost, kterowlovek astokrat neni schopen svym omezenym rozumem pdchidpi

8L grov. BIC et al. (1998): 209, 212; WHITE (1992): 28, 89.

182 Srov. MARTINI (1994): 19, 33-35, 102; WHITE (19983; BIC et al. (1998): 33, 37, 52, 100, 109, 122,
151.

183 Srov. MARTINI (1994): 93, 97-101, 104; Blet al. (1998): 11.

184 Srov. BIC et al. (1998): 175.

185 Srov. BIC (1981): 17.

186 Srov. B et al. (1998): 28.

187 Srov. B et al. (1998): 35.

188 Srov. MARTINI (1994): 19, 52-57.; WHITE (1992): 7BIC et al. (1998): 21-22
18951y, BIC et al. (1998): 46-47.

10 5rov. ibid: 197; MARTINI (1994): 69.
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Jedno z moznych poselstvi knihy taktize byt i oslava nekokdeé Bozi moudrosti
a svrchovanosti’*

Evidentnim spoknym jmenovatelenfraustaa Jobaje souboj Dobra se Zlehi? Déle
miZe byt jak Faust, tak Job povaZovan za zastupeiliacte i celého lidstva® V obou
dilech roviZ vyvstava otazka po smyslu Zivdt4.V Jobovivsak vedle toho vystupuje do
popredi také problematika lidského utrpeni a pokoryrotipnezkrotné touze po poznani
tematizované spiSe Meaustovi'®® Celkow se jedna o nesmirkomplikovana a hluboka
naboZensko-filozoficka dila nabizejici a poskyiujiskika negeberné mnozstvi podti

k zamyslenim, interpretacim a diskuzim.

¥ 5rov. MARTINI (1994): 65.

1925rov. WHITE (1992): 94; BRATRANEK (1986): 23.

193 5rov. B et al. (1998): 56-57; STEINER (2003): 91; BRATRAKIF1986): 14.

194 Srov. VONDROVICOVA (1991): 423.

1% grov. B et al. (1998): 10; WHITE (1992): 3, 89; MARTINI424): 50-52; BRATRANEK (1986): 16;
VONDROVICOVA (1991): 423.
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1.3 ,Serafinské“ a ,mefistofelské” prvky

1.3.1 Teologickeé definice

Podle Biblického slovniku jeeraf ¢i serafin sluzebna bytost nebeskaismi pary
kiidel, umi létat a zakryva si obdij a nohy na znameni pokoried Hospodinem a ve Starém
zakort je popisovana proroky lzaidSem a Ezechietéhile Zidovskych vykladsi se jedna
o uriitou tidu andli (oproti cherubiim atd.)®” Ukol serafi spaiva v ,osla¥ Boha
v slavnostnim chéru, jehoz zvukiésal zaklady nebeského palace a zpedkbvani mezi

nebem a zemi**® Vzhledem ke spojeni s plameny sedpoklada egyptskyi babylonsky

pivo

199
d.

Slovnik cizich slov ozraje adjektivum mefistofelsky odvozenina k substantivu

Mefistofeles, Faustovadabelského pivodce ve faustovskych pestech’® Prenesed

vyznam niize byt i ironicky, Skodoliby, popirav§i skepticky?’* Piesna etymologie slova je
viak neznam&? Podle spekulace K. J. Schoerameckého specialisty na Goetha, se jedna
o sloZzeninu hebrejskéhmephitz (nicitel) a tophel (Ih&), pricemz druha komponenta se
poprvé objevuje v JobotP® Jménadabli ve stedowku byvala wtSinou hebrejského
pavodu 4

V Goetho¥ Faustovi vystupuje Mefistofeles jako intelektugkllivé a eleganté
odény pan, berouci v8ak na sebe i podobu hrasihderného psa’ k jeho negativnim
vlastnostem péit Glisnost a feswedeivost2%°

Jak vyplyvd =z uvedenych definic, nesou tyto lexémyasad protikladny,
antagonisticky vyznam. Takto jsou pojimany i v tptaci, gicemz kritérium jejich rozliseni
tkvi v hudebg-estetickém vyjaikni kontrast proti sol& piasobicich dobrych a zlych sil, které

jsou Gstednim motivem obou Ebenovych cgif’

1% Srov. NOVOTNY (1956): 870.

97 Srov. ibid.

198 |bid.

199 bid.

20viz KLIMES (1986): 437.

201 |pid,

202 groy. <http://www.etymonline.com/index.php?termsMistopheles>.
203 5rov. ibid.

204 5rov. ibid.

205 grgy. ECO (2007): 182.

206 5roy. ibid.

27 Srov. VONDROVICOVA (1991): 425.
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1.3.2 Obecrg esteticka vychodiska

S fenomény krasy a osklivosti, dobra a zla, nepelda, andlt a d’abli se evropska
zapadni civilizace potykala wznych podobach od nepdin Tyto koncepce spode¢ se
svymi synonymy rovéZ ovliviuji a formuji nasSi slovni zasobu a vyjadani. Tak
nag. pojem krasny se podle #&meckého estetika Rosenkranze ¢asgji poji s atributy
pivabny, libezny, mily, qiazlivy, sympaticky, spanily, rozkosny, uchvathgrmonicky,
obdivuhodny, &Zny, libezny, okouzlujici, velkolepy, &kvpodmanivy, vzneSeny, znamenity,
nadherny, pohadkovy, fantastickgarovny, podivuhodny, hodnotny, ohromuijici, skvqstny
uslechtily, okazalya vyvolava wloveku ,zainteresovanou hodnotici reakgi®,

Naproti tomu je ozngeni osklivy obvykle spojeno s vliastnostmi jakudici odpor,
hriizostrasny, Seredny, négmny, groteskni, ohavny, hnusny, nendwd neslusny, rgsty,
Spinavy, obscénni, odpudivy, straSny, mrzky, mémsty héizny, odporny, straslivy, oplzly,
necudny, hrozny, édny, Spatny, tizivy, nechutny, nesnesitelny, prgtipachnouci, &ivy,
nedistojny, nehezky, mrzuty, tisnivy, znétny, nesouladny, ohyzdmayvzbuzuje lovéku
,pocity nevole, odpor, & a hfizu.“*%°

Z vySe uvedeného je patrno, Ze se do velké minygexprotiklady. AvSak i v ramci
tohoto zdanli¢ jednoznaného dleni Ize v d@jinach estetiky najit népberné mnoZstvi
umeleckych podob, odstin pojeti, zobrazeni a vyjéehi €chto gedstav. Podivejme se proto
alespa na ta nejstzejrejSi z nich.

V antice se krasa poji i@devSim s amrnosti, gijemnosti a harmonii.
Komplikovargjsim je pojeti oSklivosti, kterd se podle Platoend jako ,nedostatek harmonie,
nedostaténa napodoba dokonaléhossx ideji“*° a radi se zobrazovani osklivosti vyhnoitt,
ale jiz u Aristotela se setkame stvrzenim, Ze ljg8kvéci Ize napodobovat krasnym
zpasobem®*2 Tuto tezi posléze rozviji Marcus Aurelius, kdykdi, Ze ,08klivost a projevy
nedokonalosti fispivaji k ffjemné povaze celkd™. Navic se wecké mytologii Ize porng

asto setkat s krasnymi bytostmi, jeZ se dopgitstrasnych krutost*

28ECO (2007): 16.
209 pid.

219 1hid: 28, 43.

211 5rov. ibid: 33.
212hid: 30, 33.

213 bid.

214 5rov. ibid: 34.
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Stredowka filozofie na Aristotela a Aurelia navaze v toig osklivé ¥ci jakoZzto
sousast harmonie s¥a pispivaji k jest vatsimu vyniknuti dobrd™ Ve stedowké estetice je
tedy podle Bonaventury obraz krasny tehdy, ,jedbi@® vytvaen a znazaiuje-li vérné svij
vzor“.#'® v tomto smyslu je obraZ’abla krasny pravproto, Ze je osklivy, patvadZ dobe
znazotiuje jeho osklivost!’

Ve stedowku se také setkdvame s prvnim ,tkadin“ zobrazenim nebe a zejména
pekla. Zidé se totiZ do nebe dostavali jéfdiza; s vyjimkou proroka EliaSe &kolika dalsich
vyvolenych jejich duse po smrti setrvavaly v tendifi@ zvané $edt® Na druhé strahnebylo
ani peklo mistem nesmirnych utrpeni a muk, nybrizponepijemnym, prokletym mistem
zvanymgehennatj. nejdale od Boh&® Takté? antika fes’ansky obraz posmrtné existence
dusi nepinasi*?° za zdroje sedowkého pojeti zasiti Ize povaZovat spise jak staroislandské
a germanské prameny, podle kterych sefidbbbdou po smrti radovat, kdezto zli se dostanou
do sélu lemovaného jedovatymi hady tak také Zjeveni Janovo (Apokalypsu) z Nového
zakond? a mnohé dalsi —&sinou apokryfni — eschatologické popféy.Dalsi znazoreni
nebe a pedevSim pekla nabizeji barvité popisyedbwkych mystickych viziongek,
mj. sv. Hildegardy z Bingenu a Brigity Svédskéa v neposlednfads také Mohamedova
pekelna cesta popsana v Knizeiten??°

Jako kompilace atribit kieg’anského $edowkého nebe a pekla ihe slouZzit
Danteho BoZska komedie. V ni se také setkdme sngamp zde, swtla a lesku pro raf°
a jejich opaku — temnoty, noci a smrti — pro pekloS protiklady operuji i jini $edowci
myslitelé, kup. Eriugena, kdyz v duchu isdowkého novoplatonismu stavi vedle sebe
moudrosta poSetilost védeni a newdomost zZivot a smrt, swtlo a tmu, ctnosti a ne‘esti

chvalyhodné &i anepitomnost chvaly?®

Z5ECO (2005): 85.

Z°ECO (1998): 153.

27 bid.

Z8 5rov. DINZELBACHER (2004): 17.

219 |bid: 92.

220 5roy. DINZELBACHER (2004): 17.

221 5rov. DINZELBACHER (2004): 18, 23-24.

22 ECO (2007): 73; DINZELBACHER (2004): 109 ff.
22 DINZELBACHER (2004): 9.

224 grov. DINZELBACHER (2004): 122; ECO (2005): 114,71
22> BJize viz ECO (2007): 87.

226padrobuii viz ECO (2005): 114, 129.

227 Blize viz ECO (2007): 37, 82, 87.

228 grov. ECO (2005): 85.
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Ustrednimi reprezentanty Dobra jeilB s andly na jedné straha Lucifer (Satan)
sd'ably (démony) na strardruhé®?®Velmi asto jsou tyto proti s@bbojujici sily alegoricky
zobrazovany v poddab zvitat. Zatimco lev?®® lasi, ovce, Kii, sokol &i orel konotuji
s mocnostmi dobr&” obludy s ocasem, usima Selmy, kozi bradkou, driémyyty a rohy,
liSky bez ocasu, rohati med a vepi, trojnoha psiska, byci séty/mi rohy, vki tlamy na
hlavach obra, opiky, ka@ic¢i mazleci, paviani, sovy, netoply kozli, osli a jejich Kizenci
vystupuji jako symboly ZI8*

Pti hledani abstrak#jSich vyjadeni stojiharmonie dobrota, givetivost, laska, ctnost,
soungrnost podobajici se a@tlim s rajskymi prvky, krasa nadsmyslova a/mjtkrasa duse,
hladkost, jemnostistota linii, pivab, elegance swtla stranka rozumii® proti zlu, hrize,
krutosti, neéesti, pozemské rozkoSi, asymetrii, oSklivosti, rdedoi, disharmonii a temné
strance rozum@®*

Ztélesrenim celéfady €chto vlastnosti je Zenska krasa a oSklivost. Idedly jako
andlské bytosti vyléili napt. basnici Boccacio, Giankii Dante?® Jejim opakem je o3kliva,
kruta a zla st@na, jak je prezentovana u Dantéh@urchiella?®® Jest pevriji je zakotvena
predstavacarodjnic, kterym je tradiné prisuzovano spékeni sd’ablem a provozovani orgii
o sabatech®’ v literatue je najdeme u Shakespeara, Goeth&lathera, dale fedevsim
v hororech a pohadkach Lovercrafta a McGratfa.

S oSklivosti a Zlem jsou v SirSim smyslu spjatymiéSnost, kominost, grotesknost,
obscénnost, vulgarnost, maskarady a karnedakarikatura jako jedna z forem ko¥na pak
dle Rosenkranze jpdstavuje vrchol ve ztvani o3klivosti“?*° Dale mohou byt projevem

oSklivosti i nevyléitelné nemoci jakozZ i vSe, co je tisniveé, stragideldvojnici, pizraky,

229 Na tomto mist je vhodné upozornit na fakt, e dle rozhodnuti ¢tegace pro nauku viry katolické cirkve
z roku 1975 se jako dogmaticka skirtest zakazuje v démonech gdpatat rovnocenné protivniky Bohu, jak to
¢asto ¢ini lidova tradice, nelb jejich moc je po fekonani kichu JeziSem Kristem trvalé zdani —
RAHMER / VORGRIMLER (2009), 86-87. Tato lidova tiad vSak zije v myslich u#ct, proto je zde pro nas
relevantni.

230\yznam Iva — stefjako dalSich zv¥at — miZze vSak byt ambivalentni — Srov. ECO (2005): 143.

Z1B|C (1998): 199-202.; DINZELBACHER (2004): 116.

#2310y, ECO (2007): 92, 97, 100.

3 grov. ECO (2005): 85, 104, 114, 117, 160, 170, 184, 212, 239-240, 290, 292-293.

#435rov. ECO (2007): 16, 101-102.

235 35rov. ECO (2005): 160, 170-172.

%3¢ 5rov. ECO (2005): 159, 163. Teprve manyrismiisgsi jisté uvoldni striktnosti diferenciace zenské krasy
a oSklivosti, kdy je tolerovana a chvéalena iingprnoviaskai trpaslice. — podrohiji viz ECO (2007): 169-171.
%7 Srov. ECO (2007): 203.

28 grov. ECO (2007): 207, 212.

29 grgv. ECO (2007): 131, 132, 135.

20ECO (2007): 152, 154.
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nékterd mistasi domy?*! Stejré tak pfimyslova osklivost byla v minulosti povaZovana za

osvobozeni Satarfa

Zajimava je diskrepancedetnosti zobrazovani Dobra a Zla. Jiz viedovku bylo
peklo liceno fiblizng tiicetkrat casgji ne? neb&*® Situace dosla tak daleko, Ze si cirkevni
hodnosté stZovali na skuténost, Ze je v chramech davan dalektsivprostor zobrazovani
Zla (pekla) nez Dobra (neb&) Jestlize obdobi renesance a reformace znamengity ur
pokles plastinosti zobrazovani posmrtného osudu lidskych &B8ipak v ramci
protireformacetizené jezuity doslo ke znovuoZiveni zajmu o esdbgiic®*® Opravdovou
zélibu v protikladech, antitezich, a tim i nebe eklp @Fnasi romantismus, ktery zarave
soul¥Znou akceptaci protiklddpiedstavuje imou navaznost narstdowkou estetikif*’

V obdobi raného romantismu vznikd také Zanr goliokéoméanu, jehoz linie
pokraiuje v iznych podobach od Walpola, Shelleyove, Maturitesg?oea, Conrada, Kafku
aZ po Fleminga, Eca Kinga v podstat dodne<*® VV romantismu dochazi také k polisst
Satana, ktery uz zdaleka neni tak strasny jakddebgardy z Bingenu, DanteltoTassa nebo
oSklivy jako u Marlowa, ale v navaznosti na MiltotiaGoetha dokonce vykazuje dité
sympatické rysy, jako néphrdosti vkus?*° U Dostojevskéhdi Manna je pak uZ jen Sedivy,
ubohy malonigtak 2>°

Posun od estetiky Dobra k estetice Zla zazivg gkchol v obdobi dekadence. Tato
epocha pebira ze sedowku vSe, co je démonické; je tedy charakteristi@dscinaci niesti,
perverzi, krutosti, nemocifibhem a bolesti, jak je tomu v dilech Baudelairanibudaci
Wilda.?**

Také avantgardni sdry futurismus, expresionismus, dadaisméis surrealismus
znamenaji pokivani tohoto trendu a v zasamiiumf osklivosti®®? V disledku &chto vlivi

dochéazi v sotasném multikulturalismu k relativizaci protikladgkiivé vs. krasné>? prasez

241 podrobuiji viz ECO (2007): 302, 311-312, 322, 330

242 grgy. ECO (2007): 333.

24335rov. DINZELBACHER (2004): 10.

244 Srov. DINZELBACHER (2004): 121-124.; ECO (2005381 Tento zdanli¥ paradoxni jev rozebira ve své
stati ,O tragickém urni“ Friedrich Schiller; podle § je fascinace Hizou girozena — srov. ECO (2005):
288-299; ECO (2007): 221.

245 5rov. DINZELBACHER (2004): 125-126.

24% |bid.: 126.

247 5rov. ECO (2005): 299, 315.

248 grov. ibid.: 288-299; ECO (2007): 227-228, 422-424

29 groy. ECO (2005): 323-324.; ECO (2007): 179, 183;11.85.

20grgy. ECO (2007): 182-183.

SLECO (2005): 337.; ECO (2007): 352-353.

22 podrobuiji viz ECO (2007): 365, 368-369, 380.

3 g5rov. ECO (2007): 426.
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se nabizi zakatit tuto podkapitolu vyrokendarockjnice z prvniho djstvi Shakespearovy hry

Macbeth: ,Kréasa je osklivost a oklivost je krag¥.

1.3.3 Hudebné-estetické moznosti exprese

S prvnim pojetim protikladnych vyzn@nmudeb®-vyrazovych prosedki se niizeme
setkat ve starakémRecku, konkrété u Pythagorejt; ti rozliSovali symfony a diafony, tj. na
zaklad matematickych vztah harmonické a disharmonické intervaly. S estetickym
protikladem pichazi Damon z Oa (Damon Athénsky), podiba¥ by ,hudba réla vnaset do
dusi dobry a zly étosili ,ur &ty spravny nebo $patny mravni zakl&d®.

Na Damona navazuje Platon, kdyZakonechhovai o ,dobré* a ,zlé" hudb a tvrdi,
7e rytmy a veSkeré muzické @ni napodobuje povahy lepsich a hor&ich®{da hudba
vyvolava pocity libosti a nelibosti, coZ jsou syyama pro dobrost a Spatnost. & se také
setkAvame s charakteristikou tonin, kuplérska symbolizuje ,muznost a odhodlanost”

a frygick& ,umirgnost a gtzlivost*2*®

Porekud jiné pojeti pinaSi Aristotelés, pro kterého je doérska spiSe jong
aeticka“, frygicka ,hyi vasemi, nadSenim a drazdivymi rytm¥° a hodi se pro
dithyramby?®® Déale uvadi, Ze lydicka ténina ,budi smysl pro lasina zarovie vzdslava“ ?®*
kdeZto mixolydicka je ,néikava a stistna“2%? Mody byly takéclenény podle Hippokratovy
typologie temperamentu — dorska ténina tak odpdaiflagmatikovi, frygicka cholerikovi,
lydicka sangvinikovi a mixolydicka melancholikcif®

Razny étos neniiicitdn pouze toninam, nybrz i rytim. Aristotelés rozliSuje rytmy
Klidngjsi“ a ,pohyblivjsi“, majici ,hrubsi“ a ,jemejsi“ raz2®* Podle Aristeida Quintiliana
zalezi na délce slabik #gvazuji-li dlouhé, je rytmus ,vzneSeny a urdim‘, naopak kratké
slabiky spojuje se ,vzruSenim a nezkrotno&t.Pri volb& ténin propaguje ugfenost,

piim&tenost a volbu &du mezi krajnostnfi®®

%4 Cit. Shakespeara in ECO (2007): 20.

>grov. VICAR / DYKAST (1998): 84, 98.

28 |pid: 85.

%7 |bid: 88.

28 |hid: 87.; PLATON (2003): 56-83.

Z9VICAR / DYKAST (1998): 87.; ARISTOTELES (1998): 299.
20 ARISTOTELES (1998): 304.

1 |bid: 305.

22 |bid: 299.

#3podle SCHULLEROVA (2006): 59.

24 ARISTOTELES (1998): 299.

25V|CAR / DYKAST (1998): 88.

26 grov. ARISTOTELES (1998): 305.; ARITOTELES (1996).
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Kladné a zaporné estetickégobeni bylo fisuzovano i hudebnim nastiiop. Zatimco
kithara reprezentovala kladny, uminy dérsky kult Apolléna, aulos staléele frygického,
orgiastického kultu boha Diony3.

Boéthius, nejvyznan#si hudebni teoretik naf@lomu antiky a $edowku, pokr&uje
v antické tradici, a rozliSuje tak melodie ,sladkaivohujici* proti ,horkym a svazujicim®,
piicemZ jejich rozliseni je otadzkou spontannihirgzeného citd®® Dale piSe, Ze odliné
hudebni mody {sobi fzré¢ na psychologiiélovéka; stavi vedle sebe rytmy ,tvrdé“
a ,jemné*, ,mskké“ a ,necudné=®® V jeho pojeti totiz ,duse alo clovka podléhaji tymz
zakorim, jaké ovladaji hudebni jevy, a tytéZ proporcehdaéme i v harmonii kosmi“?
Kosmos je podle & rozvrzen na zfsob lyry, kde #izné struny harmonicky sougn
a vytvé&eji tak harmonii sféf’*

Symbolem upokojeni afiplizeni se Bohu se v ranémiesiovku stal gregoriansky
choral se v&emi svymi charakteristickymi zndlyPo cely stedowk pak hraje velkou roli
vyznam ¢isel, kug. je preferovanitdoby takt, nebt ¢islo & vystupovalo jako symbol
sv. Trojice?”® Dale pretrvavad pod vlivem Boéthia pythagorejskéeni o dokonalych
a nedokonalych intervaleéh! Esteticky idedl se odréZi i v preferenci vysokydhasovych
i nastrojovych poloh, kdy krasa je spojenarsdstavou ,vysokosti®, ,jasu®, ,sitla“ jakozto
boZskych atribu, v disledkuceho? neni basova poloha praktickjpec pouzivana’

Od stedowku se také v hudbtraduje prosluld atSena kvarta jakoZzZtdiabolus in
musica prinasi napti a nestabilitu Zadajici si rozvél. V kontextu s Kichemgi d’ablem je
pak tento interval pouzivan mnohatwwymi skladateli nafi¢ vSemi stylovymi epochami,
naméatkou jmenujme J. S. Bacha, Mozarta, Liszta, dwgského, Pucciniho, Sibelia,
Bernsteind’ a samoiejme také Petra Ebena.

Stredowkou ukazkou uplani ,serafinskych® a ,mefistofelskych” prikje zpsvohra
Ordo virtutummysticky a vizion&ky sv. Hildegardy z Bingenu. Jedna se o hru o niyske

ktera zobrazuje — podobrako Goetliv Faust— zapas mezi Bohem &blem ve vning

%7 grov. VICAR / DYKAST (1998): 88; ARISTOTELES (1998): 304.
28 5oy, ECO (2005): 62.; ECO (1998): 52.
2951y, ECO (2005): 63.

Z0ECO (1998): 52.

211 |bid: 53-54.

272 podrobuiji viz VICAR / DYKAST (1998): 100.
23 grov. VICAR / DYKAST (1998): 107-109, 114.
274 Srov. ibid: 114.; ECO (1998): 50.

2> grov. VICAR / DYKAST (1998): 118.

278 grov. ECO (2007): 421.

277 Srov. ibid.
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rozervané lidské du&l® Jako zastupci protikladnych sil vystupuiji jeptigkpti Hildegardir
sekretdi Volmarovi, ktery hrajel’abla®’® Dabel neumi zpivat -8 pouze hluk, a proto jeho
text postrada neumat® S Faustem ma toto dilo jegeden napadny spaiey rys; je jim
jeptiska Richardis, ktera je prezentovana jako yzorcudnost®* a tvdi tak svym zfisobem
paralelu k postayMarkétky.

Sv. Hildegarda z Bingenu také popisuje ve svyclichizjemné zvuky g&astnych dusi”
¢i ,cirkev, ktera se rozezni jako pozoun vesty’, jakoz i hlas vSemohouciho Boha
fortissima“2®? Hudebni vyjageni se vyskytuji i vjinych gdowkych eschatologickych
vizich; v nebi se tak setkame s ,nekémgm radostnym ztyem andlt na nebesich®, kde je
slySet ,pisé radosti, kterd neni nikterak hlasita, ale mildtezna“, s harfami a loutnami
v raji, andly ,ptinasejicimi kajicnikm perly na zvoncich®, cherubiny ,troubicimi na rbhy
misty, kde ,mudednici a nevinni sedice nairech gji aleluja®, ,andlé pji a zvony

zngji*, ?® pii poslednim soudu s troubicimi iy ?®*

285
)

v oCistci s chérem dusi ,a@pujicim

JeziSe jako velkou &thu v mukéach“™ a konén¢ v pekle s ,ohluSujicim bolestnybevem

a bssnsnim d'abla“. 2
Se znanym posunem Vv hudebnim mysSleni fichazi renesance. V duchu
humanistického stonazoru se ifrozenou mirou hudebnihéasu stava tlukot lidského

srdcé®” a harmonicky tok s#iuje k centru, pokojf®

Zmeéna se tyka i intervél kde
systematik eufonického kontrapunktu Tinctoris pashie, Ze nikoli ,na zakl&dabstraktni
spekulace, ale na zakkadubjektivniho estetického zazitku je mozno rozimdro tom, ktery
interval je konsonantni a disonantAf®.Vysledkem je uznani tercii a sext za konsonafite.

Hudebré-estetické protiklady vSak Ziji i nadale. Nejnapgéinje tzv. Augenmusik,
tj. distinkce&ernych a bilych not u Josquina DespréZelak proti sob opstovne stoji den

anog Zivot a smrt swtlo a stin jasnosta bledostatd?®? Dal&i pouzivanou technikou byl

278 Srov. SCHAFER (2003): 209. Podle sv. Hildegardgimgenu jeclovék za pomoci pti smyski rozeznat
dobro a zlo. — blize viz BINGEN (2002): 343.

29 Srov. SCHAFER (2003): 209.

20 groy. ibid.

21 grov. ibid.

282 BINGEN (2002): 159-160.

283 DINZELBACHER (2004): 43, 47, 131, 77, 47, 72-78, 5
284 |bid: 118.

25 |bid: 86.

286 |bid: 100.

287 Srov. ZOLTAI (1983): 93.

28 5rov. ibid: 93.

2970LTAI (1983): 97.

290 5oy, ibid.

291 grov. SCHULLEROVA (2006): 47.

292 5rov. ibid.
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tzv. madrigalismus u Adriana Willaertsi Luca Marenzig™ U nich se setkdvame se
zarodkem uziti jistych kompagiich prostedki pro vyjadeni ugitych vyznani slov ¢i
slovnich spojeni; za ilustrativnifiglad mohou znovu poslouzit kontrasty — smich se
konvertn¢ pojil s uzitim rychlych pasazi, vychod slunce smipajici melodii, kdezto vzdech
naopak s poklesem ténu,ikost vyzadovala uZiti disonanci &ti.

Zdaleka nejutSi dosavadni rozmach ve vyfagani mimohudebnich obsamastava
v obdobi baroka uZitim hudebnétorickych figur?®® jejichz dkolem bylo zobrazit nebo
predstavit lidské emoc@® Proslula afektova teorie vychazi z Descarta, poshe? ,veskeré
dobro a zlo v tomto Zivetzavisi na afektech?®’ Pii vybsru hudebg-vyrazovych prosedki
za (gelem vyl&eni ukitého afektu byla nejdeZitsj$i melodie, dale ténina a rytmés.

Melodie se skladala Ziznych interval, které samy o s@bnesly fizny vyznam —
existovala opozice malych interwaknaicich smutek a velkych interialznamenajicich
radost®® Podobg byly litostivé afekty podmimy volbou disonantnich intenigl kdeZto
u radostnych afelitse doportovaly spie konsonand®.

Vedle toho méa navic jeSteden kazdy interval svou vlastni charakteristipogle
Matthesona vyjaidvala cista kvarta fanfarygista kvinta odvahu, z¥Sena kvinta Zadani,
mala sexta &nost, velka sexta veselost dtiUnisono bylo pak jakoZto vychozi bod hudby
povaZzovano za symbol stemi>’? zmensené intervaly, ozfmané zaintervallum falsum
slouzily jako expresetfchuci zloginu 3%

Dal$i polarita se vazala na volbu ténorddu- nag. J. S. Bach vyjatije ve své
kantat Weinen, Klagen, Sorgen, Zageontrastermmoll adur prechod ze Zivota pozemského
do Zivota ¥¢ného, coz jestumodaiuje diskrepanci mezi prvnim souzvukeiajicim dw

oktavy a souzvukem zéresnym, roz&fenym na rozsattyi oktav3

293 SCHULLEROVA (2006): 73.

294 podle SCHULLEROVA (2006): 73.

2% Na tomto mist je tteba upozornit na fakt, e hudebni figury samy o&sbply mnohdy viceznmé;
konkrétniho vyznamu nabyvaly az v hudebnim kontgxtastednictvim textwi nadpisu — srov. BUKOFZER
(1986): 549.

2% Srov. BUKOFZER (1986): 18, 547.

297 Cit. Descarta in SCHULLEROVA (2006): 40.

298 grov. ibid: 57.

29 grov. ibid: 61.

390 5rov. ibid: 33.

1 podle ibid: 68.

302 5roy. ibid: 50.

303 Srov. EGGEBRECHT (2001): 123, 125-126.

304 Srov. BUKOFZER (1986): 546; SCHULLEROVA (2006):.61

305 Srov. EGGEBRECHT (2001): 183-186.
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Razni barokni hudebni teoretikové (Charpentier, Matin¢i Schubart) syntetizuji
vyznamy a charakteristiky jednotlivych t6riff.1 zde Ize najitetné kontrasty; napténina
C dur byla univerzala pokladana za veselou, radostnou nebo rozkodnowll je naproti
tomu téninou temna, strachu, melancholie a sififti.

S dosazenim kyzeného afektu souvisel i¢vylbhodné metrorytmické struktury;
ackoliv interpretace uZiti t&kovaného rytmu byla u Matthesona i Quantze rozdfihayly
naproti tomu synkopické Utvary znamenajici odchytikuregulérniho taktového ugi@dani
vSeobecd vykladany jako odchylka od Bozihtadu, tudiZz poukazovaly natibh nebo
achylku3® Nositeli afektu byla i tempova (vyrazovd) ozeai; podle Descarta vyvolava
pomalé tempo ,chabé va&&na rychlé tempo naopak ,#§&i hnuti“3*° Mattheson fipisuje
napr. adagiu smutek, lentu dlevu, andante nadji, allegru Gtéchu a prestu Zadostivost*
Podobr je tomu u drub takth — tfidoby udaj@ zantstnava mysl vice, pouzival se
k vyjadreni radosti a byl nadzovan taktu dvoudobénitf:

Zcela zasadni vyznam ma znodiselna symbolika, kterd se promita datpotoni
v souzvuku, dob v taktti potu kiizki & béek v pedznamenant Cislo jedna negast;ji
ozn&uje Boha Otcedw Boha Synat7i Ducha Svatéhai sv. Trojici, ctyA andly ci
evangelisty, pet c¢lovéka (zn&i sowet rukou, nohou a hlavy)Sest vystupuje jako
nedokonalosti nedostaténost, sedmnaopak dokonalost a Uplnogism anticipuje novy
zatatek (podle osmi pasaiéNoemovy archy)gislu dewt neni gricitan zadny jednoziaé
vyloZitelny vyznam alesetkonotuje s fikdzanimi, pohromamii malomocnymi**

Docileni zadouciho afektu je pézena i selekce ifsluSnych hudebnich nastiiQj
vydavajicich rozliné barvy. Podle anglického religiézniho basnikandobBrydena dokaze
flétna vzbudit litost nad nesvanou laskou, naopak ostré housle byly vhodngraau
zarlivosti, vzteku, zoufalstui Silenstvic®®

Dale existovaly vakné nastroje jako trompety nebo tympanygjssmysl néla viak
nag. i harfa symbolizujici krale, pozoun vyjagici hlas samotného Boha nebo jeho pdsla
zvony, jimz byla pipisovana witd magick&d ochranna funkce, a v neposladdt pak také

3% Mezi jednotlivymi pojetimi panujiatsi & mensi rozdily — podrolgi viz Tab. 2 in SCHULLEROVA (2006):
63-66.

397 Srov. SCHULLEROVA (2006): 63-64.

398 Blize viz ibid: 69-70.

39 Srov. EGGEBRECHT (2001): 125-126.

31%viz parafraze Descarta in SCHULLEROVA (2006): 38.
311 podle SCHULLEROVA (2006): 69.

312 5rov. SCHULLEROVA (2006): 33, 38-39.

313 Srov. SCHULLEROVA (2006): 51.

314 podle ibid.

315 Srov. ibid: 54.
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varhany, které jakoZto symbol sv. Trojice ,filp doprovod ke sloim Zivého Boha®'®

Ukolem kralovského nastroje, ktery podle legendyoisia sv. Cecilie, bylo vést lidstvo
prostednictvim téri vzbuzuijicich boZskou lasku blize k BoHGRoli sehraval i material, ze
ktereho byly instrumenty vyrobeny — Kupcedr nesl vyznam nesmrtelnosti a dub byl
spojovan se siloti magickou mocf*®

Vrchol afektové teorie iedstavuji tzv. sémantické figury, jeZz jsou v potista
analogickymi podobami svych rétorickyctiepchidci — tropi a figur?™® V jejich velkém
postu se mj. vyskytuji i tzvhypotyposiigury popisu a reprezentae@abasisa catabasis™>
kterée do velké miry koreluji s nami pojednavanymserafinskymi* a ,mefistofelskymi*
prvky. V pfipadt anabasisse jedna o ,stoupajici hudebni paséz, kterd wjadstoupajici
nebo zvedajici se hudebni myslenky* nebo ,vysokéresené afekty®?! a poji se s vyrazy
typu béZet, tamit, nebe, hory, vystoupi stoupat®? Jako pimy protiklad k této sémantické
figure funguje catabasis jez je charakterizovana jako ,klesajici hudebmrisgz, ktera
vyjadiuje klesajici, pokorné nebo negativni obrazy atgték® s klicovymi slovy pokora,
poniZeni, peklo, sestoupitklesnour®*

Uziti téchto figur bylo pozdji z oblasti opery Christophem Berndardem r&ea$d i na
hudbu instrumentalni,figemz ,zdirazrené, vyvysené aippjaté myslenky byly polozeny

vyse“3® oproti ,nezdirazrénym, nizkym a tmavym myslenkam®, které zaujimalyshi

polohu3#®

Reprezentativni fiiklady aplikace metaforickych postiuma instrumentalni hudbu se
vyskytuji nag. u J. S. Bach®’ kupt. v choralové fedelte ,Erstanden ist der heilig’ Christ
vyjadiuji zmrtvychvstani vzestupné kvarty a kviffty:naopak v choralu ,Durch Adams Fall
ist ganz verderbt pad z nevinnosti ddidnu symbolizuje klesajici zmenSena septima

a zvyseny podil chromatiky odpovida spachanéiunh

318 5rov. SCHULLEROVA (2006): 53.

317 Srov. ibid: 54.

318 |pid: 53.

319K problematice hudby a rétoriky viz podra@irSCHULLEROVA (2006): 95 ff.
320 |bid: 82, 166.

321 SCHULLEROVA (2006): 168-169. Odpovidala jim mjissi poloha hlasu — srov. ibid: 33.
322 |bid: 149-150; 168-169.

323 |bid: 170.

324 |bid: 149-150, 170.

32 |bid: 82.

326 |bid.

327 Srov. BUKOFZER (1986): 402.

328 Srov. ibid.

329 5rov. ibid: 401.
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V baroku bylo, jak znamo, technické provedenitaadno originalit nanétu a tématu
— disledky tohoto faktu se promitaji i do hudebwtorického procesu. Existovaly tzeci
topici (oblasti témat), které slouZily skladdtel jako jakasi inspirni zakladna P vytvéreni
jejich kompozic®° Z neffeberného mnoZstvi topic nejsou pr@litéto prace bez zajimavosti
predevsim ii z nich, a tolocus comparatorumneboli srovnhani podobného s rozdilnym,
malého s velkym apod®' locus oppositorum operujici s protikladnymi druhy takt
protipohybem, nizkymi a vysokymi polohami a takém@dymi a rychlymi tempy>?
s ohledem na Ebene#asto pouzivané citace je relevantni l@us testimoniorugnpracujici
s Uryvky ze znadmych melodif z cirkevnich chvatazp cantu firmu, lidovych pogvki atd3*

Teoretické zdzemi pro klasicismus pochazi od J&4ilgppa Rameaua; ten ve svém
dile Demonstration du principe de I'harmonimj. tvrdi, Ze ,melodie musi byt ptidena
harmonii®** ktera zartuje ,racionalni peadek v beztehém proudu melodického vyjéhi
vasni“®® Osvicenstvi se tedy vyztige distanci od doslovného dodrzovani zasad aféktov
teorie a preferenci formij°

Z Rameauova pojetiasté&ne vychazi i Gluck, pro kterého je cilem hudby ,zahita
myslenku, cit a va##.**’ U Glucka Ize navic dale vysledovat linii hudebningadieni
protikladi, portvadZz hudba ma podlegjn,v dramatické basni podobnou funkci jako Zzivé
barvy a dobe rozvrhnuty kontrast $tla a stinu v dobré kregh33®

Ke znovuoziveni duality typické proietiowké mysleni dochézi v romantismu, kde
na jedné strah stoji swt skut&nosti, spojeny s #&sty, tovarnami, bidou, utrpenim,
povrchnosti, podvodem, igtv&kou, chladem, ognim a ztratou vazeB® stim oste
kontrastuje sét snu, hudby, krasna, touhy, ktery se stava krassinre smutek, melancholii,
slzy a trapent’® Do tohoto s¥ta se romantikové utikali a touZili ,possech, jeZ nejsou
z tohoto swta“.*** Nabizi se zde tedy logicky paralela s kristologinkpojetim pozemského

swta a kralovstvi Bozihd*?

330 5rgv. SCHULLEROVA (2006): 57, 76, 103, 109.
31 podle ibid: 111.

332 |bid: 112.

333 |bid.

334 Cit. Rameaua in ZOLTAI (1983): 134.

335 Cit. Rameaua ibid.

336 Srov. EGGEBRECHT (2001): 52.

337 ZOLTAI (1983): 132.

338 |bid: 139.

339 Srov. EGGEBRECHT (2001): 176-177.

340 5rov. ibid.

341 Cit. Mahlera in EGGEBRECHT (2001): 177.
342 5rov. ibid: 178.
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Opet se uziva polarizace tonorodu, objevuji se vzesiup sestupné intervaly jako
protiklad krasy a smutku, krasna barva harfovéhblazeny* flétnovy tén jsou diametrain
odlisné od elegického ténu hobdfé.

Za konkrétni piklad uziti kontrastnich hudebivyrazovych prosedki muze
poslouZit Schubertova pisePosledni nage* z cyklu Zimni cestad** Negativni kontext se
projevuje mollovym ténorodem, harmonickou ngasti, chwnim v mezihrach a klesajicimi
intervaly, kdezZto krasno se vyzhge durovym tonorodem, pravidelnou periodicitosnymi
harmonickymi sledy a tkkymi pritahy >4

Novoromantismus se pak nese ve znameni sporu wagineybhajujicich zejména
Liszta a Wagnera, jakoz i dalSi skladatele kompehprogramni hudbu, ktera si klade za cil
scklit mimohudebni obsah, s propagatory absolutni kudbhannesa Brahmse a dalSich
skladatel, soustedinych kolem vidaského hudebniho estetika Eduarda Hanslickaii kte
kladli dirraz gredevsim na form¢f®

Z vySe uvedeného jegimé, Ze ,serafinské“ a ,mefistofelské” prvky v tamyslu,

v jakém jsou chapany v této praci, rozhédrejsou niim prevratré novym, nybrz stavi na
pevnych zékladech zapadniho hudebstetického mysSleni a v ramci jeho vyvoje se lejic
.piredchidci* objevuji v mnoha rozéinych obrysech, formach a variacich nejen v Ruaite

i v dalSich ,krasnych” urnich.

343 Srov. EGGEBRECHT (2001): 179, 181-182.

34 Srov. ibid: 110, 112.

345 Srov. ibid: 112.

348 Srov. KYSLIKOVA / HONS / KYSLIK (1999): 63.
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1.4 Prostor pro Petra Ebena,Faustaa Jobav SVP soasnych
SS a zZUS

1.4.1 Situace na SS

Jelikoz Skolni vzdlavaci programy (SVP) jizakolik let funguji na sednich Skolach,
pridtiho Skolniho roku — jsou SVPietinich Skol pro &l této prace sFejni; za vychozi
korpus byly vybranyit SVP izné orientovanych sednich 3kol: (1) hudeknzartiené
gymnazium — Jarskova konzervatb a gymnazium v Ostrédy SVP pro gymnazialni
vzklavani, (2) vSeobeenzamérené gymnazium — Gymnazium Josefa Kainaracidlu
a (3) pedagogické lyceum —+&tini pedagogicka ai®tini zdravotnicka Skola v Krnéyv

Ze ti vySe uvedenych Skol byidogické Uvaze rdla Petru Ebenovi a jeho skladbdm
spojenym s literaturou a kulturou ve svém SVP pmnich nabidnout nejvice mista. Na této
Skole se vskutku vyiwje rekolika prednEtam, v ramci kterych by se nami sledovana
problematika mohla probirat.

Zatneme u ryze hudebnichiganEtt: v charakteristice vytovaciho pednttu
Harmonie a kontrapunkt je uvedeno, Ze ,prohlubujalasti a rozviji dovednosti pebné
k estetickému chapani a interpretaci hudebnihd.&filav této souvislosti bychom zde mohli
zahrnout i nami sledované ,serafinské” a ,mefidgké" prvky, gedevsim ty z nich, jez maji
co docinéni s harmonickyngi kontrapunktickym vyjatenim. V témz pednetu by dale dle
vychovnych a vzélavacich strategii ditel mél rozvijet komunikativni dovednosti a ,vést
Zaka k jasnému a srozumitelnému vy@adni myslenek a nazgra vytv&et tak podminky
pro vzajemné sdovani pocii a hudebnich fedstav>*®* Tento poZadavek koreluje
S moznosti vyjéieni pociti z poslechu, a tim i zji&i pasobeni nami sledovanych pik
avSak vzhledem k tomu, Ze se jedna o hudbu 2@tstalipada analyza Ebenovych skladeb
v Gvahu a7 ve 4. tmiku>*

Ve vystupu pednetu Hudebni formy a analyza skladeb je psano, Ze,vwdtéluje
podstatné hudebni znaky z proudujimi hudby, rozpoznava hudebnyrazové prosedky
uzité ve skladé, uwdomuje si formalni strukturu dila a k dildigiupuje jako k logicky

37 FRYDLOVA et al. (2010): 130.
348 |pid: 131.
349 bid: 134.
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utv&enému celku®® M¢l by tedy analogicky rozpoznat i ty préstiky, které spadaji pod

naSe prvky. Dale by &h byt schopen ,vysétlit umélecky znakovy systém jako systém
vnitiné diferencovany a dokazat ¥m rozpoznat a nalézt uthecké znaky od objevnych az
po konverni“.**! Jinakieseno n#l by byt s to na zakladanalyzy rozpoznat originalni znaky
Ebenovy sémiotiky a rozlisit, které ze ,serafindkya ,mefistofelskych” prvk Ize nalézt

i ujinych skladatdl a které z nich jsou naopak pro Ebena distinktiAdrévadz konkrétni
formy jsou probirany aZ ve 4.dmiku, je jejich z&azeni mozné ap aZ tehdy’>?

V uéivu predmeétu Dgjiny hudby je Eben vedle Slavického a Kaldel&&azen pod
seskou hudebni tvorbu po 2.&ové vélce, sloh sénicky, jen? se probira ve 4nitai3
Ucitel tak m& moZznost sezndmit Z4ky s Ebenovou ossibre jeho tvorbou i v SirSim
kontextu, a ositlit tak dobové souvislosti, mnohdy nezbytné prabi§i chapani poselstvi
jeho skladeb.

S Faustema Jobemse vS8ak mohou Zaci setkat i v dalSich — nehudbbnfedntech,

z nichZ nejvyznam#si je patrit Cesky jazyk a literatura. Tentdqunet si totiz mj. klade za
cil ,seznamit 7&ka sdkterymi swtovymi myty a objasnit funkci mytu®* a tedy i mytu
faustovského, ktery zajisté tbe byt do s®tovych myti zahrnut. Mezi Ustni lidovou
slovesnost® v &irsim smyslu p#ttakéseské legendy o doktoru Faustd¥i.TaktéZ se houd
o biblickych mytect?>” kam Ize zahrnout i starozakonriilgh o Jobovi. Bible kralicka, ze
které pochazeji motta Ebenovaba se probira v ramci humanismuCechach, o Goethem
a jehoFaustoviby se 7aci i dozveédst ve vykladu o klasicismu, resp. preromantistiu.
Veskera zmitna latka je soustdtna do 1. roniku3>°

Jeden z komunikaich vystufi prednmetu Némecky jazyk zni takto: ,nad mapou
Némecka ?ak vyjéd zakladni znalosti ze zefpisu a kultury tohoto stat®®® mluvi se
i 0 presazich do hudebni teorie a&jid hudby3®* Naskytd se tedy moZnost pohéitvo
o Goethem, rstech, kde gsobil, jakoZz i o mistech, na nichz se odehrava jEhast

kupt. o Brockenu v pohi® Hartz ¢i Auerbachovském skl€pv Lipsku. Taktéz se Ize zminit

¥OFRYDLOVA et al. (2010): 153.

%1 bid: 153.

%2 3rov. ibid: 154.

3 3rov. ibid: 161.

%4 pid: 23.

%5 Srov. ibid.

%% Napr. powst ,Faustiv dim* Ize nalézt veStarych powstechceskychAloise Jirdska (2007), &&sti Powsti
doby keg’anské.

%7Srov. FRYDLOVA et al. (2010): 23.
8 Srov. ibid.

%9 Srov. ibid: 22-23.

%9 bid: 51.

%1 bid: 51-52.

43



o rekterych vyznamnych hudebnich zpracovanich Fauspera skladatél z némecky
mluvicich zemi; to v&e ve 2.doiku>%?

Zakam wicim se jinému cizimu jazyku — kr@npovinné anglitiny — mohou byt
mista, na nichZ se Faust odehravdblizena v pedmétu Zenepis; konkrétd se o nich Ize
zminit v geografii zapadni Evrop$® Podobg v geografii jihozapadni Asie (ai€iniho
vychodu§®* Ize na map ukazat mozné lokality zexrJs, z niz pochazi Job. V obotigadech
jde 0 2. renik 3°

Skut&nost skladatelovaaste&né zidovského fivodu podicuje ke zmince o dm
a tch &l z jeho tvorby, ktera jsou inspirovana zidovstvimezi rez pati i Job), v Wivu
o kulturnim cadictvi staroekého Zidovského statu (spadajicim pod ZXint) v predmétu
D&jepis3°® Dale se v tomto fednstu probiracesky humanismus, ktery stal u zrodu Bible
kralické, osud S$paskych Zidi, vnichz ma Petr Ebenitgdky (2. rénik), obdobi
absolutismu, v &mz Zil Goethe (3. rnik), a v neposledniact také druha sitova valka
a'sni spojeny holocaust (4.¢nk),*®’ ktery zaZil i Petr Eben a ktery jej inspiroval ke
zhudebgni zékladnich filozofickych otazek o osudu a Ziégbveka.

Poslednim fedmitem tohoto SVP poskytujicim moznost pojednani cemagématu
jsou Zaklady spokeenskych ¥d; ty mj. zahrnuji i vod do religionistiky ve Zéniku, kam
spada Job i Ebenova duchovni (spiritudlni a litkd) hudba jako takova, v rdmcéjith
filozofie Ize pak v pibéhu 3. r@&niku nastinit jednotlivé hudebrestetické koncepce
souvisejici se ,serafinskymi a ,mefistofelskymitvixy — tj. vnimani a zobrazovani krasy
a osklivosti, Dobra a Zla aff$®

Doplikové Ize vzit v Gvahu i volitelnéfipdméty ve 3. a 4. réniku, jejichZz oteveni
v8ak vzdy zAvisi na ptu zdjemé& o konkrétni pedmit.*®® Vitomto SVP najdeme
geograficko-djepisny seming dale konverzace v cizim jazyce, seniir&eského jazyka
a literatury a také seminhapole&enskoedni*”® Tento SVP sice nepodava zadny blizsi popis
téchto pgedn®ti, mizeme se vSak domnivat, Ze by se v jejicivw pravdépodobré naslo
misto pro ty zaleZitosti vztahujici se k naSemu amkteré by vzhledem k omezenym

¢asovym dotacim pro jednotliva témata byla probjangovrchg.

%2 FRYDLOVA et al. (2010): 51.
363 |hid: 87.

364 Srov. ibid.

385 Srov. ibid.

366 5rov. ibid: 92.

367 Srov. ibid: 96-100.

38 Srov. ibid: 121, 124-126.

389 5rov. ibid: 18.

379 5rov. ibid: 18-19.
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Vzhledem k tomu, Ze v SVP vieob&aantieného gymnazia je jedingm hudebnim
piedmstem Hudebni vychovd! prostor pro podrobnou analyzu skladeb secmhauzil.
Nicmére i tento gedntt rozviji kompetence keSeni probléiin tim, Ze ,podgcuje Zaky
k analyze a syntéze hudebnict, ¢e kritickému myslenfip posuzovani urleckého dila®’?
Déle se v kompetencich komunikativnich mj. mluvjvedeni dialogu¢i diskuzi o dojmu

z umtleckého dila®”® witel v kompetencich atanskych ma pak za kol ,vyalit vyznam

“374 3 nav&ve koncert,*”® coz poskytuje moZznost

naSeho historického a kulturnihedictvi
poslechu koncertugikterého z Ebenovych cyil

Vzdélavaci obsah igdn®etu je zde rozélen celkem na § témat: vokalnicinnosti,
instrumentalniinnosti, hudeb& pohybovétinnosti, poslechovéinnosti a hudebni teorig®
Z hlediska diva a vystufi jsou pro nas nejpodstajai cinnosti poslechové, kde zak v jednom
z vystugi ,vnima pouZité vyrazové prasdky a chape jejich vyznami*! a rovréz ,popise
podminky a okolnosti vzniku hudebniho dif4®a to &etns skladeb 20. stolet{’ Dale jsou
to ¢innosti instrumentalni, v nichZ se{ta se skupinovou hrou na nastroje, pouzitim O€gfov
instrumentée, tvdenim jednoduchych doprovad® které koreluji zejména s Ebenem
pongrné ¢asto vyuzivanym prvkem ostinatniho rytmu. Taktéz timto zgisobem vytviit
jednoduchy doprovod flaSinetového typu, imitovanynskterych ¢astechFausta®®
Z hudebr pohybovych¢innosti fipada v tvahu jednoducha choreografie na vybraméeta

které se takté? vyskytuji vditych ¢astech Faustg®®?

z¢innosti vokalnich Ize uplatnit
nagt. ,Studentské pisti z Faustanebo choraly, jejichZ citace se vyskytuji v obgilech3®
Ucivo je ¢asow rozlozeno daityr let — tj. od primy do kvarty a tim, Zekteré dovednosti
(hagt. instrumentalnéinnosti) se procviuji i ve vicero rénicich®®

U dalSich pednita je situace podobn&gdchozimu SVPRCesky jazyk a literatura mé

v kompetencich atanskych zminku o ,kulturnich akcich, jimiz se rgi\dstetické cini

371 Srov. KANAK et al. (2009): 5-12.

372 |bid: 155.

373 bid.

37 |bid.

375 Srov. ibid.

37% |bid: 156-157.

377 |bid: 156.

%78 |bid: 158.

379 grov. ibid.

%9 Srov. ibid: 156, 160.

31 Nap. ,Kolovratka“ nebo ,Studentské pigh
382 Napr. vakik ve ,Valpurzirg noci.

33 Nabizi se pojednat o gregorianském i protestartsiéralu.
34 Srov. KANAK et al. (2009): 156-161.
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74ka“3®° v prim¢ poskytuje informace o Ustni lidové slovesnostiBibli jako o jedné
z nejstarSich psanych literarnich pamatek, dala jsdercii probirany epochy klasicismu
a preromantismef?

Vzdélavaci obsah iedmétu Némecky jazyk uvadi jako jedno ztémat hudbu
a kulturu®®’ v predmitu Geografie je v tercii a kvarttaké zahrnuta regionalni geografie
jihovychodni Asie i zapadni Evrop& predmit Spolé&ensky zaklad obsahuje v kvira sext
témata s¥tova ndbozenstvi a religionistika, tvod do filoeoéi vyvoj filozofického mysleni
a etiky®® a pedmit Dgjepis tematizuje naft vSemi r@niky starowk, klasicismus

holocaust™

Pridanou hodnotu #indsSi gedmét Vytvarna vychova, vémsz je v rdmci tématu malba
v prim& zahrnut i Goetiiv barevny krui™* témata malba a kresba operuji v dal$icmicich
s pojmy jako sytost, tén, harmonie, kontrast, narita tedy s terminy vyskytujicimi se
i v hudebni terminologii. V jednom z vystiuge uvadi, Ze 24k ,micha a vrstvi bar#y*zde
nelze nepomyslet na varhanni registraci, ktera seu-Ebena zvl&#S— zaklada na stejném
principu. Vtématu zvaném dekorativni prace pak zakiva obrazové vyjaeni
k zaznamenani podti z predstav a fantazie®®* ceho? Ize vyuZit fedevsim § poslechu
Ebenovych skladeb.

Tento SVP podava kra¥nseznamu volitelnychipdmtt pro kvintu a sextu i popis
jejich obsahu;ie¢ je o literarnim semifd konverzaci v Bmeckém jazyce, semifia
z geografie, gepisu a spokenskoednim seminé.>®® V kazdém zdchto gednta — vyjma
dijepisu, ktery je zawten spide na historické&dy a historikovu pradi® — se najde misto pro
prohloubeni znalosti a dovednosti spojenyctksanym z vySe zmimych témat®’

SVP pedagogického lycea @t v souladu se zasadami u¥dgimi v odborné

e398

literatur s rozvijenim vSech slozek hudebni vychovy, §vgekych, instrumentalnich,

poslechovych a hudebmpohybovychéinnosti s tim, Ze vzhledem k pedagogickému &ami

35 KANAK et al. (2009): 27.

386 Srov. ibid: 29-31.

387 Srov. ibid: 43.

388 Srov. ibid: 132-133.

389 Srov. ibid: 141.

30 5rov. ibid: 146-150, 152.

91 grov. ibid: 164.

392 5rov. ibid: 165-166.

393 bid: 167.

394 bid: 169.

3% Srov. ibid: 10-12.

3% Srov. ibid: 221.

7 srov. ibid: 191, 185-186, 216, 218-2109.
398 Viz napt. DANIEL (1984): 6 ff. n. HOLAS (2004): 58 ff.
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jde primarg o jejich didaktiku®*® Pri zansieni na hudebni vychovu séepmit vyucuje ve
2.—-4. r@éniku*® Didaktiky tchto ¢innosti maji byt podpeny ,nezbytnymi elementarnimi
hudebr teoretickymi poznatky a znalostmi 2jid hudby“*°* Z napini jednotlivychsinnosti
vyplyva, Zze v ramci déich oblasti Ize pracovat v podsta tymiz navrhy, jez jsou uvedeny
v pojednani o fedchazejicim SVP s tim rozdilem, Ze se ze zaka stétel, a je tudiZ na
ném, aby sam byl schopentipravit podklady a vést hodiny,figemz jako vzorek pro
ovéfovani svych postupvyuziva spoluzak*®?

Z hlediska ostatnich fpdn®td je situace vicemén obdobna jako vifpad
piedchozich SVP gymnazii; i zde totiz najdeme povipieéinity Cesky jazyk a literatura,
Cizi jazyk 1 (pokreili), Dé&jepis, Zengpis, Olfanskou nauku, Vytvarnou vychovu a volitelné
seminde literarni a spolenskowdni, jejichZz @ivo umoziuje implementaci naseho tématu
z riznych pohled podobnou vyse uvedenytf?

Navic gistupuje v pedmstu Cesky jazyk a literatura poymé rozsahle propracovana
oblast literarni teorie a kritiky, kde by mohly dafts prostor literaré&kritické pristupy
k obsma z&vaznym témam a samoiejms také diskuze o nicff’ Tenty? pedmst také uvadi
jako jeden z vysledksvych vzdlavani ,porovnanitiznych zgisohi interpretace literarniho
textu (nap. filmu, audionahravky, komiksuf®° a tudiz se nabizi i prace s nahravkou wers$
Fausta(u rgj navic i scénického zpracovanijabaa jejich srovnani s psanou podobou textu;
totoZre Ize postupovat i vipdnitu Literarni seminé’®®

Jeden z okruin v rozpisu diva predmetu Vytvarna vychova tvié dgjiny vytvarného
umeni*®” coz poskytuje fileZitost poukadzat na esteticky vyvoj pojeti ,sérskych®
a ,mefistofelskych” kontrast v malistvi ¢i promitnout gkterq vytvarna dila inspirovana
faustovskowi jobovskou tematikod® Zajimavou moZnost dale skytdéepnst Dramaticka
vychova, jenZz umatuje realizovat kup dramaticky projekt, jedna z oblastiiva se zabyva

klasicistnim dramatertf® jeden z vystu je navic podmien ,rozpoznanim urdecké kvality

39 g5rov. GLATTER et al. (2011): 150-151.

0 Srov. ibid: 154.

%L bid: 150-151.

92 Srov. ibid: 154-156.

93 Srov. ibid: 33-52, 62-77, 144-149, 175-180, 20@;2222-227.

% Srov. ibid: 38-43.

405 Srov. ibid: 43.

408 grov. ibid: 202.

7 Srov. ibid: 171.

%8 kupk. Peter von Cornelius, Tony Johannot, Julius NREmbrandt a dal$i wipads Fausta u Jobaje krong
proslulych ilustraci Williama Blakea povazovan zsbdy zdroj TERRIEN, SamuelThe Iconography of Job
through the Centuries: Artists as Biblical Interpges Pennsylvania: Penn State University Press, 1996.
viz BAUER in MELVILLE-MASON (ed.) (2000): 111.

‘% gSrov. GLATTER et al. (2011): 148-149.
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piednesu“!® Zarovei je také nutno mit na pafi Ze pra¢ Faust vznikl pvodr jako
scénicka hudba k dramaith.

NaSe téma je vSak natolik rozsahlé, Ze je s tasimsismyslu zasdhnout do daleko
SirSiho spektra fiedn®tt, technicka zagieni nevyjimaje — Faustovy pokusy by zcelagjist
nasly své misto v chemii, princip fungovani varhpati do fyziky a castén¢ take
informatiky, je-li fe¢ o setzeru a dalSich modernich programovatelnycimétavych
zaizenich, pro uchazejici interpretaci aykaustaJobtakika nezbytnych.

1.4.2 Situace na ZUS

Vyzkumny korpus této prace pochaziiipads ZUS z tch pilotnich Skol, které sy
SVP zvéejnily na svych webovych strankach, pop navrtii nékterych koleg pasobicich na
ZUS, kt&i jsou jejich autory a laskavie poskytli vyhrads za &elem tohoto vyzkumu —
jedna se konkrétno (1) ZUS Chodov, (2) ZUS Louny, (3) ZUS Petra Eb&amberk pro
piedmét Hudebni nauka a (1) ZUS Frydek-Mistek, (2) ZUBlalia a (3) ZUS Jana Stursy
Nové Mesto na Moraw pro predmét Hra na varhan§/

Spol&nym jmenovatelem portfoliarpdmsti hudebniho oboru naiznych ZUS je
Hudebni nauka. Poskytuje zakladnielpled o djinach hudby, organologii, elementarni
hudebni teoriti zakladech harmonie, intonace, rytmu a sluchoadyany; vedle toho se vSak
zameiuje i na poslech, interpretaci a vyfadi vlastnich ndzéma hudbf*® ZUS Petra Ebena
v Zamberku jde v harmonii do&tsi hloubky a ve vy3Sich ¢picich p@&ita i se znalostmi
hudebnich forem, jeZ ,s¥uji ke schopnosti praktického rozboru sklad&§“zjednoduset
Ize konstatovat, Ze obsah tohottegnttu se do zn&né miry gekryva s napiniigdmetu
Hudebni vychova na vySe uvedenyctedhich Skolach az na hudebni teorii, kde se na ZUS
zachazi do &si hloubky.

Je pordrné méalo ZUS, na kterych se v§uwji varhany, a ne toliko elektronické
kldvesové nastroje neboli klavesy (keyboard). Vepravdpodobr je tomu tak pevazr
z davodu finarcnich, neb6 parizeni varhan — by digitalnich ¢i cviénych pi¥alovych —

pochopiteld znamena velmi nagaou investici, ktera neni zdaleka vdude myslitéfia.

“OGLATTER et al. (2011): 148.

“11 Srov. VONDROVICOVA (1995): 216-217.

“12\/ pripads poslednich dvou jmenovanych se jedna o ineditriériday.

13 Srov. KUBRICHT et al. (2010): 14-15; RIEDLOVA et 2011): 93-95.
4 CHVATILOVA et al. (2011): 86.

15 Ani v jednom zeif vySe citovanych SVP hru na varhany nenajdeme.
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Jednou ze ZUS, ktera varhany ve svém SVP ma, f@vaihVyvstava logicky otazka,
zda by ¢éasti Fausta¢i Joba vyhowly ramcow stanovenym vystup. Odpowd’ zni ano,
avsak s vyhradami: ve vyssichnécich se totiz houd o ,ameérng volenych skladbach®® je
tedy nezbytné zohlednit individualni schopnostitzakna jejich zaklatdusoudit, zda by nap
.Kolovratka ¢i ,Epilog" z Fausta resp. ,Zoufalstvi a rezignacef ,Pokani a prohlédnuti*
z Joba které pati ke hrateldjSim partiim, odpovidaly schopnostem naaprnych zak.
Sanci viak maji i mérzdatni Z4ci, kié se mohou pokusit jednoduchou harmonizaci podloZit
pisre ¢i tance citované vBaustovi*!’

Stejna Skola nabizi i obor Liturgické varhany, kgenasly uplaténi spiSe Ebenovy
liturgické skladby (nap ordinarium nebo pignz kanciondlu)ci nekteré z jehoDeseti
choralnich gedeher ale nap. i pisei ,Kristus, piiklad pokory“, ktera je citovana v z&ecné
sastiJobaci gregorianské motivy z obou cykf'® Obs zansieni paitaji ve vyssich rénicich
s pouZivanim pomocnych ifzeni varhaff’® velmi ¢asto ?adanych a redepisovanych
v zavazgjSich Ebenovych skladbach.

Dalsi ze Skol — ZUS Frydek Mistek — klade ve svéWPSdiraz na postupny
systematicky rozvoj varhanni techniky, ktera by wegSSich rénicich mohla vyudstit ve
schopnost zahrat obti§gi skladby vetns ,autori 20. a 21. stoleti“ a ,modernich skladéb?,
potazmo tedy i vyéru ¢asti z cykh FaustaJobPetra Ebena.

Varhanni SVP ZUS Jana Stursy Novésdtb na Mora¥ ve vystupech pro
1. a 2. rénik druhého cyklu uvadi, Ze ,Zzak zvlada nastudaoweasahlejsi skladbu s pomoci
witele*.**! V dalsich rénicich ma pak dojit jest k prohloubeni dhto dovednostf?

U schopuwjSich Zak tedy Ize peoitat s moznosti 2adit do repertoarudkteré snad§jsi véty
Faustaci Joba stejré jako v gipad dvou gredchozich ZUS.

VétSina ZUS ma krom hudebniho jest vytvarny, taneni a literarg-dramaticky
obor?#?® Kazdy z nich v sobukryva Siroky potenciél uplatni tématu této prace aanych
hledisek?** coZ je v8ak nad ramec jejiho rozsahu i &&mi, a proto je tento navrh ponechan
pouze jako impuls a iniciativa je zdéepechana studenh téchto ungéleckych obod.

“1® SOBOTKA (2012): 4-5.

17 Srov. ibid: 2-3.

“18 grov. ibid: 6-8.

9 Srov. ibid: 5-7.

420 MROVECOVA (2010): 4-5.

“21BARTOS (2012): 2.

*225rov. ibid.

23 Maji jej vSechny shora citované skoly.

24 Jako je tomu kuip u véeobeaivzdlavacich pedniti na SS — viz vySe — s. 48 této prace.
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2 PRAKTICKA CAST

2.1 Cyklus Faust

Goethiv Faust se stal v ginach hudby mnohokrat podkladem pro zhudeiinJiz
samotny Goethe okolo roku 1800 spolupracoval sefarFriedrichem Zelterem na hudebni
verzi svého dramatu s tim, Zecuhudebni raz jednotlivyckiasti**® Pozdiji se vSak tato
kooperace ukazala jako neplodna a prdevpal Goethv kapelnik Eberwein, ktery dilo
dokortil na autorovy osmdesaté narozeniny, avSak vysledkglo pouze zklamani jeho

426
€

zamgstnavatele:”” Faustembyl nadSen i Ludwig van Beethoven, nenaSel vsSk&hd, kdo by

Fausta upravil pro divadlo, avSak poZd od svého zamru pro velké vytizeni
a zaneprazdmi upustil*?’

Nekolikerych zpracovani se Faustéttal v obdobi romantismu; ipad: Berlioze,
Schumanna, Schuberta a Mendelssohna-Bartholdyhojeded o vybrané scéf§?
Z epochy novoromantismu jsou znamyiegevSim Lisztova Faustovska symfonie

a Wagnerovaaustovska fedehra*?

Faustovska latka se @ala i své operni verze z per
Ludwiga Spohra a Charlese Gounddtfa.Z ceskych skladatél se Faustem zabyval
napt. Vaclav Jan TomaseR!

Ebenova varhanni suitéaust je koncipovana jako koncertdi koncertantni cyklus
pro sélové varhany sestavajici z devisti, z nichZ kazda je opana mottent** Skladba
vznikla vletech 1979-1980 jako opus 71 na podklgscéenické hudby k dramatu
J. W. Goetha Faust ¥meckém originadle v rezZii Otomara Kgjjez melo premiéru ve
videiském Burgtheateru 8. 5. 1976 ileZitosti dvoustého vykg divadla*®® Objednavku
Eben tehdy i fes zné&né terminové omezeni (Sest tyirbez vahani ifjal, neba jeho

prastryc Louis Nerz ztvarnil kdysi ve Vidni pgaFausta a samotného skladatele &am

*23rov. JAKUBICEK (1991): 46-47.

426 Srov. ibid: 47.

27 Srov. ibid: 47-48.

28 Srov. ibid: 48-49.

22 Srov. ibid: 49-50.

430 5rov. ibid: 51.

431 Srov. ibid: 48.

32 Srov. ibid: 56; VONDROVICOVA (1995): 187-188; VITWA (2004): 190, 192, 339.
433 Srov. VONDROVICOVA (1995): 80, 216-217; VITOVA (@): 339.
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zajimal jiz od studentskych 1&* Nekonvewni, moderni a veskrze originalni rezisérovo
pojeti se fi premiée setkalo s nadSenim i odporé&.

Casti pozdjsi varhanni verze,&ované Susan Landale, premiéroval dne 10. 3. 1980
v prazském Rudolfinu Jan Hora, celek provedla o pokdiji — 24. 3. 1981 — Kamila
Klugarova, picemz minutaZ celého cykltini vice nez 46 minut®

Poselstvi skladby pogmé presré vystihuje nasledujici Ebéwm citéat:

Chtel jsem vyjadit polaritu dobra a zla v jedné osébnebad smyslem Goethova
Fausta jist neni hra Boha s Mefistem o Fausta, ale Bohto protiklad: ve Faustoy
nitru. Varhany ¥tSinou tlumd@i jen distojné a zavazné obsahy. U Fausta jsem byl
nucen vykreslit jimi pestré spektrum celého Ziyatd Tak jako najdeme u Fausta —
avlast u kazdéhocloveka — polohu vzneSenou a trivialni, podrobil jsentoté
pronmené i varhany, takZze poétéch distojného a tradine zavazného varhanniho
zvuku se nahle varhany préni v kiklavy orchestrion, hrajici banaini melodf&.

2.1.1 Prolog

Motto: ,Stiida se s jinim swtlem raje hluboka, lizna temnota?®®

PROLOG V NEBI

Hospodin, nebesti zastupové, poté
Mefistofeles.
Vystoupi tré archandi

RAFAEL

Souzvéné s bratrskymi sty
zni slunce davnou hudbou sfér
a hrmi, jak dobiha své mety
svilj majic vykazany skr.

Ztit slunce, ané je sila:

ne proniknout je, viét jen;
nezbadatekimocna dila

jsou nadherna jak v prvy den.

GABRIEL

A rychlost nezbadatelna je,
jiz krdsné& zemklokota,
stiida se s jilnim swtlem raje
hlubokd, htizna temnota;
péni se maské vinobiti,

jak stika po utesu skal,

34 Srov. VITOVA (2004): 339.

3% Srov. ibid.

3¢ Srov. VONDROVICOVA (1995): 187.

37 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 80.
438 \VONDROVICOVA (1995): 187.
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a urvan, tes i proud s,
kam rej je z ¥¢na rozehnal.

MICHAEL

A s mde na sous, s pevnin K o
buréaci bowe s vicltici

a Vv rozzienitetz tvaii,

horetnou praci Wici.

Vzpla mr&no, bleskem rozervané,
nez hrom svym kyjem dopadne.
Le¢ tvoji poslové, 6 pane,

cti luzny vanek svého dne.

VSICHNI TRI

Ztit tebe, and je sila.

Ne proniknoutg, vidét jen.

A vSechna vysostna tva dila jsou nadherna
jak v prvy den.

MEFISTOFELES

KdyZ se zas jednou, pane, zjevujes
a ptés se, jak se vSemu u nas,da
mne mezieledi zde vidis téz,

jaks dive rad n¥ vidal pred svou tvA.

[...]
Ja nedbam s, ani sfér, jez krouzi.
Ja vidim jenom, jak se lidé souZi.

HOSPODIN

A vic uzZ nic mi nemasci?

Jsi vzdy jen strana Zalujici?

Vhod w¢né na zemi se nic ti n&ge?

MEFISTOFELES

Ne, pane, jako vzdy tam se vSim ligel.
Mné lidi lito s jejich zaly vSemi.

Ty Stvance Stvat uZ ani nechce se mi.
HOSPODIN

Zné&s Fausta?

MEFISTOFELES

Doktora?

HOSPODIN

Jej, mého sluhu!

MEFISTOFELES

Bloud! Ten vam slouzi tuzbou svého
druhu.

Ne chléb to vezdejsi, co jde mu k duhu.
Kvas nitra do dalek ho zene.

a Ze je blaznem, zpola zna;
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na nebi zadéa lékzdy bezejmenné,
na zemi rozkoSe, co &vjich ma,

le¢ nablizku ni v dalce vytouzené
nedojde snieni hrul’ jeho vzboiiena.

HOSPODIN

Nech’ jeho sluzba posud zmatena,
ja zahy dovedu ho k jasu.

Vi sadd, kdyz se stromek zelena,
Ze kwt i plod jsou dary brzkychadi.

MEFISTOFELES

0O¢? Vsalme se, Ze se vantqr jen ztrati!
Jen dovoleni dejte mi,
abych se zvolnaidcem smil mu stati.

HOSPODIN

Pokavad Ziv je na zemi,
potud dle tvého nectse dje.
Tvor lidsky bloudi,

pokud zasim smje.**

Jako vychozi charakteristika Gvodeasti se i zde nabizi Ebi@n vyrok: ,Projekci
zakladni polarity dila najdeme jiz ve vzruSenénol®gu’ jako kontrast sétla a tmy, kontrast
vysokych a nizkych poloh nastroj&®

Prolog mizeme v zasadrozcElit na ¢tyii ¢asti. V prvni z nich se v pafme vysokém
tempu ( = 112) rychle sidaji pregnantni, igvazrie kvintakordové paralelni souzvuky ve
vysoké poloze na I. (Ebenem chapaném hlavnim stadji. manualu (pozitivu), dynamicky
vyjadirené jakof a mf, v registraci jsou pro oba manualjedepsany zakladni hlasy v 87, 4°
a2 poloze a mixtury. Uvodni motivy mohou symboliat ¥epotani kidel archand,
opsvujicich krasu BoZiho stveni**! Od taktu 8 do t. 10 zazniva v sopranu na hlavnim
manualu citace ,Gloria laus et honor tibi sit, RéRriste Redemptor”, coz je gregorianska
antifona procesi Kitné nedle.**? Na za&éatku citace skladatelfpdepisujeben marcato la
melodia [dobre zdiraznit melodii], coz dynamicky umaaje spojkou s druhym manualem
(1I/1). Uvodni vers zazni jedtv t. 12-13, nasleduje skok na druhy manual, aitamslabeni,
motiv je modifikovan a dochazi k fragmentaci Uvadinjandlskych* motivi, které kowti

v t. 16 skokem na |. manual Y,eavSak bez spojky s pozitivem.

39 ROST (2002) [booklet k CDJ: 3-4; JAKUBEK (1991): 56-57; GOETHE (1957): 72-73 (Wh
40\/ONDROVICOVA (1995): 188.

41 Srov. ONDERIN (2010): 39.

42 Srov. ROST (2002) [booklet k CDJ]: 4; EBEN (200bppklet k CD]: 4; JAKUBCEK (1991): 59. Toto téma
Eben voli #ejme zangrné — ¢tvrtd wWta je nazvana ,Velikonmi sbory* a zachovava tak chronologicégsovy
sled.
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Druha ¢ast za&ina v dynamickém nip), rytmickém (gevazuji osminoveé noty)

i vySkovém kontrastu (nizka poloha), navic jedgepsan lll. manuél (Ebenem chapany jako
Zaluziovy stroj), proti fevazujicim konsonancim z prvéasti zde nastupujietné disonance
a klastry, umocEné jest hroulegata Méni se i registrace (167, 87, 4°); atribut ,zartijny]

u ctyistopého hlasu napovida, Ze skladatel zamysli panediSi polohu nastroje v jasné
pievaze, o to vice, Zergrepisuje ,dunkle Farben“ [tmavé barvy]. Uvedenyntkast Ize
chéapat jako $tdani setla a tmy a zaroveMefistofeliv vystup z nitra pekéf** Motiv ,Gloria
laus” jecaste&né deformovan — objevuje se protipohyb a tritonuspedkladan disonancemi,
avodni vers je citovan v t. 22 na |I. manualu natifiu Gamba 8" a spojce se Ill. manualem
a poté jedt v poznenéné podob v t. 26. Zde maji fevladat smykavé barvy. V t. 29 na prvni
dohbs poprvé nastupuje mp pedalova linka v hluboké poloze a nad nim zazhivaj
ll. manuélu v obou hlasech ostinatni figuyast kowi rozlozenym akordem pp, jehoz
spodni ¢ast tvdi durovy sextakord a horni neuplny durovy kvintséetd se zdvojenou
kvintou, ¢imZ vznikne dvojnasobny tritonus-{is a fis-his). Tento akord mze symbolizovat
ocekavanidablova zloestného nastuptf?

Treti ¢ast nastupuje v t. 39, kde nastupuje v hornim htesdterované téma ,Gloria
laus® v paralelnich¢istych kvartach na rejgtich Viola 8 a Noni roh 4" na zfisob
cirkevniho zpvu.*** V t. 40 se na pozitivuiflava leva ruka (taktéZ ve vysoké poloze), ktera
tvori triolovym pohybem doprovod na rdjiétiu Gedackt 8°. Nasledrje téma od taktu 50 ép
fragmentovano a zazniva v klastrech nad Sestnagtimo pasazemi v lomeném pohybu
v legatulevé ruky. V taktu 56 se z kvartol stavaji kvirytokteré viegatuzaznivaji pro zrnu
v pravé ruce a pod nim sayiikrat v souzvucich pedalu v nizké poloze a levéyrula
Principalu 8  ozve tritonus (3as-d a 1x fes-h, ktery je zdirazren predpisemmarcato
doke taktu 59 fi-f) po tech klastrech v nizké poloze na I. manualu, paspieprechazeji ve
kvartolové, jsou febrany levou rukou, aby se nad nimi od taktétoye objevily klastry
Zaluziového stroje. Tato partiéstava tedy s vyjimkou t. 56-59 v poloze ¢Ha".

Ctvrta, zawretna ¢ast za&ina na hlavnim manualu na zakladnich hlasech 164°8
a prezentuje af modifikované téma ,Gloria laus” v trojzvucich abaijicichcetné tritony

v tempu { = 132); pod nim v legatu zaznivaji vzestupné figmnici se podle metra. Cely

oddil je vysta¥n grad&né — v t. 75 se fidava Principal 4° (sila sedmi namf), ve spodnich

% Srov. JAKUBICEK (1991): 59; FISHELL in MELVILLE-MASON (ed.) (20): 92-93.
444 Srov. JAKUBICEK (1991): 60.
44> Srov. EBEN (2001) [booklet k CDJ: 4.
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hlasech pevazuji paralelni kvintakordy a prazdné intervaly 15-84), kdezto v hlasech
hornich pevazuji v pulzujicim rytmu sextakordy a kvintakordgajici még pocetné
zastoupeni. V t. 91 seigava spojka I/l a saiasré mixtura pozitivu a dynamikaipchazi do
f. Faktura jeéim dale tim vice zaht8vana, v t. 102 sefjdlava mixtura i na hlavnim manualu;
dynamika pechazi dopiu f [vice f], v triolach se reprizuje Gvodni ,atsky* motiv s od
t. 108 v plénu zazniva v a v Sestnactinové diminuci. Cela grada¢gagmina vystavbu
,Motta ostinata“ a ,Finale* z Ne#Ini hudby, které maji symbolizovat boj Dobra serzfé®
Takt 109 znamena zé&ecny zlom — s vyrazempoco pesantfporekud €Zce] zrEji intervaly
malé sekundy na TrompeB’, pipravujicich dabelsky” slozeny akordris dur a C dur
obsahuijici trojnasobny tritonus-{is, e-ais, g-cig pravdpodobr vyjadiujicim Mefistofeliv
nastup, ktery dostavéifezitost pokouset Faustd’

Souhrni Ize konstatovat, Ze motiv ald a citace ,Gloria laus” ve vysoké poloze
nastrojove i rejstkové z prvnicasti mizeme povazovat v nasem pojeti za ,serafinské” prvky
které se objevuji jeStve feti a zawrecné ¢asti. Na druhou stranu spagjeme ,mefistofelské”
prvky v ,d4belském” motivu vylézani z pekla ve drutésti, psaného v hluboké poloze na
temnych barvach basovych reéjkf, tritonové intervaly, alteraci ,Gloria laus®, kiag
obsahujici mj. malé sekundy a tritony, které seagicky objevi i ve ieti ¢asti, a konené
rozlozeny akord z konce druh#@sti a zawrecné dvoutakti. Jejich souboj je pak patrny

v gradaci zagrecné ¢asti.
2.1.2 Mysterium

Motto: ,Zda duchové mi nezjevishtera ze svych tajemstvi.**

NOC

Vysoko klenuty, uzky goticky pokoj.
Faust neklidé na své Zidli ped pulpitem

FAUST

Ach, s pravy filosofii

a medicinu jsem studoval

a také theologii

ja pottichu se prokousal —

a tef’ tu, blazen, stojim, Zel,

a ani za mak jsem nezmded
Titul majstra, ba doktora mam,

4% Srov. VONDROVICOVA (1991): 424.
*7 Srov. ONDERCIN (2010): 39.
448 \VONDROVICOVA (1995): 187.
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vodim Kizem sem a tam

své zaky za nos po deset let —
a dovedu jen jedno peéuét:

je nemozné, bychom cokoli znali!
[...]

A tak jsem se na&du magie dal,
zda by mi duch zjev a ret
nejeden taj moh padst;

[...]

Abych to vSechno vyzigdgl

jaky je s¥ta vnitni tmel,

[...]

Je marno mysli neplodnou
posvatné&rty vykladat.

Vy duchové, vy nade mnou,
musite odposd” mi dat!

[...]

S klenby velebné vani

dycha — a hmaté po rén

Citim & bliz a bliz,

duchu, jejZ volal jsem.

Projev se jiZ!

Skube to v srdci mém.

VSechen nj pud

k novému viru a citu je vzdmut.
Své srdce tabcele vzdano citim.
Ty musiS, musiS! NecHo splatim zitim.

DUCH

Kdo vola?

FAUST odvraceje se
Prilis priSerné...
DUCH

Tys na mé sfi@ dlouho sal,
tys mocr na mne zavolal,
atel —

FAUST

Ach, nesnesut ne!
[...]

DUCH

Duchu se rovnas, jejz chapat znas,
ne mrg! Zmizi

FAUST hrouti se na zemi

Toke ne!

A komu?

Ja, obraz bozstva,
a ani tolg ne!



Klepe na dvie

O hrizo, vim, to je nj bakald.
[”.]449

Eben charakterizuje druhowétu cyklu takto: ,| druha $ta, Mysterium, zé&na strnule
bizarnimi, hlubokymi zvuky, vyjadijicimi Faustovy magické experimentyivie nez ¥ta
oZije tajemnym sétem ducha zem***°

Mysterium lze rozdit na Sestcasti. Nazev &y jeS€ podtrhuje pedpis Poco
moderato mysteriosfporekud mirré tajemrE]; véta za&ind na hlavnim manuélu pp na
Quintade® 8" sekundovymi disonancemicatnymi chromatickymi postupy v nizké poloze
levé ruky. V t. 21 je pdan jazykovy rejsik Dulcian 16" (pop. Pommer 167) a Salicional 8" —
ocitame se tak p. Tyto zvuky maji podle Ebena symbolizovat Faustawmagicke
experimenty, jak je uvedeno vyse.

Téma ,experimerit' prechazi v t. 41 na récit a zni taktéz v lingualnvbatentokrat
Salmaji 8°. V t. 43 seijlava na pozitivu triolovy pohyb na Flétkopulové 8°, ve stejném
taktu z&inad postupna gradace instrukicisensibilmente pil mossfsotva znatel& vice
pohybliv], které v t. 57 pechazi woco stringendgpostupr zrychlovat] a dynamicky wf,
dochazi k pehozeni manud) na Zaluziovém stroji se dosavadni jémzrinéna triolova linka
meéni v opakované souzvuky malych sekund v nizké mo@zsou fidany rejstiky Nocni
roh 4" a Nazard %,V triolovy pohyb gechazi i leva ruka na Il. manudlu, kde silgva
Flétna 2°. Naikti dol& t. 66 nastupuje v levé ruce na hlavnim stroji ejatiitku Trompeta 8
znovu pg@ateni téma ,experimeifit a do r&j formou vykikt na pozitivu v zakladnich
hlasech 87, 4~ a mixta disonantni trojzvukyasto obsahujici tritonus-fis, ges-atd.). Tuto
partii Ize interpretovat jako Faustovo zaklin&i.

DalSi ¢ast z&ina na hlavnim manualu v tempu= 138 v Sestnactinovych hodnotach,
kde negastjSimi intervaly jsou sekundy, septimy a tritony.dRumi zazniva naéZkou dobu
v oktavach dvojity pedal. &oliv jsou Sestnactky psany v legatu, podle skieldaty
poznamkymarcato benddobre zdiraznit] vt. 96 se nemaji slévat v iteplednou srEsici.
Vtomtéz taktu gfdani hlavniho stroje a pozitivu, sanych obménach s obdobnym
hudebnim materidlem pokigici az do t. 124, kde nastaeéescendoa na hlavnim stroji
hraje leva ruky pevazrg paralelni sexty; nad nimi se na pozitivlyiikrat zopakuje
Sestnactinova ostinatni figura. Takty 124-129 |d&apat jako mezitu k dalSi ¢asti,

nastupujici v t. 130.

“9ROST (2002) [booklet k CD]:5-6; JAKUBEK (1991): 61; GOETHE (1957): 81-83, 85-87 (&)
0 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 188.
1 Srov. JAKUBICEK (1991): 62; ONDERIN (2010): 40.
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Téma této v piadi ¢tvrté casti nastupuje pia f zagicnéném spojkou II/I na
|. manudlu; je tanmiho charakteru, ktery vista z ostinatni figury, které v odpsal
zaznivaji vlomeném pohybu dva tritony. Pozvolna psielavaji dalSi hlasy a dochazi
k zahugovani faktury a dochazi kkkni tématu. V t. 157 se ocita pedéidanim jazykového
rejstiku veff a ozyva se ostinatni figura; v manualu se jazyigap v t. 159, aby zitaznily
disonantnost if- az gtihlasych souzvuk jeZ se postugnrozmistaji az na devitihlasé,
piicemz opakovanim se dosahuje gradace a naléhavtetd krcholi v tutti fff) celého
nastroje v t. 175-178, kdy nastava okamzik neselesgiho zjeveni Ducha zeétfr?

Zawrecna partie z&ina na posledni débt. 178 vp, moderatu[mirn¢] a ben legatu
[peclivém legatu] na Nénim rohu 8°¢i Gedacktu 8°; v modifikované podélse objevuje
~Mefistofelovo“ téma z ,Prologu”. Naréti dolg t. 185 k #mu pistupuje téma ,experimeiit
Z prvni casti této ¥ty. Zawrecna cast ma symbolizovat Faustovu beztjaal mySlenky na
sebevrazdi>?

V podstat celé ,Mysterium“ se nese v ,mefistofelském* duchag ,mefistofelské”
prvky lze povaZovat jak téma ,experim&ht nizké poloze, zérazréné jazykovymi barvami
Z prvnicasti, se kterym se pracuje i ve druhé a S&&$6, tak disonantni tritonové trojzvuky

s v 2z

z druhécasti, Sestnactinovallegro s ,neistymi® intervaly ze teti ¢asti, lomené tritony ze

7 v Z

ctvrté ¢asti, disonantni klastry vyvolajici zjeveni Duchan¥ z paté ¢asti a konéné

~Mefistofelovo“ téma z ,Prologu” uvozujici zé&wecnoucast \&ty.

2.1.3 Kolovratkar

Motto: ,At nezni mari kolovratek! Dej radost, kdo chce$ radost bfat.

ZA BRANOU

Lidé vSech stavvychazeji na prochazku
ZEBRAK zpiva

Vy dohii pani, krasné pani

v Satech jak s@i kvitetek,

ratte mit se mnou slitovani

a darujte mi darek!

Kéz dojme vas iiij kolovratek!

Je vesel jen, kdo daruje.

452 Srov. JAKUBICEK (1991): 63; EBEN (2001) [booklet k CD]: 4.
%% Srov. ROST (2002) [booklet k CD]: 6; ONDERN (2010): 40.
454\VONDROVICOVA (1995): 187.
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A dnes, kdy pro vSechny je svatek,
den trody kéZ pro mne f&?

Eben poukazuje na jistou odliSnogett wty: ,Po obou &chto zavaznych &ach je
Kolovratk& jakymsi odlekenim dynamismu cyklu v podsdlZzanrového obrazku, ve kterém
varhany reprodukuji 2w Zebraka i jeho flaginetovy doprovotf®

Jedna se o nejkrat$&tu celého cykld®’ Jednodilna skladba méa za dkol imitovat
flaSinet — je psana ve 3/4 takallegrettu) = 108, je pevazri tonalni a v negnném tempu;
dokonce i v poslednim taktu skladatel vyslévnapsalnon ritardando [nezpomalovat].
Monotonni t@eni rozladného kolovratku znaztuje Sestnactinova sopranova linka na
fléetnoveé registraci 47, 2°, popl” a roviz tak kvinty na prvni dabv pedalu na osmistopém,
pop. i Sestnactistopém baravblize nespecifikovaném rejdtu na €zkych dobach a durové
septakordy na ostatnich dobach v levé ruce naur@aitosmistopém hlase. Vzhledem k tomu,
Ze u vSech hldsje uvedenomp pozaduje skladatel v obou manualech i pedalu gemn
rejstiky. V t. 10 se do pedaluripa Flétna 2° a wf v ném nastupuje Zebrakova pisghr
guten Herrn“ [Vy dobi pani]**® Po dozgni pisi se v taktu 19 dvoustopa flétna v pedéle
opétovneé ubere a vt 21 nastava skok obou rukou na llinuéh zesileny Regélem 8
a Flétnou 4" a téma se zaznivénfive stednim hlase v levé ruce s tim, Ze se jehc@redmy
motiv v taktech 29-31rikrat zopakuje. V t. 38iechazi leva ruka na Il. manudl a v sopranu na
Zaluziovém stroji v nezém¢né registraci zazniva fragmentovana podoba Zebsakowngu.
Preru$ovana pisemiZe znamenat Zebrakovu nejistotu pramenici z marjebst prosely>®

Vyvstava otazka, jak je tomu v tétét¥ se ,serafinskymi® a ,mefistofelskymi* prvky
a zda se o nich daieec hovait. Je 2ejmé, Ze je tentokrat nenajdeme v r@vsouzvuki,
motiva ¢i témat, nybrz v estetickém kontextu hudebniho ndte celé ¥ty, potazmo
vystavby celého cyklu. PéwadZz pouZziti varhan pro imitaci flaSinetu hrajicibanalni
melodie zamysli Eben jako karikaturu kralovskéhstroge®®® kterd je #meckym estetikem
Rosenkranzem povaZzovana za vrchol o3klivbstDruhym znakem je trividlni charakter
véty, jenZ ji stavi do kontrastu se zavaZnywtawni predchazejicimi i nasledujiciffi?
Kone:né i Zebrakiv odpor budici vzhled pdtmezi atributy oSklivosti, ktery je vzdy vice

%5 Srov. ROST (2002) [booklet k CD]: 7; GOETHE (19599, 102.

%56 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 188.

57 Srov. JAKUBICEK (1991): 65.

8z JAKUBICEK (1991): 64; EBEN (2001) [booklet k CD]: 5; RO$4002) [booklet k CD]: 6.
9 5rov. ROST (2002) [booklet k CDJ: 6-7.

%0 Srov. VONDROVICOVA (2009): 55.

1 Srov. ECO (2007): 279.

%2 Srov. JAKUBICEK (1991): 65.
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mérs spojena se Zledf> V tomto smyslu je tedy nasnagovazovat hudebni mluvu celéty
véetrg jeji registrace za ,mefistofelské” prvky, kteréoysvSak patrné pouze za podminky
znalosti kontextu cyklu a traghich estetickych koncepci.

2.1.4 Velikonoéni sbory

Motto: ,Choéry uz gji, slyS — ten GSny zgv zni jak ve tmach nad hrobem kdys zé rt
464

andtlskych.

NOC

Vysoko klenuty, Gzky goticky pokoj.
Faust neklidé na své zidli jpjed pulpitem

FAUST
[..]

Tot jiny mok! Lze rychle zpit se jim.
T&z ruka svdla t¢, taz ¢ zveda,

ty &avo, jez seipytis, hréda;

tim douskem, jenz se opakovat neda,
v slavnostnim fipitku ja jitru gipijim.

Prilozi misku k Gstm.
Zneéni zvorni a shorovy zgy

SBOR ANDELU

Kristus vstal z hrobu!
Clovéce, vesel bd!
Utdchou napi hrud,

vstal’ jest, kdo sejme rmut,
hiichy a zlobu.

FAUST

Jak temny zvuk a jaky bily ton

od ust mi pohar moenodtrhuje!

Coz hluboky ten hlas, jimz z¥lzvon,
jiz velkonoci gichod odhlaSuje?

Vy shory, zpivate éSnou pist tu,
jez v temnu nad hrobem s atekych
tekla rix

a novou Umluvu nam zatuje?

[...]
SBOR ANDELU

Spasitel vstal jest!
Zdrav Kristiv milenec,
ktery, & zkouSen, fec

“ Srov. ECO (2007): 302 ff.
464\VONDROVICOVA (1995): 187.
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vytrvat na konec,
odnenu vzal jest®

Usty Petra Ebena ma tatosta fici nasledujici: ,Velikonsni sbory zainaji
(v trubkovém rejdtku varhan) jakousi fanfarou Zzivota, jez odvracus$ta od smrti. Tato
fanfara se objevuje vesit nékolikrat a zazni v z&vru opst nad choralem varhari®

Zacatek ty, nadepsanygiubiloso [jasaw¥] vtempu . = 100 z&ina arpeggiem
v protipohybu, které vyusti v prazdny souzvuk neagpalovém sboru 87, 47, (2°) hlavniho
stroje, v pedélu i Subbas 16" a Flétna 8. Hlavu ,fanfary Zivota pozitivu v rejatiku
Trompeta 8" vé je postavena na paralelnich kvintach. K faafée pidava stupnicovy & na
I. manualu. Cely Gvodni Usek se s pémtmym zawrem zopakuje v t. 5-7.

Od t. 8 se rni tempo na = 112 s pedpisem poco pill mosso [piud pohyblivgji]
a ok® ruce skéou na récit, aby svymi hlasy doprovazely pedal, «de 10 nastupuje mf
citace ,Te Deum laudamué®’ zdirazrsné za prvé pdanim Dulcianu 8 a Superoktavy 4°
aza druhé instrukcimarcato il thema[zdiraznit téma]. Zatimco material vrchniho
doprovazejiciho hlasu je motivickyigpreén s ,fanfarou zivota“, doprovodny hlas levé ruky
piipomina chordl. V t. 14-18 se vyjma uvodnich akodwbslovré reprizuje zéatek vtempu
primu.

V néasledujicim taktu afp prichazi pid mosso[pohybliji], pedal je znovu zesilen
o vySe uvedené refdity a @inasi citaci ,Te Deum* ve stylmarcato[dirazre], horni hlasy
sice tvdi na récitu doprovod, avSak jasavym stylera giubiloso[ale jasa¥]. Zawer tvodni
¢asti ,Velikonainich sboi” prichazi v t. 26, kdy se po skoku obou rukou na hlamanual
v poco fozyva modifikovana podoba ,fanfary Zivota“ a va&7, 29 a 30 také jeji hlava
v pedalu zeslabeném o Dulcian 8’. Inverzni ant@@pdoprovodu z nasleduji¢asti, jez je
charakteristicka f@evahoucistych kvart a kvint, se objevuje veratnich hlasech mf na
récitu, kde posléze dochazi k zeslabenigaawenim Zaluzie.

Druha ¢ast &ty nadepsan&antabile [zpévné] nastupuje po ceza vit. 31 vtempu
.=72. Do doprovodu récitu, t¥enehocistymi intervaly zazniv4 citace pispResurrection,
pavodré zpivané na jevisf®® Téma je charakteristické vzestupnymi kroky, copamdda

nag. pojeti Bachovi®® Nasled® pristupuji dw& gregorianské citace — v t. 35 v tempua 96

4 ROST (2002) [booklet k CDJ: 7-8; JAKUBEK (1991): 66; GOETHE (1957): 95-97 (w.
% Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 188.

%7 Viz EBEN (2001) [booklet k CD]: 5; ROST (2002) fiidet k CD]: 8.

%8 Srov. JAKUBICEK (1991): 66.

%9 Srov. BUKOFZER (1986): 402.
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470y t. 44 vmf pak velikonéni

ap na Zaluziovém stroji ,Alleluja“ z velikormi nedcle,
hymnus ,Pasche nostrufi® Vt. 40 je Il. manudl zesilen o Principdl 8. Rise
.Resurrection” se cituje na pozitivu na hlasech48;,2’vmf a ve stylumarcato[durazrg],
Cisty kvartkvintovy doprovod jefesunut na récit. Vt. 51 se pak ve imit hlase zopakuje
citace ,Pasche nostrum®. V pedalu se po celou drutigevuje @zné modifikovany druhy
motiv z fanfar Zivota“.

V taktu 56 pichazi teti ¢ast a situace se nahlemi. Na hlavnim manualu na sestav
167, 87, 47, 2" zazniva v triolach alterovana papisi ,Resurrection”. Deformovana verze
Jfanfary zivota“ nastupuje vt. 60 poco fna pozitivu s fidanym Kivym rohem 8. Ob
alterace proti sabzaznivaji az po takt 81, kde v biton&httriolach graduje alterovana forma
.-Resurrection”, umockna g@danim mixtur ze Ill. manualu. Vt. 85fiptupuje v pedale
zesileném mixturou a jazykem vJea marcatu opet deformovana verze ,fanfary Zivota“.
Dochazi k postupné gradaci této partie — v t. 9étegira Zaluzie a dynamika tak usti ffio
a Zetelnd melodicka linka ,Resurrection” se postugmazava. Celou tuttést Ize chapat
jako transpozici ,sakralniho” materialu do gské" podoby a znazokni boje ve Faustav
nitru*"?

Zawrecna ctvrta ¢ast uvadi od t. 103 na pozitivu se spojkou z réeduslavnostni
atmosfée (solenn@ vtempu primu protestantsky choral wisné, klasické, #uzlivé
harmonii*’® Tuto zménu je mozno interpretovat jako ,BoZsky princip, it&austa v posledni
chvili zachrauje pred sebevrazdod'™ zahy fichazi v t. 113 zasadni zlom; na hlavnim stroji
na Trompet 8 a Cornetu V nastupuje Vié opit deformovana verze ,fanfary Zivota“,
doprovazena na Il. manudlu disonantnimi souzvukyiclaz rekteré obsahuji tritonus. Od
tohoto taktu nastdva gradacecépmjici gedpisempoco stringenddpostupi zrychlovat].
Proti ni se odtvrté doby t. 117 na pozitivu znovu ozyva chordéri je nasledd postupr
fragmentovan a harmonicky labilizovaniighazi material fibuzny ostinatni tarai figuie
z ,Mysteria“. Melodicky i harmonicky zrimé poznenéna verze chorélu je slySet v legatu na
Il. manualu. V néasledujicich taktech proti chordadale zaznivaji motivy deformované

Janfary zivota“ a na scénurighazi i modifikovany ,Mefistofelv* motiv z ,Prologu®.

*0Viz JAKUBICEK (1991): 66; EBEN (2001) [booklet k CD]: 5; RO$4002) [booklet k CD]: 8.

*"1Viz JAKUBICEK (1991): 66.

472 Srov. JAKUBICEK (1991): 67; FISHELL in MELVILLE-MASON (ed.) (200): 94.

47 Napsv vykazuje podobnosti s nasledujicimi Zalmy z ewdiogého zgvniku: Z 66 ,NuZ paj'te a Bohu
plesejte”, Z 89 ,Zpivat chci nasky o Pag milosti, Z 98 ,Zpivejte Panu nové pigh Z 118 ,0 chvalte
laskavého Pana“, Z 134 ,Vy vSichni, Panu slouzic&rov. SOMOLIK / HREJSA (ed.) (1979): 110, 148216
192, 227.

474 JAKUBICEK (1991): 68.

62



Mohutny za¥r celé ¢ty naff hlavniho stroje spojeného séoha dalSimi manualy je
sloZzen z alterované ,fanfary Zivota“ a pozmného ,Mefistofelova“ motivu z ,Prologu”.
V t. 152 piSe skladatgdoco ritardando[postupr® zpomalovat], v pedposlednim taktu pak
zatizi fakturu pidanim dalSich hlds Zzada zapnuti Sestnactistopého jazyku a instpasante
[téZce], aby skladbu zakeéihdrasavym disonantnim sedmihlasym sloZzenym akuarde

Za ,serafinské" prvky rizeme povaZzovat ,fanfaru zivota“ a citaci latinskéhmmnu
.1e Deum" z prvnicasti, pisé ,Resurrection” ¥etns , cistého” kvartkvintového doprovodu
a velikon@ni gregorianské n&py ,Alleluja® a ,Pasche nostrum® z druhécasti

J e

a protestantsky choral¢asti teti. Cela druha polovina skladbjigasi kontrast, ve kterém na
scénu znovu vstupuje Zlo. Veeti ¢asti dochazi k alteraci ,Resurrection” i ,fanfanydta”,
ve ¢tvrté je navic melodicky i harmonicky rozkladan eiiiinsky nagv a objevuje se
i modifikovany ,Mefistofetiv* motiv z Prologu. VSechny tyto jevycetre zawrecneho
akordu lze pojmout jako prvky ,mefistofelské”. Nelzi také nevSimnout kontrastisté
principalové registrace uapodnich citaci sigvazujicimi ligudlnimi a alikvotnimi barvami
u alteraci. Tato tendence vSak neni dodrzena kuestk — nap. ,fanfara Zivota“ i citace
,1e Deum“ zni na trompeéf resp. dulcianu) — ptez nelze v tomto sénu vyvodit Zzadny

jednoznény zawr.

2.1.5 Studentské pis®

Motto: , Ted pozor! Pis# — veskrz nova! Takijrlejte se k refrénuf’®

AUERBACHUV SKLEP V LIPSKU
Pitka veselych kumpéan
FROSCH

Tak vyzunknrte sklenice

a sngjte se, co je to s vama?
Jste jako zmoklé slepice,

a jindy hdite jak slama!

[..]
SIEBEL

Mars ven, kdo proti drunému by cek!
Pijte afvéte! S chuti! Popvek!

Hej hola ho!

[...]

FROSCH

47>\VONDROVICOVA (1995): 187.
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No bravo, kdo se urazi, s tim ven!
Al Tara lara da!

[...]
FROSCH zpiva

Let’ a pozdrav, i slavicku,
na tisickrat mou Artku.

[..]
BRANDER uhodi o sil

Tak pozor! Pozor! Ticho tam!

Ja umim v tom snad chodit, pani;
t¢ém zamilovanym zde dam,

co jejich jest, ja zazpivam

na dobrou noc jim pro zasmani.
Tak pozor! Pise moderni!

A sborem ten verS posledni!
Zpiva

Ve skleg krysa ghala,
co Zrala tuk a putr

a pandro si nacpala
tak jako doktor Lutr.
Kuchta ji naltila jed,

tu omrzel ji cely sit
jak méla by v €le lasku.

[.]
VSICHNI vriskaji shorem

Nam se to bije, pani,
kdyz mréce chce se gift

Eben o této &¢ prohlasSuje: ,Ostrym shem navazuji na tuto spiritualni atmosféru
dry&nické studentské pisn scholasticky element je v nich vyjah v podob malych
tlomki bachovského kontrapunktu mezi jednotlivymi orctiesbvymi pogvky.“4’’

Véta z&ina ostinatni tritbnovou figurou \ataccaty kterd je dlena mezi dva manualy
za (telem zdirazreni prizvuéné doby?’® TymZ opatenim se dosahuje dynamického kontrastu
i vhnon legatupravé ruky, kde je melodicka linka charakterisiickpakovanymi tony
a ukortena di¢imi glissandy, které pomahaji dokreslit rozpustitmspodskou atmosféru. Na
hlavnim stroji Flétna trubicova 8’, Principal 4 yikta Z/s, Flétna zobcova 2 afipadré
i Pommer 16°. Na Il. manudlu zni sestava GedacktS8licional 8", Flétna Smata 4°

a Oktava 2. V t. 24 nastupuje prvnifosy pogvek ,Schwing dich auf, Frau Nachtigall”

“"*ROST (2002) [booklet k CD]: 8-9; JAKUBEK (1991): 69, 72; GOETHE (1957): 155-158, 165 @ujb
*’" Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 188.
78 Srov. VONDROVICOVA (1995): 69.
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479y tonins D dur doprovézeny zékladnimi harmonickymi funkcemi (B)a

[Vzlet, slaviku]
Nahly toninovy skok ddes dur(t. 31) a poslézeipsDes durzpst do D dur (t. 40) vypovida
o podnapilém stavu $tud&f®® Prvni dlomek imitacegi spiSe karikatury bachovského
kontrapunktu je vloZzen v t. 34-36.

Nasleduje kratka mezita, jejiz opakované tony patrimituji zpsv ,Al Tara lara da!*
Druhy kontrapunkticky Skolometsky element se objevut. 45-46. Nésledn pokrauje
material Uvodu s tim rozdilem, Ze v pravé ruéstppuji klastry, které odréti doby t. 53
hraje i leva ruka. fieti kontrapunkticka vlozka zaujima své misto vQ-74. Takty 74-81
piinaseji ornamentalni variaci (melodickymiidavymi tony), vyrazo¥ insensibilmente meno
mosso[sotva znateléy méré pohybliv] na vySe zmi#nou pijackou pise s tim, Ze se jedna
o imitaci hracich hodifi®* zvukow je uZito sestavy 8°, 2°, 1tapintenzity zvuku. Vzagi je
znovu vloZen dalSi kontrapunkticky zlomelp®@co meno mosgponckud mér pohyblig].

V t. 88 se vractempo primoa klastrovy hudebni material postépraduje tempoy
i dynamicky — sestava Il. manualu je v t. 90 posllectyistopy rejstik, ve stejném taktu se
ma otevit Zaluzie a z&t postup® zrychlovat étringendd, v t. 98 je pidan rejstik rady /5
a leva ruka na hlavnim stroji spoie s pedalem cituje rytmicky i melodicky modifikované
popevkové téma obsahujici tritonus, které se znovuwbyet. 112 na pozitivu. Cela tato
partie je podloZzena vyraznym rytmem a disonantninbaickou sazbou postavenotepazr
na klastrech zahrnujicich tritonové vztahy, sekwédm septimové intervaly.

Mezivéta v t. 120-129 je téZ postavena na disonancichiasmeéch a anticipuje nastup
dal$i citace, konkrétn,Pisns o kryse“/® ktera je zvyrazéna gidanim jazyk v manuélu
i ostinatnim pedalu a je hrdna v prdzdnych kvintaehstaccatuve vojenském stylu. Po
skorteni citace pracuje Eben s modifikovanymi Uvodnimiz&grecnymi motivy pisg
a nakonec vlozi v t. 14dlissando

V t. 143 z&ina za¥r skladby tim, Ze se kombinuje hudebni materialoaieke linky
pravé ruky z Gvodu s ivodnim a Zé&tnym motivem ,krysiho* n&fvu, tentokréat v klastrové
podok® s gridanymi mixturami Il. manudlu. V t. 148 seéigdnim spojky Il/I dostdvame do
piu f, vt. 154 pak dgoco ff v némz zazni ,zakadzana“ifgnost a které vrcholi ostinatnim

opakovanim prazdnych kvint podloZenych doprovodem pmodle¥, jez vyusti v sild

479 Srov. JAKUBICEK (1991): 70.

80 Srov. ROST (2002) [booklet k CDJ: 8.
81 Srov. EBEN (1991): 1.

82 Srov. JAKUBICEK (1991): 71.
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disonantni devitihlasy souzvuk zakeny vice nez dvouoktavovym padajicgissandendo
klastru gipominajiciho jazzovy polychoftf ve staccatu
S poukazanim na vySe uvedeny vyklad o ,Kolovrétkkonstatujeme, Ze banalni,

trivialni a vulgarni pijackeé pisnimitace orchestrionu a hracich hodin, degradthieiarhany,

A%

karikaturu bachovského kontrapunktu, jakoZ i diswnatritonovou harmonii siEnostmi
s klastry povazujeme za ,mefistofelské” prvky. Brvkserafinské* tak v této &
nenachazime zadné. Je zde také zdhodno upozorrsimib@alentni vyznam v klasické
harmonii nedovolenych paralelnich postufteré v pedchazejictasti tvai zaklad ,fanfary
Zivota®, tj. prvku ,serafinského"; v tétasté je na nich naopak postavena ,Risekryse” cili

prvek ,mefistofelsky".

2.1.6 Markétka

Motto: ,Mj klid ten tam, v mém srdci zaf®

MARKETCINA SVETNICE
MARKETKA sama u kolovratku

Muj Klid ten tam,
mé srdce je mdlé,
uz nedojdu miru,
uz nikdy ne.

Kde neni nij pan,
tam hrob suj mam,
celicky swt

je mi ZI& a jed.
Ma hlavicka, ach,
je poteSEna,

ma uboha mysl
roztistna.

Mdj klid ten tam,
mé srdce je mdlé,
uz nedojdu miru,
uz nikdy ne.

Ja za nim se divam
okynkem,

za nim jen chodim,
kdyz venku jsem.

Jeho odvéazny krok,
jeho ztepily fist,

“%3 Srov. FISHELL in MELVILLE-MASON (ed.) (2000): 95.
484\VONDROVICOVA (1995): 187.
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jeho @i sila

a usmgv ust!

Jak plyne mu tokem
et kouzelnd,

jak tiskne ruku,
jak libat zna!

Mdgj klid ten tam,
mé srdce je mdlé,
uz nedojde miru,
uz nikdy ne.

Po rtm, myj boze,
se touhou chvim.
0, kéz ho stihnu,
kéz zachytim!

Kéz drzet ho smim,
kéz zulibam,

kéz z polibki jeho
smrt svou mam!

[..]
MARKETKA

Faust saha po zamku. Zevrepev

Ma matka, ta &hna,

zabila ng,

muj otec, ten zloyj,

ten pojed! !

Ruce mé malé sagtky
schovaly moje kostky

v hijetku zeleném,

tu byl ze mne pt&ek maltky,
odle’ jen, odl¢ jen!*®®

Eben se o Sest&t¢ cyklu vyjaduje nasledové& ,Markétka je lyrickou ¥tou celého
cyklu. Po uvodni melodické ploSe pigguje rychld vyndna jednoho a téhoz tonu na vSech
ttech manualech melodii jakysi Stkavy a zajikavy aktar, ktery je pozfji vystiidan
jednotvarnym zvukem kolovratk®®

,Markétka* zaina vmoderatu[mirng] a tempu. = 84. Uvod je charakteristicky
zrcadlovym kontrapunktickym postupem na Zaluziov&noji vp na rejsticich Kopula 8°
aFlétha 1. V odpasd mu v pedélu zaznivaji motivy z Markéty pisre v Zal&i ,Meine
Mutter, die Hur* [Ma matka bhna]®*’ na sestavSubbass 16", Flétna 8pta 8", pipadre i 4°

J e

a [@inasi kontrast vysokych a nizkych poloh nastrojet. L2 nastupuje s poznamkou

“*ROST (2002) [booklet k CD]: 9-10; JAKUBEK (1991): 73; GOETHE (1957): 237-239, 296 (s5)b
“%° Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 188.
87 Viz JAKUBICEK (1991): 75-76.
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espressiongvyrazni] ,Markétcino“ téma na osmistopych barvach Il. manualu Getlack
a Quintadedé s tremolem, které ma patrreachytit Markétinu nejistotu a roZesenost.
V lyrické a smutné melodii je ndpadnyckkolik vzestupnych velkych interval(zvétSena
kvinta, mala sexta, velka septimagdena oktava).ilevazre oktavovy doprovod na hlavnim
manualu barvi Flétna trubicova 8", dlouhé pedaloxdnoty se ozyvaji na jemnych 16" a 8".
Taktem 25 se pidna Markétina pisé u kolovratku ,Meine Ruh’ ist hin“ [Mj klid je
pryc].*® Na Il. manudlu se vypne tremolo a na Ill. se mi&gtny 1" navoli Salicional 8
a Flétna zobcova 4. nysinym stidanim vSechit manual, na nichZz se opakuje tyz ton,
dosahuje skladatel evokacéep/vaného plkée*®® Sestupné intervaly, chimi a vzlyky jsou
hluboce zakiergné hudeb& vyrazové prosedky pl&e v hudlg v obdobich baroka
a romantismd® Pasateini motiv pisi zazniva v pedéle s nezn¥nou registraci od t. 42. Od
t. 51 opakované tonyipechazeji v triolové a v t. 53 sextolové figury, riétenohou imitovat

toceni kolovratku*®t

v t. 53 sk@éi ok ruce na hlavni stroj, aby vt. 54 nastoupilanp na
pozitivu ,Zal&ni“ pisei opet ve styluespressivo

Citace pisa je prokladana ,kolovratkovymi“ sextolami. Pedal staccatu prinasi
modifikované ulomky z ,Marké&ina“ tématu z Uvodni partie. V t. 65-68 je k &nd imitacni
prace s uvodnim motivem pisnVt. 69-77 a 80-84 zazniva melodie ,Zald pisné na
vrcholu Sestnéactinovych rozkladktera je vt. 78-79 a 85-86 proloZena ,kolovr&tkmi“
kvintolami, sextolami a septolami.

V zawrecné ¢asti Wty Eben vp a staccatufragmentuje ,Marké&tino“ téma z uvodu
s navratem k registraci 8", 1° na Zaluziovém stsofim, Ze doprovodné souzvukypp
l. manualu jsou disonanj$i (objevuji se sekundy i tritony) a&pvné se ozyva nizka poloha
pedalu. Tento efekt m& vyvolat vykresleni stékeficiMarkétinych slz jako vyraz
bezvychodnosti jeji situadé?

Markétka vystupuje véaustovijako symbol andské krasy'®® avsak jejicistota je
zkalena kichem. Proto ma i celagta veskrze ambivalentni charakter; najdeme zaddysv
zrcadlovy kontrapunkt i temné pedalové kroky. DEeu vyznamna tato témata: lyrické
smutné ,Mark&lino* téma na ¢isté” osmistopé registraci, které se pgedbjevi jest
v zawru na rejgticich kontrapunktického motivu a podloZzené disomgsim doprovodem

obsahujicim i tritony, pkavyvolany ryzi zamilovanosti, zmatenosti a zldgadbtuchou v pisni

88 \/iz JAKUBICEK (1991): 75; EBEN (2001) [booklet k CD]: 6; RO$4002) [booklet k CD]: 10.
89 Srov. JAKUBICEK (1991): 74.

490 Srov. EGGEBRECHT (2001): 107 ff.

91 Srov. JAKUBICEK (1991): 75.

492 Qrov. ibid: 77; ROST (2002) [booklet k CD]: 10.

493 Srov. BRATRANEK (1982): 65.
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.Meine Ruh’ ist hin“ a v neposlednfact désiva vize vyvolanou Witkami swdomi

T

v ,Zalamni“ pisni. Celou skladbou se pak prolina imitacacbz2&ho ta&eni kolovratku.
S odvolanim na estetické koncepce Zenské krasyerspag Dobrem, krasou &t
a hudebni vyjatbvani Hichu spojeného se Zlem, osklivosti &tp.povaZujeme sily

zrcadlovy kontrapunkt, {vodni ,Markétino“ téma a s jemnymi vyhradafff také pis#

T

.Meine Ruh’ ist hin“ za prvky ,serafinské”, kdeztpalaini“ pisei a fragmentovanou podobu
~Markétéina“ tématu, vetnd jejiho doprovodu zahrnujiciho tritonové vztahy, pevky
~-mefistofelské”. Jedinym netaditelnym jevem takistava imitace teni kolovratku, kde by
se po vzorwasti ,Kolovratk&“ a ,Studentské pisti sice nabizelo zdenéni mezi prvky
~mefistofelské”; protoZze je vSak kolovratek jedeMarkétinych atribufi, ktera v dramatu
vystupuje jako symbol krasycsstoty takka nadpozemské, neni tato klasifikace mozna.

2.1.7 Requiem

Motto: ,A na tvém prahu i krev?“®’

CHRAM

Bohosluzba, varhany a &p Markétka
v houfu lidi. Za ni zly duch

ZLY DUCH

Jak jinak ti, Markétko, bylo,
kdyzs jest, nevinoucka,

sem stoupalaipd olt#,

z kniz&ky ohmatané Zvatlajic
modlitbicky,

pul détskou hru,

pul Boha v svém srdci!

Markeétko!

Kde stoji ti hlava?

A ve tvém srdci

jaky hanebny ¥ch?

Zda modlis$ se za duSi matky své,
jez tebou z#imla do &ch dlouhych,
dlouhych muk?

A na tvém prahui krev?

— A pod tvym prahem

zda se jiz nehybe tvor,

jenz dsi tebe i sebe

svym bytim a hizou tuch?

494viz ECO (2005): 160 ff.

49 Viz EGGEBRECHT (2001): 123 ff.
9 predevsim kili zIé predtuse.

497 VONDROVICOVA (1995): 187.
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MARKETKA

Zel, Zel, kdal!

Téch mySlenek se zbavit,
jez se mi honi hlavou
vrazeds, ach!

SBOR

Dies irae, dies illa
solvet saeclum in favilla.

Varhany
ZLY DUCH

Pomsta po tabsahd!

Slys pozouf zvuk!

Hroby se tesou,

a srdce tvé

Z popela znova se zveda
a z miru znova

vrha se v tryzi
plamennych muk.

MARKETKA

Kéz byla bych pryi
Jako by du#ni varhan
bralo mi dech,

jak by mou dusi
rozrazel zpv!

SBOR

Judex ergo cum sedebit,
quidquid latet adparebit,
nil inultum remanebit.

MARKETKA

Tak Gzko mi je!

Pilite chramu

tisni e tak,

a €zka klenba

mi na prsa pada. — Vzduch!

ZLY DUCH

Skryj se! Hanba aifch
ukryty neZistanou.

Na s¢¥tlo —? Vzduch -?
Béda ti, kda!

SBOR

Quid sum miser tunc dicturus?
Quem patronum rogaturus?
Cum vix justus sit secur€®

19 ROST (2002) [booklet k CD]: 11; JAKUBEK (1991): 77-78; GOETHE (1957): 260- 262.
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Tato skladba, kterd Zka i na Ebenoy pohibu**® ma podle 8 tuto naph: ,Requiem
je nejenom panychidou a itk&m, ale ve své gradactipasketické sazbprazdnych oktav

i pakivou vygitkou swdomi, obtiZzeného zinem.*%°

Motiv repetovaného ténu imitujiciho vyzuém umirdku®®*

na a~ a posléze
v sekvencich nd"” ah™ a z r¢j vyristajici sestupné chromatické téma vyjgiti prosbyci
litanie®®? prochéazi celoudtou. \&ta za&inaandante[zvolna] v tempu = 46 vpp Zaluziového
stroje na Salicionalu 8", v pedalu zni dvojice 18", V Gvodnim dilu pechazi postugn
imitaci do levé ruky a posléze pedalu, objevujisensené intervaly.i®chod zop dop (mp)
implikuje mirné pootekeni Zaluzie. Asketicka atmosféra je uméta vyustnim tématu do
prazdnych oktav.

Vt. 14 se nahle ocitame na pozitivu mf s rejstikovou sestavou Gedackt 167,
Principal 8a Principal 4, podloZzenou stopazi 18", 4" vpedalu se spojkami ze
Il. a lll. manualu. Sestupna chromaticka melodieand ben marcato[dobre zvyraznit],
pokraiujici nadale v pedalové linc,e kartritonem {is—c). Také doprovodné hlasy manualu
¢asto obsahugiabolus in musicaMuZe se tedy jednat o vstup Zlého ducha na scémy, e
piekryva se zgvy zadusni m&&2 Partie nadale graduje — v t. 18 je ps@oco stringendo
[ponekud zrychlovat], od t. 22 je dikytglani dvoustopého rejsiku, spojky a mixtury z récitu
zvukova intenzita poco f prevaZzuji postupy paralelniahistych kvart actvrtové hodnoty
namisto plovych. Usek kodi poco ritardando[ponskud zpomalit] a vyGgnim do tutti
Zaluziového stroje stiganim zbyvajicich rejgikt a otewenim Zaluzie.

V quasi tempo primoznovu od t. 26 zazniva uvodni téma stim rozdilem,
Lumird&ek" je zdvojen v okta¥ a doprovod je tv@n drsnym klastrovym souzvukem
a prazdnymi oktavami. Nasleglse objevuje chromatické téma levé ruky na hlavmiamualu
na registraci 167, 87, 4", 2", Tromp&” a spojkach ze Il. a lll. manualuiegd jejim druhym
nastupem pak zazni v t. 30 klastr na pozitivu. Mokid prace vyuziva prognlivého rytmu
i frAzovani.

Se stejnym materidlem se pracuje i nadale a ceat@plwice pozvolna graduje —t. 38
je nadepsapoco a poco stringendipostupr stale rychleji]; v t. 40 se ocitatutti i pozitiv,

vt 46 se v kratké fitaktové mezivt¢ zapnou mixtury hlavniho stroje a v pedale

dvaaticetistopy hlas zaroves jazykovymi rejgiky 16" a 8, aby se od taktu 5Qutti naplno

99 Srov. VONDROVICOVA (2009): 55.

9 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 288.
01 Srov. JAKUBICEK (1991): 79-80.

%02 5rov. ibid.

%3 Srov. ROST (2002) [booklet k CDJ: 11.
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rozezrtl cely nastroj. Neustale énici se rytmické hodnoty se sjednoti v t. 54¢hatove
délky a vyusti v mohutny drasavy Zéwnasledujiciho dvoutakti hranépesantdtézce], kde
v peddl svira tritonus a nad niméogni zakladni téma wfihlasé faktiie. Cela gradani ¢ast
pravdspodobré zhudeliuje nesnesitelné ¥itky svédomi nasobenédablovymi vytkami>®*
Zlom a navrat do tempa prima nastava v t. 57 —enablocitame v piansibito pp

oM

a vraci se i salicionalova barva. Chromatické tgpraseb* ¢i ,litanii“ hraje leva ruka na
Gedackt 8"; jeho sestupny charaktefiZe znamenat nevysly$ené Matkéy prosby>*
Doprovod postuph vymizi (posledni dva akordy ve staccatu zahrmifgrius) a umiréek
soulEzrné se zavirdnim Zaluzie pokxge ve svém vyzvami senza ritardando[bez
zpomalovani] az dppp.

Interpretujeme-li poselstvi tét@asti v Ebeno¥ pojeti, jsou wvyitky swvedomi
obtizeného zléinem jes¢ nasobené ztinem spojeny se Zlem, a tudiz by se v celé skiadb
melo jednat o prvky ,mefistofelské”, tim spiSe, Ze M&cina ,litanie® nenajde odezvu.
Vyskytuji se zde chromatické postupy, zmensSenétugeé intervaly, které traghié konotuji
jehoz nejdelsi pf&ala meii 32 stop. AvSak chramova atmosféra, zadusSni mgeyaweni
zvom, zvuk varhan a modlitby stuji spiSe k prviem ,serafinskym®. Také askeze znamena
cestu pokani.

Proto po UGvaze nad hudebestetickymi souvislostmi povaZzujeme sestupné
chromatické postupy, tritony, klastry za prvky ,nsébfelské”, prazdné oktavy a epizodicky
se objevujictisté kvarty naopak za prvky ,serafinské”. NejtéBnbarva nastroje sicetibe
poukazovat na Spatné&lomi, je vSak zarowesowasti gradace celé skladby, a proto nelze
v tomto gipadt vyiknout jednoznény rezultat.

2.1.8 Valpurzina noc

Motto: ,Kvas tance, zvasty, Zvanec, pitka, vSectmse vSim obcujeas uzral ke dni
507
soudu.
VALPURZINA NOC

Pohof Harc. Krajina poblize Schierke a
Elendu

Faust, Mefistofeles

%04 Srov. ROST (2002) [booklet k CDJ: 11.
%> Srov. JAKUBICEK (1991): 80.

0%\iz EGGEBRECHT (2001): 123 ff.
*7\VONDROVICOVA (1995): 187.
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MEFISTOFELES

Coz, nechce se ti na kegP
Ja bych si ptadného kozlail.
Daleko cil je, k BmuZ je nam si.

FAUST

Pokud to psky mohu vydrZeti
ta sukovice posta mi dal.

[..]

FAUST, MEFISTOFELES, BLUDIKA

v stidavém zpvu

Do kraje jsme posunuti

sni a zazrak, jak zda se.

Ved nés rychle, poctou lduti,
Ze jsme dal, Ze dal jsme zase
Vv pustiré té nehostinné!

Za stromem, hle, strom se Sine,
pod nami to Zerstva leti,

tesy #im se uklasiti,

na skalu se skala sape,

funi z nosu, sipe, chrape!

[L..]

Je to zvuk, jenz nad vse sladSi?
Milovani — davna baje!

Ozvuk zni a zrak se sria
vzpominkou &ch ¢agi raje.

[.]
CARODEJKY shorem

Pazalo zito vymetat,

babizny tAhnou na sabat.

Bé&zi to, rejdi ze vSech stran,
nahde sedi pan Urian.

Trnim a hlozim, klap, klap, klap,
z kozli jde puch a pSuky z bab.

[...]

CARODEJKY sborem
Dlouha je cesta, Siroka,
jaka to honba divoka?

Babka setbuchla kosttem.
Man¥ puk kich a Skvrg v ném.

CARODEJNICI polosborem

Zenské jsou vdechnygd nami.
Jak Sneci plizime se my

KdyZz zad’asem se chodiva,
Zena sto krok naged ma.

[..]
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OBA SBORY

Nese nas ko&t hil ¢i vich,

na kozlu jedem, na vidlich;
kdo dneska nefize se vznést,
ten \&ky véki ztracen jest.

SBORCARODEJEK

Mastéarodtjce kurdz da.
Namisto plachty hadr ma.
Za lod’ ji necky jsowi diz.
Bud’ dnes —¢i nikda neletis.

[..]
MEFISTOFELES

[...]
Hled’, nahotinky mladé zdravi nas,
co babky moutk do hadi se hali.

[..]

A Stemuji uz, na mou dusi.

Prozluklé drnkani! Opravdu, rve to usi.

[...]

Jé& edstoupim a uvedd téz,
nebudes asgiov osandni Zziti.

[...]

Sta ofitt tadytadou sviti;

kuchti to, Zvatla, tafi, pije

a hlavrg miluje: zda gkde lip se zije?

MEFISTOFELESnahle v podob
starecké

Ziim, na vrch kouzel jsa uz naposled,
Ze lid je ke dni soudu zraly;

ocit se na dacely st

v mém soudku kdyz se vino kali!

[..]
MEFISTOFELES

Pokoj to nemé dnes a klid.
Hle, novy tane&ek, tak poj’ si proskgit!

FAUST tanci s mladici

Mné zdal se sen a ve snu tom
ja uvickl jsem krasny strom

se d¥ma jablky swdnymi

a hned jsem $plhal za nimi.

KRASKA

Tohle vam zbylo po raji,
Ze jabltka vam chutnaji,
a ja mam radost ukrutnou,
Ze také na mém s&gsou.
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[..]
FAUST

Mefisto, co to #m!

Spanilé bledé dito samat v dali!

Sune se s mista krokem zdlouhavym;
jde, & ji nohu k noze fikovali.

Jé se ti fiznam, me se zda,

Ze dobré Markeétce se podoba.

[..]
FAUST

Jaka to rozkos§! Jaky zal!
Nech se mne divat jesdal.
Jak gepodivny vzhled ji dala
na kradsném Rku Siarka mala,
gervend, tenounka jakin!®®

Eben tuto ¥tu vidi jako kontrast vzhledem Kgxchozi:

Po umiraku, kterym dozniva Requiem, vpada drastickym ksietna VValpurzina noc.
Trivialni hudba orchestrionu tu odpovida spiSe tefikych divek neZarodéjnic; zlo

v zabavném, lehkomysldascivnim rouSe. Do orchestrionového cilall v manuéle
varhan na konci &ty pak nahle vpadne citat ,Z hlubokosti volam‘ zgonovém zvuku

pedalu; vatik v manualu se postupmozpada a citace v sélovém pedalu uzavira tuto

finalni vetu cyklu>®®

Tato \&ta byva oznéovéana za vrchol cykler? Cely nastroj je narejgkovan tak, aby
pfipominal zvuk orchestrionu — na vSediech strojich jsou zékladni hlasy 87, 4, 2, na
hlavnim stroji navic Kvinta, Mixtura a Trompeta &3 pozitivu Quintadena 8’, Kvintd/4,
Kfivy roh 8" a spojka z récitu, na kterém zni navesduialtera; v pedalu se krérsestavy
16", 8", 4" ozyva je&t32" nebo Kvinta 185 . Intenzitou zvuku je Ill. manual mf, Il. manual
v poco fa I. manual vé.

Po jednotaktové introdukci na I. manualwirajici ozdobou a kaifci sestupnym
tritonem nastupuje prvni citace pEsnWill O'Wisp“ se slovy ,In die Traum und
Zaubersphare* [Do sféry gna kouzell*! v tempus = 116-120 ve styluallegro noc brio
[ohnive]. V harmonii je napadny akord chromatické tercpvibuznosti se zeménou tercii
v t. 3 a v doprovodu stupnicové, t&nglissandovéixhy na konci frazi a staccatové ostinatni
figury v pedalu. B imitaci v levé ruce je ttma modifikovano — objgwae tritony a zmensené

intervaly. Nasleduje mezita sloZzena z modelu sekvence a jeho dvou transpqazngnéné

S8 ROST (2002) [booklet k CD]: 11-12; JAKUBEK (1991): 81; GOETHE (1957): 263-266, 268-271,
274-275, 277-278, 281-282 (v§h.

9 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 188.

*19Grov. FISHELL in MELVILLE-MASON (ed.) (2000): 97.

*lviz JAKUBICEK (1991): 84.
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introdukce citované nejprve v pravé ruce na hlavmamualu, poté na pozitivu v obou rukou
a nakonec ofi solow v niZ8i poloze nastava v tempa 132 dalSi citace.

Jedné se o alterovanou triolovou podobu ,De pra&nfZ hlubokosti volami‘?
doprovazenou ostinatnimi skoymi kvintami s chromatickymi chodnymi melodickymi
tény, pozdji nahrazenymi firazy zdola. Od t. 60 se ocitAme v bitoradittéma je na pozitivu
citovano vpoco flevou i pravou rukou; doprovod tkiokvintové intervaly dvojitého pedalu
bez melodickych tGn Po dvoutaktové mezit€ z rozkladi plnych tritoni, septim a non
z&ina postupna fragmentace tématu prokladana klastrgpakovanych ténech, vyuziva se
chromatiky.

Sila registrace nasta gidanim mixtur na pozitivu a spojky IlI/P. Namistgstych
kvint v pedéle se z druhé z nich stava tritonuschdai k miSeni klasir se sextakordy
a kvintakordy #@znych jakosti. Hchazi zm¢na ostinatniho doprovodu pedalu, nyni
charakteristického sestupnym intervalengtZené oktavy a vzestupnouédenou septimou
atanénim rytmem a zdrazreného pidanim Principalu 8 a 4°. Vt. 63 je registrace na
hlavnim manualu zgména na sestavu 8°, 47, 27, spojky a mixtury Zalughavstroje a dochazi
k augmentaci tématu davrtovych a flovych hodnot. \piu f jsme i nadale, kdy se hodnoty
pro zménu meEni na osminové a hraji sgaccatg pricemz jsou podmalovany tritonovym
pedalovym trylkem. V t. 87 sefidavaji mixtury prvniho manuélu, aby@aznily disonantni
sekundové souzvuky zak@emé sestupnym rozkladem s tritonem, které vyustousled
akordi chromatické tercovérfibuznosti.

Nastava rozsahla pasazigpminajici dvojity trylek a v pedalu zazni jednaéd
podoba doprovodné ostinatni kvintoveé figury z t.d@ale. Takt 107 @ znamena navrat
k tritonovému trylku v pedale, nad nimZ é&dn disonance s tritonovym zakéenim.
Vt. 111-113 zni trylek v pedale osamoéea nastava postupné zeslabovgocp a poco
decrescendoznasobené zaviranim zaluzie azpgo

Partie v tempu = 120 nadepsardllegretto graziosdpuvabre] zpracovavajici znovu
pisei ,Will O'Wisp* miiZze byt interpretovana jako parodie zvuku hracihojlas,”*® aviak
v kontextu této scény a zejmeéna registraci Kopuld&tna 1 na récitu a 16, 8pp pedalu
jako vzpominka na Markétku, kteracmad na téze baév(viz vySe). Harmonie je zd&stsi,
prazraénéjSi, prihledrgjSi a tonalwjsi; glissandgjsou sice fitomna, avSakliabolus in musica

absentuje.

*12Viz JAKUBICEK (1991): 82; EBEN (2001) [booklet k CD]: 6-7.
*13 Srov. JAKUBICEK (1991): 84.
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Vt. 121 dochéazi kipdani Naniho rohu 4° do pedalu, a dosahuje se tak kyzené
vyraznosti éspressivp v t. 129 je pak na hlavnim manudlu principélstpr 87, 4, 2” a mf
zain& ostinatni doprovod charakteristicky synkopicksytimem, v hudebni estetice tréak
spojovanym s narusenim BoZitiédu®* do kterého zaznivaji akordy vykazujicfigmost
a klastry. V t. 150-155 se pracuje s motivickym end@em pisa ,Wild O’'Wisp“. Od t. 156
se do pedaluifmaji spojky ze vSech manualaby byly v t. 165 oft ubrany a na Zaluziovém
stroji se pipravi registrace tichy jazyk 8¢tyistopy a dvoustopy hlas.

Synkopicky doprovod poktaje i nadale, ale skladbaigehazi do 3% taktu
a vatikového tempatémpo di walzer a tak se ocitame doppio movimentddvojitém
pohybu]. Pedal tvid ostinatni valikovy doprovovod a Ill. manudl od t. 169 cituje gdiis
,Einst hatt’ ich einen schénen Traum“ [Jednou jsew krasny sen]" na zisob quasi
lointano [jakoby zdaleka]. Po dvoutaktové me#tivs ozdobami se v t. 186 vraci ve 4/4 taktu,
pocateEni registrace a vraci se poaminy Uvodni motiv inspirovany pisni ,Will O'Wisp*
a po dvoutaktové mezite opst pokrauje vakik, tentokrat bez synkopického doprovodu.
Vulgarni a profanni tance maji symbolizovatd@jodjnic.>*°

Zlom nastava vt. 206, kde v maximalnim zvuku ped#éinocrného spojkami ze
vSech straj zatne citat ,De profundis® neboli prosluly luteranskforal ,Aus tiefer Not"
sviij souboj s valikem, ktery postuph,rozbije” — vakik se stava postuprtim dal slabSim
(zni na pozitivu) a disonany)§im, je geruSovan, az nakonec definitévmozni vt. 278
a nasleduje mohutné virzuozni pedalové soélaistgjici z tématu protestantského &®ap
zahrnujici klastry, dvoijity, trojity a dokoncgverny pedal. Skladba kénv tutti unisonovou
citaci za¥ru choralu, kterou Ize chapat jako narazku na Eloslsoud’’

Na zaklad naSich dosavadnich pojednani je mozno tvrdit, @e,mefistofelské"
prvky, které v tétatasti jednoznéné prevaZzuji, Ize povazovat vSechny podoby citace&isn
~Will O'Wisp* s vyjimkou zpracovaniAllegretto graziospdeformovanou triolovou podobu
.De profundis“, dale valikovou pisé& ,Einst hatt’ ich einen schdonen Traum®, klastry,
tritonové intervaly, chromatické postupy, trylky archestrionovou registraci. Privk
.serafinskych” je v této &té¢ mere; jedna se o reminiscenci na Markétku v pakliegretto

graziosoa pedalova citace ,Aus tiefer Not¢etns pedalového sola a zé&ecného unisona.

*14viz EGGEBRECHT (2001): 125-126.

*1°viz JAKUBICEK (2001): 85.

*1° Srov. JAKUBICEK (1991): 84.

17 Srov. ROST (2002) [booklet k CD]: 12; Geplsta¥ andsli trouksjicich k poslednimu soudu
viz DINZELBACHER (2004): 118.
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2.1.9 Epilog

Motto: ,Své Usili kdo vzepne vy, dosahne vykoupeHi

KLADENI DO HROBU
SBOR ANDELU

Milostné k jasu
nech’ plameny vzleti!
Tém, kdo jsou Kleti,
pravda vré spasu;

at’ v usmeévnosti
hiicha jsou prosti,

v nebes @ blazenstvi
blahem se skvi!

[...]
SBOR ANDELU

Ohre vy svaté!
BlaZzen se v ziti

ten, na #jZ vate,

s dobrymi citi.

K vySkam se dejme,
je aistén vzduch.
Sdruzes p&jme!

Zit bude duch.

Vzlétnou, unasejice, co je na Faustovi
nesmrtelného

[...]
HORSKE ROKLE
Hvozd, skala, pous

Svati poustevnici, rozteni oddola po
stupnich hor a rozlozeni v Ukrytech mezi
srazy

ANDELE, vznasejice se ve vyssich
oblastech a nesouce, co je na Faustovi
nesmrtelného

Duchovych s¥ti vzacnyglen
je vyrvan z moci zlého:

Kdo sgje dal, vzdy dale jen,
nam vykoupiti Ize ho.

A blazila-li nadto jej

Ucastna laska siny,

pak @gijmou ho tim srdéngj
andslské svaté #ry.>*°

°18\VONDROVICOVA (1995): 187. )
*9ROST (2002) [booklet k CDJ: 12-13; JAKUBEK (1991): 86; GOETHE (1957): 647-648, 653.



Zde jsou Ebenova slova o posledatievcyklu:

,Epilog’ prindsi ot kontrast hloubek a vySek jako uvodni ,Prologhttkrat vSak
v klidné, smirné atmos®¥ Nad pedalem a akordy levé ruky v nizké polozers&si
prave dozrla citace chordlu, jiz ne hrozy ale naopak ve zvuku vysoké diveé
flétny, jako obraz vykoupeného ducha nad propasthbt:?

Zawretna Wta pinasSi podob# jako wta Uvodni kontrast gfla a tmy, vysokych
a nizkych poloh varhan — na récitu¢grosmistopé rejstky Gedackt, Salicional a vychwv
Vox coelestis [hlas nebesky], pod nimi je na hlavrstroji doprovazi Flétna trubicova 8
v poklidném andante tempa ., = 63-66. Oddtvrté doby t. 14 tempo nepatrnstoupa
(insensibilmente un pochutino pilt mossa . = 72. Pedal se prezentuje ve své nejhlubsi
a nejtemgjSi podold na Subbasech 32°, 16" a 8. Mysteridzni akordyi myanbolizovat
nebesky majestaf; otevirani a zavirani Zaluzi&impéasi prostorovy zvukovy efekt.

Znovu se cituje chordal ,Aus tiefer Not“, avSak nike mohutném pedalovértutti,
nybrZ na #zné bar¢ Gedackt 8°, Nazard?R’, rozechvivané tremolem v tégin moll
piicemz pod nim se imita¢ dophiuje v paralelnich kvintakordechtstinich hlag a pedélové
linky, dale se cituje na #igob kanonu v t. 34-35. ZadrZzovanymi tony v nasliedumezigté
se na Zaluziovém stroji vytiigefekt oze¢n, patrrgé také narazka na nekaime vesmirné sféry.
Citace dalSiho verSe choralu je vt. 42 opréédechozim transponovana o kvartu vyse, coz
muze korelovat s Faustovou duSi&mjici k nebeskym vySinam a mj. také barokni figurou
anabasis?® ,De Profundis* znovu nastupuje na paté &db 50, tentokrat na terciovém
harmonickém podklagl ktery by mohl evokovat vizi svaté Trojice.

Vt. 57 pichdzi ke slovu jediny naznak naruSeni klidu a mirpodol dvou
tritonovych kroki v akordech na registraci hlavniho manuélu Princgé Oktava 4" bez
tremola v pozitivu, v pedale se vypne dvma&tistopy hlas a ida spojka z I. manudlu.
Ozwna zazni na récitu v barjemnych hlag 8", 4" vp a pak se je8tjednou zopakuje
v pavodnim mf. Citace z&ru chordlu vpp na pivodni registraci i rozloZzeni mandal
a pozvolné zavirani Zaluzie uzavira celétuv cely cyklus.

Oproti predchozi ¥t¢ nastava jasnarpvaha prvik ,serafinskych®. Za & mizeme
povazovat tajemné, avSak poklidné ,nebeské" akordgkeré citace choralu ,De Profundis®,
transpozici o kvartu vySe, terciové harmonie, v¥sglolohy nastroje jako takové, uZziti

524
1,

tremola jako znazoemi trepotani andélskych Kide vychwjny rejstik Vox coelestis

20 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 188.

21 Srov. JAKUBICEK (1991): 87.

%22\/iz SCHULLEROVA (2006): 150.

%2 K symbolicetisel viz SCHULLEROVA (2006): 51.
%24 Srov. ,Prolog*.
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majici nebe jiz ve svém nazvu, jemné flétny | pdid tempo. Najdou se vSak i prvky
~-mefistofelské” — jsou jimi pedevSim nizk& poloha nastroje a tritonové postitpg pa¥rem
skladby; nejsou vSak jiz tak hrozivé a v takovénafes jako ve ,Valpurzig noci“.

Zawrem se nabizi zhodnoceni p&meho zastoupeni ,serafinskych®
a ,mefistofelskych* prvk v jednotlivych tach. Zatimco skladby ,Mysterium®,
.Kolovratka a ,Studentské pisti obsahuji pouze ,mefistofelské“ prvky, ,Prolog®
.Markétka“, ,Requiem" a ,Valpurzina noc* nabizegjjch konfrontaci a ve ,Velikontich
sborech* a ,Epilogu“ jash prevazuji prvky ,serafinské”. Z uvedeného vyplyva, @aeky
~-mefistofelské”, i kdyz ne vzdy ve&sSinovém pondru, se vyskytuji ve vSeatastech, a proto

jsou pro hudebni mluvu cyklu signifikantni.
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2.2 Cyklus Job

Trebaze hudebni zpracovani Joba nejsou tak znaméejatimu v pipact zhudebgini
faustovské latky, inspirovala i tato starozédkonkédioha mnohé tirce ke kompozicim.
Reischert ve svém katalogu uvadi, Ze mezi léty 66098 vzniklo 74 oratorii, oper a kantat
inspirovanych Jobovym ifbéhem>?® Nejznangj$i dila vychazejici z Joba pochéazeji z per
Philippa de Monta, Orlanda di Lassa, Heinricha &iGiacoma Carissimiho, Jana Dismase
Zelenky, Carla Ditterse z Dittersdorfu, Carla Loéweéi Fanny Hensel-Mendelssohnov&.

Eben napsal Joba pro varhany v roce 1987 a okowednjého genezi nasledo#n

Po devitivtém cyklu ,Faust pro varhany' jsem touZil po torkatitse je&t jednou

s touto latkou, jejimz zakladnim né&em je sazka Bohad&blem ocloveka, tentokrat
v3ak v podobjejiho starozakonniho modeluiilpehu Joba. U obou postav jde o smysl
lidské existence, i kdyZ u Joba je ddinad vice na smysl lidského utrpeni. V tom byla
kniha Job pevratna uz @ svém vzniku. Do této doby byla nemoc a chudoba
povaZovana za trest a nasledekchu. Autor knihy Job se poprvé postavil na stranu

chudého a postizeného a formuloval svym dilenzteta odliSnou: utrpeni je dkm,

se kterym se musime vyrovnat, ktery vSak neulriidemn na dstojnosticloveka >’

Také samotny skladatel zaZival v dolmniku dila jednu ze Zivotnich krizi; v roce
1986 jeho snacha, Markéta, manzelka Marka Eben&olapsu a gitydennim bez&#domi
ochrnula na fl t&la.>?® Ve stejném roce dostal komponistaradu ffkaz, aby se vyshovali
ze svého fdniho byti’? | tyto nefffjemné udéalosti izjme formovaly hudebni naplcyklu,
tim spige, Ze v roce 1987 oba tyto problémy stéeavaly>>°

Casti Joba premiéroval 11. 8. 1987 David Titterington, kterénEben cyklus
vénoval®®! Stejny interpret jej pak 30. 3. 1988 proved! igatelek>*? Cyklus sestava z osmi
vét, pricem? kazda §ta je doprovazen&etbou vybranych Gryvkz Bible kralické®® Casow
trva orient&n 40 aZ 43 minut a je tedy nepatrkratsi neZ jeho iedchidce Faust> Za
cyklus Job obdrzel Eben 26. 4. 1990 Narodni cerietold ¥noval na obnovu varhan

v Tynském chramu v Praz&

2 Grov. LEUTZSCH / SCHROETER-WITTKE (2008): 1.

26 Srov. ibid; SILIES (2009): 487-488; LANDMANN et.gl1989): 139; <http://www.kirchenmusik-bad-
duerkheim.de/hiob/progeinf.pdf>; <http://www.kompsgten.at’/komponisten/135.html>;
<http://www.aluan.de/knowhow/schmoekerpage/hiobliitm

%27 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 80-81.

> 5rov. VITOVA (2004): 380.

2 grov. ibid: 380-381.

%0 grov. ibid: 388.

31 \VONDROVICOVA (1995): 192.

%32 |pid.

33\Viz EBEN (1987): VI.

>34 Srov. VONDROVICOVA (1995): 80, 192; VITOVA (200488.

3> Srov. VONDROVICOVA (1995): 147.

81



2.2.1 Osud

Motto: ,| fekl Satan Hospodinu: vztahni ruku svou a dotkni&eho, co ma, nebude-li ti
zlorexiti v oci.*>%°

Byl muz v zemi Uz, jménem Job, a muz ten byl sprpst ugimny, boje se Boha, a vy#taje

se zlého.Kterémuz se narodilo sedmtsgriti dcery. A n€l dobytka sedm tisic ovedi tisice
velbloudi, pét set spezeni voli, a @t set oslic, a&eledi sluzebné velmi mnoho, a byl muz ten
vzneSewjSi nade vSecky lidi vychodni. Jednoho pak dne,zkgysli synové Bozi, aby se
postavili ged Hospodinem,iiSel také i Satan mezénTehdytrekl Hospodin Satanovi: Odkud
jdes? | odpo¥dél Satan Hospodinuika: Prochazel jsem zemi, a obchézel jsem jiekl
Hospodin Satanovi: Sgdtlis sluzebnika mého Joba, Ze neni jemu rovnéoaemi, a Ze jest
muz sprostny a dfmny, bojici se Boha, a varujici se zlého. A oddejd Satan Hospodinu,
fekl: Zdaliz se Job darmo boji Boha? Zdaz jsi tynkohradil i domu jeho a vSeho, coz ma, ze
vSech stran? Dilu rukou jeho poZehnal jsi, a ddbjgbo rozmnoZil se na zemi. Ale vztahni
nyni ruku svou, a dotkni se vSeho, coz ma, nebitdeldreciti v oc¢i. Tedy ekl Hospodin
Satanovi: Aj cozkoli ma, v moci tvé By toliko na & nevztahuj ruky své. | vySel Satan od
tvéii Hospodinovy?®’

Eben otevird svou rozpravu o cyklu takto: ,Prviiay ,Osud’, z&ind osudovym
motivem Joba v drsném jazykovém réjai pedalu a kot — po pohnujSim stednim dilu —
tymZ motivem, tentokrat v&ak rozpriEstym po celé zvukové ploe varhart*

Uvodni wtu cyklu, ktera psobi jako ouvertura ke sijt>® uvadi solovy pedal vé
v andante, = 80, ktery na registraci Principal 16", Subbas, T&tavbas 8 a Pozoun 16°
piinasi ,osudovy” motiv — obsahuje sestupny tritonévgk a klesajici z&tSenou nonu, ktera
konotuje figuru catabasis®® Do ni zaznivaji na hlavnim manuélu ,fanfaf} slozené
z akord tercové pibuznosti. Vzhledem k tomu, Z#slo ti je Bozim symboleri{? a Gvodni
scéna se odehrava v nebi, kde dochazi k setkarddiaebh se Satanem, iie se jednat
0 naradzku na artbké troubeni, a to uz proto, Ze nasleduj@st je od fieti doby t. 17 ve
znameni gradace vystné na ,souboji“ &chto dvou témat poco stringendoTakt 25 ginasi
modifikovanou citaci tvodniho motivu v pedale athaa stednicast.

Ta je nadepsan@iu mossa je v tempu = 100. Je psana toccatovym stylerfi¢gmz
hlavni material doprovodu levé ruky na pozitivu ppézi z figury slozené z&yi Sestnactin,
které vmf na sesta¥ Gedackt 8’, Quintadena 8, Flétna 4" a Kvintg’ Hoprovazeji motivy

z Gvodu. V pedale siidanou Trompetou 8" zni fragmentovany ,,osudovy” imatna hlavnim

3 \/ONDROVICOVA (1995): 192.

37 Kapitola 1, ver$ 1-3, 6-13 in TITTERINGTON / LEE992) [booklet k CD]: 15.
>3 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 192.

39 Srov. BAUER in MELVILLE-MASON (ed.) (2000): 117.

*40viz SCHULLEROVA (2006): 150 ff.

1 Srov. ONDERIN (2010): 45.

42 K symboliceisel viz SCHULLEROVA (2006): 51.
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stroji vrchni melodicka linka ,fanfar* v poz¢néné podob; ponerné casto jsou zde
zastoupeny tritonové intervaly. V t. 57-61 nasleduezi¥ta vynistajici z doprovodné figury,
kterd vyuziva kontradtmanual jako ozn.

Nasled® se ogtovné navraci tempo primo a v triolach zni ve stglrtamentu
[zpisob hry mezilegatema staccaterh a poslézelegato dalSi varianta motivické prace
s ,osudovym® motivem na hlavnim manualu a v ped8liedni hlas v levé ruce na pozitivu
tvoii svymi triolami a posléze sextolami viipINa vSech fech manualech je registrace
shodna: Principal 8", Flétna 8”, Principal 4" (dmmanual je posilen spojkou llI/1), pedal /o
doprovod rejgiky Principal 16”, Subbas 16", Flétna 8"; intenziavuku je ¥ta nyni vpiu f,
které postup# oteviranim Zaluzie atringendemvyusti doff. Temnou barvou, hlubokou
polohou i sazbou tato partigipomina ,Mefistofetiv' motiv z ,,Prologu”Fausta

Prichazi navrat prvniho dilu — I. manual je posilenToompetu 8 a pedal
0 Pozoun 16°. | v této zérecné casti tvai hlavni hudebni material ,fanfarovy* a ,osudovy*
motiv, které jsou modifikovany douznych podob - i@ruSované v pedale a triolové
a akordové s variovanym rytmem v manuale.&&iné citace ,osudového” motivu v pedale
zesileném o Trompetu 8" a ,fanfar* na hlavnim stsqyidanou Trompetou 4” vB skladbu
uzaviraji.

Na zaklad estetického hodnoceni tritonu a velkych sestupngtdrvali povazujeme
,osudovy”“ motiv za prvek ,mefistofelsky”, ,fanfarity“ motiv sestaveny z akotdtercové
piibuznosti za prvek ,serafinsky“. Triolové zpracovartemné bary a hluboké poloze ze

stredniho dilu ¥ty pritazujeme taktéz k prakn ,mefistofelskym®.

2.2.2 Vérnost v neStsti

Motto: ,Hospodin dal, Hospodin téZ odjal. 8woZehnano jméno Hospodinov™

Jednoho pak dne synové a dcery jeho jedli, a filow don¢ bratra svého prvorozeného.
| ptiSel posel k Jobovi, gekl: Kdyz volové orali, a oslice se péasly podlémigpad dinivse
Sabejsti, zajali je, a sluzebniky zbili ostrosticemea utekl jsem toliko ja sam, abych oznamil
tob&. A kdyz on jest mluvil, ptiSed druhy,tekl: Ohei Bozi spadl s nebe, a rozpéliv se na
dobytek i na sluzebniky, sehltil je, j& pak utedem toliko sdm, abych oznamil A kdyz
ten jes¢ mluvil, jiny piiSed,rekl: Kaldejsti, sSikovavséithoufy, pripadli na velbloudy, a zajali
je, a sluzebniky zbili ostrosti e, a utekl jsem toliko ja sam, abych oznamiktob kdyz ten
jeS€ mluvil, jiny priSel aiekl: Synové tvoji a dcery tvé jedli, a pili vinodems bratra svého
prvorozeného. A aj, vitr veliky strhl se z té strad pou&, a udeil na ¢tyii ahly domu, tak,
Ze se obil na cti, i zenteli, a utekl jsem toliko ja sam, abych oznamil&obedy Job vstav,
roztrhl roucho své, a oholil hlavu svou, a padnazem, poklonu &inil. A fekl:Nahy jsem

*3\VONDROVICOVA (1995): 192.
83



vySel z Zivota matky své, nahy se také zase tamatiav Hospodin dal, Hospodin téz odjal.
Bud’ poZehnano jméno HospodinoV8.

Eben druhou &tu cyklu @iblizuje nasledujicim vykladem:

Ve druhé w¥te, Vernost v neststi, zpiva Job v tiché pok® Zalozpv, ktery zazniva ve
vysokém rejstku sélové flétny jako intonace gregorianského (Bbes'. Tento motiv
je vSak dale feruSovan dramatickymi interpolacemi, jakoby ranaosiudu, jez
napadaji Joliv dim i jeho rodinu. Navrat &y k pa‘atecni tiché chvale vyjatje
Jobovo setrvani v dobrért.

Druha wta za&ina v pp v poklidnémtempu di corale gregoriang = 72 citaci

>4® ha osmistopé flétnna Zaluziovém stroji. Po dosmi frazi

~Exsultet” z velikon@ni vigilie
zaznivaji na jeho prodlévv sextolach motivy ,ran osudu“, obsahuji¢étné tritony

a sekundové souzvuky nejprve na Il. manualu v g&®Rancipal 8°, Flétna 8", Principal 4”,
Oktava 2" a Oktava 1" a posléze na I. manualu ampet 8.

Vit 9 za&ind druhy dil na zékladnich hlasech vSeth stroji vcetnd mixtur,
lingualnich barev a spojek, v pedale zni cela Skéda1 od dvaaticetistopych pastyistopé,
ajazyky 167, 87, 4’Cast je nadepsaradlegro v tempus = 132. Z&ina tritbnovymi souzvuky
na hlavnim manuélu, mezi nimiz #fovyplh & la glissando uvnitt které se téz vyskytuje
dvojnasobnydiabolus in musicaDale gichazi citace motivu vychazejiciho z luteranského
choralu ,Erhalt uns, Herr, bei deinem W6&f* vg moll, na ®mZ je postavena cela
nasledujici gradace a ktery je doprovazisvazig terciemi levé ruky. Se stejnym materialem
se poté pracuje az do t. 35, kde nastava skol.madhual a kratka meazita.

Registrace se zde dmi na teti pedvolbu®*® na prvnim manudlu jefipravena
Trompeta 8", nebo jako alternativa Cornet V, Il.non@ ma pedepsan principalovy sbhor
a osmistopou flétnu a récit Principal 8", flétny & a Tercii #/5. Usek zaina vmp
a imitatn¢ pracuje s vySe uvedenym luteranskym motivem zé&halhdilu. Po jeho diminuci
na pozitivu v t. 49 se objevu;ji i dalSi motivy +trolach chordl ,Exsultet* a v t. 65 roga ve
stylu marcato [darazrg] ,osudovy“ motiv z prvnicasti, gicemz sedmitdbnovy motiv t¥o
ostinatni doprovod. Od t. 58 je psgmaco stringend@ skladba zdna vrcholit; v t. 76 znovu
nastupuje alterovany ,Exsultet* s tritonem, t. 78n@Si augmentovany ,osudovy* motiv,
ktery se dfda s ,Exsultetem” a motivem z ,Erhalt uns, Herrfadale. Sila nastroje postépn
narsta: vt. 93 se na Il. manualdighvaji mixtury, vt. 95 Principal 16v pedalu, .va8

Trompeta 8" na pozitivu a spojka II/P.

>4 Kapitola 1, ver$ 13-21 in TITTERINGTON / LEE (199pooklet k CD]: 15.
> Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 192.

4® Srov. ONDERIN (2010): 45-46.

7 Srov. BAUER in MELVILLE-MASON (ed.) (2000): 121.

*48\Viz EBEN (1987): 8.
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Pti posledni citaci ,osudoveho" motivu ve stypesantgtézce] se ocitame na hlavnim
stroji s principadlovym sborem, Mixturou, Trompet@i a spojkami z ostatnich stéQj
v pedalu je spojka I/P a posléze i Pozoun 16°. dhidase vraci do tempa prima a &bn

motivem ,ran osudu® v plné sile nastroje, nasleaywa gregorianskym ,Gloria in excelsis

«549

Deo na Flétg, vychwvu Vox coelestis 8 na Zaluziovém stroji podbanamy

z

Subbasem 16" ffpadré Flétnou 32" v pedalu — tato registrad¢ppmina ,Epilog“ zFausta
Mezi prvky ,serafinské" pat gregorianské citace ,Exsultet* a ,Gloria in exisl
Deo" a jejich poklidnou registraci tichych fléten wchwvu a dale gradai ostinatni
protestantsky motiv ,Erhalt uns, Herr. K priuk ,mefistofelskym” fadime motiv ,ran
osudu”, které zpsobuje Satan, tritonové souzvuky s tritonovymiisghndy z otevirani
sttedniho dilu skladby, modifikovanou podobu ,Exsdltsttritonem, ,osudovy”“ motiv

z prvni &ty cyklu; prevazuje u nich registrace plénova s jazyky a/néikeanimi rejstiky.

2.2.3 Prijeti utrpeni

Motto: ,Dobré-liz jen ¥ci brati budeme od Boha, zlych pak nebudeiiijgnpati?*

| stalo se oft jednoho dne, Ze kdyZipli synové Bozi, aby se postaviliqgul Hospodinem,
priSel také i Satan meziénaby se postavilied Hospodinem. Tedsekl Hospodin Satanovi:
Odkud jdes? | odpa@dél Satan Hospodindka: Prochazel jsem zemi, a obchazel jsemigkl
Hospodin Satanovi: Spdtlis sluzebnika mého Joba, Ze neni jemu rovnéhaemi, Ze jest
muz sprostny a upmny, bojici se Boha, a varujici se zlého, a Zemas trva v ufimnosti své,
akoli jsi ty mne popudil proti &mu, abych jej hubil bez fginy. A odpovidaje Satan
Hospodinujfekl: Kizi za kizi, a vSecko, coz mélovék, da za sebe samého. Ale vztahni nyni
ruku svou, a dotkni se kosti jeho, a masa jehoudelly v o¢i zlofediti tobé. Tedy rekl
Hospodin Satanovi: Aj v moci tvé Bua vSak zachovej hotipzivotu. Protoz vySed Satan od
tvéti Hospodinovy, ranil Joba nezitem nejhorSim, oddéponohy jeho az do vrchu hlavy jeho,
tak Ze vzal $epinu, aby se ji drbal, usadiv se v popeiekla jemu Zena jeho: Jéstzdy trvas

v své upimnosti? Zlde¢ Bohu a umi. Jiztotekl: MluviS, jako jedna z blaznivych mluviva.
Dobré-liz jen ¥ci brati budeme od Boha, zlych pak nebudenignmati? V tom ve viem
neztesil Job rty svymp>°

Eben se ofeti wté vyjadiuje nasledovér ,Ve treti wte, Frijeti utrpeni, se osudoveé
rany dotykaji pimo Jobovy osoby. Po viiku varhan a kratké rozervané ploSe zazni melodie
protestantského choralu ,Wer nur den lieben G@&t Walten* (Kdo Boha nech&ipobit), jez
i této Wt& vtiskne hluboky vnini pokoj.®>*

Uvodni disonantni sekundové souzvuky na principéiowsboru, flété a alikvotech
I. manualu jsou doprovazeny pedalovou prodlevohlasech 167, 16", 8 moderatua tempu

*9 Srov. ONDERIN (2010): 46.
O Kapitola 2, vers 1-10 in TITTERINGTON / LEE (199Bjooklet k CD]: 15-16.
1 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 192.
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J = 104 se ve stylapprossimativgpiiblizng] zahraje mohutny ,vykk* varhan vtutti. Po
souzvucich a ozwné ,vykiiku“ na Zaluziovém stroji na osmistopé fl&trviole, ¢tyistopém
No&nim rohu a Tercii ¥5~ nasleduje pogng dlouhy Usek, ktery pracuje s citaci luteranského
choralu ,Wer nur den lieben Gott lasst waltéPfjehoZ hrou Eben obvykle zakimval své
komponovani jako dikuvzdani BoRAt:.

Jednotlivé fraze choralu, které &inna pozitivu na Quintadén8’, Gedacktu 8,
Flétrs 4°, Sesquialie Z/ya tremolu jsou podmalovavany osminovymi hodnotami
s chromatickymi, sekundovymi a tritonovymi postupg récitu a okasre¢ tichym pedalem
s dvojici rejstiki Subbas 16, Flétna 8”, ktery kontrapunktuje cheaahivajici v manuafr?

V mezihrach, ve kterych ébruce hraji doprovodné figurace, je takiegepsano otevirani
zaluzie.

Od t. 55 se atmosférasm — gidanim Gedacktu 8 a Flétny 4" a 2" je intenzitakav
v poco fa instrukcepoco stringendoimplikuje gradaci Leva ruka cituje v kombinaci
s pedalem zawvecnou frazi choralu, ktera vt. 7Zgrhazi do pravé ruky. V t. 80 je skladba
v allegru tempa = 132; zawr choralu je v diminuci v osminovych @vrtovych hodnotach
a od t. 88 doprovazeny ostinatni figuraci levé rakydnovymi kroky pedalu. Na I. i druhém
manudlu se ifdavaji mixtury, jazyk na pozitivu a spojka lll/k,t. 98 navic Trompeta 8" do
hlavniho stroje, spojka Il/l a Pozoun 16°do pedalzazni dvoutaktovy motiv v unisonu.
Takty 100 a 102inasSeji modifikovanou podobu ,,osudového* motivurzrp ety cyklu.

Poté opt zazni klastry uvodniho ,vyiku“ a jeho oz¥ny na récitu na prvni
rejstikové gedvolke, aby se od t. 106 ¢ovne navratila citace choralu na totoZzné registraci
i s tymz stylem doprovodu s tim, Ze atmosféra dedtukje postupnou redukci tritonovych
postumi a skladba ko¥ pokojné na récitu zakenim Zaluzie a postupnym zpomalovanim
(poco a poco ritardandoaz dopp.

Protestantsky choral ,Wer nur den lieben Gott laBlten® i jeho pedalovy
kontrapunkticky pragiSek povazujeme za ,serafinské” prvky, disonantnizsuky z Gvodu,
vykiik varhan vtutti a chromaticky doprovod choralu se sekundovymitantovymi postupy

za prvky ,mefistofelské”.

%2\Viz ONDERCIN (2010): 46.
3 Srov. VONDROVICOVA (1995): 20.
*4Srov. VINYARD (2010): 67.
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2.2.4 Touha po smrti

Motto: ,O by byl zahynul ten den, wmZ jsem se naroditi sh Pro: Bih dava setlo
zbsdovanémutloveku, jeho? cesta skryta jest?™

Potom otevev Job Usta sva, zi&il dni svému. Nebo mluy Job, fekl: Pra jsem neurfel

v matce, aneb vySed z Zivota, pjeem nezahynul? Ptgsem vzat byl na klin, a ptgsem prsi
pozival? Nebo bych nyni lezel a odpal, spal bych a & bych pokoj. Pr¢ Bith dava setlo
zbédovanému a zivotém, kteiz jsou ducha truchlivého? Kfé ocekavaji smrti, a neni ji,
akoli ji hledaji pilrgji nez skrytych pokladf? Kteriz by se veselili s plesanim a radovali, kdyz
by nalezli hrobZlovéku, jeho? cesta skryta jest, a jehothBxistiel 7>

Eben tuto ¥tu komentuje takto: Gtvrta wta, ,Touha po smrti‘, vyjalije utrpent,
které — se staleési tihou — lezi na Jobovych ramenou. Hudejenpojato jako passacaglia,
ktera je vystupovana k drticimu vrcholu. Koéda vyzniva v sotva gs&f8ém pianissimu jako
absence veskeré ngel.“>°’

Passacaglia vysta z ostinatniho osmitaktového tématu ndisep lamento-basu,
tj. sestupnych {dtonovych kroki. Vystupiovani napti napomaha sarabandovy rytmus
s piizvuenou druhou dobotr® ktery mize byt interpretovan jako tanec snirfl.Prvni variace
v moderatuv tempuJ = 88 je vmf ve stylupesante[téZzce] na |. manuélu na osmistopych
rejsticich: principalu, flété a salicionalu. V nasledujicim osmitakti je témanfypodloZeno
pedalovym doprovodemfigemz zaznivaji Principalbas 16°, Subbas 16, Ok&gba

Druha variace je postavena na prodlpedalu se samotnym Subbasem 16" a tématem
v levé ruce doglované ostinatnim sekvencovitym motivem pravé ru&ypozitivu v sestayv
Gedackt 8°, Quintadena 8, Flétna 4, Nazaffy .2 Treti variace pracuje s podobnym
materialem, nastava vsaksensibilmente poco a poco stringendotva znatel& postupg
zrychlovat]. V nasledujicich variacich se doprovdinka z&ina stale vice ijblizovat
chromatickému doprovodu choralu ¥edchazejicicasti, wetné miniaturnich mezigt, ve
kterych na pozitiv sk# i leva ruka hrajici jinak téma.

Od t. 44 zaina skladba gradovat — na hlavnim manualui@gn Principal 47, na Il.
manudlu Kvinta ¥s°, vpedalu Principdl 16° a Oktavbas 8°, doprovodnias je

v Sestnactinové diminuci. V t. 55 se ocitdmallegru tempa) = 108 a s fidanou mixturou

5°\VONDROVICOVA (1995): 192.

K apitola 3, vers 1-2, 11-13, 20-23 in TITTERINGT@ONEE (1992) [booklet k CD]: 16.
7 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 192.

8 Srov. JACOB in MELVILLE-MASON (ed.) (2000): 104.

*9Srov. BAUER in MELVILLE-MASON (ed.) (2000): 125.
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v piu f, pricemz téma zazniva na wdzréenych vrcholech rozklad obsahujicichéetné
tritonove kroky.

DalSi variace je na opakovanych tonech v triolovgtmu prokladanych septolovymi
a jinymi ornamenty, aby v nasledujici variaci doKleahu&ni faktury a zarove pozvolné
fragmentaci, ficemz pomlky v manualu jsou vy@ny triolovym pedalem simanym
Pozounem 16°. Registh& je navolend fedvolba 2, kter4 znamena principalové sbastne
mixtur a spojek, na hlavnim manualu navic Tromg@tu

Pedalova linka sestava ze vzestupnych nonovyckivokych a septimovych krék
a je motivicky spizreény s ,vycitkovym*“ motivem nasledujictasti, ktery je v podstatvolnou
inverzi ,osudového“ motivu. V nésledné variaci sgznetuje predevsim tritonovymi
a septimovymi postupy. Stimi ¢i mensSimi odchylkami po kazdé odmice se pak tento
hudebni material objevuje az do t. 151.

Variace od t. 87 z&na unisono a poslézégehazi do drasavych sekund na I. manualu
s pridanymi osmistopymi &tyistopymi jazyky. Ve stdavych barvach se material objevuje
bud'to v sekundach nebo sokbaz do t. 107. Délefghézi partie bez pedalu hrané bez jdzyk
sttidaw na I. a Il. manualu.

V nésledujicich variacich dosahuje skladba svélaholn — prvni z nich stavi na
opakovanych triolovych akordech a skocich meziilsvmanualem a pozitivem. Do pedalu
je pridana spojka II/P a na hlavni manudl znovu TromBéta/ t. 135 se do pedaldigava
Pozoun 167, ktery v oktavach hraje sestupnymi krgkyia, do kterého zaznivaji vzestupné
rozklady. Od t. 143 je skladbatwtti, sedmihlase a v triolovém rytmu dbna obou
manuélech téma v maximalni intekzvuku.

Zawretna partie fipomina svou atmosférou bezvychodnosti a zoufalgaer
.Markétky" z Fausta Dochazi k postupné fragmentaci tématu, kteryrggmma Flété 8 na
récitu se zakenou Zaluzii, a na samotném koné&iyzazni osamoceny Bourdon 16°v pedale
VvV pp ha korug.

U ,Touhy po smrti“ je teba brat v Gvahu i mimohudebni kontext, mame-ludgo ke
kterym prvkim jeji hudebnie¢ nalezi. Na Joba dopada stale nesnesj@lntrpeni, jez je na
n¢j uvrhovano Satanem. A protoZe se objevujéktaré klcové znaky, jako ndptritony ci
chromatika, povaZzujeme hudebwyrazove prosedky této ¥ty za prvky ,mefistofelské”
stim, Ze je zde nutno vzit v uvahu i SirSi sowas| jako je tomu kup v piipads
.Kolovratkare" ve Faustovi
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2.2.5 Zoufalstvi a rezignace

Motto: ,Nebo jiZ v zemi lehnu. Potom — bys mnelnhpihledal — nebude mné&®

Mrzi mne, nebudtiidéle Ziv. Poodstupiz ode mne, nebo marni jsou éimoweji. Co jestlovek,

Ze ho sob tak vazis, a ze tak a&jnpecujeS? a Zze ho navdujes kazdého jitra, a kazdé chvile
jej zkusujes? Dokudz se neodvratiS ode mne, a ned&@Spa polknouti mé sliny? Ziesil
jsem, coZz mam diniti, 6 strdzce lidsky? Ptojsi mne polozil za cil sah tak abych sdm séb

byl bfemenem? Nybrz ptoneodejmes ffgstoupeni mého, a neodpustiS nepravosti mé? Nebo
jiz v zemi lehnu. Potom bys mne i pilhledal, nebude mrm&*

Tuto Wtu vidi Eben v nasledujicim &le: ,Pata ¥ta, ,Zoufalstvi a rezignace', je
v podstat dvoudilna. Z hloubi opu&bosti stoupaji Witky, které vSak v druhéasti ustupuji
tichému Zalozgvu.“*%?

Véta za&ind klastrem ve vysoké poloze zaluziového stropwna Salicionalu 8.
Dochazi ke s$tdani dvou @iznych temp — = 76 ve stylularghetto a » = 100 ve stylu
allegretta Ve druhé jmenované hraje leva ruka na pozitiairgetinovou figuraci podobnou
dvojitému trylku v terciovych a sekundovych intdaah. Z této koncepce se vychazi i nadale,
piicemZ se vyuziva echového efektu z&dsini 1. a I. manualu, kde zni dvojice Flétna
trubicova 8" a Kvinta 3.

Druhd registréni predvolba peita jen se déma manualy: hlavnim, na kterém je
principalovy sbor s mixturou a pozitivem, kde hriigitny 8" a 4°. Pedal dal hraje motivy
vycitek na sestayPrincipalbas 16", Subbas 16", Oktavbas 8 a 4" abycky se skladba ocita
ve f stidajicim se s komorni registracipvil. manualu, kde se vt. 20 objevuje tritonovy
rozklad. Vyrazo¥ nabira Usek instrukgoco piu largamente gidanim Principalu 16°do
hlavniho stroje na 8j avSak ubranim Flétny 4 na pozitivu a navratepinkodni registraci
i tempu se skladba vraci natatek s tim rozdilem, Ze ,¥itkovy* motiv se objevuje v pravé
ruce na pozitivu a pedal hraje trylkovou figuru$izbbasu 16, FlIé&8’, a bu'to hlasu %5,
nebo Flétna 2.

Nasledujici mezigta od t. 43 vychazi z trylkové figury a je hranazpisob klasté
sttidaw na prvnim manuélu s Trompetou 8 a Klarinou 4° ahgm manualem
s Gedacktem 8", t¥tcim oz¥nu. Vt. 54 se objevi lombardsky rytmus, ktery ma

symbolizovat Jobovu vzpoutii kletby proti Bohu?®®

%0\VONDROVICOVA (1995): 192.

! apitola 7, ver$ 16-21 in TITTERINGTON / LEE (199Bpoklet k CD]: 16-17.

%92 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 192.

%3 Srov. JACOB in MELVILLE-MASON (ed.) (2000): 108;/JER in MELVILLE-MASON (ed.) (2000):
118.
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V t. 60 gichazi vmoltu moderatyvelice mirr€] a mp avizovany Jotv Zalozgv. Je
realizovan na pozitivu s Quintadenou 8", FlétnouaZremolem a récitu s dvojici rejti
Flétna 8", Noni roh 4. V pedale jefpdepsan pouze samotny Subbas 16". Téma ,zalozp
na pozitivu, tvéené pevazre paltbnovymi kroky, je doprovazeno synkopickym rytmem
pedalu a Zaluzioveho stroje ve stglempre legatfstale legato].

V t. 80 pak Zalozpv porekud oZije gidanim Flétny 4" do pedalu, ktery mé& za ukol hrat
ben espressivfdobie vyrazri] ,vy ¢itkovy" motiv podobny motivu ,osudovému“ a doprovod
tvoii souzvuky zahrnujici mj. i tritony, jez fragmernttgma ,Zalozpvu“. Takt 87 znamena
navrat k ivodnimu tématu ,Zalozpwu“; lamentace je vt. 94, 97 a 99 transponovarig ni
a doprovod fragmentaci zanika, #astak koi na osamoceném toiu

Na zaklad zvazeni faktu, Ze Job svychditgk viici Bohu pozdiji lituje, skute&nosti,

Ze vyitky prameni z utrpeni Joba igbbeného Satanem, a takéimmnosti ,vycitkového"

a ,osudoveho" motivu jej povaZzujeme za prvek ,nmiefisisky”, steji jako klastry, tritonové
vztahy a lombardsky rytmus, které se ¥&wyskytuji. S ohledem na tuto Gvahu by séejak
bylo mozno interpretovat i téma ,Zalaz“, tim spiSe, Ze je postaveno na chromatickych
postupech, v zavu transponovano do hluboké polohy a v doprovodwlgevuji synkopy.
Jedinou vyhradu by zde tkila registrace, ktera je od t. 6Gigpazre jemna, flétnova

a chwjiva.

2.2.6 Tajemstvi stvareni

Motto: ,Tehdy odpo¥dél Hospodin Jobovi z vichru #ekl: Kdoz jest to, jenZ zateije

dradek BoZi neuvazenymi slovy?*

Tedy odpo¥dél Hospodin Jobovi z vichru, gekl: Kdoz jest to, jenZ zatemje raduiecmi
neuntlymi? Prepa$ nyni jako muz bedra sva, & sa tebe tazati budu, oznam mi. Kdes byl,
kdyz jsem zakladal zemi? P&y jestlize mas rozum. Kdo rozii ji, vis-li? Aneb kdo vztahl
pravidlo na ni? N&em podstavkové jeji upesmi jsou? Aneb kdo zaloZil Uhelny kamen jeji,
kdyz prozgvovaly spolu h¥zdy jitini, a plésali vSickni synové Bozi? Aneb kdo ighjako
dvermi more, kdyz vySlo z zZivota, a zjevilo se? Kdyz jsem polpzil oblak za o&v, a mrékotu
misto plének jeho, kdyz jsem jemu ulozil Gsudelj,spiistaviv zavory a dvig, ifekl jsem: Az
potud vychazeti budes§, a dale nic, tu pravim, skidslides duti vinobiti svého. Zdaz jsi kdy za
dnasvych rozkazal jitru? Ukazal-lis #itini misto jeji. Znas-lkad nebes? KkeS-li spravovati
panovani jejich na zemi? Ty-liz vypusti$ blysk&aby vychazela? ZdaliEeknou tols: Aj ted’
jsme?

[.]

Jes¢ odpovidaje Hospodin z vichru Joboviiekl: Prepa$ nyni jako muz bedra sva, & sa
tebe tazati budu, oznam .

*%4\VONDROVICOVA (1995): 192.
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Eben o Sestéé&g cyklu hovai takto: ,V Sesté #t¢, ,Tajemstvi stveeni’, stoupa
z paiatenich mysteridznich akotdv sélovém hlasu flétny jakoby otazkareédini dramaticka
gradace chce evokovat obraz $ard. \&ta pak koki otewenou otazkou pigtku. €

Véta z&ina v largu tempa = 64 na récitu tajemnymi souzvukyniterios9 na
smykavych rejsfcich 16” — 27, poté zazni FIét8" hlavniho stroje ,otdzka“ ve stylubato
e recitativo[s neklidnym vzruSenim a rytmicky v se kterou se dale imita¢ pracuje
v Usekutranquillo [klidn¢, pokojrg] na I. a Il. manualu, ktery ma psanu Quintadenu 8
alternativié Violu 8" a Tercii /5. Navrat mysteridznich akokda kratkého imitaniho
aryvku nastava sedni dil skladby.

Gradace z&na pedpisem stringendo v tempallegro . = 112. Zakladni hudebni
material od t. 24 vychazi z kombinace ,otazky* Unbgartie a choralu ,Wer nur den lieben
Gott lasst walten”. Pozitiv je posilen o flétny 8 -pedal o Flétnu 8. Instrukatringendo
(t. 23) apoco accelerand. 32) aagitato[vzruSer] nazn&uji stoupajici nagti, které je dale
nasobenoiffidanim principalovych hldas8  a 4° na hlavnim manualu; v melodii se stalevano
objevuje ,otazkovy“ motiv.

V dile nadepsanénrisoluto [raznf] se na hlavnim manualu nadale pracuje
s ,0tdzkovym*“ motivem v triolovém rytmu doprovazemyostinatni akordickou figurou na
pozitivu; registréné se ocitame na druhé p&fové kombinaci: Principal 16°, Principal 8,
Flétha 8", Oktava 4~ na I. manualu a bizarni séstQuintadena 8°, Kvy roh 87,
Sesquialtera®s’a Kvinta /5" na pozitivu, v pedéale jsou kranspojky spojky z I. manuélu
jese€ hlasy Principalbas 167, Flétna basova 16" a Olds@. S rejsiky Zaluziového stroje se
patitd pouze ve spojkach — jednd se o sestavu Prin@paFlétna 8", Principal 47,
Principal 2", Mixtura, Trompeta 8" a Klarina 4”.

Skladba gradujefianim spojky 1l/1 v t. 66, mixtury na hlavnim maiu a spojek
/I a N/P (t. 76), Trompety 8 na |. manudalu raixtury v pedalu (t. 90), Pozounu 16°
a Trompety 8" do pedalu az po tutti vt. 98. Nastese vraci fivodni registrace i hudebni
materidl, tj. mysteridzni akordy a otdzka (tentblg@idanym tremolem), po které celéta
korci na dlouhé korun(lunga).

PortvadZz se jedna o promluvu samotného Boha z vichouafujeme mysteriozni
akordy na smycich récitu — na rozdil od tajemnyatkik vyjadtujicich pokusy v ,Mysteriu®
ve Faustovi— za prvek ,serafinsky”. Stejrtak motiv ,,otazky* na osmistopé flétrhlavniho

stroje, kterou klade #h a ktera prochazi celou skladbou, nalezi ze dtejruvodu taktéz

%% Kapitola 38, vers 1-12, 33, 35; Kapitola 40, ver® in TITTERINGTON / LEE (1992) [booklet k CD]71
%% Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 192.
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k prvkaim ,serafinskym*. Jelikoz stdni dil ma symbolizovat stieni, jez je rov&Z dilem
Bozim, pak i tuto gradaci povazujeme za prvek feesiy“ — vychazi koneckoricz Bozi
otazky a choralu ,Wer nur den lieben Gott lasstterél Svou mohutnostifgpomina chorél
»LAus tiefer Not“, ktery svou silou rozdrti ,zly* Jaik ¢arocjnic ve ,Valpurzirt noci*

z Fausta

2.2.7 Pokéani a prohlédnuti

Motto: ,Protez giznavam se, Ze diwBit’ jsou ty \&ci nad mou stiZitelnost, anijich mohu

poznati. PréeZ mrzi n to a Zelim toho v prachu a v popefé’™

Tedy odpovidaje Job Hospodintekl: Vim, Ze vSecko izeS, a Ze nefie pgekazeno byti
tvému mysSleni. Kdo jest to ten, ptaS se, jeStormatge radu Bozi tak hlow®? Protoz
pfiznavam se, ze jsem tomu neroZlinDivnéjSit’ jsou ty ¥ci nad mou stizitelnost, anijich
mohu poznati. Vyslychejz, prosim, kdyz bych koliuwil: kdyz bych se tebe tazal, oznamuj
mi. Tolikot’ jsem slychal o tah nyni pak i oko méétvidi. Pratez mrzi mne to, a Zelim toho
v prachu a v popef&®

Eben gedposledni &u cyklu opaitl timto komentéem:

| sedma ¥ta, ,Pokani a prohlédnuti’, je dvoudilna. Hlubok&lpha Salmajového
rejstiiku a bizarni kroky pedalu jako by vyvolavaly atféns drasavé kajicnosti. Na
ni vSak navazuje klidna poloha soélové flétny s depdem smigového rejstiku,
vV remz zazniva citace gregorianské melodie ,Veni cre&oiritus’ (Prijd, Duchu
Stvaiteli): prichazi s¥tlo poznani a pochopeni smyslu utrp&ii.

Téma ,kajicnika“ z&ina v moderatu vtempu = 100 na Kivém rohu 8 na
Il manualu, je podobné ,wtkovym*“ motivim ze ,Zoufalstvi a rezignace”; da@&jrzaznivaji
v pedalu kroky Pozounu 16" v hluboké poloze. Nasilm manualu je navolen principalovy
sbor s Flétnou 8" a spojkou ze Ill. manualu. Taktall6 pinasi motiv vychézejici z ran
osudu”“ ve druhéésti cyklu.

V t. 32 je hlavni stroj zesilen o mixturu a v pedahzniva na principalovém sboru
motiv sg@izrény s ,vicitkami“ vySe uvedenédty, ktery je v manuéale doprovazen souzvuky
a figurami obsahujicimi mj. i tritonové postupy. diiskorgi disonantnim klastrem, jehoz
drasttnost se potencujgiganim 2" a 1" hlasu.

Nastava mezista allegro v tempuJs = 112, kterd pracuje se sekundovymi souzvuky
v sextolach a podoba se Mjkam® ze feti Wty cyklu. V t. 44 nastava Usekanualiter ktery

je charakteristicky citovanim ,kajicnikova“ témana pozitivu a récitu doprovazenym

%7 \VONDROVICOVA (1995): 192.
®Kapitola 42, vers 1-6 in TITTERINGTON / LEE (199jooklet k CD]: 17.
%9 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 192.

92



tang€nim rytmem ostinatni protéty, misto niz se alas objevi klastry. V mgibéhu Useku je
Zaluziovy stroj zesilen o Principal 2" a psgeste o Quintadenu 87, Principal 4" a Akutu 1".
Dil kon¢i ve ff znovu drasavym rozloZzenym akordem, jeh@midost nasobi Pozoun 16°
v pedalu a mixtura s Trompetou 8" na I. manualu.

Nasled® prichazi pongrné rozsahla sextolova partie prolozena drasavym akord
a pozdji se ogt vt. 62 ozvou ,rany osudu“ umo&mé @idanou mixturou, Trompetou 8
a Klarinou 4°. Vzagti se v pedéle ozve motiv zaloZeny na doprovodmeelk chorélu zreti
véty a posléze krokyipominajici ,osudovy" motiv, aby se cetast zakotila motivem ,ran
osudu® ve velkém zpomalenitardando assdi

Zawer vety prindSi novy hudebni material — gregorianskou sekivgvieni creator
spiritus”. Atmosféra se nahleémi, na I. a Il. manuale jsou psany flétny s tremmlaa récitu
ma varhanik zvolit mezi Salicionalem a Violou 8 arBvnym rozloZzenim i poklidnym
tempem &ndant@ se zaw¥r predposledni &y cyklu podoba ,Epilogu” #austa Po
jednotlivych frazich sekvencedistych kvartach na récitu zazniva improvizasolova flétna
v pastyském stylu v mixolydické tonin V t. 80 se rucefehazuji a v t. 84 ap vraceji zgt
a skladba v z&ru dozniva na sélové fle&tmad prodlevou.

PorevadZz hudebni mluva tétosty vychazi do velké miry z motivpredchazejicich
skladeb, mMizeme v tomto smyslu povazovat motivy podobné ,osadw“ z Gvodni ¥ty,
.fanam osudu“ z druhé, ,vyiku“ a tlomky chromatického doprovodu zett Wty a motivu
LVycitek" z paté ¥ty za prvky ,mefistofelské”. Sekvenci ,Veni createpiritus® i solovou
fléetnu ze z&¥recného dilu ¥ty povazujeme za prvky ,serafinské”. ProblematitMé zistava
piitazeni ,kajicnikova“ tématu. Siplédnutim k tomu, co byldeteno o asketické sagb
u ,Requiem” zFausta by se jednalo o prvek ,serafinsky“. AvSakdemi tichu, tritony,
disonance a klastry spiSe &uji k prvkam ,mefistofelskym*, jeZ mohou souviset s hudebnim

vyjadienim pochybnosf’® Z tschto divodi zde nelze vyvodit jednoziyay Gsudek.

2.2.8 Naplnéni Zivota

Motto: ,A piijal Hospodin obkej Joliiv a poZehnal mu vice neZli v fku jeho.?"*

Navrétil také Hospodin to, coz odjato bylo Jobdudyz se modlil za fately své, tak ze coz
mél Job, rozmnozil to Hospodin dvénasébA tak pozehnal Hospodin Jobovi k posledku vice
nezli v p&atku jeho. Nebo # &trnacte tisic ovci, a Sest tisic velbléue tisic spezeni vol,
tisic oslic. Ml také sedm syina i dcery. Aniz se nachazely zeny tak krdsné, jakerylc

°’%Srov. ONDERCIN (2010): 48.
1 \VONDROVICOVA (1995): 192.
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Jobovy, ve vsi té krajin kterymz dal otec jejichadlictvi mezi bratimi jejich. Byl pak ziv Job
potom sto &tyficeti let, a vidl syny své, a syny synsvych, az d@tvrtého pokoleni. | udel
Job, star jsa a pln a2

Eben davé zavecnou Wtu do souvislosti s ,Touhou po smrti*:

Tak jakoctvrtd weta v pili cyklu mé i osmédta, ,Naplreni Zivota', na jeho konci uzéenou
formu, tentokrat chordlnich variaci n&skobratrsky choral Kristus,7fklad pokory‘, které
jednotnou gradaci vedou cely cyklus k slavnostrééndru. Hudebni a obsahovou kédu tu
vytv&i citat \Vere dignum et iustum est...' (V prayéd distojné a spravedlive[...], abychom
Ti, Pane [...], vZzdycky a vSude vzdavali diky).

Zawrecna Wta je psana formou variaci gaskobratrskou duchovni piseKristus,
piiklad pokory“ ve frygické toni& kterou Ize najit i v katolickém kancionalu, gptad ¢islem
307. Volba pis#é souvisi s keg'anskou interpretaci Joba, kteréa gpj@t mezi postavami Joba
a Krista cetné paralely’* Jiz Gvodni introdukce v tempallegretto s = 92 v p z nagvu
vychazi; imit&n¢ se zde pracuje s tatrémi motivy odvozenymi z melodie pisnRegistrace
je pomeérng komorni — na pozitivu je sestava Quintadena 8daGkt 8" a Sesquialterd/?,
na récitu Flétna trubicova 8, Viola 8", & roh 4" a Nazard?®’, v pedale Subbas 16
a Flétna 8". Z&wecnacast uvod je vpoco stringend@ poté se na principalovém sboru 8 -2°
s Flétnou 8" cituje melodie pisrv pivodni podoB s ostinatnim doprovodem na pozitivu
slozenym pevazrié z kvintakordi v tempu. = 104 s pedpisempoco piu mossdponrekud
pohybliwgji].

Od t. 35 pak sifdanym Principalem 2" na hlavnim manualu nastavaivse, ktera
vSak steji jako introdukce vychazi z pi&nRegistrace se i na druhou fedvolbu: na
récitu je gipraven principalovy sbor s mixturou, na pozitivuinipal 8, Kivy roh 87,
Nazard 3/3", Tercie #/s". Téma zni v paralelnich kvintach v levé ruce naanualu a dodj
zaznivaji pevazre vzestupné synkopicke fraze na pozitivu.

V dalsi variaci pechazi téma do pravé ruky na pozitiv zesileny otnblé2”
a Oktavu 17, kde jej tud nejvySSi tdny ze vzestupnych pentaclioMt. 64 se na Il. manualu
piida spojka Ill/ll a téma déle pokmaje v t&kovaném rytmu na vrcholu devititbnovych
arpeggii. V nasledné variaci pozmina podoba melodie zni na hlavnim strojifisignym
Principalem 2°, doprovazena pedalem zesilenym cipal 16” a pentolovymi figurami na
pozitivu.

Pridanim Trompety 8 a Klariny 4" na Zaluziovém gtreg¢ skladba ocitd véf
a melodie choralu zni v basovych ténech rozkladariace t. 78 stavi na fragmentované

diminuci introdukce; sila nastroje riata gidanim Principalu 16" a Trompety 8" na hlavni

°’2 Kapitola 42, vers 10, 12, 13, 15-17 in TITTERINGNOLEE (1992) [booklet k CD]: 17.
>3 Cit. Ebena in VONDROVICOVA (1995): 192-193.
" Srov. Kapitola 2 teoretickisti této prace, s. 27.
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manual, mixtury do pozitivu a Pozounu 16", Oktavb8% 4" do pedalu. Upravena podoba
melodie zazniva znovu od t. 87 isdanou mixturou a Klarinou 4°, doprovod tvdxhy ze
dvou sextol. N&tyitaktovy synkopicky Usek se zapnou i spojky II/IR.|

V t. 104 se objevuje dalSi téma — gregorianskyéngpere dignum et iustum est”
v plénu celého nastrojetetne jazyki a mixtur. Redchazejici variace pak jakoby pokuge
dale, ale téma twogregoriansky choral. Takt 116 znoviinasi navrat pish,Kristus, piklad
pokory“ a pedal posileny o dvaiaetistopy jazyk hraje ,Vere dignum®. V z&wu zazni
gregorianska intonace jéSiednou wvtutti v unisonu a cela skladba i cyklus Korv ¢isté
A dur.

V zawrecné &teé cyklu, ktery symbolizuje vézstvi Dobra ati&astny konec fibéhu, se
vyskytuji dva ,serafinské“ prvky: jednd se o briyrschoral ,Kristus, piklad pokory*
a gregoriansky n&p ,Vere dignum“ a jejich zpracovani. Registind jde o postupné
a promyslené vyst&wi gradace, jejiz slavnostni zawripomina spisSe ,Finale* Kedini
hudby ¢i zawrecnou variaci zA Festive Voluntarynez ,Epilog“ zFausta ktery vykazuje
paralely spiSe s ,Pokanim a prohlédnutim®. Podobndstrojovou mohutnost najdeme
i v zawrecneé partii ,Valpurziny noci“, kde se cituje chordbe profundis®.

Rekapitulujeme-li zastoupeni ,serafinskych” a ,matdfelskych” prvk v celém cyklu
Job, dochazime k tomuto vyhodnoceni: pouze prvky féeské“ se vyskytuji ve &ach
.rajemstvi stvéeni“ a ,Naplréni Zivota“; naproti tomu toliko prvky ,mefistofelgk Ize
nalézt v ,Touze po smrti“ a s vyhradou také ve dkda,Zoufalstvi a rezignace”, dale
prevazuji v uvodni &¢ ,Osud“. Ostatni ¥ty, tj. ,Vérnost v ne&tsti“, ,Prijeti utrpeni®

a ,Pokani a prohlédnuti“ nabizeji jejich konfroritac
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2.3 Porovnani vyskytu ,serafinskych* a ,mefistofelskycH

prvk i v obou cyklech

Srovname-li vyskyt ,serafinskych” a ,mefistofelskycprvki ve Faustovia Jobovi
vyplyne zasadni rozdil: zatimco ve Faustovi jsolefjgiofelské” prvky zastoupeny vsude,
v Jobovi jsou d¥ ¢asti — ,Tajemstvi stv@ni“ a ,Naplreni zZivota“, kde se vyskytuji pouze
prvky ,serafinské“. Faust ma na druhou strafiu¢ésti s prvky ryze ,mefistofelskymi“ —
.Mysterium®, ,Kolovratk&" a ,Studentské pisti.

VétSinu serafinskych” prvik tvoii citace gregorianskycti protestantskych choril
jsou provazeny kvartkvintovou harmonii, vzestupnymtervaly a vysokou polohou,
~-mefistofelské” prvky se daji rozeznat podietnych tritonovych a chromatickych postup
v melodii, klastii, sestupnych interval hluboké polohy a alteractipodnich citaci.

Problematicka @stava registrace; citace chdralice majicasto tendenci zaznivat na
flétnovych ¢i smykavych rejgicich v komorgjsi dynamice a u prik,mefistofelskych” se
objevuje uziti alikvai a jazyki a hlubSich barev, avSak fapTe Deum*“¢i ,De Profundis”
ve Faustovi nebo ,Vere dignum® vJobovi zazniva na hluboké mohutné jazykove Barv
i S mixturou, préez nelze viknout Zzadny peswdcivy obecr platny zavr.

Dale je mozno &které hudeb¥vyrazové prosedky giradit teprve na zaklad

FA1]

znalosti mimohudebniho, pbpestetického kontextu; vBaustovi nag. ,Kolovratka“ ¢i

reminiscence na Markétku ve ,Valpurgimoci, vJobovi nag. ,Touha po smrti“¢i
~rajemstvi stvéeni*.

Lze v8ak také nalézt hudebni material, ktery neuimeZzjednoznéné zaazeni mezi
ty ¢i ony prvky; ve Faustovi je to nap. lingualni a alikvotni registrace u alteraci ve
,Vvelikono¢nich sborech®, imitace kolovratku v ,Markétce* neltemna barva nastroje
v ,Requiem" veFaustovj v Jobovi pak ,kajicnikovo" téma v ,Pokani a préthuti.

Faust je jedin€ny v karikaturach a imitacich hracich stigjkhodin, flaSinetu
a orchestrionu, které jsou na zaklasktetickych premis klasifikovany jako ,mefistofieds
prvky; v Jobovise takova forma hudebni osklivosti nevyskytuje.

V obou cyklech se také objevuje miniméljeden motiv citovany v modifikované
podok¥ ve vice ¥tach; ve Faustovi je to ,Mefistofil* motiv pii vystupu z pekel
z ,Prologu”, v Jobovi je to zejména ,osudovy“ maqtiavSak nap ve skladb ,Pokani

a prohlédnuti* se vyskytujezkolik dalSich (motiv ,ran osudu®, ,wtek” atd.).
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V neposlednirack pak tvdi signifikantni diskrepanci mezi cykly diferencepectu
citaci; vJobovise vyskytuji iti citace v ramci jednéé&ty (,Vérnost v nedssti*), kdezto ve
Faustovi jsou to dvskladby, kde jeit a vice citaci (,Velikononi sbory”, ,Valpurzina noc").

Job je také o jednwetu acasow priblizné o pet minut kratsi.
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2.4 Nastin mozného vyuziti tématu v pedagogické praxianSS
a ZUS

2.4.1 Navrh pro SS

Vzhledem ke skutaosti, Ze se téma nasi prace promita a zasahuj&iadwo
prednetia, a to nejen hudebnich, nabizi se jeho implementa#to tematického okruhu
v rdmci piifezového tématu ,Multikulturni vychova“ na obou gydmiict?” a ,Spol&nost —
jednotlivec a spolenské skupiny, kultura, ndboZenstvi“ na pedagogickeéeu®’

V piipact hudebr zantieného gymnazia by situace u konkrétnigddpreta vypadala
nasledovi: u vSech hudebnichigdmetd, tj. Harmonie a kontrapunkt, Hudebni formy
a analyza skladeb a éfiny hudby, gipadd pro zgazeni tématu v Uvahu 4. cruk.

U vSeobecvzdilavacich pedmitt panuji naopak rozdily: zatimatesky jazyk a literatura
probira veSkerédivo vztahujici se k tématu jiz v 1. &oiku, v NNmeckém jazyce (vedeném
jako dalSi cizi jazyk), Zetpise se ktématu lze dostat ve 2c¢mi@u, v Zakladech
spole&enskych ¥d ve 2. a 3. réniku a v gednttu Déjepis ve vSech rmicich, gicemz kazdy

z nich nabizi &zné hledisko. MoZnosténovat se naSi problematice skytaji i tzv. volné
vzklavaci aktivity ve 3. a 4. tmiku, jmenovi¢ predméty geograficko-djepisny

a spoléensko¥dni seminf semin& zceského jazyka a literatury a konverzace v cizim
jazyce®’’

SttZejnim Fednttem esteticko-vychovné orientace je na vSeoberzantieném
gymnaziu Hudebni vychova, kterd umiaje vramci vokalnich, instrumentélnich,
hudebr-pohybovych, poslechovychtinnosti a nezbytného minima z hudebni teorie
pojednani o nasem tématuizmych hledisek naf véemi r@niky, tj. od primy do kvarty’®
| ve druhém estetickémigdnetu, Vytvarné vychow, se fizné diki aspekty naSeho tématu
dostavaji do dznych témat ve vSech doicich, ve kterych se tentorqunet vyucuje
(prima—kvarta).

U vSeobec&vzklavacich pednEta je zalenéni podobné vySe uvedenému, jen
tasové rozéeni do jednotlivych rénika vykazuje jisté rozdily. \Cj se nejstarsi literate

vénuje v pringé, Goetho¥ doke pak az v tercii, Nj se tématentmecké kultury zabyva

*>* FRYDLOVA et al. (2010): 14; KNAK et al. (2009): 23.

S® GLATTER et al. (2011): 17.

577 Konkrétni @ivo a vystupy jednotlivychiedmta vztahujici se k naSemu tématu jsou uvedeny v Kepit
teoretickéasti této prace, s. 42-44.

"8 Srov. KANAK et al. (2009): 156-161.
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v sekund, v Geografii se o Bmecku hovéi v tercii a kvarg, ve Spoléenském zakladu se
religionistika probird v kvag Uvod do filozofie v kvint a vyvoj filozofického mysleni
v sext. Obdobr jako u vySe uvedeného hudebniho gymnazia je ilxjepis gedmétem,
kde se témata spojenad s Petrem Ebenem a jeho obvuji napic vSemi r@niky,
tj. v tomto Fipads od primy po kvintu, jeliko? v seiise tento fednit jiz nevyusuje>”®

VSeobecné gymnazium ma ra@mctyii volitelné gedmety, a to literarni semifa
konverzaci v eameckém jazyce, semiha geografie a spalenskoe¥dni seming které
v kvints a sex¢ skytaji prostor pro&novani se tématf°

Pri specializaci Hudebni vychova umnje SVP pedagogického lycea ve
2.-4. ratniku vyuziti tématu k didaktickéipraw budoucich pedagagU ostatnich fedmeéta
je situace obdobnéa vySe uvedené s tim, Ze tento éXgRcitnd neuvadi, do kterého niku
spada to které divo; proto se i my omezime na konstatovani, Zéithme se Z@zenim
dilgich aspekt tématu do fedmsta Cesky jazyk a literatura, Cizi jazyk 1 (pokild), Dgjepis,
Zemepis, Olkranska nauka, Vytvarna vychova a volitelnych senbinditerarniho
a spoléenskowdniho. Z nich maji fidanou hodnotwCj, ve kterém se po#nné podrobrd

probirajf literari-kritické piistupy a Vv se svymiginami vytvarného urni.>®

2.4.2 Navrh pro ZUS

Na ZUS je moZno Zadit téma do posledniho dmiku Hudebni nauky, tj. do
7. raéniku v gipadt ZUS Petra Ebena Zamberk, do 5&miku na ZUS Chodov a do
6. racniku na ZUS Louny. Viipad studijniho zamteni Hra na varhany na ZUS Jihlava,
ZUS Frydek Mistek a ZUS Nové &dto na Moray dopor&ujeme implementaci
.Kolovratkare" ¢i ,Epilogu“ z Faustaa ,Zoufalstvi a rezignaceti ,Pokani a prohlédnuti*
z Joba do repertoar nadptimérnych posluch&: do 7. r@niku prvniho cykluéi 4. roaeniku
druhého cyklu. Studijni zaseni Liturgické varhany, které najdeme na ZUS Jijawbizi
k nastudovani Ebenovych skladeb vychazejicich gabhgpisni z kancionalu, ordinaria atd.,
které se mohou stat ditym Uvodem a fedpokladem pro interpretaci zavégich skladeb

a zarové inspirativni zkusenosti s Ebenovou duchovnem prodou hudbod®?

> viz KANAK et al (2009): 145.

%80 jako v pipads vySe uvedeného SVP, i zde odkazujeme pro jedidatimata, vystupy aivo vztahujici se
k tématu této prace na teoretickiist, Kapitolu 4, s. 45-46.

%81 podrobuiji viz teoretick&cast této prace, Kapitola 4, s. 46-47.

82K rozdilim v SVP jednotlivych ZUS viz teoretickést této prace, Kapitola 4. s. 48-49.
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2.4.3 Navrh poslechu

Jelikoz neni vzhledem k rozsahu prace mozné podrabmepsat praci s dimi
aspekty naseho tématu v jednom kazdém hudeldnivdeobect orientovaném jednetu,
zametime se na poslech, ktery se vyskytuje na vSech mémebiranych sednich Skolach
a ZUS: v hudebnich ipdnmétech na hudelin zarméieném gymnéziu, hudebni vychiowna
vieobecném gymnaziu a pedagogickém lyceu a hudebice na ZUS. Byva také povazovan
za ,jadro hudebni vychovy*® v ckjinach ceské hudebni pedagogiky propagovali poslech
piedevsim Helfert, Herden, Hurnik, SedtiZich.>®*

Vyznamnycesky skladatel a Ebén Svagr llja Hurnik prohlasil, Ze ,krasa hudby tkvi
v jejich kontrastecht®® a protoZe ,serafinské* a ,mefistofelské“ prvkyois zakladem
Ebenova hudebniho vyrazu v obou velkych cykleclthagime fi praci s poslechem préav
z nich. VySka a sitlost oproti hloubce a temnotbyvaji ozn&ovany za elementarni
prostedky hudby’®® mgly by tedy byt ponsrng jasrs slysitelné. Pozitivem je takéifaZlivost
tématu a upoutani pozorno¥t.

Pri praci s poslechem skladeb je vSakbg mit na pa#ti rozdilné individualni
predpoklady poslucti@, prostedi ve kterém vyista, &k, preference hudebnich Zénr
dosavadni hudebni vdni afadu dal$ich aspektkteré ovliviuji jeho hudebni aperceptt

DalSim (skalim se stava samotnyitelav vyklad, ktery nfize v gipac
nedostaténého nastudovani a pochopeni souvislosti vést sgedtné verbalizaci hudby,
kterou shoda s Poledakem (1998) chapeme jako ,vkladani takovyemdpribeht atp. do
hudby, které v ni objektivn nejsou, a vnucovani tohoto vykladu jinyfi®. V pifpads
Ebenovych cyKl je tento problém zraé usnaden skladatelovymi vyklady, které jsou pro
zakladni orientaci v jednotlivychétach utujici.

Pred poslechem Ebenovych skladeb dopojeme z#&azeni gkterych znamyjSich
a pistuprgjSich skladeb pracujicich s kontrasty — kumHaydnovych Rachich dob
Beethovenovys. symfonieRavelova dilaraska a zvie, SeherezadiRimského-Korsakovéi

Saint-Saénss Karneval zvfat.>°

*83DUZBABA in DRABEK (ed.) (1998): 77.

84 Srov. POLEINAK in DRABEK (ed.) (1998): 10-12.

8% HURNIK (2004): 5.

0 Srov. RIKRYL (1984): 31.

%87 Srov. FOLPRECHTOVA in DRABEK (ed.) (1998): 49.
%88 Srov. MAZUREK / ZEDNCKOVA (2004): 15-16, 20.
%9 pOLEDNAK in DRABEK (ed.) (1998): 14.

9 5rov. HERDEN (1997): 16-38.
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Podrétné mohou byt asociace a konotace tz&kojenych s fenomény jako krasa
a osklivost, dobro a zlo apot’ a to jest pied witelovym vykladem. Za samégjmost
povaZzujeme nasledné sezndmeniaZzékEbenovou osobnosti, obj&sh pojmu programni
hudba nastigni estetickych pojeti Krasy a OSKlivosti, vy#eni zakladnich myslenek
Faustaa Joba a objasani fungovani varhan. Vifpad poslechuFaustaa Jobaje rovrez
nezbytna synkreze s jinymi wmimi, piinejmensim s literaturou a poezii, poips vytvarnymi
ztvarrénimi. Proto navrhujemeied samotnym poslechem skladdébgitat pislusné aryvky
vztahujici se k jednotlivymdiam.

Kli¢covou otazkou po poslechu je vyfédi pocii a pedstav, které v konkrétnich
7acich Ebenova hudba vyvof&. Nasledovat by ma kolektivni iizena diskuze a vhodné
weitelovo usnérnéni a doplini>®® Pro hlubi pochopeni a analyzu hudebyrazovych
prostedki je 7adouci opakovany posletfl,v rdmci moZnosti pak také prace s notovym
zapisem. Dopiujicim a ozivujicim prvkem ip poslechu se fi¥e stat vyjateni nalady
skladby pohybem®”

Jako o jistém nadstandardu lze s ohledem na om@aiiznoznosti Skoly uvazovat
o exkurzi k velkym piGalovym varhanam do kostekd koncertni siti a objassni jejich
funkce v zakladnich rysech. V neposlethdt 1ze zminit nav&vu koncertuFaustaci Jobg
mame-li na pasti nenahraditelnost Zivého poslecfla naskytne-li se vhodnéileZitost.

Hlavnim cilem naSeho snazeni byglanbyt nejen snaha o sezndmenitZzakEbenovou
hudbou, ale také uvedeni do ob&ca hudeb&-estetické problematikyfibeni estetického
vkusu, roz&eni obzoru o souvislostech hudby s jinymi émimi, zvySeni po&domi

o varhanéch a varhanni hudio budovéani vztahu k hodnotné kii#a jeji ocgovani.

*1Srov. HERDEN (1997): 19.

%92 Srov. HERDEN (1997): 19; POLEYAK in DRABEK (ed.) (1998): 21-22; FOLPRECHTOVA infPABEK
(ed.) (1998): 48.

9% Srov. MAZUREK / ZEDNEKOVA (2004): 20.

%94 Srov. DVORSKY (1989): 3; MAZUREK / ZEDNIKOVA (2004): 21.

% Srov. DRNOVSKA in DRABEK (ed.) (1998): 62.

9 Srov. DVORSKA (1989): 5.
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ZAVER

Predlozena prace se zabyvala problematikou kontstriiiudebs-vyrazovych
prostedki, tzv. ,serafinskych* a ,mefistofelskych” prikv hudebni mlug kompozénich
cykla FaustaJob pro varhanyPetra Ebena a jejich vyuZiti ve vyuce naadhich a zakladnich
umeleckych Skolach.

V teoretickécasti bylo obect pojednano o Ebenévzivote, tvorbs, hudebni mlug
a jeho vztahu k varhanam, sind nastigny zakladni filozofické otazky literarnichrqmloh
obou cykh, koncepce vyjaeni protikladi v ckjinach estetiky a zhodnocenditpmnost
aspekt vztahujicich se k tématu prace ve Skolnichél@adcich programech vybranych
konkrétnich sednich a zakladnich uteckych Skol.

Na zaklad chronologické analyzy vSecktwbou cykii a jejich porovnani v praktické
casti bylo zjiséno, ze (1) ,serafinské" a/nebo ,mefistofelské” prMke nalézt v kazdééte
obou cykli, (2) ve Faustovi se vyskytuji Bkteré &ty pouze s ,mefistofelskymi“ prvky,
v Jobovi pak utité skladby jen se ,serafinskymi® prvky, (3) ¥kterych wtach dochazi
k jasné pevaze &ch ¢i onéch prviia (nag. ,Epilog” ve Faustov), v jinych dochazi k jejich
konfrontaci (,Prolog“ veFaustov), (4) nefasgjSi ,serafinské" prvky fedstavuji citace
gregorianskych a protestantskych chirdkvartkvintovd harmonie, vzestupné intervaly
a vysoka poloha, (5) nejtyfiéjSimi ,mefistofelskymi“ prvky jsou tritonové a chmmatické
postupy v melodii, klastry, sestupné intervaly,bddk& poloha a alteraceiyodnich citaci,
(6) urkity hudebni material je aditelny teprve na zakladznalosti mimohudebnihgi
estetického kontextu (n&p,Kolovratk&“ ve Faustoviéi ,Tajemstvi stvéeni* vJobov),
(7) rektery hudebni material nelze jednogméaprifadit k €m ¢i oném prvkim (nag. imitaci
kolovratku v Markétce veFaustov), (8) Faust je jedin€ny karikaturou a imitaci,
klasifikovanymi jako ,mefistofelské prvky“, (9) vaZdém z cyKl se vyskytuje minimakh
jeden motiv citovany ve dvati vice wtach (nap. ,osudovy” motiv vJobov) a (10)Faustje
oprotiJobovimirné bohatsi v citacich (n&p,Velikonoéni sbory” obsahuji vice ne# titace).

V ramci pedagogické implementace tématu byliipgE stednich Skol navrzen
tematicky okruh jako sawst pfiirezového tématu ,Multikulturni vychova“ zahrnujick|
hudebni, tak vSeobecnérepnméty s konkrétnim roz&lenim do jednotlivych rénika.
U zakladnich urdleckych Skol bylo dopokeno z#azeni tématu do zérecnych ranika
hudebni nauky a ve studijnim z&f®ni varhany zvazeni tazeni &kterych snadgsSich &t
do repertoaru pokeilejSich posluch&i. Pozornost byla takéEmovana poslechu, ktery byva

vyuzivan na v8ech nami vybranych Skolach, s poulki&zéa potencionalni uskali v praxi.
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Vyzvou pro budouci vyzkum je empirické &@eni €chto navrli v praxi a patrani po
.serafinskych* a ,mefistofelskych” prvcich v dalBigarhannich dilech Petra Ebefiginych
soudobych skladatigl
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SUMMARY

The present thesis dealt with contradictory musjgressive techniques, so-called
“seraphic” and “mephistophelean” elements in thesical speech of Petr Eben’s
compositional cycle§austandJob for organand their use for the purpose of education at
secondary and primary art and music schools.

In the theoretical part, general information onrfgden’s life, works, musical speech,
and his relationship to the organ was given. Fuythiee basic philosophical questions
concerning both the literary models of the cyclew @ahe development of aesthetic
conceptions of expression of contrasts were brieflylined. Finally, the occurrence of
aspects relating to the topic of the thesis in $lthool education programmes of selected
secondary and primary art and music schools wasaea.

A chronological analysis of all movements of botjcles revealed that (1) the
“seraphic” and/or “mephistophelean” elements arédb@ofound in every movement of the
cycles, (2) there are certain partdamustwhere only “mephistophelean” elements occur and,
on the other hand, some partsJob consist merely of “seraphic* elements, (3) in some
movements, either the former or the latter elemprasail (e.g. “Epilogue” irFaus), others
present their confrontation (“Prologue” Kaus), (4) the most frequent “seraphic” elements
are quotations of both gregorian and protestanintshaquartal and quintal harmony,
ascending intervals and high position, (5) the niygstal “mephistophelean” elements being
tritonal and chromatic sequences in melody, clsst@escending intervals, low position and
alterations of the original tunes, (6) certain mabmaterial could only be classified on the
basis of knowledge of the extra-musical and/orhagst context (e.g. “Song of the Beggar
with the Barrel-organ” iFaustor “Mystery of Creation” inJob), (7) some musical material
does not clearly match either of the elementsF&jstis unique in caricature and imitation,
classified as “mephistophelean” elements, (9) tier least one motif in each cycle quoted
in two or more movements (e.g. the “destinal” motifob), and (10)Faustis slightly richer
in quotations in comparison dmb (e.g. “Easter Choirs” contain more than threeticites).

As far as pedagogical implementation of the topiseecondary schools is concerned,
a thematic field as a part of the cross-sectionpict “Multicultural education” containing
both musical and general subjects with a particdigision into the individual school years
was proposed. In case of primary art and music adshdntegration of the topic into the
subject Music theory during the final years of studas recommended. With advanced

pupils/students, inclusion of some comparativelgiegamovements into their repertoire
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should be considered. Attention was also paid gteting that is used at all the selected
schools, including several potential problems ermnegrm practice.

The empirical verification of these suggestions practice and search for the
“seraphic” and “mephistophelean” elements in otbegan works by Petr Eben or other

contemporary composers appear to be a challenge.
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SEZNAM ZKRATEK

aJ. = ajiné

apod. = a podobn

atd. = atakdale

atp. = atak podob&
cit. = citace

Cj = Cesky jazyk a literatura
ed. = editoval

et al. = akolektiv

f = forte

ff = fortissimo

ff. = anésledujici
fff = forte fortissimo
ibid. = tamtéz

kupt. = kuptikladu

mf = mezzoforte

m;. = mimo jiné

mp = mezzopiano

n. = nebo

nag. = napiklad

Nj = Némecky jazyl
p = piano

pp = pianissimo
ppp = piano pianissimo
S = subdominanta
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g.
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tzn.

tzv.

strana

srovnej

stredni Skola

Skolni vzalavaci program
tonika

takt

tabulka

to jest

preklad

to znamena

takzvany

zakladni unslecka Skola

zalm
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