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Uvod
Navzdory mezikulturnim rozdilim humor lidi spojuje. Jeho pomyslnad ,,cesta® mezi odlisnymi
piekladatelské prace, jak bude v této praci demonstrovano.

Definovat humor miize byt obtizné. Attardo prezentuje fadu ptistupti k definici humoru, ty
se vSak rizni. Dle Attarda ,,[...] stale neni jednoznac¢né, jak urcit, které jevy lze definovat jako
humorné’, a které ne.“ (1994, s. 10)! ? Vandaele je naproti tomu toho nizoru, Ze humor lze
definovat snadno. Je to jev, ktery vyvolava pobaveni, veseli, spontdnni usmév a smich (2010, s.
147). Cilem mé prace vSak neni hledani idealni definice humoru, ale problematika jeho piekladu.

Nejen Ze je humor obtizné definovat, jeho pieklad je taktéz slozity. Problémy mohou nastat
nejen pii prevodu socio-kulturnich humornych prvkt do CJ, ale i pii piekladu slovnich htic¢ek ¢i
rymd, jejichz vyznam ma byt humorny. Dle Baranauskiené a Pociiité se mezijazykovy pievod
humoru neobejde bez piekazek. Zpisob vnimani humoru a jeho pteklad predstavuje fadu vyzev.
Mezi hlavni z nich patii problém adekvatnosti a socio-kulturni rozdily (2012, s. 51). Obtiznost
piekladu mize byt taktéz zpiisobena systémovymi rozdily mezi jazyky, napiiklad mezi
analytickou anglictinou a syntetickou ¢estinou. K ptekladu humoru je navic tieba pfistupovat
odlisn¢€ podle média, které humor prezentuje. Jinak se pteklada humor pro dabing a titulky, jinak
humor v beletrii a ve scénéfich divadelnich komedii.

Tématem mé prace je pieklad humoru v muzikalu. Funkénimu pfevodu do CJ bréni fada
omezeni. Humor v muzikalech totiZ nebyva obsazen pouze v monolozich a dialozich, mize se
navic vyskytovat i v muzikalovych pisnich. Ty samotné je obtizné adekvatné prekladat. Je tieba
zachovat rytmus a frazovani, pisn€ se navic museji rymovat a byt koherentni, nebot’ ¢asto maji
narativni funkci a posouvaji d¢j. Jako material pro analyzu mi poslouzi muzikal Shrek (2008),
jehoz autorem je David Lindsay-Abaire. Text do ¢eStiny pielozil Martin Fahrner (2018).

Cilem mé prace je zjistit, jaké piekladatelské metody a obecné strategie byly vyuzity pfi
piekladu humoru v muzikélu Shrek, a zejména pro¢. Zamétuji se jak na preklad monologl a
dialogti, tak pisnovych textd. V teoretické Casti nejdiive predstavuji klasifikace vyuzivané
k odliSeni typu humoru, zésadni je predevsim typologie dle Cintas & Remael, kterou pozd¢ji

vyuzivam pii samotné analyze ptfekladu humoru v 1. déjstvi muzikalu. Dale se zamétuji na

! Pokud neni uvedeno jinak, vSechny pfeklady citaci jsou moje.
2, [...] it still remains to be seen how one is to decide which phenomena in the world are "humorous" and which are
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doporucené piekladatelské metody, které jsou dle uvedenych autorti idedlni pro pieklad
jednotlivych kategorii humoru. Predstavuji také specifika piekladu muzikalovych texta, které
spadaji pod audiovizualni pieklad a tizce souvisi s piekladem divadelnim. Zvlastni pozornost je
vénovana piistupu k ptekladu pisiiovych textii. Nakonec ptedstavuji zakladni informace o
muzikalu Shrek a struéné shrnuji jeho dé;.

V praktické ¢asti analyzuji pteklad humoru v 1. déjstvi muzikalu Shrek. Ve scénati dila ve
VT i CT, jsou vyznaceny vSechny vyskyty humoru v 1. déjstvi. Ty jsou pak barevné rozliSeny
na zakladé kategorii, do kterych dle Cintas & Remael spadaji. Ob¢ verze scénafe nebudou
z divodu copyrightu soucasti mé prace, byly vsak k dispozici k prostudovani jak vedouci mé
prace, tak mému oponentovi. Stejné bylo nalozeno i s tabulkou, do které jsem pro vétsi
prehlednost taktéz zaznacil vSechny vyskyty humoru v 1. d&jstvi.

Provedl jsem kvalitativni analyzu. Z originalniho scénare jsem vybral ptiklady humoru, na
kterych lze nejlépe demonstrovat specifika piekladu jednotlivych typti humoru a které dle mého
nazoru nejlépe reprezentuji kategorie, do kterych patii. Analyzoval jsem uzité prekladatelské
strategie, divody, pro€ lze dané ptiklady vnimat jako humorné a pozadavky, jenz musi pieklad
splinovat, aby byl funk¢ni i v CJ. Proved] jsem také analyzu kvantitativni, jejimz cilem bylo
mimo jiné zjistit, jakym zptisobem byly pielozeny jednotlivé ptiklady humoru ve VT. Oblasti
mého z4jmu vSak nebyly piekladatelské metody, ale podoba, ve které se humor objevuje v CT
(napt. zda si ptiklad zachovava humorny efekt i v CT, zda humor funguje na stejném principu
jako ve VT a podobn¢). Déle jsem zkoumal miru zastoupeni jednotlivych kategorii humoru dle
Cintas & Remael ve VT 1 v CT.

Soucasti mé prace je také komentat prekladatele muzikalu Shrek, Martina Fahrnera.
Komentat byl vytvoren na zékladé polostrukturovaného rozhovoru, jehoz cilem bylo zjistit, pro¢
se prekladatel rozhodl pro specifické prekladatelské metody a zda se pii prekladu muzikalu
priklonil k n¢jaké obecné strategii. Rozhovor byl mimo jiné zamétfen na pozadavky a specifika
ptekladu muzikalovych textl, z toho diivodu se prekladateliv komentat promitl do teoretické
¢asti. Rozhovor se taktéz tykal konkrétnich problematickych ptipadi piekladu humoru a stal se
tak soucasti mé kvalitativni analyzy. Cely rozhovor byl nahrdvan a nasledné piepsan, v této

formé¢ jej 1ze nalézt v ptiloze mé prace.



1 Preklad humoru
Jednim z nich je odlisné mezikulturni vniméani humoru, nebot’ co je humorné pro jednu kulturu,
jiz v jiné humorné nevyzni. Toto odliSné vnimani se nevztahuje pouze na tak Siroky pojem,
jakym je kultura, nebot’ pro kazdého individualniho ¢lovéka bude humorné néco jiného. Pfi¢inou
jsou rozdily geografické, vé€kové i socidlni. Mateo uvadi (2010, s. 173), ze humorné prvky musi
byt v souladu s pfijemcovym socidlnim a subjektivnim vnimanim, aby je povazoval za skutecné
vtipné.

Zéavaznym problémem zustava také otdzka, jak humor spravné identifikovat a definovat.
Chiaro uvadi (2010, s. 13), ze védci se dosud nedokazali shodnout na definici terminu ,humor*.
Stejného nazoru je i Attardo (1994, s. 10), dle kterého stale neni jednoznacné, jak urcit, které
jevy lze definovat jako ,humorné” a které ne. Vezméme v tvahu naptiklad definici, kterou nabizi
Vandaele. Humorem se dle n¢j rozumi ,,jev, ktery vyvolava pobaveni, veseli, spontanni ismev
a smich* (2010, s. 147).> Tato reakce viak dle Chiaro (2010, s. 17-18) neni diikazem pfitomnosti
humoru. MiZe totiz dojit k nezamySlenému vyvolani humorné situace (naptiklad ptefeknutim),
pfipadné se humorné zamysleny text ze subjektivnich diivodl nesetkd s pozitivni reakci. Jak piSe
Chiaro (2010, s. 14), bez definice zakladnich pojmu je ponckud obtizné klasifikovat textovou

humornost.

1.1 Klasifikace humoru

Humor ma mnoho podob. Muze byt realizovan napiiklad skrz jazykové prostiedky, ¢i kulturné
specifické prvky. Rizni autofi tak uvadéji fadu rozli€nych typologii. Pfi analyze ptekladu
humoru v muzikalu Shrek jsem vyuzil klasifikace, kterou predstavuje Cintas & Remael (2007,
s. 217-228). Pro zasazeni do SirSiho kontextu vSak uvedu 1 n€kolik dalSich autorti, ktefi se touto
problematikou zabyvali.

Jednou z typologii je déleni humoru na verbalni a referen¢ni. Ritchie (2010, s. 34-35)
strucn¢ predstavuje nékteré z autoru, kteii ke klasifikaci ptistupovali z tohoto hlediska. Od
Attarda (1994), ktery tvrdi, ze verbalni humor je pfimo zavisly na uzité formé jazyka, po
Norricka (2004), ktery rozliSuje neverbalni a verbalni humor, pficemz neverbalni nemtze byt
efektivné zachycen psanou formou, nebot’ je zavisly na akustickém pienosu. Verbalni humor pak

1ze efektivné vyjadfit 1 v psaném textu. Ritchie (2010, s. 34) pak celé téma shrnuje. Dle néj je

3 Humor is what causes amusement, mirth, a spontaneous smile and laughter
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cilem referencniho humoru zachytit vyznam, ktery je sam o sob¢ humorny, pfi¢emz na médiu
pfenosu nezalezi. Verbalni humor naproti tomu zavisi na jazyku a prostfedcich, kterymi je
vyjadfovan. Pieklad verbalniho humoru je vSak velmi naro¢ny, divody vysvétluje Chiaro:
,Verbalni humor je obtizné ptelozitelny. Pii cesté mezi odliSnymi kulturami narazi na jazykové
a kulturni elementy, které jsou Casto typické pouze pro vychozi kulturu, ve které byl humor
vyprodukovan. V cilové kultufe tak ztrdci humor na efektivit&.“ (2010, s.1)*

S pomérné obecnou klasifikaci ptichdzi Raphaelson-West (1989, s. 130), ktera rozlisuje tfi
typy humoru. Prvnim je univerzélni, jehoz humorny efekt je zachovan jak ve VT, tak v CT.
Vzhledem k subjektivnimu vniméani humoru vsak neni jisté, zda néco jako univerzalni humor
vibec mlze existovat. Druhym typem je humor jazykovy, kam lze zatadit napiiklad slovni
jazyka a jejich systémové rozdily. Tretim typem je potom humor kulturné specificky. Pti
piekladu hraje dilezitou roli pragmatika a byva ovlivnén kulturami VJ a CJ. Ty jsou Casto tak
odli$né, Ze se humor stava tézko pielozitelnym.

Na zakladé typologie humoru, kterou predstavuje Raphaelson-West, vytvofil vlastni
klasifikaci Zabalbeascoa (1994, 1996). Ten rozliSuje Sest typti humoru, na které nahlizi
z translatologického hlediska. To je pro ptrekladatele velmi uzitecné, nebot’ jeho klasifikace
zohlednuje prekladatelské problémy a navrhuje mozné strategie a metody jejich feSeni.

Prvnim typem humoru je dle Zabalbeascoy (1996, s. 251) humor mezinarodni
(International joke) neboli univerzalni. VétSinou se jedna o verbalni vyjadieni zdbavné historky
¢1 vtipnou reakci. Pii ptekladu tohoto typu humoru nehraji kulturni ¢i jazykové rozdily takovou
roli, aby v CJ zredukovaly humorny efekt. Autor vSak poukazuje na to, Ze co je vtipné v jedné
kultufe, nemusi plisobit humorné v jiné. Proto misto mezinarodniho humoru pouzivéa jesté
alternativni termin, a to dvounarodni humor (Binational joke). Ten funguje univerzalné, ne mezi
vSemi, ale jen mezi nékterymi narody a kulturami.

Zabalbeascoa déle rozliSuje kulturné specificky humor (National-culture-and-institutions
jokes) (1996, s. 252). Pfi jeho efektivnim piekladu je tfeba adaptovat narodni, kulturni a
institucionalni reference, aby byl humorny efekt zachovan i v CJ. Nardzky na sociokulturni

prvky jsou totiz aktualni pouze pro piijemce ptislusné kultury.

4 ,Verbal humour travels badly. As it crosses geographic boundaries humour has to come to terms with linguistic
and cultural elements which are often only typical of the source culture from which it was produced thereby losing

its power to amuse in the new location.*



Dalsim typem je narodné specificky humor (National-sense-of-humour joke ). V nékterych
zemich jsou popularnéjsi jind témata humoru nez v jinych, jejich oblibenost a mira uzivani se
napfi¢ kulturami riizni. Zabalbeascoa uvadi, (1996, s. 252) Ze nékteré narody se rady smé&ji samy
sobé¢, jiné upiednostiiuji délani si legrace z narodu jinych. Preference mohou byt ovlivnény
kulturou, nabozenstvim nebo historickymi a politickymi vztahy se sousednimi zemémi.

Jazykové specificky humor (Language-dependent jokes) zavisi dle Zabalbeascoy na
vlastnostech uzivaného jazyka. Tento typ humoru je zalozeny na slovnich hii¢kach, polysémii a
homonymii, rtiznych moznostech vykladu vtipu a dvojsmyslech. Autor uvadi, ze v pripadé
blizké podobnosti jazykt je doslovny pieklad viceméné mozny. Casto je viak nutné vyuZiti
substituce a radikalnich zmén, které 1épe odpovidaji vlastnostem CJ.

Mezi posledni dva typy patii vizualni humor (Visual jokes) a komplexni humor (Complex
jokes). Prvni zminény neni zavisly na jazyku, mtze byt tedy oznacen za neverbalni. Komplexni
humor je pak kombinaci dvou ¢i vice jiz uvedenych typti humoru.

Ze Zabalbeascoy (1994, 1996) vychazi dvojice autort Diaz Cintas & Aline Remael, ktefi
predstavuji vlastni typologii humoru. Pfi analyze ptekladu humoru v muzikalu Shrek jsem
uplatnil pravé tuto typologii. Stejné¢ jako ta Zabalbeascova totiz nahlizi na humor
z translatologického hlediska a poskytuje ptiklady vhodnych piekladatelskych strategii a metod.
Muizeme si vSimnout zietelnych podobnosti se Zabalbeascovou klasifikaci, ale ta, kterou
poskytuje Cintas & Remael (2007, s. 217-228) je mén¢ obecna a konkrétnéjsi.

Prvnim typem je mezinarodni nebo dvoundrodni humor (International or bi-national
jokes). Paralela se Zabalbeascovou stejnojmennou kategorii je ziejma. Cintas & Remael (2007,
s. 217) ve své klasifikaci davaji pfednost pfistupu z hlediska dvounarodniho humoru, nebot’ je
obtizné urcit, které vtipy lze povazovat za skutecné mezinarodni a univerzalni. Proto je lepsi
k této kategorii pfistupovat z hlediska jazykovych part, pficemz v obou z nich ma humor stejny
efekt.

Od Zabalbeascova kulturné specifického humoru se kategorie Cintas & Remael (2007, s.
220) ptiliS nelisi. Autofi pouzivaji témét identicky nazev (Jokes referring to a national culture or
institution) a v ptipad¢ tohoto typu humoru zastavaji stejné ndzory, jako jejich ptedchudce.
Neménny ziistava pohled i na jazykové specificky humor (Language-dependent jokes). U obou
uvedenych kategorii jsou vSak konkrétnéji prozkoumany strategie jejich piekladu. Ty budu ve
své praci pozd¢ji zkoumat podrobnéji.

K odklonu vSak dochédzi u narodné specifického humoru (2007, s. 221). Dle Cintas &
Remael je tento typ humoru Casto inspirovan piedsudky vaci etnickym komunitam, nikoliv

pouze narodim. Proto autofi k této kategorii pristupuji, jako ke komunitné specifickému humoru
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(Jokes reflecting a community’s sense of humour), nikoliv jako k narodné specifickému humoru
(national-sense-of-humour joke), o kterém piSe Zabalbeascoa.

(Aural jokes), ktery 1ze vyjadrit prostfednictvim metalingvistickych jazykovych prostfedki, jako
je intonace a piizvuk (2007, s. 227). Tato kategorie je z piekladatelského hlediska srovnavana
s vizualnim humorem (Visual jokes), coZ je dalsi typ humoru pievzaty od Zabalbeascoy. Ani
jedna z uvedenych kategorii totiz dle Cintas & Remael nevyzaduje pieklad. Vizudlni humor je
jazykove nezavisly. Zprostiedkovava jej obraz, jedna se napiiklad o mimiku a gesta herct.
Akusticky humor pak neni zavisly na zvucich se sémantickych vyznamem. Podle autort tyto
zvuky mluvi samy za sebe (2007, s. 228).

Posledni kategorie je opét inspirovand Zabalbeascou, jedna se o komplexni humor
(Complex jokes). Ten kombinuje kulturné specifické prvky, obraz, zvuk ¢i jazykové prostiedky,
aby dosdhnul humorného efektu. Dle Cintas & Remael je obzvlasté obtizny preklad kombinace
vizualn€ podané informace a metafory, ¢i kulturné specifického prvki a slovni hticky (2007, s.

228).

1.2 Metody a strategie piekladu humoru

Dle Martina Fahrnera, ptekladatele muzikalu Shrek, je v souvislosti s pfekladem humoru
problematické hovofit o obecné strategii, nebot’ kazdy ¢lovék ma jiny smysl pro humor.
Doporucuje vSak nedrzet se predlohy piili§ vérné, nebat se od ni oprostit a prestylizovat ji tak,
aby byla pro cilového pfijemce co nejpfijatelnéjsi (Fahrner, 2022). Odkazuje tak k volnému
komunikativnimu piekladu. Tuto strategii doprovazi fada konkrétnich postupii. Nastinil jsem jiz
rizné zpiisoby, jak 1ze humor klasifikovat a nyni je tieba vymezit, jaké prekladatelské metody
se u jednotlivych typt humoru dle klasifikace Cintas & Remael uplatiuji.

Pravdépodobné nejsnazsi bude pieklad mezinarodniho humoru. Humorny efekt je totiz
zachovan i pti doslovném ptekladu. Piijemci jsou schopni humor pochopit a docenit v kontextu,
nebot’ referent humoru je znamy i v jejich kultufe. Pti piekladu se pouziva napiiklad vypijcka,
ktera je zalozen4 na uZiti frazi VJ v CJ. Castou metodou piekladu je také kalk, coZ je specialni
forma vypujcky, kdy jsou vSechny jednotlivé elementy VJ pieloZzeny doslovné (Vinay &
Darbelnet, 2000, s. 85-86).

Pteklad kulturné€ specifického humoru je zavisly na kontextovych znalostech ptijemce. Ty
se vSak budou napti¢ kulturami lisit. Aby nebyla humorna kulturni reference pii prekladu

ztracena, je tfeba vyuZzit adaptaci (Cintas & Remael, 2007, s. 220). Ta je dle Vinaye &
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Darbelneta idealni prekladatelskou metodou, pokud by méla situace zobrazend ve VT ztratit
v CT humorny efekt. V takovém piipadé musi piekladatel v CJ pouzit jinou situaci, kterou lze
v daném kontextu povazovat za ptijatelnou. Prekladatelé se vSak zdrahaji této metody vyuzit,
jak uvadi Vinay & Darbelnet (2000, s. 90-92). Casto je totiz nutné pozménit nejen syntaktickou
strukturu, ale 1 prezentaci a vyvoj myslenek v textu. Absence adaptace miize zcela pozménit ton
vysledného textu, ktery tak bude dle Vinaye & Darbelneta znit neptirozene (2000, s. 91).

Pti piekladu narodné specifického humoru hraje dle Cintas & Remael (2007, s. 221)
dalezitou roli porozuméni a znalost narodnich a komunitnich preferenci humoru VJ a CJ.
Prekladatel by mél byt schopen narodné specificky humor ve VT identifikovat a ptelozit jej
s ohledem na cilového piijemce, ten je totiz rozhodujicim faktorem pii urcovani ptisluSnych
piekladatelskych strategii (Cintas & Remael, 2007, s. 221). Pokud se napfiklad v americkém
prostiedi stane obéti humoru obyvatelstvo Kanady, je tfeba vyuzit formy adaptace. Ve
slovenském prostiedi by se tak mohli obéti humoru stat naptiklad Mad’ati. Zasadni je zachovat
humorny efekt v CJ a pouzit referenci, kterd bude v daném kontextu pfijatelna.

Jazykové specificky humor vétSinou neni mozné ptekladat doslovné, nebot’ jej ovliviiuji
systémové rozdily VJ a CJ. Dle Chiaro (2005, s. 136) jej 1ze ptekladat s vyuzitim substituce a
kompenzace. Levy substituci definuje, jako nahradu domaci analogii, ktera ,,[...] je na misté
tam, kde se zaroven siln¢ uplatiiuje obecny vyznam [...]* (1983, s. 115-116). Levy dale uvadi,
ze ,,Substituce je vychodisko z nouze, k némuz se piekladatel uchyluje, kdyz neni mozny pieklad
pro tésnou zavislost uméleckého prvku na jazyku nebo na cizich historickych zkuSenostech.*
(1983, s. 109) Pokud je vsak tato strategie naduzivana, dochézi dle autora k adaptaci.

Formou substituce je pak jiz uvedend kompenzace, ke které pii prekladu dochazi v ptipadé
ochuzeni CT o prvek obsazeny ve VT. CT je tak nutné dodatecné obohatit (Levy, 1983, 5.120).
Zabalbeascoa rozliSuje dva druhy kompenzace. Prvnim typem je kompenzace druhu humoru
(compenstation of kind), kterd zahrnuje dosazeni stejného humorného efektu pomoci jinych
prostiedki, nez ve VT. Kompenzaci mista pouziti humoru (compensation of place) se pak rozumi
presunuti humorného prvku obsazeného ve VT na jiné misto v CT, aby se ptedeSlo ztraté
vyznamu nebo ucinku na ptijemce (2005, s. 193).

Jak jsem uvedl v pfedchozi podkapitole 1.1 Klasifikace humoru, vizualni a akusticky
humor pieklad nevyzaduji. Pokud budeme vychazet z tohoto tvrzeni Cintas & Remael, dojdeme
k za&véru, Ze zadné prekladatelské strategie se na tyto typy humoru neuplatiiuji. Co se tyka
komplexniho humoru, nelze urcit, jaké strategie se pifi jeho ptekladu obecné pouzivaji.

Komplexni humor je totiz kombinaci jiz uvedenych kategorii. Z toho vyplyva, ze uzité



piekladatelské strategie budou zaviset na typech humoru, které bude konkrétni ptiklad

komplexniho humoru obsahovat.



2 Preklad muzikalovych texta
2.1 Muzikal jako soucast audiovizualniho prekladu
Médium, které zajistuje mezijazykovy prenos, praci prekladatele do znacné miry ovliviiyje.
Proto je tieba nejdiive definovat a podrobnéji piedstavit kategorii, pod kterou pteklad
muzikalovych textl spadd — pteklad audiovizudlnich textd. Ten Chiaro definuje, jako ,[...]
mezijazykovy pienos verbalni informace, ktera je vyjadfovana i pfijimana vizualn¢ a akusticky.
Obvykle, ne vSak nutng, je to prostiednictvim néjakého elektronického zatizeni (2008, s. 141).
5

Audiovizudlni preklad ma sva specifika a 1i8i se od texti, které jsou k Cetb¢ pifimo urcené.
Tyto texty sice mohou obsahovat ilustrace, ty vSak pouze dopliiuji verbalni obsah. Naproti tomu
filmy, serialy ¢i dokumenty pienaSené na obrazovkach a divadelni inscenace, muzikaly a opery
zhlizené¢ divaky v sdle jsou Cist€ audiovizudlniho charakteru. Pienos informace zajiStuje
simultdnné zvuk a obraz, jez se navzajem pii procesu pienosu dopliuji (Chiaro, 2008, s. 142).
Pravé kombinace vizualniho a akustického média pienosu je ptic¢inou obtiznosti audiovizudlniho

piekladu. Naproti tomu texty urc¢ené pro ¢etbu existuji pouze v psané forme, prekladatel tak musi

vvvvvv

vvvvvv

pieklad v psané formé je problematicky, pokud je vSak zpracovan audiovizualné, obtiZznost se

jeste zvysuje, nebot’ pii prekladu je tfeba brat ohled i na obraz a zvuk (2008, s. 163).

2.2 Muzikal a divadelni preklad

Do kategorie audiovizualniho piekladu mizeme zatadit i pieklad divadelni, ktery ma
s prekladem muzikalovych textl hodn¢ spole¢ného. Dle Fahrnera je vSak tfeba dbat na rozdil
mezi divadelni hrou s pisnémi a muzikalem. Prvni zminény pojem oznacuje divadelni hru, do
které byly uméle vlozeny pisn€. Postavy jsou jiz vydefinované a dé€j se béhem pisn€ neposunuje.
Pisné¢ v muzikalu vSak maji narativni funkci a nemohou byt z dila vyjmuty. Fahrner uvadi, ze
narativni funkce pisni v muzikalu je jedinym rozdilem mezi pfekladem divadelni hry a muzikélu

(Fahrner, 2022). K muzikalu tak budu pfistupovat jako k divadelni hie charakteristické

5 the interlingual transfer of verbal language when it is transmitted and accessed both visually and acoustically,
usually, but not necessarily, through some kind of electronic device*
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pritomnosti pisni s narativni funkci. Nyni se budu vénovat divadelnim aspektim piekladu
muzikalt, tedy piekladu monologii a dialogi.

Tento typ piekladu provazi fada omezeni. Bassnet napiiklad uvadi, ze v ptipad¢ prevodu
divadelni hry z VJ do CJ ma pied sebou piekladatel témét nadlidsky ukol. VT, ze kterého
pieklada, totiz neni kompletni. Text nezachycuje veskeré déni na scéné, prekladatel si musi
napiiklad domyslet rliznd gesta a mimiku herci, tyto aspekty totiz ovliviiuji piekladany text
(1991, s. 100). Ptekladatel navic musi zohlediiovat fadu faktord, které jeho préci ovliviiuji. Této
problematice se vénoval Levy, ktery vyzdvihuje zejména pozadavek mluvnosti a
srozumitelnosti. ,,Divadelni dialog je text mluveny; urCeny k pifednesu a poslechu. Na
nejelementarnéj$i, zvukové roviné z toho plyne nevhodnost hlaskovych spojeni tézce
vyslovitelnych a snadno pteslechnutelnych® (1983, s. 161). Levy dale piSe o nevhodnosti
dlouhych slovnich spojeni. Vétna stavba by méla byt co nejjednodussi, aby ji divak lépe
porozumél. Autor doporucuje pietvoiit dlouhd souvéti na vice vét jednoduchych. Pokud
piekladatel nevyhovi pozadavkiim mluvnosti a srozumitelnosti, pfeklad se stane neefektivnim,
nebot’ herci nebudou schopni efektivné prednaset své repliky a divak bude mit problémy s jejich
porozuménim. Mluvnost mé dle Levého také vyznam historicky. Jazyk se totiz vyviji a z davodu
aktualizace tak v prab&hu let vznikaji rizné verze piekladl (napt. preklad Shakespearova dila).
Levy dale uvadi, zZe je nutné, aby repliky byly na jevisti pfednéseny specifickym zptisobem. Text
bohuzel nemiize zachytit fonetické kvality textu, tzv. suprasegmentalni prozodické kvality,
jakymi je naptiklad intonace a tempo. Ty mohou byt naznaceny stavbou véty (1983, s. 180).

Klicovym faktorim ovliviiujicim pieklad divadelnich her se vénovala i Mary-Snell
Hornby, ktera vyzdvihuje mluvnost, hratelnost (,,actability* ¢i ,,performability*), dychatelnost
(,,breathability*) a v souvislosti s muzikéalem ¢i operou také zpivatelnost (,,singability*). Autorka
tato kritéria shrnuje nasledovné. Divadelni dialog je specificky druh jazyka urceny k prednesu.
Vyznacuje se souhrou vice replik, které zavisi na raznych faktorech a jejich vlivu na publikum
(napf. ironie, metafora, slovni hficka, narazka). Herci vyuzivaji repliky jako prostiedek
k vyjadfeni emoci hlasem, gesty a pohybem. Divdk vnima jazyk a d¢j na jevisti smyslové, jedna

se 0 osobni prozitek, na ktery mize reagovat (2007, s. 86-87).

2.3 Preklad pisnovych texti

Je zfejmé, ze divadelni pieklad je sdm o sobé vzhledem k fadé uvedenych omezeni obtizny.
V piipadé prekladu muzikalu s pisnémi s narativni funkci se vSak k pozadavkiim na efektivni

pieklad piridavaji jesté¢ dalSi. Patii mezi né mimo jiné zpivatelnost, ktera spolecné s dal§imi
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faktory zasadné ovliviiuje jev pro muzikaly charakteristicky — pisnové texty. Ty jsou nedilnou
soucasti vSech muzikald. Proto je tfeba pieklad pisnovych textd blize predstavit a
charakterizovat. Franzon pieklad muzikalovych pisni definuje jako ,,[...] produkci cilového
textu, ktery odrazi vychozi text ve vSech ohledech relevantnich pro prezentaci cilového textu
jakoZto inscenovaného narativu k hudbg.* (2005, s. 267)° Pisné maji v muzikalech zasadni roli.
Jak je uvedeno vyse, jejich funkce nebyva pouze esteticka, ale i narativni. Slova pisni totiz ¢asto
ptispivaji k utvateni ptibéhu (Chiaro, 2008, s. 162). Low tvrdi, Ze hudbu Ize vnimat jako zptisob
komunikace. Konkrétni hudebni jednotky podle né&j funguji jako sdéleni (2005, s. 187).

Pteklad téchto sdéleni vSak neni jednoduchy. Omezeni skladatelova rytmu totiz dle Lowa
zkresluji pfelozeny text a n€kdy prekladatelé dokonce piizplisobuji rytmus hudby novému textu
(2013, s. 73). Pokud maji pisn¢ narativni funkci, je zfejmé, Ze pii piekladu bude zddouci zachovat
obsah sdéleni a komunikacni zdmér autora. V opacném piipadé by totiz mohlo dojit
k vyznamovému posunu. Proces piekladu s ohledem na zachovani komunika¢niho zaméru vSak
provazi fada omezeni, kterd jsou pro preklad pisiovych texti charakteristickd. Témi jsou dle
Lowa napftiklad rytmus, délka not, frdzovani nebo ptizvuk, pfiCemz ani jeden z t€chto aspektt
nelze pii prekladu ignorovat (2005, s. 185). ReSeni problémd, jez piedstavuji tato omezeni, se
rizni. Dle Franzona nelze na pieklad pisni nahliZet dle tradi¢nich lingvistickych piistupt, jez
pieklad definuji jako ,,nahrazku textového materialu ve VJ jejim ekvivalentem v CJ* (Catford,
1965, s. 20).” Franzon preferuje metodu adaptace, nebot’ piekladany pisiovy text musi byt
prizptsobeny hudbé (2005, s. 264).

Hudba hraje pii prekladu pisiovych textl tu nejzasadnéjsi roli. Emmons a Sonntag (2001,
pozadavek zpivatelnosti. Pokud text nebude mozné piirozené zpivat, samotnd existence pisné
bude postradat smysl. O pozadavku zpivatelnosti piSe 1 PoSta v souvislosti s titulkovanim
pistiovych textt (2011, s. 36), dle néj je tieba titulkovat takovym zplisobem, aby si divak mohl
text v duchu zpivat. Vidime tedy, Ze pozadavek zpivatelnosti je u piekladu pisni zasadni naptic
riznymi médii pfenosu. Veskeré ostatni aspekty obsazené v textu, jako je humor ¢i informace
podstatné pro piibéh, mohou byt proto ve srovnani s pozadavkem zpivatelnosti podiadné. DalSim
pozadavkem je dle Emmons a Sonntaga nutnost ptirozenosti CT v hudbé¢ tak, aby se zdalo, ze

pro ni byl stvofen. Dale by mélo byt v CT zachovano rymové schéma VT. Posledni pravidlo

6 ,[...] the production of a target text that resembles its source text in respects relevant to its presentation as a staged
narrative to music."
7 the replacement of textual material in one language (SL) by equivalent material in another language (SL)”
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doporucuje zvazit zménu vyznamu textu, pokud by nebylo mozné dostat predchozim tfem
pozadavkim. Je tedy zfejmé, Ze hudba zdsadn¢ ovliviiuje pieklad pisiiovych textd. Ty se museji
hudbé ptizptisobovat, coz je zdrojem téch nejvétsich prekladatelskych omezeni.

Vzhledem k témto omezenim by se m¢l prekladatel zamétit predevsim na funkci a tcel
sdéleni neboli skopos. To mu pomtze Iépe rozhodnout, které textové aspekty maji vyssi prioritu
a m¢ly by byt zachovany, a které 1ze ptipadné vypustit (Low, 2005, s. 186). S ohledem na funkci
sdéleni vytvotil Low prakticky zaméteny ptistup k prekladu pisnovych textti —,,The Pentathlon
Principle® (2005, s. 191-210). Ten pomaha ptekladateli 1épe volit jak obecné strategie, tak
konkrétni prekladatelské postupy. Dle PP je pti prekladu nutné brat ohled na pét kritérii. Patii
mezi n¢ zpivatelnost (Singability), prirozenost (Naturalness), rytmus (Rhythm), rym
(Rhymes) a smysl (Sense).
tvrdi, Ze pokud nebude tento pozadavek splnén, stava se pro zpévaka CT zcela nepouzitelnym
(2005, s. 192). Fahrner je stejného nazoru, uznava ale, Ze v nékterych ptipadech nelze dosdhnout
zpivatelnosti na takové trovni, jako v origindle. Pokud je vS§ak zpivatelnost narusena jen do nizké
miry (naptiklad ve versi pielozené pisné€ je pouze o jednu slabiku navic), je tento prohiesek stale
akceptovatelny, nemélo by k nému vSak dochazet ¢asto (Fahrner, 2022). Low uvadi, Ze u slov
s vysokym tonem ve VT musi byt vysoky ton zachovan i v CT. V opacném piipad¢ by diraz
mohl padnout na jiné slovo. Autor také pfipomind, ze n€které samohlasky se vysoko zpivaji
zpivatelnosti 1ze demonstrovat i na ptekladatelském postupu piekladatele muzikdlu Shrek,
Martina Fahrnera, ktery se vzdy nejdfive nauci pisenl zpivat v origindle a posléze dosazuje
vhodné¢ lexikalni jednotky. Zvlastni pozornost pak klade pfizvucnym a nepfizvucnym slabikdm
a rytmu (Fahrner, 2022).

Prirozenost pisnového textu v CJ ovliviiuje predevsim slovosled a registr. Low uvadi, ze
mezi ¢asté problémy patii napiiklad umistovani pfidavnych jmen za podstatna jména, ¢i Casté
uzivani archaizmi (2005, s. 195-196). VT mé dany rytmus a piekladatel jej musi respektovat.
Dle PP je idedlni, aby v CT byl stejny pocet slabik jako ve VT. V nékterych ptipadech je vSak
mozné po uvazeni jednu slabiku ubrat ¢i ptidat. Ubrat ji 1ze, pokud se vyskytuje mezi opakujicimi
se tony. Pridat slabiku je mozné naptiklad pii melismatickém zpévu, kdy je vice tonli zpivano
na jedné slabice. Low také uvadi, ze po ptekladu miize byt v CT oproti VT méné slabik, at’ uz
kvtli struénosti sdéleni, ¢i pfili§ kratkym slabikdm v CT. Ptekladatel se pak rozhoduje mezi
pridanim nového slova ¢i fraze, opakovanim slova ¢i fraze, nebo nerozsifovanim CT o nova

slova. Low se ptiklani k pouziti prvni uvedené metody (2005, s. 196-198). Dle PP nemusi byt
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rymy perfektni a nemusi se vyskytovat na vSech mistech, kde byly pavodné ve VT. Neni ani
nutné dodrzet rymové schéma, pokud by jeho zachovani mélo byt na ukor ostatnich aspektli
piekladu pistiovych textd. Low tvrdi, Ze pfi praci s rymy je sice tfeba snazit se o co nejveétsi
veérnost originalu, nemél by se jim vSak piikladat piili§ velky vyznam (2005, s. 198-199).

Aby byl zachovan smysl sdéleni obsazeny v pisni, pteklad musi byt flexibilni. Doslovny
ekvivalent slova miize byt nahrazen blizkym synonymem. Slova je mozné nahradit obecnéjSimi
terminy, tedy generalizovat. Metaforu lze pfelozit pomoci jiné metafory, ktera v daném kontextu
splni svoji funkci. Humor se pak bude v pisnovych textech logicky piekladat obdobnym
zpusobem. V pisni se mohou vyskytovat vSechny typy humoru, od kulturn¢ specifického po
jazykové specificky, a k jejich piekladu budou slouzit stejné strategie, jako v nepisfiovych
textech. Pisn¢ v8ak primarné podléhaji skoposu a nejzésadnéjsi je zachovani zpivatelnosti v CJ.
Pteklad humoru budou omezovat i rymy, rytmus a nutnost ptirozenosti CT. Humor se bude
v pisnovych textech piekladat podobné jako v nepisiiovych, prioritou vSak nebude zachovani
humorného efektu, ale vytvoreni funkéniho ptekladu pisn€. Humor v pisiiovych textech proto
bude mozné prekladat s vyuzitim jiného vtipu v CT, ktery bude v daném kontextu plnit svoji
funkci (2005, s. 194-195).

Jak jsme jiz zjistili, pieklad humoru je sdim o sobé obtizny. Pokud je vSak obsazen
v pisiovém textu, naro¢nost piekladu se jesté zvysuje, nebot’ zachovani humorného efektu a

smyslu sdéleni podléha pozadavkliim na funkéni preklad pisné.

2.4 O muzikalu Shrek

Scénaf a libreto pro muzikal Shrek napsal David Lindsay-Abaire. Hudbu slozila Jeanine Tesori.
Muzikal o dvou dé&jstvich vychézi z animovaného filmu Shrek zroku 2001 od studia
DreamWorks a vérn¢ adaptuje jeho pfibéh. Premiéra muzikalu probéhla na Broadwayi v prosinci
2008, k derniéte doslo v lednu 2010. Kromé& Ceské republiky se Shrek hral naptiklad v Brazilii,
Mexiku, Francii, Italii, Némecku, Polsku & Spanélsku.

V Ceské republice se Shrek poprvé objevil v roce 2018, premiéru mél v Praze. Scénaf a
vSech 20 autorskych muzikédlovych pisni ptelozil do CeStiny Martin Fahrner, rezisérem byl
Roman Stolpa s hudebnim nastudovanim Frantiska Sterbaka. Kromé Prahy se muzikal hral i
v Brné, Pardubicich a Liberci, Zliné, Ostravé a Hradci Kralové.

D¢&j a zapletka je téméf identickd s filmovou piedlohou. V muzikalu vSak dochazi i

k nékolika ptibéhovym inovacim, a to napiiklad hned v prvnim dé&jstvi. To je zahajeno
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piedstavenim Shreka, ktery vypravi, jak byl v détstvi opustén rodi¢i.® Pozndvame i princeznu
Fionu a zjistujeme, ze byla v Gtlém veéku uvrzena do véze. D&j se piesouva do soucasnosti, kde
se dozvidame, Ze zIy lord Farquaad vyhnal z kralovstvi Duloc v§echny pohadkové bytosti, které
jsou nyni nuceny usadit se v bazin¢. Ta je vSak domovem zlobra Shreka, ktery se vydava za
Farquaadem, aby pro pohadkové postavy vyjednal lepsi podminky a ziskal tak zpét sviij klid. Po
cesté potkava upovidaného Oslika, ktery se ke Shrekovi po dlouhém piesvédCovani ptida. Po
konfrontaci Farquaada vSak Shreka ¢eka dalsi tkol. Aby mohly pohadkové bytosti z baziny
odejit, musi zlobr pro kratkonohého lorda vysvobodit princeznu Fionu. Tu vSak hlida drak.
Spole¢nymi silami se to Shrekovi s Oslikem podafi. Pti zachrané princezny se Oslik sblizi nejen
se Shrekem, ale i1 se straslivou, avSak osamélou dracici. Fiona je vSak ze svych zachranci
zklamana. Vysnila si rytife v zafivé zbroji, a ne zlobra s oslem.

Ve druhém déjstvi vSak zacne princezna se Shrekem zjist'ovat, ze spolu maji spolecného
vic, nez se na prvni pohled zd4a a najdou v sob¢ zalibeni. Fiona ma ale tajemstvi. Po zépadu
slunce se proméiuje v ohavné monstrum — zlobryni. Jediné, co kletbu miize zlomit, je polibek
z pravé lasky. Princezna véii, Ze feSenim je siatek s lordem Farquaadem, k jehoz uzavieni ma
brzy dojit. Shrek je na pochybach, zda Fion¢ vyznat lasku, nemysli si, Ze se k ni jakozto zlobr
hodi. Diky podpote Oslika se vSak rozhodne vzit véci do vlastnich rukou a svatbu piekazit. To
se mu s podporou pohadkovych postav a do Oslika zamilované dracice povede. Fionino
tajemstvi nakonec vyjde najevo. Na Shrekové lasce to nic vSak nic nezméni a piijme ji takovou,

jaka je. Oba tak mohou spolu zit Stastné az do smrti.

8 Tuto informaci film Shrek (2001), ktery je predlohou pro muzikal, neposkytuje.
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3 Metodologie

V praktické ¢asti jsem analyzoval pieklad humoru v 1. d&jstvi muzikalu Shrek. V originalnim i
preloZzeném scénafi jsem zaznacil vSechny vyskyty humoru. Nalezené ptiklady humoru jsem
nasledné¢ barevné odlisil dle kategorie, do které dle Cintas & Remael spadaji. Jak jiz bylo vSak
v mé praci zmin€no, je obtizné humor jednoznacné¢ definovat, a tak je zaznaceni vSech vyskyta
humoru pon¢kud problematické. Je proto mozné, ze mému subjektivnimu pojeti humoru nékteré
jeho vyskyty ve scénafi unikly. Obé verze scénaie nebudou z diivodu copyrightu soucasti mé
prace, byly vsak k dispozici k prostudovani jak vedouci mé prace, tak mému oponentovi. Stejné
bylo naloZeno i1 s tabulkou, do které jsem pro vétsi prehlednost taktéz zaznacil vSechny vyskyty
humoru v 1. d&jstvi. Analyzoval jsem vSak pouze verbalni humor, ktery je zavisly na jazyku.
Neverbalni humor totiz dle Cintas & Remael mezijazykovy pteklad nevyzaduje, proto by jeho
analyza nebyla pro moji praci relevantni (2007, s. 227-228). Neanalyzoval jsem proto vizualni
ani akusticky humor. Jak jiz vSak bylo uvedeno, ptfeklad muzikalu spadd pod preklad
audiovizudlni, proto nelze vizudlni ani akustickou slozku pfi analyze zcela opomenout, nebot’
ob¢ mohou verbalni humor dopliiovat.

Provedl jsem kvalitativni analyzu. Zde jsem vybral ptiklady humoru, na kterych bylo
mozné nejlépe demonstrovat specifika piekladu jednotlivych typtt humoru dle Cintas & Remael,
a které dle mého nazoru nejlépe reprezentuji piislusné kategorie (Univerzalni humor, Kulturné
specificky humor, Komunitné specificky humor, Jazykové specificky humor, Komplexni
humor). Z origindlniho scénafe v anglictiné jsem vybral konkrétni piiklady humoru z kazdé
relevantni kategorie, které jsem porovnal s jejich protéjSky v pielozené verzi v CeSting.
Analyzoval jsem uzité¢ piekladatelské metody, divody, pro¢ lze dané ptiklady vnimat jako
humorné, do jaké miry byl pteklad ovlivnén kulturnimi a jazykovymi rozdily a pozadavky, jenz
musi pieklad spliovat, aby byl funkéni 1 v CJ. K témto pfikladim poskytuji struény situacni
kontext pro lepsi porozuméni v Sir§im métitku a subjektivni zhodnoceni miry jejich efektivity.
K n¢kterym vybranym piikladim je navic pfipojen komentat piekladatele muzikalového
scénare, Martina Fahrnera.

Komentéi pfekladatele byl vytvofen na zaklad€ polostrukturovaného rozhovoru, ktery
probéhnul dne 10. 10. 2022 v Osikové¢. Jeho cilem bylo mimo jiné zjistit, pro¢ se piekladatel
rozhodl pro konkrétni ptekladatelské metody, zda se rozhodoval 1 mezi alternativnimi feSenimi
a jaky byl jeho myslenkovy proces pii piekladu VT. Pfedem byly pfipraveny otazky tykajici se
jak obecnych strategii a prekladatelskych doporuceni, tak specifickych postupti a myslenkovych

procesu pii piekladu konkrétnich ptiklad humoru v muzikalu Shrek, pficemz komentovany
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byly pouze piiklady piekladatelsky nejproblematictéjsi. Schématu otazek jsem se nedrzel pevné,
dle odpovédi jsem pokladal i otazky dopliujici. Na zaklad¢ audionahrdvky jsem rozhovor
piepsal a v této formé je pfipojen k mé praci (viz. PFilohy). Rozhovor mi poslouzil jako primarni
zdroj a na informace z n¢j ziskané odkazuji jak v teoretické, tak v praktické Casti.

Nasledné¢ jsem provedl analyzu kvantitativni. Jednak jsem zkoumal, jakym zptisobem byly
ptelozeny jednotlivé piiklady humoru ve VT. Oblasti mého zajmu vSak nebyly ptekladatelské
metody, ale podoba, ve které se humor objevuje v CT (napf. zda si ptiklad zachovava humorny
efekt 1 v CT, zda humor funguje na stejném principu jako ve VT a podobn¢). Dale jsem v ramci
kvantitativni analyzy urcil u vSech relevantnich kategorii humoru dle Cintas & Remael pocet
vyskytl v 1. d&stvi — jak ve VT, tak v CT. Vychazel jsem z jiz zminéné tabulky, kde jsou

zaznaceny vSechny vyskyty humoru v 1. d&jstvi muzikalu Shrek.
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4 Kvalitativni analyza piekladu humoru v muzikalu Shrek

4.1 Univerzalni humor

(1)

Kontext: Pohadkové bytosti se snazi vyvratit to, co se o nich v ptibézich tvrdi. Ke slovu se

dostane 1 Pinocchio.

Pinocchio: Or the ones that say 'm a Pinocchio: Nebo ty, co tvrdi, Ze jsem jen
,wooden“ boy! What? I'm not a wooden boy. | dfevénd loutka? Co ¢umite? Jasné, Ze nejsem
(nose grows) I have a glanduar condition. dfevéna loutka. (Nos mu zacind rist.) To
de€la ryma. Musim si nechat prohlidnout

dutiny.

Tato situace je univerzalné¢ humorna. Je vSeobecné znamé, ze Pinocchiiiv nos vyroste
pokazdé, kdyz zalze. Ptijemce je pobaven jeho zoufalou snahou presvédcit ostatni pohddkové
postavy o tom, Ze neni jen dfevéna loutka, pfestoze jeho rostouci nos dokazuje pravy opak.
Ackoliv bych tento ptiklad nezaradil do kategorie vizualniho humoru, vizualni slozka zde hraje
dilezitou roli. Pfeklad muzikalu totiz spad4 pod pieklad audiovizudlni, vizudlni slozka je proto
neodd¢litelnou soucasti muzikalového prekladu. Pfijemce musi vidét, jak Pinocchitiv nos roste.
To je ve scénaii naznaceno scénickou poznamkou. Humor v této ukazce je efektivni nezavisle
na jazyku ¢i kultufe cilového ptijemce (vtip by nebyl funkéni pouze v ptipad€ neznalosti postavy
Pinocchia, ten je ale pomérmné popularni), proto je doslovny pieklad vhodnym feSenim, nebot’ se
veérné drzi originalu. Humor je v ramci jazykového péru (anglictina a ¢estina) funkcni jak ve VT,
tak v CT, coz je predpoklad efektivniho ptekladu univerzalniho humoru dle Cintas & Remael
(2007, s. 217). Ptekladatel navic CT umocnuje pouzitim hovorové ¢estiny (,,Co ¢umite?*). CT

je tak citové zabarvengjsi a humorny efekt se zvySuje.
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2)

Kontext: Po vysvobozeni princezny Fiony se Oslik pta Shreka, zda by se chtél stat nékym
jinym, kdyby mél na vybér. Shrek odpovida, Ze by nechtél byt nikym jinym nez zlobrem, ale
Oslik stale dotira.

Donkey: Like if a guy had a sword at your | Osel: Kdyby ti nékdo dal ntiz na krk a tekl:
throat and was like, ,,look here, you can’t be | ,,Podive;j, ptiSera uz bejt dal nemtizes, koukej si
an ogre anymore, pick something else,* rychle vybrat néco jinyho*. Co bys ud¢lal?
then who would you pick? Shrek: Popadnul bych ho a mlatil s nim chvili o
Shrek: I would pick that guy up and hurl strom.

him into a tree!

Situace se stava humornou ve chvili, kdy Shrek nenaplni divakovo o¢ekavani. Dalo by se
ptedpokladat, ze Shrek jiz v tuto chvili Oslikovi prozradi, kym by se chtél tajné stat. Shrek si
vSak stoji za svym a v souvislosti s jeho charakterem dava jeho odpovéd’ perfektni smysl, nebot’
v situaci, kterou mu Oslik popsal, by se Shrek nepochybné zachoval tak, jak fika. Humor je zde
op¢t univerzalni, pochopitelny nezavisle na jazyku ¢i kultufe. Piekladatel proto vyuzil
doslovného ptekladu, ktery zachovava zamysleny efekt. Jedné se o vtipnou a ne¢ekanou reakei,
ta je dle Zabalbeascoy pro univerzalni humor typickéd (1996, s. 251). Humor je opét funkéni

v ramci jazykového paru (anglictina a CeStina) jak ve VT, tak v CT.

3)

Kontext: Oslik chce putovat se Shrekem, ten vSak preferuje samotu. Shrek se Oslika snazi

piesvédcit, ze by s nim nem¢l chtit travit ¢as, protoze je désivy zlobr.

Shrek: Listen, little Donkey, take a look at | Shrek: Hele, Osliku, podivej se na mé&. Jakej
me. What am 1? jsem?

Donkey: Ahhh... really green? Osel: Noooo... celej zelenej?

Oslik si nespravné vylozi Shrekovu otazku, a tak reaguje necekanym zpusobem. Opét
vidime pfiklad necekané reakce, typické pro univerzalni humor (Zabalbeascoa, 1996, s. 251). V
souvislosti se Shrekem premysli Oslik nad tim, co vidi pfed sebou, ne nad tim, kym nebo ¢im
Shrek je — to je vSak podstata Shrekovy otazky. Dalo by se polemizovat, ze Oslik ve skute¢nosti
otazku pochopil spravné, piesto ma ale na Shreka vlastni nazor. Pro Oslika je totiz Shrek lidska
bytost se zelenou kazi, Zddné monstrum. Oslik to dava svoji odpoveédi najevo. Neni vSak

podstatné, jestli u Oslika doslo k nepochopeni otazky, ¢i k vyjadieni nazoru. Zdrojem humoru je
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zde totiz necekand odpovéd’, jeji odiivodnéni neni podstatné. V ramci jazykového paru je humor

funkéni jak ve VT, tak v CT.

(4)

Kontext: V draci sluji narazi Oslik na n¢kolik spoutanych rytiti, ktefi se v minulosti pokusili

dracici zahubit. Ta je ale nechala nazivu z niZze uvedené¢ho duvodu.

Knight 1: She keeps us around because we | Rytif 1: Nas nechala nazivu, abychom ji zpivali

sing backup. druhy hlasy.

Zde dochazi k boteni tzv. ,ctvrté zdi“, kterou lze definovat dle nésledujici definice z
merriam-webster’:  PomysIna zed]...], ktera brani u¢inkujicim rozpoznat nebo piimo oslovit své
publikum.*?’ Jedna se o ur¢ité oddéleni fikéniho svéta v narativu a redlného svéta, ve kterém Ziji
divaci. Rytifi si vSak bezesporu uvédomuji, ze jsou soucasti muzikalu, tedy soucasti redlného
svéta. Tato sebereflexe je zdrojem humoru v uvedené ukazce. Roli zde hraje absurdita situace,
dracice m¢la totiz vSechny divody rytife usmrtit, nebot’ se ji pokusili zabit. Nechala je ale nazivu,
jen aby mohli zpivat druhé hlasy v muzikalu. Vzhledem k tomu, Ze je v této ukdzce nutné prevést

pouze denotacni vyznam, bylo uzito doslovného piekladu, ktery zachovava humorny efekt v CT.

4.2  Kulturné specificky humor

()

Kontext: Shrek hleda cestu do Dulocu.

Shrek: Now this can’t be right, ['m all turned Shrek: Ach jo. Jak je mozny, Ze se motdm
around. I took a right at the candy house, passed | pofad dokola? Zahnul jsem doprava u
that weird old woman in the shoe, and then took | Pernikovy chaloupky? Zahnul. Minul

a left at Oprah’s castle... divnou kocku s botama? Minul...

Humor ve VT zajistuje odkaz na Oprah Winfrey, popularni americkou moderatorku a
herecku. Dochézi zde ke spojeni realného svéta s pohddkovym a fakt, Ze prave popularita Oprah,

ktera zde oCividné vlastni hrad, je humorny. Vtip vSak funguje pouze tehdy, kdyz pfijemce

? https://www.merriam-webster.com/dictionary/fourth%20wall
10°an imaginary wall (as at the opening of a modern stage proscenium) that keeps performers from recognizing or

directly addressing their audience
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kulturni nardzku pochopi a osobu Oprah zna. To by pro piijemce CJ neplatilo, proto se
piekladatel rozhodl vtip s Oprah nahradit vtipem jinym. Piijemce se docka narazky na kocoura
v botéach, coz je popularni fiktivni postava, kterd se poprvé objevila ve filmu Shrek 2 (2004).
Ptekladatel se rozhodl pro toto feSeni ze dvou diivodl. Jednak se postava kocoura chvili pred
pronesenim této repliky na jevisti mihne, a takto se na ni odkazuje. Dle piekladatelovych slov
vSak bylo hlavnim divodem zohlednéni détského publika, které s nejvetsi pravdépodobnosti

nezna ani Oprah, ani jiné, v Cesku znamé&;jsi celebrity (Fahrner, 2022).

(6)

Kontext: Oslik chce néco zjistit o Fion¢, a tak se Shreka ptd, co se o ni piSe v listing, kterou

dostali od lorda Farquaada.

Donkey: What's it say about the princess Osel: PiSou tam néco o ty princezne?
anyway? Shrek: (Prohlizi listiny) Ze neni nafrnéna ani
Shrek: She apparently likes pina coladas problematicka a dobte vafi.

and getting caught in the rain.

VT je aluzi na piseii Escape (The Pifia Colada Song) od Ruperta Holmese. Cesky piijemce
vSak tuto nardzku neoceni do té miry, jako pfijemce anglofonni a pravdépodobné ji ani
nepochopi, nebot’ piseil neni v ¢eském prostiedi znama. Pii doslovném piekladu by se vytratil
zamysleny humorny efekt, proto je tieba vyuzit metody adaptace. Piekladatel zde, dle mého
nazoru, zvolil idedlni feSeni. V CT totiz také odkazuje na pisen, tato je vSak pro ¢eského piijemce
dobfe znama — Nafrnéna od Barbory Poldkové. Ta byla dle Fahrnera v dobé tvorby ptekladu
velmi popularni a odkazovani na popkulturni pisen se nabizelo jako idealni feSeni, nebot’ tak
byla dodrzena i urCitd vérnost origindlu (Fahrner, 2022). Orientace na cilové piijemce, kterou
doporucuje jak Zabalbeascoa (1996, s. 252), tak Cintas & Remael (2007, s. 220), je zde ziejma,
Pieklad nam navic prostiednictvim uryvku z textu pisné€ nastifiuje charakter Fiony, a pfedevSim

zachovava humorny efekt.
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(7)

Kontext: Oslik se pta Shreka, zda mé né¢jaké zkuSenosti s vysvobozovanim princezen. Ten mu

odpovi.

Shrek: I've read the stories Shrek: Néco jsem zaslech.
Donkey: And I've read the sports page — that | Osel: A ja zaslech zpivat Madonnu v radiu. Ale

don’t make me a hockey player! vubec si nemyslim, Ze je ze m¢ diky tomu

zpévak!

V této ukazce se kulturné specificky humor ve VT nevyskytuje. Pti ptrekladu se vSak
dostal do CT. Vtip je zde zavisly na ptijemcové znalosti socio-kulturniho kontextu. Pochopi jej
pravdépodobné i piijemce, ktery zpévacku Madonnu nezna, nicméné jej do jisté miry nedoceni.

Prekladatel mohl zvolit i doslovny pteklad, rozhodl se vSak pro substituci.

(8)

Kontext: Shrek Oslikovi vysvétluje, Zze zlobti uvnitt nejsou takovi, jakymi se na prvni pohled
zdaji. Jsou komplexni a maji mnoho vrstev. Oslik je vSak nechapavy, a tak Shrek pouzije

metaforu, kdy pfirovna zlobry k cibulim, nebot’ ty také maji vrstvy.

Donkey: Ohhh, you both have layers. You | Osel: Aha! Mate slupky. Jste jako cibule!
know... not everybody like onions. Parfaits! | Nechcete bejt rad¢ji jako Milka? Je taky

Everyone likes parfait, and they have zabalena, ale na rozdil od cibule ji ma kazdej rad.

layers!

Pii ptekladu slova ,,parfait”, které je nositelem humoru v uvedeném pftikladu, je tieba

vyuzit metody adaptace a v CT pouzit slovo, které spliiuje nésledujici pozadavky:
1. Jedna se o slovo, které uzivatel ¢eského jazyka dobfe zna.
2. Jedna se o slovo, které spada pod hyperonymum: sladkost.
3. Jedna se o slovo, s jehoz vyznamem jsou Uizce spjaté ,,vrstvy*.

Pokud dojde ke splnéni vSech téchto pozadavkil, nejen ze bude humorny efekt zachovan,
pieklad bude navic vérnéjsi originalu. ,,Parfait®, coz je sladky mraZeny krém, tento pozadavek
nespliiuje, nebot’ neni v ¢eském prostiedi znamy. Prekladatelovo feseni ,,Milka* spliiuje vSechny
pozadavky, jedna se tak o efektivni pfevod socio-kulturniho prvku, opét s vyuzitim substituce.
Dalo by se polemizovat, pro¢ piekladatel nepouzil znamé pfirovnani z filmu Shrek (2001), kdy
ve stejné situaci vyuziva Oslik pfirovndni s tiramisu. Dle Fahrnera by pouziti tohoto ptekladu
vSak mohlo byt pravné napadnutelné. Dle jeho slov by mohl byt naicen z ,,vykradani*

dabingového piekladu, a tak se rozhodl pfirovnani zménit (Fahrner, 2022).
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4.3

Komunitné specificky humor

)

piesvédcit, aby jej vzal s sebou.

Kontext: Shrek odmité cestovat s Oslikem a chce se za Farquaadem vydat sam. Oslik se jej snazi

Donkey: But nobody’s fine on their own! Not
when you look like we do! Hey! Didn"t you hear
what they said? Man this place is goin’

Stepford!

Osel: Nikdo si nevystaci sam! Uz viibec, kdyz
vypada jako my dva! Neslysis, co fikam?!
Tohle je horsi, nez Tieti fiSe! Pfipadas si jako

modrookej blond’ak?

Humor je ve VT zajistén Oslikovym pfirovnanim kralovstvi Duloc ke Stepfordu.

Denota¢ni vyznam tohoto slova je dle collinsdictionary'! nasledujici: ,,nevyrazné konformni a

submisivni*“.”? Vyraz pochdzi ze satirické novely The Stepford Wives (1972), kterou napsal

americky spisovatel Ira Levin. Kniha popisuje ¢tvrt, ve které muzi proménili své manzelky

v poslusné roboty. Tato kniha vSak pravdépodobné neni v ¢eském prostiedi ptiliS znama, a tak

by doslovny pieklad nebyl efektivni. Je tfeba vyuzit adaptace, jejiz vyznam je spjaty

s vymahanim poslusnosti. Proto je v CT pouzit vtip odkazujici na Tieti fiS§i a nacisty

propagovany ideélni vzhled clovéka — modrooky blond’ak, ktery ptedstavuje stereotyp typického

4.4

arijce. V Ceském prostfedi jsou totiz vtipy o Némcich, nacistech a Zidech ve znacné oblibé.

Dochazi tak opét k funkénimu vyuziti adaptace.

Jazykové specificky humor

(10)

Kontext: Oslik pfesvédcuje Shreka, aby jej vzal na vypravu s sebou. V pisni mu prezentuje

viechny své piednosti. Uryvek je z pisné Nenech mé jit (Don't let me go).

Donkey:

I'll bring you soup when you feel congested.
I'll bail you out when you get arrested.

I gotcha back when things get scary.

And I'll shave it when it gets hairy.

Osel:

Pobavim té vzdy, kdyz bude§ smutny.
A zafidim vSecko, co je nutny

Doba je z1a? Kreju ti zada.

Anebo funus ti usporadam!

' https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/stepford

12 blandly conformist and submissive
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Ve VT se setkdvame se slovni hii¢kou. ,,Get hairy* je idiom, ktery dle thefreedictionary”
popisuje situaci, ktera ,,zptisobuje stres a nervozitu.“/# Slovo ,,hairy* ma vsak i jiny vyznam —
chlupaty. Ve VT tak Oslik sd€luje, Ze se ,,postara“ o nebezpecnou situaci tim, ze ji ,,oholi*, coz
je odkaz na primarni vyznam slova ,,hairy*. Tato slovni hii¢ka je vSak velmi obtizné pielozitelna,
predpokladem funkcniho prekladu je existence podobného idiomu v CT. Piekladatel se rozhodl
si praci usnadnit, slovni hi'icku v CT vypustil, zachoval v§ak humorny podtoén. Zdrojem humoru
v CT je kontrast mezi Oslikovym slibem, Ze se o Shreka postard a naslednym pfiznanim, ze
v ptipad¢ netspéchu mu zafidi pohteb. Cilem by nemél byt doslovny pieklad Oslikovych
argumentd, ale zachyceni smyslu sdéleni — Oslik se snazi Shreka riiznymi zpiisoby ptesvédcit,
aby jej vzal s sebou, jeho promluva ma humorny podton. CT tento pozadavek splituje. Pisent
navic dodrzuje rymové schéma a odpovida pozadovanému rytmu. S vyjimkou posledniho verSe
je vSech ostatnich verSich dodrzen stejny pocet slabik, jak v rdmci PP doporucuje Low (2005).
Slova v poslednim versi ,,And I'll shave it* vSak Oslik nezpiva, pronese je normalnim hlasem a
pisenl je tak na okamzik pferusena (Shrek The Musical, 2008). Ptfidani jedné slabiky proto

zpivatelnost ani rytmus neovlivni.

(11)

Kontext: Pozd¢jsi faze vyse uvedené pisné Nenech mé jit (Don't let me go).
Donkey: Osel:

I'1l treatcha right, and never act shoddy. Uvaiim ¢aj, kdyz ti bude zima.
If you Kkill a man, I'll hide the body. Ptepadnou t&? Zatocim s nima.
Whadaya say? You're not responding. Postrilim je. PFestanou zlobit.
...I think we're bonding! Odtahnu téla. Vykopu hroby.

V této ukazce je pro zpisobeni humorného efektu diilezité zachovat morbidni podton. To
se prekladateli podafilo, efekt v CT je navic jesté intenzivnéj$i, nez ve VT. Tato ukédzka muize
byt dikazem, ze muzikal Shrek neni urCeny pouze pro déti. Vyskyt ¢erného humoru mizeme
pozorovat napfi¢ celym dilem. I v této ukézce je zdrojem humoru kontrast — mezi postavou
zdéanlivé neSkodného Oslika a jeho slovy o zplsobu nakladdani s potencidlnimi neptateli. Opét
pozorujeme pieklad smyslu sdé€leni, nikoliv jednotlivych slov. Jak doporucuje Franzon, pisiiovy

text se prizpusobuje hudb¢ (2005, s. 264). Mlizeme si vSimnout vyuziti kompenzace mista

13 https://idioms.thefreedictionary.com/things+are+getting+hairy

14 to become stressful or unnerving.
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pouziti humoru, zminka o télech neptatel se ve VT nachazi ve 2. versi, v CT ji vSak nalezneme
az ve 4. versi (Zabalbeascoa, 2005, s. 193). Rymové schéma je zachovano, stejné jako pocet
slabik ve verSich s vyjimkou 4. verSe. Ve VT je tfemi teCkami naznacena pauza, kdy nastava
trapné ticho, Shrek nema Oslikovi co fict. V CT je tato pauza nahrazena slovy ,,odtahnu téla“.
Miuizeme tak zaznamenat piizpusobeni rytmu hudby novému textu v CJ, ktery popisuje Low

(2013, s. 73). Pisei si v CT vSak zachovava zpivatelnost, dochazi k pouhému vyplnéni pauzy,

ktera se ve VT vyskytla.

(12)
Kontext: Pozdéjsi faze vySe uvedené pisné¢ Nenech mé jit (Don't let me go).
Donkey: Osel:
Like cupid and psyche — like pop rocks and Mikey. Tristan a Izolda.
We'll stick together like that Velcro stuff — Vesuv a Pompeje.
I'm the fuzzy side, and you'll be the spiky. Prase a pomeje.

Like little kids and the pajamas with those funny things | Takhle my k sob¢ patiime.

at the bottom. You know — feeties! Navzdycky a bez podminky.
Like donuts and... what goes with donuts? Jako mimino a plinky.
Donuts and...Diabetes! Jako hrnec...4 tady je zadrhel.
Marn¢ hleddm jiny rym.
Achjo jak...
Jak hrnec na prdel.

Jazykové specifického humoru je ve VT dosazeno pouzitim necekaného pfirovnani a
kontrastu — mezi koblihami (,,donuts*), se kterymi jsou vétSinou spojovany pozitivni konotace a
cukrovkou (,,diabetes*), ke které se naopak vazou konotace negativni. Slovo, které se pozdéji
stane zdrojem humoru ve VT (,,diabetes®) 1ze Castecné anticipovat na zékladé predesiého rymu
(,.feeties”). Aby byla zachovéana co nejvétsi vérnost originélu, je tieba, aby idedlné na stejném
principu fungoval i CT. Toho je v piekladu dosazeno, slovo, které je zdrojem humoru v CT
(,,prdel®) Ize anticipovat mnohem Iépe nez ve VT, nebot’ tvoii kolokaci, kterd je cilovému
piijemci dobfe znama (sedne jak hrnec na prdel). Oproti VT dochazi v CT k odchylce, humor

neni zaloZen na necekaném piirovnani, ale na humorné kolokaci.
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(13)

Kontext: Shrek se snazi pred drakem zachranit jak Fionu, tak Oslika.

Fiona: Hey! what are you doing?! Fiona: Hej, co to délate?

Shrek: Well, I have to save my ass. Shrek: Zachraiiuju nam prdel.

Humor ve VT zajistuje dvojsmysl. Slovo ,,ass* totiz v anglictiné oznacuje nejen hanlivy
vyraz pro pozadi, jednd se navic o oznaceni pro osla. Shrek tak vyjadiuje nejen, Ze si chce
zachranit vlastni zivot, implicitné také naznacuje Ze ma v planu zachranit i Oslika. V CT se vSak
jazykovy humor vytratil, v ¢estin€ totiz neexistuje vyznamové spojeni mezi oslem a pozadim,
tato slovni hticka by proto nebyla funk¢ni. Piekladatel se rozhodl pouzit vulgarismus, ktery miize
z st pohadkové postavy vyznit zdbavné.

Dle ptekladatele se jedna o jeden z ptipadii, kdy je pti pfekladu nemozné dostat originalu.
Pokud vSak vtip nevytvafi v narativu dalsi situace, je mozné jej bud’ uplné€ vypustit nebo jej
nahradit jinym vtipem tak, jak je tomu zde. Na této ukazce opét vidime, Ze cilovou skupinou
muzikalu Shrek pravdépodobné nejsou pouze déti, ale i dosp€li. Fahrner uvadi, ze lidé, ktefi film
v mladi sledovali, jsou jiz starsi, a tak pro n¢€ vyskyt vulgarisml neni tabu. Dle jeho slov je film
samotny na hrané korektnosti, ale muzikal zachazi jesté¢ dal. Uznava, ze doslo k ptipadim, kdy
si divaci na vulgarni mluvu stézovali. Je vSak toho nézoru, ze zodpovédnost nesou rodice, kteti
své déti na muzikal berou navzdory povédomi o nekorektnosti samotného filmu Shrek, ktery
muzikal adaptuje a dé se tedy cekat, Ze ani muzikal nebude pro déti ptilis vhodny (Fahrner,

2022).

(14)

Kontext: Shrek s Oslikem ptichazeji na Farquaadiv zamek v kralovstvi Duloc. Jsou svédky

vystoupeni, které vyzdvihuje velkolepost ,,bezchybného* kralovstvi.

Performers: Obcané Dulocu:

Please keep off the grass. NesSlapej na travnik!

Shine your shoes, wipe your... face. Zpivej si do kroku!

Duloc is, Duloc is, Je Stésti, je Stesti, je Stésti zit v Dulocu!
Duloc is a perfect place.

VT vzbuzuje u pfijemce ocekdvani vulgarismu — slova ,,ass“(zadek). Odpovidalo by

rymovému schématu a korespondovalo by i se slovesem ,,wipe* — wipe your ass (utfi si zadek).

25




Humornou se tato situace stdva ve chvili, kdy je uvedené ocCekavani nenaplnéno. Misto
vulgarismu se do VT dostava slovo ,,face“(oblicej), které taktéz koresponduje se slovesem
»wipe®“. Tato slovni hficka se vSak z CT zcela vytratila. Nedochéazi zde ani k substituci druhu

humoru, ani k substituci mista pouziti humoru (Zabalbeascoa, 2005, s. 193).

(15)

Kontext: Shrek ve své bazin€ nalezne skupinu pohadkovych postav, které byly vyhnany

z Dulocu Farquaadem. Shrek chce, aby opustily jeho domov a vratily se odkud pfisly. Postavy

se ale obavaji, co by jim Farquaad mohl udé¢lat.

Pig 1: Farquaad vill turn us into bratvurst! Prasatko 1: Farquaad by z nés nad¢lal

Wolf: The guy’s bad news sekanou.
Vik: Spis ovar.

V této ukazce vyjimecné analyzuji pouziti jazykoveé specifického humoru v CT, nikoli
ve VT. Humor ve VT je na pomezi kulturné specifického (odkaz na némeckou klobasu
,oratvurst™) a akustického humoru (silny némecky ptizvuk prasatek). V CT se uz vSak jedna o
humor jazykoveé specificky, ktery je realizovan slovni hfickou. Vlk reaguje na obavy prasatek
tim, Ze jejich tvrzeni opravi. Sekana se totiz zpravidla ptfipravuje z riznych druhti mas. V ptipadé
popravy prasatek Farquaadem by se vSak jednalo pouze o pokrm z vepfového. Nabizi se tedy
ovar, typicky pfipravovany vyhradné z vepfového masa, tedy z prasatek. Dochazi zde jak

k substituci druhu humoru, tak substituci mista pouziti humoru (Zabalbeascoa, 2005, s. 193).
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4.5 Komplexni humor

(16)

Kontext: Oslik piesvédcuje Shreka, aby jej vzal na vypravu s sebou. Jejich dvojici
piirovnava k nerozluénym partim. Uryvek je z pisné Nenech mé jit (Don 't let me go).
Donkey: Osel:
Like cupid and psyche — like pop rocks and Mikey. | Tristan a I1zolda.
We'll stick together like that Velcro stuff — Vesuv a Pompeje.
I'm the fuzzy side, and you’ll be the spiky. Prase a pomeje.
Like little kids and the pajamas with those funny Takhle my k sob¢ patiime.
things at the bottom. You know — feeties! Navzdycky a bez podminky.
Like donuts and... what goes with donuts? Jako mimino a plinky.
Donuts and...Diabetes! Jako hrnec...4 tady je zadrhel.
Marn¢ hledam jiny rym.
Achjo jak...
Jak hrnec na prdel.

V této ukédzce nalezneme kombinaci jazykové specifického a kulturné specifického
humoru. Ukazka obsahuje fadu kulturnich odkazi (,,Tristan a Izolda®, ,,Vesuv a Pompeje®). Ve
VT vSak nalezneme zcela odlisné kulturni nardzky, které piijemce v kontextu CK
pravdépodobné nezna (,,pop rocks and Mikey*). Dochazi proto k adaptaci. Pieklad se vSak
komplikuje, nebot’ se jedna o uryvek z pisiiového textu, a tak musi uvedené kulturni narazky
jesté splitovat pozadavky typické pro funkéni preklad pistiovych textl — text se musi rymovat, je
nutné zachovat rytmus a predevsim zpivatelnost. PocCet slabik je zachovan, rytmus je dodrzen,
rymoveé schéma je sice pozménéno, ale zpivatelnost zistava zachovana. Stejné jako v analyze jiz
uvedenych uryvka pisnovych textl si pieklad zachovava smysl sdé€leni, je flexibilni a humor je
prekladan s vyuzitim jiného vtipu v CT, ktery v daném kontextu plni svoji funkci, jak doporucuje

Low (2005).
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(17)

Kontext: Shrek odmité cestovat s Oslikem a chce se za Farquaadem vydat sam. Oslik se jej snazi

presvédcit, aby jej vzal s sebou.

Donkey: But nobody’s fine on their own! Osel: Nikdo si nevystaci sam! Uz vibec, kdyz
Not when you look like we do! Hey! Didn’t | vypada jako my dva! Neslysis, co fikdm?! Tohle je
you hear what they said? Man this place is | horsi, nez Tteti fiSe! Ptipadas si jako modrookej

goin” Stepford! blond’ak?

Tento ptiklad jsem jiz zatadil do kategorie komunitné specifického humoru. Dal by se vSak
zatadit i do kategorie komplexniho humoru, nebot’ zde nachdzime i slozku kulturné specifického
humoru. Kulturni specifi¢nost ve VT reprezentuje odkaz na Stepford. Vyznam tohoto slova viz
(9). Pti prekladu bude vyuzita kulturné specificka adaptace, kterou bude cesky piijemce dobie
znat. Cilem je, aby byla tato adaptace vyznamov¢ spjatd s vymahanim posluSnosti. Vzhledem
k tomu, Ze Ceska republika byla souéasti Protektoratu Cechy a Morava, ktery byl pod nacistickou
nadvladou, nabizi se v CT odkaz na Tteti {i8i. Pfekladatel se vSak rozhodl dodat vtipu na intenzité
a rozsifit jej o vétu ,,Pfipadas si jako modrookej blond’ak?* Clovék s touto barvou oéi a vlast byl
totiz za dob Tieti fie povazovan za typického Arijce, tedy &lovéka nadfazeného. Vzhledem
k tomu, ze Oslik ani Shrek tyto pozadavky na vzhled ani v nejmenSim nesplituji, humorny efekt
Oslikova monologu se zvySuje. Komunitné specificky smysl pro humor je pak reprezentovan
odkazovanim praveé na dobu Tteti fiSe. V Ceském prostiedi jsou totiz vtipy o nacistech a zidech
ve znacné oblib¢.

Co se tyka uvedeného rozsiteni humoru, dle Fahrnera se této praktiky vyuziva jen
vyjimecné, za ucelem zvySeni efektivity CT (Fahrner, 2022). V tomto piipadé byl rozsiten jiz
existujici vtip, v ptekladu muzikalu Shrek vSak doslo 1 k rozsifeni o nové, izolované vtipy, které
se v origindlnim scénafi vibec nevyskytuji. Na nasledujicich dvou ukdzkach z prelozené¢ho
scénafe popiSu myslenkovy proces a motivaci piekladatele pii rozsSifeni CT o humorné situace.
Uvedené ptiklady lze oba zatadit do kategorie univerzalniho humoru. Nebudu je vSak analyzovat

tak, jako ptedeslé priklady, popiSu pouze hledisko prekladatele.

28



(18)

Kontext: Shrek a Fiona se v draci sluji shledaji s Oslikem.

Shrek: Donkey!
Donkey: Shrek!

Fiona: Dragon!

Shrek: Hele, Osel!

Osel: Shrek!

Fiona: Zazrak! Ten osel mluvi!
Shrek: Zazrak je, kdyz mlci!

rrrrrrrrr

Fiona: Drak!!!!

Dle ptekladatele se tento vtip vyskytoval v animovaném filmu Shrek (2001) a povazoval
jej za natolik dobry, Ze se jej rozhodl dostat i do scénafe muzikalu. Tentokrat se vSak tolik
neobéval potencidlni pravni napadnutelnosti a rozhodl se zariskovat. Ridil se instinktem a
pieklad mu byl schvélen bez pfipominek (Fahrner, 2022). Miizeme tedy pozorovat urcitou

nekonzistentnost v rozhodovani, ktera nicméné nezabranila uspésnému schvaleni piekladu.

(19)

Kontext: Na scénu ptichazi dracice.

rrrrrrrrrr

Fiona: Drak!!!!

Dracice: Grrrrrrrrrrrrrrr! To bylo genderove nekorektni. Nevidis, ze jsem samicka?

Tento vtip se vSak nevyskytuje ani v animovaném filmu, nebot’ postava dracice nemluvi.
YsKy ,

Vzesel tedy Cisté z hlavy piekladatele, ktery takto scéndf obohatil o vlastni myslenku genderové

politiky. I tento pieklad mu byl schvalen bez ptfipominek (Fahrner, 2022).
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S5 Kvantitativni analyza prekladu humoru v muzikalu Shrek

Tato kapitola je shrnutim poznatk ziskanych kvantitativni analyzou vyskytu a ptekladu humoru
v 1. déjstvi muzikdlu Shrek. Postup kvantitativni analyzy je popsan v sekci 3 Metodologie.
Zkoumal jsem, jakym zpusobem byly pielozeny jednotlivé piiklady humoru ve VT. Oblasti
mého zajmu vsak nebyly ptekladatelské metody, ale podoba, ve které se humor objevuje v CT
(napt. zda si ptiklad zachovava humorny efekt i v CT, zda humor funguje na stejném principu
jako ve VT a podobn¢). Z kvantitativni analyzy vyplyva nasledujici. Pti pfekladu dochazi k Sesti
riznym jevim:

1. Humor, ktery ve VT patii do urcité kategorie, 1ze do stejné kategorie zaradit i v CT.

Humor tedy funguje na stejném principu.'® Tento jev jsem zaznamenal 69krat. Napi:

Kontext: Oslik se schovava za Shrekem, nebot’ je pronasledovan vojaky lorda

Farquaada. Ti poprvé spatii Shreka a na jeho adresu pronesou vétu:

Captain of the guard: Ugh, it’s hideous! | Kapitan: Fuj, to je ale ptiSera!

Shrek: Aw, that’s not very nice. It’s just | Shrek: To od vas neni pékny. Vypada

a Donkey. jako kazdej jinej osel.

2. Humor, ktery ve VT patii do urcité kategorie, se v CT fadi do kategorie jiné¢. Humor tedy
funguje na jiném principu (napt. jazykové specificky humor je zménén na univerzalni,

miZe dojit ke ztraté slovni hticky v CT).!¢ Tento jev jsem zaznamenal 6krat. Napi-

Kontext: Oslik se snazi Shreka presvedcit, aby jej vzal na vypravu s sebou.

Donkey: We gotta join forces!
Otherwise they re gonna lock me up!
And I can not go back in a cage! [ don’t
know if I mentioned it or not, but I did
six years in solitary for impersonating a

Pinata

Osel: Musime spojit sily, jinak mé zase
chyti! A ja nechci skoncit podruhy

v kleci! Nevim, jestli jsem se uz zminil,
ale byl jsem v kleci poslednich Sest let!
V rodiné€ se tfema détma, protoze

nesehnali kiecka!

5V tomto piikladu se jak ve VT, tak v CT jedna o univerzalni humor.
10V tomto prikladu se ve VT jedna o kulturné specificky humor (odkaz na slovo ,,Pifiata*), v CT

nalezneme univerzalni humor.
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3. Humor se vyskytuje pouze ve VT, v CT se jeho pieklad nevyskytuje viibec. Tento jev

jsem zaznamenal 1krat:

Kontext: Shrek ma namifeno pfimo za Farquaadem, Oslik ma vSak jiné plany.

Donkey: Oo, I wanna stop in the gift-

shop to get a t-shirt.

4. Humor se vyskytuje pouze v CT, ktery jim byl rozsifen, ve VT se nevyskytuje vibec.

Tento jev jsem zaznamenal 4krat. Napf.:

Kontext: Shrek a Fiona se v draci sluji shledaji s Oslikem.

Shrek: Donkey! Shrek: Hele, Osel!
Donkey: Shrek! Osel: Shrek!
Fiona: Dragon! Fiona: Zazrak! Ten osel mluvi!

Shrek: Zazrak je, kdyz ml¢i!

rrrrrrrrr

Fiona: Drak!!!!

5. Situace ve VT humorna je, v CT vsak jeji pieklad humorny neni.!” Tento jev jsem

zaznamenal 17krat. Napf.:

Kontext: Shrek zpiva o tom, Ze v zivoté nikoho nepotiebuje a samota mu vyhovuje.

Shrek: Shrek:

...I party on my own anyway. Nechte si svilj pitomy sveét
Doin” what I can Vim, ze si vysta¢im

With a one-man conga-line. Klidn¢ sdm

Délam si, co chcei

Jsem pouze sviij vlastni pan

7'V tomto ptikladu nalezneme ve VT kontrast mezi odkazem na fadovy festivalovy tanec
,conga-line (v Ceském prosttedi obdoba pisné Jede Pihata masinka) a Shrekovym tvrzenim,
Ze jej tancuje sam.
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6. Situace ve VT humorna neni, v CT vsak jeji preklad humorny je.'® Tento jev jsem

zaznamenal 4krat. Napf.:

Kontext: Dracice zpiva Oslikovi, Ze si jej chce nechat ve své sluji.

Dragon: Dracice:
You’re gonna stay... Lasko ma ja, Lasko ma ja, Lasko ma4 ja,
Knights: Ja stinu!
You’re gonna stay... Rytifi:
Asi ve vézich.

Pti kvantitativni analyze jsem dale zjistil, Ze nejrozsitené;si kategorii humoru v 1. dé&jstvi
muzikalu Shrek je univerzalni humor. V originalni 1 pielozené verzi ma stejné zastoupeni (54).
K vyskytu univerzalniho humoru vsak ne vzdy dochazi na stejnych mistech v textu. Jak jsem jiz
uvedl, humor obsazeny v origindle obcas v prekladu chybi, mtize se vSak objevovat na mistech
jinych — to plati nejen pro humor univerzalni, ale pro vSechny analyzované kategorie. Ptiklad
kulturné specifického humoru nalezneme v originale 12 a v ptekladu 11. Byt jsou tyto hodnoty
podobné, nelze zaznamenat vyskyt této kategorie na stejnych mistech v textu z vyse uvedenych
diavodu. Jazykove specificky humor ma vyssi zastoupeni v originale (31) nez v piekladu (20).
Vyskytuje se predevSim v pisiiovych textech a obcas se v prekladu zcela vytraci, zejména
v ptipad¢ slovnich hiti¢ek. Problematické bylo stanoveni vyskytu komunitné specifického
humoru. Vzhledem k nedostate¢né znalosti preferenci humoru ve VK jsem ve VT nedokazal
najit ani jeden piiklad z této kategorie, musel by byt provedeny S§irsi vyzkum tykajici se
komunitn¢ specifického humoru ve VK. V pielozené verzi jsem vSak nalezl 2 vyskyty tohoto
typu humoru. Co se tyka komplexniho humoru, v origindlni i pfelozené verzi ma stejné
zastoupeni (5), ani zde nelze zaznamenat vyskyt této kategorie na stejnych mistech v textu.

Kvantitativni analyza dokazuje ptekladatelovu snahu o, pokud mozno, stejné zastoupeni
humoru v CT. Na obtizné ptelozitelnych mistech humor vypoustél a kompenzoval na jinych
mistech, piipadn€ ménil 1 typ humoru. Dochazelo tak jak ke kompenzaci druhu humoru, tak ke
kompenzaci mista pouziti humoru. Vidime tedy, ze ne vzdy lze pti prekladatelském procesu

zachovat humor ve stejné formé, nékdy jej dokonce nelze zachovat viibec.

18V CT nalezneme odkaz na muzikal Noc na Karlstejné.
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Vyskyt humoru v muzikalu Shrek dle kategoriii
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humor

Typ humoru Vyskyt - original Vyskyt - preklad
Univerzalni humor 54 54
Kulturné specificky humor 12 11
Komunitné specificky humor 0 2
Jazykové specificky humor 31 20
Komplexni humor 5 5
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Zavér

Problémy pfedstavuji zejména systémové rozdily mezi jazyky, které ovliviuji pieklad
jazykového humoru. Nevhodny pteklad mtize ohrozit pfirozenost sdéleni v CJ. Nemén¢ obtizny
je preklad socio-kulturnich prvki, kdy je tfeba dbat zejména na pfijatelnost socio-kulturnich
nardzek v CK a na znalosti cilového piijemce. Humor se tak mlze pfi ptekladu Casto zcela
vytratit, v takovém piipadé¢ je tfeba jej idedln€ nahradit a kompenzovat bud’ jinym zpisobem, ¢i
muzikaly charakteristické. Prekladatel je jednak nucen adekvatné nalozit s jiz tak obtizné
ptelozitelnym humorem, navic se v§ak musi fidit pravidly piekladu pisiiovych textl, kterd kladou
diiraz na pfirozenost, rytmus, rym, smysl a predev§im zpivatelnost. Proto je pii prekladu humoru
nutno se co nejvice odpoutat od originalu, nejvhodnéjsi strategii je volny, komunikativni pteklad,
coz dokazuje 1 ma kvalitativni analyza. Pfekladatel si mtize dovolit do dila vice zasdhnout a
otisknout do n¢j vlastni myslenky. Spise, nez na vécné presnosti piekladu totiz spiSe zalezi na
ucinku na cilového piijemce, na Gcelu sdéleni, na skoposu. V tomto sméru vykazuje pieklad
humoru podobnost s piekladem pistiovych textl, kde je taktéz kladen diraz na funkci sdé€leni
v CT (Low, 2005).

Pfi kvalitativni analyze jsem zjistil, ze se zejména pii piekladu kulturné specifického
humoru ¢asto uziva strategie a substituce, ktera zajist'uje, ze kulturné specifickym prvkiim bude
v CJ porozuméno a Ze si zachovaji humorny efekt. V pfeloZzeném scénaii lze znatelné
zaznamenat orientaci na cilové ptijemce, coz dokazuji ¢asté kulturni reference spojené s kulturou
a historii Ceské republiky. Jazykové specificky humor je nejéastdji obsazen v pistiovych textech,
jeho humornost zavisi na jiz uvedenych pravidlech ptekladu pisiovych textl. NejCastéjsi
metodou piekladu tohoto typu humoru byla adaptace, ktera dovoluje nahradit situaci zobrazenou
ve VT zcela jinou situaci, kterd je v CT pfijatelnéjsi. Slovni hiicky je Casto tak obtizné pielozit,
ze se jejich humorny efekt v CT ztraci. Obecné byl kladen diiraz na volny, komunikativni
preklad.

Pti kvantitativni analyze muzikalu Shrek jsem zjistil, Ze pfi piekladu dochazi k Sesti jevim:
Prvnim je, Ze humor, ktery ve VT patii do urcité kategorie 1ze do stejné kategorie zaradit i v CT.
Humor tedy funguje na stejném principu. Druhou moznosti je, Ze humor, ktery ve VT patii do
urcité kategorie, se v CT tadi do kategorie jiné. Humor tedy funguje na jiném principu (napf.
jazykové specificky humor je zménén na univerzalni, mize dojit ke ztraté slovni hiicky v CT).

Za tfeti se mize humor vyskytovat pouze ve VT, v CT se jeho pieklad nevyskytuje viibec.
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Ctvrtou mozZnosti je, ze se humor vyskytuje pouze v CT, ktery jim byl rozsifen, ve VT se
nevyskytuje viibec. Za paté mize dojit k tomu, ze situace ve VT humornd je, v CT vsak jeji
preklad humorny neni. Sestou moznosti je, Ze situace ve VT humorna neni, v CT vsak jeji preklad
humorny je. Kvantitativni analyza déle ukézala, Ze nejzastoupenéjsi kategorii humoru dle Cintas
& Remael byl univerzalni humor, a to jak ve VT, tak v CT. Druhou nejrozsiienéjsi kategorii byl
jazykové specificky humor, ktery byl nej¢astéji obsazen v pisiiovych textech. Vzhledem k poctu
vyskytll se na tfetim misté¢ umistil kulturné specificky humor a na ¢tvrtém komplexni humor.
Nejméné vyskytl jsem zaznamenal v ramci kategorie komunitné specifického humoru, ktery
bylo ve VT problematické vitbec nalézt. Vyskyty humoru ve VT a CT se Casto nepiekryvaly,
ptesto jsou pocty vyskyti humoru v jednotlivych kategoriich pfiblizné€ stejné. Piekladatel totiz
¢asto vyuzival kompenzace druhu humoru a kompenzace mista pouziti humoru, ¢imz se snazil
zachovat celkovy humorny efekt CT.

V ramci tohoto tématu by mohlo byt do budoucna zajimavé analyzovat i1 druhé déjstvi
muzikalu. Pi procitani scénafe jsem zaznamenal vysoky vyskyt ptikladi jazykové specifického
humoru pravé ve druhém déjstvi a prekvapilo mé, jak malo jsem jich nalezl v d&jstvi prvnim.
Déle bych se mohl konkrétnéji zaméfit na kategorie jazykove specifického a kulturné
specifického humoru, které jsou dle mého nézoru translatologicky nejzajimavé;jsi.
fakt, Ze humor je véci osobniho vkusu. Kazdy ma jiny smysl pro humor a odlisné vnimani toho,
co mu piijde vtipné. To neovlivituje pouze piijeti humoru piijemcem, ale také zpracovani
humoru ptekladatelem, ktery subjektivné hodnoti humornost VT a snaZi se ji prevést do CT. Byt’
se jedna o kol proveditelny, nikdy neni mozné pln¢ dosahnout stejného humorného efektu, jako

v originale.
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Resumé

My bachelor thesis is concerned with the translation of humor in the musical Shrek. The aim of
my work is to find out what translation methods and general strategies were used in the
translation of humor in the musical Shrek, and especially why.

In the theoretical part, I present the classifications used to distinguish types of humor.
The most important is the typology according to Cintas & Remael (2007), which I later use in
the actual analysis of the translation of humor in the 1st act of the musical. Next, I focus on the
recommended translation methods, which, according to the mentioned authors, are ideal for
translating individual categories of humor. I also present the specifics of the translation of
musical texts, which fall under audiovisual translation and are closely related to theatrical
translation. Special attention is also paid to the translation of song lyrics. Finally, I present basic
information about the musical Shrek and briefly summarize its plot.

In the practical part, I analyze the translation of humor in the 1st act of the musical Shrek.
In the script both in the ST and the TT, all occurrences of humor in the 1st act are marked. These
are then color-coded based on the categories into which they fall according to Cintas & Remael.
Both versions of the script are not part of my thesis due to copyright, but they were available for
review by both my thesis supervisor and my opponent. For greater clarity, a table with all
occurrences of humor in the 1st act marked was available for review in the same way.

I perform a qualitative analysis. Here I choose examples of humor that demonstrate the
best the specifics of the translation of individual types of humor and that, in my opinion, best
represent the categories to which they belong. I analyze the translation methods used, the sources
of humor, to what extent the translation was influenced by cultural and linguistic differences,
and the requirements that the translation must meet in order to be effective in the target language
as well. I provide a brief situational context for these examples for a better understanding on a
wider scale and a subjective assessment of their effectiveness. Some selected examples are also
accompanied by a commentary by the translator of the musical script, Martin Fahrner.

The comment by Fahrner was created on the basis of a semi-structured interview that
took place on 10/10/2022 in Osikov. Among other things, its goal was to find out why the
translator decided on specific translation methods, whether he also decided between alternative
solutions and what his thought process was when translating the source text. Questions were
prepared in advance regarding both general strategies and translation recommendations, as well
as specific procedures and thought processes when translating specific examples of humor in the

musical Shrek. Only those examples that were, in my opinion, the most problematic in terms of
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translation, were commented on. I did not stick to the question pattern. According to the answers,
I also asked supplemental questions. Based on the audio recording, I transcribed the interview
and it will be attached to my work in this form. The interview served as my primary source and
I referred to the information obtained from it in both the theoretical and practical parts.

During the qualitative analysis, I found that especially when translating culturally specific
humor, a strategy of substitution is often used, which ensures the acceptability of culturally
specific elements in the TT. Language-specific humor is most often contained in song lyrics, its
humor depends on the already mentioned rules for translating song lyrics. The most common
method of translating this type of humor was adaptation, which allows replacing the situation
depicted in the ST with a completely different situation that is more acceptable in the TT. Puns
are often so difficult to translate that their humorous effect is lost in the TT.

I also performed a quantitative analysis, the aim of which was, among other things, to
find out how individual examples of humor in the ST were translated. However, my area of
interest was not translation methods, but the form in which humor appears in the TT (e.g. whether
the example retain its humorous effect in the TT, whether humor in the TT works on the same
principle as in the ST, etc.). I also examined the degree of representation of individual categories
of humor according to Cintas & Remael in the ST and the TT. I was based on the already
mentioned table, where all occurrences of humor in the 1st act of the Shrek musical are marked.

During the quantitative analysis of the musical Shrek, I discovered that six phenomena
occur during translation: The first is that the example of humor that belongs to a certain category
in the ST can also be included in the same category in the TT. Therefore, humor works on the
same principle. The second possibility is that the example of humor that belongs to a certain
category in the ST falls into another category in the TT. Humor therefore works on a different
principle (e.g. language-specific humor is changed to universal, puns may be lost in the TT).
Thirdly, the example of humor only occurs in the ST, its translation does not occur in the TT at
all. A fourth possibility is that the example of humor occurs only in the TT, which was expanded
by it, and does not occur in the ST at all. Fifth, it may happen that the situation is humorous in
the ST, but its translation is not humorous in the TT. The sixth possibility is that the situation is
not humorous in the ST, but its translation is humorous in the TT. The quantitative analysis
further showed that the most represented category of humor according to Cintas & Remael was
universal humor, both in VT and CT. The second most widespread category was language-
specific humor, which was most often contained in song lyrics. Culture-specific humor ranked
third and complex humor ranked fourth in number of occurrences in both ST and TT.

Community-specific humor had the fewest occurrences, it was problematic to find this category
37



in the ST. Occurrences of humor in ST and TT often did not overlap, yet the numbers of
occurrences of humor in individual categories are approximately the same. Indeed, the translator
often used compensation of kind and compensation of place, thus trying to preserve the overall
humorous effect of the TT.

My thesis proves that the translation of humor is one of the most difficult parts of a
translator's work. Problems mainly arise from systemic differences between languages that affect
the translation of linguistic humor. No less difficult is the translation of socio-cultural elements,
where special attention must be paid to the acceptability of socio-cultural allusions in the target
culture and to the knowledge of the target recipient. The translation of humor is all the more
difficult in the song translation, as songs are characteristic for musicals. On the one hand, the
translator is forced to deal adequately with humor, which is already difficult to translate, but in
addition, he must follow the rules of translating song texts. When translating humor, it is
necessary to detach as much as possible from the original. The most suitable strategy is a free,
communicative translation. Rather than the factual accuracy of the translation, the effect on the
target recipient, the purpose of the message and the skopos are more important.

Within this topic, it could be interesting to analyze the second act of the musical in the
future. While reading the script, I noticed a high incidence of examples of language-specific
humor in the second act, and I was surprised at how few I found in the first act. Furthermore, I
could focus more specifically on the categories of language-specific and culture-specific humor,
which in my opinion are the most interesting from a translational point of view.

Humor is difficult to translate for a number of reasons. Perhaps the most important one
is the fact that humor is a matter of personal taste. Everyone has a different sense of humor and
a different perception of what they find funny. This affects not only the reception of humor by
the receiver, but also the processing of humor by the translator, who subjectively evaluates the
humor of the ST and tries to translate it into the TT. While this is a doable task, it is never possible

to fully achieve the same humorous effect as in the original.
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Prilohy

Rozhovor s pfekladatelem muzikalu Shrek, Martinem Fahrnerem (Osikov, 10.10. 2022)

Jak jste se dostal k prekladu muzikalu Shrek?

Muzikaly funguji tak, Ze to ma premiéru tieba v Londyné nebo na Brodwayi a ¢eka se, az to
zacnou poustét k ndm. Disney ma stranku, kde se zobrazuje, jestli je ten konkrétni muzikal uz
povoleny na zakladé zadosti. My jsme toho Shreka s reZisérem Romanem Stolpou chtéli délat
uz davno, ¢ekali jsme, az to k nam pusti a zjistili jsme, Ze uz se hral v Polsku, coz je takovy
signal, Ze to pusti k nam. Uz se hral tfeba ve Spanélsku v roce 2008, ale poiad ho nepustili do
toho takzvaného plivodniho vychodniho bloku. TakZe jsme si zazadali a ¢ekali. V Disney si
museji vSechno zkontrolovat, chtéji vidét produkei, chtéji védet, jak dlouho se to bude hrat, kolik
ma ten sal sedadel, kolik to hodi. VSechno si spocitaji, chtéji vidét reziséra, obcCas i hlavni postavy
a kdyz souhlasi, tak vam ten muzikal uvolni a vy mate pravo ho ptelozit. Potom si sezenou
nezavislého prekladatele, ktery vezme ten vas preklad, ktery pielozi zpét do anglictiny. TakZze
maji pted sebou vas pieklad, preklad toho prekladu a original a uz jenom porovnavaji, jak to
sedi. Jenze ono to skoro nikdy nesedi, takze vam poSlou ptfipominky. J& jsem se hrozn¢ bal
Shreka, protoZe tam je problém, Ze se tam vyskytuji americké pohadkové postavicky. Polovinu
z nich maze ¢lovek znat, kdyz je fanda, ale taky nemusi. Pak jsou tam narazky na rGizné jiné
muzikaly, coz ¢eské dité¢ nepochopi. A pak se samoziejmé predélavaji ty vtipy. V Disneym ty

naSe narazky neznaji, takze vzdycky zalezi, jak to vezmou.

Mluvil jste o pohadkovych postavach a o tom, Ze jejich americké verze jsou pro ¢eského
divaka neznamé. V prekladu jste Fadu postav iplné zménil, napfiklad misto Petra Pana a
Osklivého kacatka jsme dostali Jenicka s MaFenkou, které ¢esky divak dobie zna. Pracoval
jste na zakladé néjakého piekladatelského zadani? Rekl vam nékdo, jak ma pieklad
vypadat?

To si ¢loveék musi zvazit, jestli to riskne, a oni mu to tfeba vrati a bude to muset vymyslet jinak,
coz se zdrzi. Ale tikal jsem si, ze kdyz Polaci maji polovinu postavicek z polskych pohéadek a
oc¢ividné to proslo, protoze to hrali, tak jsme to riskli. Shreka mi nakonec vzali v podstaté bez
pfipominek. Nikdo mi zZadné zadani nedal, to si musi ¢lovék podle vlastni autocenzury sam

srovnat co mu projde a co uz ne.
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Piekladate i divadelni hry. Jak se od toho lisi pieklad muzikalu?

Je rozdil mezi hrami s pisnémi a muzikaly. Muze byt naptiklad divadelni hra, na kterou lidé moc
nechodi, a tak si rezisér fekne, Ze do ni nacpe néjaké pisnicky, aby na to chodili 1 lidi, co maji ty
pisn¢ radi. A do té hry, kde je uz hotovy text a postavy jsou uz jasn¢ vydefinované, se vsadi
pisiiovy text a ten nema vibec nic spolecného s déjem té hry. Tomu se tika hra se zpévy. Zatimco
u muzikalu je d&j soucasti pisni. Postavy se navzajem ovliviiuji 1 kdyz se zpiva a d¢j se posouva
vpted. Pokud se odstrani pisnicky z muzikalu, neda se to hrat, zatimco u hry se zpévy to jde.

Jinak kdyz se pfekladaji monology a dialogy, postup je stejny jako u divadelnich her.

Mate néjaké obecké doporuceni pro postup prekladu humoru?

Na to asi zadné doporuceni neni, protoze kazdy ma jiny smysl pro humor. Ja jsem takzvané
»drzej, protoze ¢im vic se pii piekladu drzite predlohy, tim je to horSi. Takze je potieba byt
drzej, nebat se udélat si to po svém. Nékdo je drzej vic, nékdo min, ja jsem zrovna vic. Je to
hodné o odvaze, ne se odpoutat, ale spiS nedrzet se kieCovité toho humoru. Kdyz se tfeba cesky
fekne ,,prokdzat nékomu medvédi sluzbu®, je t€¢zké k tomu najit ekvivalent. Tteba Mad’aii maji
»prokazat vI¢i sluzbu®. Tady se tedy bavime o idiomech, coz jest¢ ani neni humor a uz tak je ten

preklad slozity. U humoru je to pak jesté t€zsi, protoze je jesté potieba vtipy pointovat.

Jak konkrétné postupujete pri prekladu muzikalovych pisni?

Preklad pisni je hodné pfisny na noty, je potieba se tu pisei pfesn€ naucit rytmicky. Vzdycky si
vezmu jednu pisni¢ku anglicting, tu se naucim zpivat, potiebuju ale nahlas. Zpivam si ji porad
dokola, dokud mé tam neza¢nou napadat ¢eska slovicka. Jakmile me néco napadne, hned si to
zapiSu, abych to neztratil. Jakmile mam pisnicku pielozenou, mtizu zacit s dalsi. Zkontroluju si
vSechny noty, jak se to rymuje, pfizvucné a neptizvucné slabiky. Je to dfina a trva to dlouho.

Ptelozit pisnicku trvéa padesatkrat déle nez jako stejny kus dialogu.

Rytmus a piizvucné a neptizvucné slabiky musi sedét v kazdém ptipad€. Potom to totiz zpivaji
herci, a pokud se jim to nezpiva dobfe, tak to davaji hodné najevo. Hudebni schéma musi byt na

100% splnéné, tam nema prekladatel Zadnou volnost. Nékdy to ale nejde. Neékdy to prosté

protahnete o slabiku, ale da se domluvit s hercem, Ze si to tam pak pii zpévu protdhne. Nemélo
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by se to ale d¢lat Casto. Co se tyka piekladu obsahu textu, tam urcitd tviirci volnost je a zélezi,

jak moc si ¢loveék troufne ménit original.

Rikal jste, Ze Zadné obecné doporuceni pro pieklad humoru neexistuje, protoZze pro
kazdého je vtipné néco jiného. Stalo se Vam nékdy, Ze jste zpétné zjistil, Ze v originalnim
scénari byl zamySleny vtip, ktery jste v ném ale nevidél?

Ve Shrekovi se mi to nestalo. Je to hodn¢ znamé dilo a kdyZ pominu pisni¢ky, tak dialogy jsou
hodné ptevzaté z filmu. K tomu existuje jak dabing, tak titulky a tim padem tam neni zadna
zahada, co se humoru tyka. Stalo se mi to ale tieba, kdyz jsem piekladal hru Okno do dvora,
ktera adaptuje stejnojmenny film od Hitchcocka. Rezisér t¢ hry byl fanda Hitchcocka a kdyz se
to pfipravovalo, tak mi napsal, Ze je potfeba tam néco zménit, protoze tam méla byt jesté néjaka
narazka na Hitchcocka. Spolu jsme pak zjistili, Ze tam bylo tieba jesté dalSich 10 nardzek, o

kterych jsem nevédél, protoze prosté nejsem fanda Hitchcocka.

Narazil jste pri prekladu Shreka na situaci, kdy bylo jasné, Ze at’ to prelozZite jakkoliv, nikdy
to nedostoji originalu?

Samoziejmée, mockrat. Kdyz ten vtip posléze vytvari i dalsi situace, musi se pielozit, i kdyby ses
rozkrajel. Kdyz se ten vtip ale jen tak placne, odezni a jde se dal, tak si mizete dovolit se na to

vykaslat, byt’ je to ostuda.

V muzikalu se vyskytuje rada pejorativnich slov. Do jaké miry jsou cilovou skupinou
Shreka déti? Jak ma prekladatel postupovat pri prekladu vulgarizma?

Samotny film je na hrané korektnosti, ale ten muzikél jde daleko dal, je mnohem drsné&jsi.
Vzpominam si, Ze tam byla n¢jaka scéna, kterou jsem prelozil doslova a pak si lidi zté¢Zovali.
Kdyz si ¢lovek stahne film a pusti ho détem, je to jeho véc. Ale jakmile jde na muzikal, ma
pfedstavu, Ze o néj i o déti musi byt postarano, aby se nic nevhodného nestalo a najednou ti lidi
za¢nou brblat. Ve filmu to tolik nevadi, ale jakmile je to divadlo, ob¢as se musi i néco vyndat.
Lidi, co na ten film koukali jako mali jsou dneska uz stars$i, a tak jim ta sprosta slova uz tolik

nevadi.

Ktera pasaz pro Vas byla pri prekladu Shreka nejtézsi?
Vzpominam si, ze t€zké bylo prelozit situaci, kdy Shrek opousti bazinu, louci se s pohadkovymi
postavami a Karkulka vyktikne: ,,Don’t die!** (V origindle se jedna o postavu Baby bear). A ted’

co s tim. ,,Neumfii®, to je hrozny slovo do muzikalu. Vtipné je, ze bylo jedno, jak to prelozim.
46



Protoze jak vSechny postavy odchdzeji ze scény a je tam ruch, tak ta Karkulka se stejné

neprosadi, Ze to neni slySet.

Priklad €. (5): Jaky byl Vas prekladatelsky postup? Proc jste se rozhodl pravé pro toto
reSeni?

Ten kocour se tam ptedtim mihne. Tady jsem zohlednil, Ze je to i pro déti. Ty nevi, kdo je Oprah.
Rozhodl jsem se, ze tam nebudu dévat ani zddnou ¢eskou celebritu, ale néco, cemu budou décka
rozumét. Takze je tam ta ,,koCka s botama®. Je to kviili tomu détskému publiku, kdybych tam

dal tfeba ,,zahnul jsem u zamku Karla Gotta®, tak nevim, jestli by to ti mali pochopili.

Priklad €. (6): Jaky byl Vas prekladatelsky postup? Proc jste se rozhodl pravé pro toto
reSeni?

V té dob¢ se hrozné zpivala pisnicka Nafrnéna, to znaly 1 maly déti. Bylo to potfad v radiu. V té
anglické verzi je to taky odkaz na néjakou pisnicku, ale tu u nas nikdo nezna, tak jsem se rozhodl

pro tuhle.

Priklad €. (8): Jaky byl Vas prekladatelsky postup? Proc jste se rozhodl pravé pro toto
FeSeni?

To je velmi zajimava véc. Film Shrek ma dabing i titulky. Kdyz néco prekladate, bylo by pravné
napadnutelné, kdyby se pouzila ta sama slova. Nékdo by mohl fict, Ze jsem ten pteklad ukradl.
Takze je potieba pouzit néco jiného, nez uz existuje. Sdm nemam rad vykradacky a jsem na to
dost pfisny. V Brné jsme jednou dé€lali Obraz Doriana Graye, ten rezisér si to sam napsal, hrali
jsme to a pak se prihlasil piekladatel knizky Obraz Doriana Graye, Ze hrajeme jeho text. My
jsme fikali ze ne, ze si to ten rezisér sam napsal, jenze vychazel pravé z té knizky. Takze
piekladatel nakonec vysoudil dvé€, tfi procenta ze zisku. Z toho jsem se poucil. Proto jsem ty
»slupky* musel udélat cely jinak a byla to dfina. Navic je problém, Ze lidi uz znaji tu ptivodni
verzi a feknou si: ,,Pro¢ to d€la? Vzdyt tam mé byt tiramisu.“ Ve Shrekovi jsem podobnych

problémti mél vic, musel jsem byt hodné€ opatrny.

Priklad €. (9): Jaky byl Vas prekladatelsky postup? Proc jste se rozhodl pravé pro toto
FeSeni?
Ve Stepfordskych panickach je to tak, ze kdyz chtél n¢kdo vylepsit manzelku, ktera mu

nevyhovovala, tak ji odvezli, zmrazili a vytvofili jeji ,,lepsi verzi®, tu, co rada vari, rada pere.
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Tenhle film u nés ale nikdo neznd, a zvIast’ pro détské publikum je to nesmysl. Tohle je v rdmci

nas$i historie znamé.

Priklad ¢. (9): VSiml jsem si, Ze v tomto prikladu jste humor jesté rozsiril o vtip s
,modrookym blond’akem“. Do jaké miry si miize prekladatel dovolit dilo rozsirovat?

Déla se to vyjimeéné. Clovék to déla jen kdyz si fekne, Ze by ten vysledek mohl stat za to. Musim
pocitat s tim, ze to po mné¢ budou ¢ist, takze to nemtzu dé€lat v kazdé situaci. V Disney si to
nechali pielozit a vid€li, ze tam mam ,,modrookého blond’aka* a véd¢li, ze je to néjaka ndhrazka

za Stepfordské panicky, tak mi to nechali.

Priklad €. (18): V tomto prikladu se ale do ¢eského scénaie dokonce dostal izolovany vtip,
ktery se ve VT viibec nenachazi. Do jaké miry si miiZe prekladatel dovolit tuto praktiku?
Nechci kecat, ale myslim, Ze tenhle vtip byl v animaku a bylo lito ho vynechat, protoze mi ptisel

dobrej. Tak jsem si fekl, Ze bych ho chtél dostat i do scénare.

Neni to ale tim padem pravé napadnutelné?

(sm¢je se) Zkusil jsem to a vyslo to.

Priklad €. (19): Stejny pripad je i nasledujici priklad tykajici se genderové korektnosti.
Pokud ale vim, tak Zadny podobny vtip se nevyskytuje ani ve filmu. Jak jste ho dostal do
muzikalu?

Tohle jsem si tam musel vymyslet, protoze v animédku dracice nemluvi. (smé&je se) TakZze to je
asi takovy piispévek a obohaceni ode mé. A to ta genderova korektnost tehdy jesté tolik nefrcela,

takze jsem se dopustil takového predcasného exkurzu do genderové politiky.
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