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Anotace

Tato diplomova préace v teoretické ¢asti rozebira celé spektrum rezijni tvorby MiloSe
Formana a vybranou metodiku, které se pozd¢ji vénuje v praktické ¢asti. Tou je
Neoformalisticka analyza, vybrana jako nejlepsi varianta pro zpracovani vybranych d¢l.
Na teoretickou resersi navazuje ¢ast praktickd, v niz na zakladé teoretickych znalosti
prace rozebira Ctyfi konkrétni celovecerni filmy autora a prvek individualismu v nich.
Diky analyze tak poodhaluje v ¢em se filmy 1is$i a v ¢em se naopak odrazi autortiv
originalni rukopis.

Veskeré vysledky praktické Casti pak reflektuje ptimo v zdvéru prace.

Klicova slova

Celovecerni film, Goyovy pfizraky, Individualismus, Lasky jedné plavovlasky,

Milo$ Forman, Narace, Neoformalisticka analyza, Pielet nad kuka¢¢im hnizdem, Vlasy.



Annotation

The theoretical part of this thesis deals with entire Milos Forman’s film production.

The practical part, on the other hand, applies the methods of neoformalistic criticism to
selected films. The neoformalistic analysis is the most suitable method for these
purposes. The theoretical research is followed by practical part, which consists of four
Milos Forman’s films analyses including the elements of individualism. The aim of the
analyses is to reveal and describe the differences among the four analysed films and also
to find the evidence of the author’s unique film-making style.

All practical results are reflected in the thesis’ conclusion.
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UvVOD

Cilem této diplomové prace je zmapovat dilo reziséra MiloSe Formana.
V teoretické Casti autorka rozebere socialni i1 politické zazemi Formanovy tvorby
od détstvi az k dneSnimu dni, dale se zde bude zabyvat rozborem d¢je vSech autorovych
hranych celovecernich filmi a teoretickym pfibliZenim zvolené metodiky vyzkumu.

V &asti praktické pak pfimo na vybrana dila aplikuje zvolenou metodu a dostane
se k jejich hlubsimu rozboru, ktery by mél prokazat rysy, které se ve Formanové tvorbé
opakuji, a naproti tomu jak se jeho dilo vyviji, v em se rana tvorba liS§i od tvorby
vrcholné.

Soucasti analyzy téZ bude reZisérova posedlost individualismem, kterym je jeho
tvorba vice ¢i méné viditelné protkana. Tento fakt zde autorka doloZi zamySlenim nad
konkrétnimi ptiklady a jejich ptiblizenim.

Rozhodnuti autorky vénovat se pravé tomuto tématu tkvélo v oblibenosti
Formanova stylu a v jejim zajmu o bliz§i prozkoumani opakujicich se jevil jeho filmda,
které, a¢ se zabyvaji jinymi tématy, obsahuji prvky, dle kterych je snadno rozpoznatelny
rukopis reziséra.

Autorka tuto praci vnima jako utvoreni komplexni databaze Formanovych filmi,
vcetné popisu déje a vytvoieni hloubkové analyzy na pfedem vybraném vzorku tvorby,
ktera mize dopomoci k pochopeni Formanova vybéru 1 zpracovani kinematografického
materialu.

Samoziejmosti se  pro  zpracovani této  prace stala  orientace
ve Formanové tvorbg, kterd nasledovala po zhlédnuti vSech dostupnych materiali

k tématu, vCetné jejich porozumeéni.



TEORETICKA CAST

1. MILOS FORMAN — OSOBNI ZIVOT, ZAZEMI A
POLITICKO-EKONOMICKY KONTEXT JEHO
TVORBY

Tato kapitola se zabyva osobnim Zivotem reziséra Formana od détstvi, ptes

pocatky jeho tvorby az k dnesku.

1.1 DETSTVI

RezZisér, scénarista a herec Milo§ Forman, rodnym jménem Jan Tomas Forman,
se narodil osmnactého unora devatenact set t¥icet dva v Céslavi. Je nejmladsim ze ti
bratri a jeho rodice byli uciteli. V roce devatendct set Ctyficet piiSel o otce Rudolfa
Formana, kterého zatklo némecké Gestapo jako jednoho z ¢lenti odbojové organizace
a odvedlo jej do Kolina, odkud putoval do koncentra¢nich tabord, cestu po nich
neptezil. ,, Matka mi nerekla, Ze otce zatklo gestapo. Rekla mi jen, zZe bude pdr dni pryc,
ale ze se urcité vrati. Mozna tomu opravdu vérila. Kdosi ji namluvil, Ze se takové véci
stavaji a ze gestapo lidi jen vyslechne a brzy propusti, takzZe za par dni bude urcité otec

“! Nedlouho poté odvedlo Gestapo na udani

z gestapackého vezeni v Koliné zase doma.
caslavského hokynafe Havranka i pani Formanovou, ta jim byla udana spole¢né
s jedenacti dalSimi zenami z mésta, a to bez dukazu. Jako jedind ze zatCenych dostala
oznaceni “Navrat nezaddouci,” ptimou jizdenku nejprve do Terezina a poté do Osvétimi.
,,Neni jasné, co gestapdci panu Havrankovi udélali, nez jim prozradil jména onéch
dvanact zen. Nikdy se z vyslechu nevratil. Nejspis ho mucili. Nakonec se obésil ve své

«2

kolinské cele. " Otce jiz Milo§ Forman nevidél, ale matka méla z Osvétimi povolenou

' PRADNA, Stanislava, Jan NOVAK a Jean-Claude CARRIERE. Milo§ Forman: filmar mezi dvéma
kontinenty. Vyd. 1. Pieklad Jiti Josek. Brno: Host, 2009, 237 s., [32] s. obr. pfil. (¢b.). Knihovna
Tluminace. ISBN 80-729-4322-7, s. 15.

* Tamtéz, s. 22.
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jednu navstévu, setkali se naposledy na patniact minut v Praze a ona kratce na to
zemfela.

N¢ekolik let prozil osifely rezisér v Nachodé u tatinkovych sourozenci, ti vSak
kvili ekonomické stradnce nemohli pozlstalé déti nadale Zivit, a tak se MiloSe ujala
¢aslavska rodina, které nebyl ptibuzny, ale jeji financni moZznosti byly o poznani lepsi.

Po valce se Forman dostal do Podébrad, do internatni Skoly pro vale¢né sirotky.
Byla to velmi véhlasnd skola diky statnim dotacim ,,t0 byla Skola za vsecky prachy,
to bylo nadherny. Na to dal stat tenkrdt obrovsky penize, protoZe to byla takova
obrovska charita. ProtozZe to byla skola zaloZena pro déti, ktery po vdalce ziistaly ber
rodicu. Ktery valka pripravila o rodice. TakzZe reditel Jahoda mél penize najmout
si nejlepsi profesory, nejlepsi ucitele.*> Skola dokonce ziskala punc takové prestize, e
jen jedna tretina studentii byla skutecné bez rodic¢lh. Druha ttetina byly déti kapitalistd,
jako naptiklad Vaclav Havel, a posledni tfetina byly déti vysoce postavenych tfednika
Komunistické strany, ministrii a diplomatii. Kromé& Vaclava Havla se zde Milo§ Forman
setkal s mnoha inspirativnimi a pozd¢ji velice Gspé€Snymi lidmi, jako byl filmat Ivan
Passer nebo bratfi Masinové, synové protinacistického odbojate Josefa Masina, pozdéji
zakladatelé antikomunistické ozbrojené skupiny operujici v letech devatenact set
padesat jedna az devatenact set padesat tii na izemi komunistického Ceskoslovenska.

V poslednim rocniku, kdy mezi studenty, kteti nebyli potomky ¢lentt Komunistické
strany, bujela nenavist vii¢i témto privilegovanym studentiim, byl Forman z gymnézia
vyloucen s obvinénim ze zesmésnovani komunistické strany a to poté, co mocil na syna
stranika ,,Skola si zaklddala na tom, Ze vychovava k cestnosti, spravedlivosti, poctivosti,
a ten hoch byl nanestésti obéti socialni nespravedlivosti, kterou neodstrani Zadna
revoluce: byl prosté hloupy. Kazdé ctvrtleti mél propadnout nejmin ze ctyr predmétii.
Jenze pokazdé prijel tatinek a hoch prosel. Na nas ostatni se ovSem vztahovala dal stara
kritéria. A tak se rodil pocit nespravedinosti a krivdy, averze, jez se vybijela
v klukovskych kouscich“*. Byl nucen maturitu a posledni ro¢nik slozit na dejvickém

gymndziu v Praze. Na této instituci zaloZil se spoluzdkem ochotnickou skupinu,

} Zlatd Sedesdta [Golden Sixties] [TV dokument] reZie Martin Sulik. Cesko, Ceska televize. 2009. 57
min; 2:49 min.

* FORMAN, Milog, Jan NOVAK a Jean-Claude CARRIERE. Co jd vim?: autobiografie Milose
Formana. Vyd. 1. Preklad Jiti Josek. V Brné: Atlantis, 1994, 211 s. Knihovna Iluminace. ISBN 80-710-
8076-4,s. 11.
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se kterou nastudovali Voskovcovu a Werichovu Baladu z hadrti. Touto dobou Zil u tety
svého byvalého spoluzédka z Podébrad, coz povazuje za jednu z nahod svého zivota,

bez kterych by dnes nebyl tam, kde je.

1.2 VYSOKA SKOLA

Po maturité chtél Forman na vysokou skolu hlavné kvili divkam, jak sam tvrdil,
a také proto, aby nemusel na vojnu. M¢l v zivé paméti zazitek z détstvi, kdy jeste
s obéma rodi¢i Sel na ned€lni predstaveni do biografu, otec si vzal kravatu, maly
chlapec téZ svate¢ni Saty a cela rodina vyrazila do kina Pokrok v Caslavi, kde byla
promitana cCernobild a némé verze Prodané nevésty. ,,.Ja asi viibec prisel k filmu
od Spatného konce. Bylo mi pét let a prvni film, ktery jsem v Zivoté videl, byla néma
verze opery Prodana nevésta. A nema opera, to clovéka poznamend na cely Zivot.
Samozirejmé byly uz tenkrat zvukové filmy. To jenom ja videl nejdiiv némou operu...
Jako kdyz vam sudicky urci, Ze zrovna vy, jako naschvdl, si prinesete do zivota prvni
predstavu umeni jako opery, kde neni nic slyset. Jen velka gesta, kterd nakonec viibec
neznamenaji, co by chtéla.*> ReZisér na tento zazitek vzpominal s tim, Ze v kin& bylo
az nabozné ticho, na platn¢ se komihali lidé a do toho celé publikum zacalo zpivat,
protoZze Prodanou nevéstu tehdy znali vSichni a tak zafungovali jako neprofesiondlni
orchestr. Byl natolik zasazen timto zazZitkem, Ze se chtél stat vystudovanym rezisérem
a ptihlésil se na tento obor na DAMU, Divadelni akademii muzickych uméni, kde byl
jednim z pozadavkl pfi pfijimacich zkouskach zrezirovat spolu se studenty herectvi
kratkou scénku na komisi zadané téma. Kdyz pftisla fada na Formana, pfedseda komise
mu po zadanich jako ,,Zrezirujte scénku, ze jdete slepi lesem* a podobné, zadal téma
,B0J za mir.” Mlady Forman netusil, jak by mé¢l toto téma uchopit, a po dvou minutach
byl od pfijimaci zkousky vyloucen.
Na dalsi volbu Skoly mél Forman jediny pozadavek - musi studenty piijimat
1 v pozd€jSim terminu, na vybér zlstala Pravnicka fakulta Univerzity Karlovy, Vysoka

Skola Banska a FAMU, obor dramaturgie. ,, Prdvnici méli pohovory ve stiedu, filmari

> FORMAN, Milo§, Jan NOVAK a Jean-Claude CARRIERE. Co jd vim?: autobiografie Milose
Formana. Vyd. 1. Preklad Jiti Josek. V Brné: Atlantis, 1994, 211 s. Knihovna Iluminace. ISBN 80-710-
8076-4, s. 10.
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v utery. Rychle jsem se prihlasil na oboji, lepsi byt pravnik nez dva roky vojny, to da
rozum. Zkousky na FAMU trvaly cely den a vecer mi k mému velkému prekvapeni
oznamili, Ze jsem prijat. Tak uZ jsem tam ziistal a nikde jinde nic nezkousel. “® Do $koly
se vté dobé odsouvali méné oblibeni, které¢ ale nebylo mozno zlikvidovat, a cely
koncept FAMU byl zvlastnim svétem, kde se potadaly dlouhé vecirky, debatovalo
se o filmech a vyucujici byli inspirativnimi mentory, se kterymi se dalo diskutovat.
V tomto prostiedi bylo téméef nemozné filmu jako fenoménu absolutné nepropadnout.
Navic Skola byla jakymsi odrazis§tém ideologického bésnéni. Jiz ve druhém roc¢niku
se Forman pfihlasil na konkurz do nedavno vzniklé Ceskoslovenské televize, kam byl
piijat.

V Ceskoslovenské televizi se naucil mnoho technickych véci, které pozdé&ji
zuzitkoval, ale prace nevyjadfovala jeho osobnost hlavné proto, Ze bylo nutné vse
piedem zinscenovat, véetné spontannich reakci, které téz podléhaly cenzuie a bylo je
nutno pfipravit pfedem, coz povaZoval za absurditu, a ztelevize byl 1 diky tomuto
ptistupu brzy vyhozen.

Velikou inspiraci téchto let se pro MiloSe Formana stal Alfréd Radok, divadelni
rezisér a duse Laterny Magiky, prvniho multimedidlniho divadla v Praze zalozeného
roku devatenact set padesat osm po vystavé Expo 58. Zde se ve zvlastnim konceptu
spojovalo divadlo s obrazem na platné a jejich prechody se vzajemnou integraci.
,,Radok, to byl pro mé pan Buh. On vidycky udélal néjaky predstaveni na Narodnim
divadle a hned ho vyhodili z Narodniho divadla. A nechali ho délat ve vesnickym
divadle jedno predstaveni. Ale herci ho milovali, nebo milovali. Radi s nim délali, on je
udeélal dobry!*’

Forman zacitkem padesatych let napsal scénaf dle ciziho namétu Nechte
to na mé! Diky tomu se dostal ke spolupraci s Martinem Fricem, ktery dle tohoto
scénafe zacal toCit film. Zde se o nadéjném scénaristovi dozvédél Radok. Ten byl

velkym oblibencem hercii, Forman hral v jeho tvorbé, naptiklad v jednom z prvnich

® FORMAN, Milog, Jan NOVAK a Jean-Claude CARRIERE. Co jd vim?: autobiografie Milose
Formana. Vyd. 1. Pieklad Jiti Josek. V Brné: Atlantis, 1994, 211 s. Knihovna Iluminace. ISBN 80-710-
8076-4, s. 14.

7 Zlata $edesata [Golden Sixties] [TV dokument] rezie Martin Sulik. Cesko, Ceska televize. 2009. 57 min.
10:45 min.
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filmovych pocini Dédecek automobil a diky kratké epizodni roli se stal jeho asistentem
a ucil se jak délat film. Zapojil se téz do Radokova projektu Druha Laterna, z néhoz byl
sam rezisér stranickou delegaci okamzité odvolan, ale jeho spolupracovnici vytrvali
a dovedli vSe ke zdarnému konci. Druha Laterna sice nezaznamenala tak fatalni aspéch
jako ta prvni, ale z Londyna se dostala az na vystavu do Montrealu roku devatenact set
Sedesat sedm. Tou dobou byl ale Forman z Laterny jiz odvolan pro politickou
nespolehlivost.

Soubézné s Laternou Forman spolupracoval s Josefem Skvoreckym na scénafi
k filmu podle jedné zjeho povidek. Film vypravel ptibéh mladé, za valky hrajici
jazzové skupiny. Po jeho ptfedlozeni komisi na Barrandové bylo ale dilo oznaceno
za nedostatecné progresivni, a tak jej autoii zacCali prepisovat. Od hudebni komedie
se dostali az k protivaleénému filmu, v némz z plivodniho népadu nezbylo viibec nic
a nakonec, diky ufedni chybé prezidenta Novotného, ktery zaménil Skvoreckého
pivodni povidku za jeho zakézané dilo Zbabélci, nikdy realizace tohoto projektu
zahajena nebyla.
Skupina studentli z FAMU, k niz patfil 1 Forman, téz stdla u zrodu divadla Semafor,
které bylo oznaceno jako pramen Zivé vody v tehdejsi Sedi. Cely koncept Formana tak
nadchnul, Ze si koupil zdpadonémeckou kameru a zafizeni nahravajici zvuk a nabidl se,
7e nato¢i Suchému se Slitrem dokumentarni film o tom, jak probiha konkurz do jejich
pfedstaveni, a tak vznikl jeho prvni hrany film na pomezi dokumentu, studentské tvorby
a absolutniho amatérismu. Jiz tehdy ale zacal spolupracovat s cClovékem, ktery
se pozd¢ji stal jeho dvornim kameramanem, Miroslavem Ondfickem. ,, Kameraman,
milj kameraman, nesmi byt obrazkar. Nemam rad takovy vztah, kdy se kameraman vzda
sveho nazoru, snazi se maximalné vyhovet, prestane myslet a déla, jen co se mu rekne.
Na druhé strané nelze vést na place spory o estetiku obrazu a jsou chvile, kdy musi byt
shoda mezi reZisérem a kameramanem naprosta. Vtom smyslu je Miroslav Ondricek
idedlni kameraman.*® Dilo bylo zpracovano bez tak zvaného synchronu, zvuk nebyl
v souladu s obrazem, a to diky amatérské technice, ale diky spolupraci se stfihacem
Miloslavem Hajkem posunul Forman sviij um 1 v této discipliné blize k dokonalosti

anaucil se, jak docilit precizniho ptekryti obrazového materidlu tim zvukovym.

¥ FORMAN, Milo§, Jan NOVAK a Jean-Claude CARRIERE. Co jd vim?: autobiografie Milose
Formana. Vyd. 1. Preklad Jiti Josek. V Brné: Atlantis, 1994, 211 s. Knihovna Iluminace. ISBN 80-710-
8076-4, s.164.
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,,Od barrandovského strihace M. Hdjka jsem se naucil jedno pravidlo, které fantasticky
funguje. Kdykoli jsem zacal s tim, Ze zkusime nejdriv tohle, pak tamhle to, a jesté tohle,
pokazdé mi rekl: , Dobry Milosi, dobry. Ale na tohle to prece nebylo toceny...*
To zkratka znamena, Ze stiih md své urcité vnitini zdkony, které nelze beztrestné

4 ((9
porusovat.

1.3 SEDESATA LETA A NOVA VLNA

Sedesata 1éta byla dobou rozkvétu diky postupnému uvoliiovani politickych
pomé&rh uvniti vlad zemi socialistického bloku. Tento posun smérem ke svobodé se
projevil jak na navazovani novych kontaktli se zahrani¢im ve sféfe védy tak predevSim
ve viech odvétvich uméni. V Ceskoslovensku zagalo vznikat silné zizemi kvalitnich
dél, at’ uz literarnich tak filmovych, filozofickych a dalSich. Byl zaznamenédn nazorovy
posun, diky némuz zacalo publikovat mnoho autorti v periodikach, jako byly Literarni
noviny, Host nebo Tvat. Zde se utvarela komunita lidi, kteti vyjadfovali ndzor, v némz
bylo prokazatelné ukézano, Ze oni se nehodlaji smifit se stavem spolecnosti zem¢.

Cast&jsimi se staly vSechny formy setkavani, nejriizngjsi diskuzni kluby a fora,
téZ se na scén¢ objevovaly nové formy umeéni, jako jsou tfeba divadelni scény,
at’ uz zminovany Semafor, nebo také naptiklad Divadlo Y a dalsi. Téz rozmach kultury,
ktera nebyla striktné kontrolovana vladou, byl patrny napiiklad na prknech divadla
Na zabradli, kde se nové konaly vecery poezie, jazzové veCery a vystavy. DalSimi
misty, kde se v Praze setkdvala umélecka spolecnost, byl jazzovy klub Reduta a vinarna
Viola.

Mistem, kde byl tento rozmach nejpatrnéjSim se, stala kinematografie, kino totiz
patfilo vzdy mezi st¢Zzn¢ zdbavy a konecné se zde uvolnilo misto pro konfrontaci
se zahrani¢ni produkci, kterd se do Ceskoslovenska diky uvolnéni zacala dostavat
v mnohem masov¢jsi mife.

V Sedesatych letech se méli mozZnost kontrovat tfi velké filmatské proudy

a to konkrétné soucasni tvirci jako Karel Kachyna, FrantiSek VIac¢il nebo Vojtéch

? FORMAN, Milog, Jan NOVAK a Jean-Claude CARRIERE. Co jd vim?: autobiografie Milose
Formana. Vyd. 1. Pieklad Jiti Josek. V Brné: Atlantis, 1994, 211 s. Knihovna Iluminace. ISBN 80-710-
8076-4, s.167.
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Jasny, ale vedle nich jesté stale toCila starSi generace tvurcii, mezi kterymi nechybél
Elmar Klos, Jifi Krej¢ik nebo Otakar Vavra a tak zvand ,,Nova vlna.” VSechny tyto
proudy se zabyvaly podobnym postojem k ¢lovéku jako k individualité, ale kazdy z nich
mél jinou optiku.

Nova vlna méla jako inspiraci socialistickou tvorbu a ucila se tak odstrasujicim
ptikladem. Bezduché a prazdné snimky o komunistickém realismu tak inspirovaly celou
jednu éru novych filmait, kteti chtéji néco délat jinak. Trendem tehdejsi filmatiny se
tak stalo jakési zobrazeni skutec¢né pravdy, kdy film balancuje na pomezi dokumentu
a hrané¢ tvorby. DalSim vyraznym rysem byla jistd alegoricnost, kterd se snazila
o basnické podobenstvi reality. Inspiraci pro Ceskoslovenské umélce se tak stala
piedev§im francouzska Nova vlna. ,,Na Cceskoslovenskou Novou vinu se naopak
nahlizelo vyhradné z hlediska uplatinovanych zapadoevropskych viivii. Jen mdlo se
udélalo pro prozkoumdani zpiisobu, jakymi cCeskoslovenska kinematografie udavala
tempo nebo jak vyznamné prohlubovala jinde zapocaté snahy. “"°

To se ostatn€ projevuje 1 v pojmenovani umeéleckého proudu, ktery je oznacovan
nepiekonanym filmatskym vrcholem ceskoslovenské a pozdéji 1 Ceské kinematografie,
Ceskou Novou vInou. Krom uvolnéné atmosféry mélo na toto zlaté obdobi ¢eského
filmu vliv nékolik atribut. Tim prvnim bylo znarodnéni ceského filmu, produkce tak
byla zastfeSena statem a diky nému se do filmu dostaval vétsi financni obnos, coZ se
podepsalo jak na kvalité, tak mnozstvi 1 délce filmt. Dal$im nespornym atributem je
vliv zahranici, ktery pfinesl nebyvalou inspiraci, kterd pramenila pfedevSim z Italského
neorealismu a francouzské Nové viny, kde Ceskoslovensky film ptfevzal z Italie formu
dokumentéarnosti a z Francie postoj hlavniho hrdiny, ktery je zaroven vypravécem
piibéhu, a jeho vnitini prozitky, které se konecné noti z povrchu piibéhu. A poslednim
atributem se stalo zafinancovani prazské Filmové akademie muzickych uméni. Diky
nému Skola méla vice mozZnosti obnovit své technické zdzemi a financovat odborniky
z oboru, takze zacali prednaSet napiiklad spisovatelé¢ jako je Milan Kundera nebo
techniéti odbornici, mezi které patiil naptiklad Otakar Vavra. Skola byla vybavena
filmovym archivem napti¢ zemémi 1 zanry a to posilovalo odbornost studenti, ktefi se

stavali talentovanou generaci, kterd umi svych moznosti vyuZzit.

' HAMES, Peter a Milo§ FORMAN. Ceskoslovenska nova vina. Vyd. 1. Praha: Levné knihy KMa, 2008,
344 s., [36] s. obr. piil. ISBN 978-807-3095-802, s.23.
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Nova vlna stvofila novou postavu, individualistu, historicky nezasazeného
Clovéka, ktery vnima jakousi jinakost své osobnosti a vnima ji jako soucast své izolace.
I pfes snahu o zménu se jeho Zivot zdd zmafenym. DalSim novym tématem byly Spatné
stranky lidského Zivota, které do té doby nebylo zvykem oslavovat ve filmu, do d¢l
prostupuje postupné stafi, osSklivost a dalsi.

Konkrétng Milo§ Forman natocil v Ceskoslovensku, v ramci Nové viny, krom
JiZ zminéného téméf dokumentarniho Konkursu, jesté tii celovecerni filmy. A to film
Cerny Petr v roce devatenact set Sedesat tfi, o dva roky pozdé&ji Lasky jedné plavovlasky
a za dal$i dva roky Hofi mé panenko. Mezi poslednimi dvéma vznikl jesté televizni film
Dobte placend prochazka, ktery stejn¢ jako jeho debut byl z prosttedi divadla Semafor.
Pro viechna jeho v Cechach natoena dila je spojovatelem vtip a satira, kterou se snazi
bojovat proti absurdit¢ rezimu. Tento rys je ostatné typickou Ceskou znackou, ze
veSkeré problémy zvladd hlavné za pomoci humoru, napiiklad v obdobi po valce
a velkého stalinistického utlaku zacala jako reakce vznikat tak zvanad divadla malych
forem (z ¢ehoz pozdé&ji vznikl a zachoval se SeMaFor), kde se nepravu branili tehdejsi
umgélci pravé dobie provedenou satirou a mistrnym humorem na pomezi provokace.
Forman tak podtrhl tento rys a dostaval své postavy do natolik absurdnich situaci, ze se
k nim nedé postavit jinak, nez smichem. Jeho postavy jsou mnohem propracované;si
nez postavy socialistickych filmf, maji v sobé jak to dobré, tak to zl¢, nejsou jen
strohymi figurkami. Castym jevem Formanovy rané tvorby bylo obsazovéani neherct.
A to jak z divodu toho, Ze znamych herci nebylo tolik a byli stidle zaneprazdnéni
pracovng, tak i toho, ze se kinematografii snazil Forman ddvat novou, svézi podobu.
,Zlaté pravidlo je nahony se vyhnout herciim — profesiondliim i neprofesionaliim —,
jejichz intelekt je ovladan jesitnosti. Lidem, kteri se boji, Ze budou vypadat smésnée,
o5klive, trapné.“!" Forman pracuje s oby&ejnymi lidmi, jejichZ intelekt dava na znameni
1 dle jejich verbalni komunikace, vétSina jeho postav neoplyvd komunikaénimi
dovednostmi, opakuji tatdz slova v kratkém sledu, Casto hovoii ve velmi kratkych
vetach. Forman Casto vytyCuje osobu z davu, jednu konkrétni, ne tim, Ze by byla o tolik
jina, ale poukazuje na ni kouzlo obycCejnosti. DalSim opakujicim se motivem je

konfrontace stafi s mladim, kde strana mladych ma pocit, Ze staii uz jim davno

"' LIEHM, Antonin J a Milo§ FORMAN. Piib&hy Milose Formana. Vyd. 2., v CR 1. Praha: Mlad4 fronta,
1993. ISBN 80-204-0388-4. 5. 161.
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nerozumi a oproti tomu generace starSich mladé vidi jako nezkuSené a snazi se, aby
neopakovali jejich chyby.

Uvolnéni Sedesatych let vygradovalo za vlady Alexandra Dubceka, ktery se stal
reformatorem, jenz podporuje inteligenci a uméni spoleCnosti, vyrazné¢ omezena
cenzura a tim bylo podpofeno mnoho hnuti a akci, které by jinak byly zakazany, vcetné
Prazského jara.

Prazské jaro se stalo vrcholem snah o reformu, celd Sedesata 1éta se nesla ve
znameni uvolnéni a v jejich polovin€ uz bylo jasné, Ze bude nutnost reformace statniho
pfistupu, pfedevSim v socidlni a politické oblasti, kde systém neuzndval legitimitu
jednotlivce ani skupiny. Predstavy o sméru reformy se ruznily, ale cilem mél byt tak
zvany ,,socialismus s lidskou tvaii.“ V podstaté se jednalo o proces, kdy se cely statni
aparat bude posouvat smérem k demokratizaci, ale pii zachovani komunistického
monopolu s v€lenénim prvka trzniho hospodafstvi. Zasadnim bodem reformy méla byt
rehabilitace byvalych politickych vézni a garance vymyceni represivnich organti statu
v Cele stajnou policii. Svoboda tisku se dokonce stala roku Sedesat osm realitou.
Reforma se meéla tykat pouze vnitrostatnich zalezitosti. ,, V praxi se do jisté miry
prosadila napriklad i svoboda shromazdovani, ale pokirivena a neuplna, politické sféry
se v podstaté netykala. “*

Na jatfe devatenact set Sedesat osm byla skutecné cenzura zruSena, média se stala
kritikem rezimu, stejné tak spolky a shromazdéni, kterd byla proti starému reZimu.
Obnovil se Skaut a Sokol.

Situace, ktera se vyostiila a stala se nezvladatelnou pro Sovétsky svaz, jej
piiméla k reakci a tou se stalo vniknuti vojsk VarSavské smlouvy v srpnu Sedesat osm,

které mélo na starosti utvrzeni rezimu, uzavieni hranic, navrat cenzury a dalsi kontrolni

procesy.

'2DRDA, Adam a Karel STRACHOTA. Nase normalizace: Glovék v tisni : jeden svét na §kolach, prib&hy
bezpravi. Praha: Clovek v tisni, 2011. ISBN 80-874-5611-4, s. 8.

18



1.4 CESTA DO ZAHRANICI

Vzhledem k Gspéchu filmu Hofi mé panenko, dostal Forman v roce devatenact
set Sedesat sedm povoleni vycestovat do Ameriky, kde zacal tocit sviij prvni film
Taking Off pod zastitou spole¢nosti Paramount a s Ivanem Passerem, ktery se rozhodl
emigrovat. ,, 4 pak jsem odletel do New Yorku. Kdybych zapomnél vSechno, ten pohled
nikdy nezapomenu. Kdyz mé vezli z letiste JFK, auto vyjelo na kopec a pred nami
se objevilo panorama Mannhattanu. To bylo tiZasné. Pomyslel jsem si, tady chei zit. "
Forman mél vSak vstup do vlasti stale otevien po dotoCeni svého amerického debutu.
ReZisér na tuto dobu vzpomina velmi rad, Zil s Passerem v malém domé v New Yorku
a kolem proudilo mnoho pratel, bylo to misto, kde se vSichni setkavali. ,,Bylo to na
prelomu roku 68 a 69 a my jsme se rozhodli otevrit dveie vsSem, kdo pujdou kolem, aby
si odpocinuli ,,od cesty“. Tihle mladi odesli od rodin a toulali se ulicemi. Chtéli jsme je
vyslechnout, sledovat jejich putovani po ctvrti a také k nim zajit. Jednou jsem se bohuzel
obratili na policistu specializovaného na Hippies, abychom si upresnili podrobnosti, ale
nasi pratelé okamzité pojali podezreni, zZe jsme také policajti, a my jsme malem ztratili
Jjejich diveru. “'*

Forman ukon¢il praci na filmu, ktery mu ale nepftinesl kyzeny uspéch, po kterém
prahnul. ,,Nerad bych prehanél, ale Taking Off, to byl vazné proklety scénar. Jakmile
Jjsme nékam dorazili, nastala katastrofa. “"> Vylodila se armada, budovaly se barikady,
lidé se vrhali do ohné. Bylo to dosti dramatické. S tim se nehodlal smifit, pfestehoval
se do Hotelu Chelsea, ktery byl dal§$im bohémskym mistem, kde bylo zvykem platit
majiteli formou umélecké tvorby, nebo viibec. Sdm Forman zil tehdy na dluh, ktery
splatil aZ po uspéchu svého dalsiho filmu. New York vSak popisuje jako misto, kde neni
mozné neprezit, protoze jidlo se vzdy néjak sezene, naptiklad pii ochutnidvce syra
v malych obchodech a podobné.

Kdyz se Forman nevratil do Ceskoslovenska a jeho smlouva s produkéni

spole€nosti vyprsela, byl Forman zkontaktovan s tim, Ze musi prodlouzit svlij vyjezd,

'* Milo§ Forman - americka léta [Milo§ Forman: Taking Off In America] [TV dokument] rezie Clara
Kuperberg a Julia Kuperberg, Francie, TCM & Wichita films. 2012. 58 min. 9:55 min.

'* CARRIERE, Jean-Claude, Jean-Claude CARRIERE a Jean-Claude CARRIERE. Vyprdvét piibéh. Vyd.
v CR 1. Praha: Narodni filmovy archiv, 1995, 211 s. Knihovna Iluminace. ISBN 80-700-4081-5, s.52.

IS tamtéz, s. 54.
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paklize chce toCit v Americe dal, ale pro razitko je nutno pfijet osobné¢ do Prahy.
To Forman odmitl a stal se tak emigrantem. I tak s Paramountem podepsal novou
smlouvu na dalsi film, ktery se mél tykat generace Hippies, toulal se New Yorkem a
sbiral inspiraci se svym spolupracovnikem, ale vSechna témata se zdala byt zajimav¢;si.
Po vzajemné dohod¢ se rozhodli odjet Cerpat témata do Evropy, konkrétné do Cannes
na festival, ten byl ale diky politické situaci zruSen, tak ptislo rozhodnuti odjet do
Prahy, kde probihalo Prazské jaro. V obavach vSak opustil Prahu jest¢ pred vpadem
vojsk VarSavské smlouvy. Formanova rodina, manZelka se dvéma malymi syny, vSak
v Praze zlstala. Formanovi spolupracovnici se rozhodli, Ze je pfivezou do PafiZe, coz
bylo slozité piredevs§im diky tomu, ze vynalézavost ¢eskoslovenskych obyvatel dosahla
nové dimenze ve chvili, kdy zacali orientacni cedule pfemistovat, aby zmétli nepfitele,
stejné tak zmatli francouzskou posadku automobilu vyslaného za zachranu Formanovy
rodiny.

Nakonec se povedlo a celad rodina se setkala v PafiZi, kde si pronajali domek.
Zahy vSak Formanova manzelka Véra zjistila, ze jako herecka a zpévacka bez znalosti
francouzstiny nebude ve Francii nikdy St'astnd, a spole¢né se dvéma syny odjela zpét do
Prahy.

Forman tak sam odcestoval zpét do New Yorku, kde zacal pracovat na svych
dalsich filmech jako vychodoevropsky emigrant z Ceskoslovenska podporovan
odesli z domova po srpnu 1968, prokazali ve vyjimecné obtiznych podminkdch prdace
v emigraci, uvniti cizich kultur a novych kontextu, Ze prestiz ,,nové viny*“
¢i ,,Ceskoslovenského filmového zazraku“ nebyly uméle vyrobenou bublinou pro vnitini

L , w6
potiebu jedné evropské provincie.

1.5 K DNESKU

Forman se z exilu ani po Sametové revoluci nestal o to se vratit, zaloZil novou

rodinu s Martinovou Zbofilovou, s niz ma dva syny, ktefi maji americké obcanstvi

'® FORMAN, Milog, Jan NOVAK a Jean-Claude CARRIERE. Co jd vim?: autobiografie Milose
Formana. Vyd. 1. Preklad Jiti Josek. V Brné: Atlantis, 1994, 211 s. Knihovna Iluminace. ISBN 80-710-
8076-4, s. 146.

20



a Cesky umi jen pramalo. Své syny z druhého manzelstvi, od kterych v podstaté odesel,
kdyz byli jest€¢ malymi détmi, poznéval az jako dospélé muze a dodnes mé pocit, ze jim
dluzi jakousi satisfakci. Oni dva se na to divaji tak, ze kdyz byli mali, tak se o tatovi
nemluvilo, protoZe byl slavny za hranicemi. I navzdory tomu byli za otce perzekuovani
naptiklad tim, Ze nebyli z politickych divodu pfijati na vysokeé Skoly.

Krom rezie a disciplin kolem tvorby filmu si Milo§ Forman v nékolika, a nejen
vlastnich, snimcich zahral.

V roce dva tisice devét byl pfizvan ke spolupréci pravé se svymi starSimi syny
ato na zrezirovani pifedstaveni Dobie placend prochdzka pro Néarodni divadlo,
ac predstaveni nebylo kritikou piijato dle ocekavani, Forman si vazi pravé spoluprace,
kterd mu umoznila se syny stravit tolik ¢asu, kolik spolecné od osmaSedesatého roku
nestravili.

Dnes se Forman diky zdravotnimu stavu do Cech vraci jen velmi vzacné, byl
nucen odmitnout i ucast na pohibu Vaclava Havla.
sttth ,, Ze vSech zmén k lepSimu, které jsem za sva léta u filmu zaZil, si nejvic vazim téch
ve strizne. Strih je mou nejmilejsi fazi reZisérské prdace a na jeho podstaté se nic
nezménilo. Clovék stdle jesté musi zkouset riizné kombinace zavérii a délat spoustu chyb
a mlatit hlavou do zdi ve slepych ulickach, nez prijde na optimalni FeSeni. Dnes
s pocitacovou technologii mi vsak strihac miize okamzité kazdy novy napad predvést
a zaroven mame presny zaznam vSech pokusu, které jsme uz udélali, a mizeme se
kdykoliv vratit zpatky ke kterékoliv prilis spésné zavrzené alternative. Moderni
technologie stiihu prosté cloveku umozZnuje udélat daleko rychleji mnohem vice chyb
nez v minulosti, a ja se ve strizné potacim od hrubé chyby k omylu a zpatky, az konecné

v 14 v ((1 7
udélam tu bozskou.

"FORMAN, Milos a Jan NOVAK. Co ja vim?, aneb, Co mam dé&lat, kdyZ je to pravda?: autobiografie.
Vyd. 2., ptepracované a doplnéné. Praha: Bookman, 2007. ISBN 9788090345577, s. 463.
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2 MILOS FORMAN — CELOVECERNI FILMOVA
TVORBA

Tato kapitola se bude zabyvat déjem jednotlivych dé€l pro ptiblizeni ¢tenartim.

2.1 CERNY PETR (BLACK PETER; 1963)

Cerny Per se stal Formanovou prvotinou klasické formy celove¢erniho filmu
a Caste¢né se v ném 1 odrazi Formanav Zivot. Spolupracoval na ném s Ivanem Passerem,
s nimz to nebylo jednoduché hlavné pro jeho ¢asovou nespolehlivost .,V Zivoté nikam
neprisel véas a vidycky se Fidil jenom svymi viastnimi pravidly. Rozciloval mé tim, ale
tajné jsem ho za to i obdivoval. Jenze tenkrat slo o muj prvni film. Cela ma kariéra, cely
mj budouci Zivot visel na tomhle jediném vidasku, na riskantni tancovacce a deseti
strankach textu, které jsem musel za kazdou cenu dostat do krabice. Kviili tomu jsem se
zaprisahl, ze az se Ivan nakonec objevi, potlacim vztek a rovnou mu dam néjakou
praci.“'® Pomérné jednoduchy piibéh je vystaven na tom, jak mlady uéednik Petr
ziskava nové zaméstnani a travi novou etapu svého zivota mezi prateli. Film poukazuje
na jeho novy zacatek, bez vyrazného déjového zvratu.

Petr se zacind v prvnich c¢astech snimku orientovat na nové pozici
v samoobsluze, kam byl piijat do u€eni. Jeho funkci se mé stat hlidani zakaznikt, zda
neodcizuji zboZi, a zaroven jeho vrcholnym ukolem je nebyt zdkazniky zpozorovan pii
své Cinnosti. Petr neoplyva talentem pro tuto pozici, protoZe neni schopen stat se
nendpadnym, pozoruje zakazniky velmi okaté, Casto se na né az nepiijemné lepi. Jeho
chovani postrada jakoukoliv zkuSenost nebo pochopeni tkolu, coz déla jeho chovani
jeste vice absurdnim a nezddoucim. Ve chvili, kdy si vyhleda domnélou obét’, bere svij
ukol natolik dusledné, ze se vramci jejiho dopadeni odebere za nim i1 mimo

samoobsluhu a do prace se jiZ nevrati.

'8 FORMAN, Milog, Jan NOVAK a Jean-Claude CARRIERE. Co jd vim?: autobiografie Milose
Formana. Vyd. 1. Preklad Jiti Josek. V Brné: Atlantis, 1994, 211 s. Knihovna Iluminace. ISBN 80-710-
8076-4,s.111-112.
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Kvili tomu se doma strhne hadka s Petrovym otcem, ktery nechépe, jak je
mozné, ze mladik se beze slova vzdalil z prace a dokonce uz se do ni nevratil. V této
chvili se Petrovi dostavd zastdni od matky, to je vSak podano téz zpiisobem, ktery
Petrovi nepomaha, naopak nahlodava jeho sebedtvéru.

Postava Petra se podfizuje okolnimu natlaku, ktery je zpisoben praveé ze strany
rodiny. Velmi kliCovym tématem je mezigeneracni neporozuméni. Petrova matka se
snazi syna chréanit a pfehnan¢ stezit. Dostava se do faze, kdy se jeji vztah zhmotiuje
jen v pokladani otdzek, na které Petr nechce odpovidat, komunikace je na bodu mrazu
aani jedna zpostav nevi, jak situaci feSit, a zabfedavaji jen hloubé&ji a hloubéji
v neporozumeéni. Vztah s otcem je v podstaté na stejné urovni, ale otec se snazi Petra
vychovavat a motivovat tim, ze jej kard, a o to vice jej Petr neposlouchd a opét
se komunikaéni propast mezi nimi prohlubuje. Otec neustile Utoci na Petrovu
nezodpovédnost a lehkomyslnost. V téchto momentech je postava otce az cholericka
a ptsobi dojmem, Ze se snazi hlavniho hrdinu zastraSit, coZ se mu ostatn¢ dafi, a Petr
diky své povaze jen piikyvuje a nezmaha se na odpor.

Ve filmu se dale ukazuje, Ze Petr nemd zkuSenost ani s komunikaci v kolektivu.
Pro svou stydlivou povahu je terCem utokt silnéjSich, ktefi se vSak siln€jSimi jen dé€laji
slovy. Nicméné jejich ¢iny hovoii o naprostém opaku. Misto utuzeni své pozice
se,, dostavaji do situaci, které jsou pro jejich okoli smé$né a pro n¢ samotné ostudné.
Petr je konfrontovan s opacnym pohlavim prostfednictvim kamaradky Pavly, se kterou
jde na zdbavu. I zde je vidét, ze mladikovo sebevédomi neni na takové Urovni, aby
se beze studu ksituaci postavil. Na oné vesnické zabavé Forman poukazuje
na roztrzitost mladi. Clovék bez zkuSenosti, kterou nabyva vékem, nedokaze rozeznat
to podstatné a dilezité a naopak vécem bez hlubsiho vyznamu obétuje mnohem vice.
V konkrétnim piikladu je to zde ukazano na postavé Cendy, ktery obétuje spoledenskou
interakci a teSeni vzniklého konfliktu pro nahodilé seznameni a tanec s neznamou
divkou. Celd scéna odehravajici se na zabavé se téz stala scénou, kterou bylo
nejnaroén&jsi natodit: ,, Nejobtiznéjsi scénu z Cerného Petra jsme si nechali az na konec
nataceni a pro produkci to byl zIly sen. Potiebovali jsme natocit dlouhou sekvenci na
tancovacce, ale neméli jsme dost penez na zaplaceni komparsu. Bylo léto, a tak jsme se
rozhodli najmout v Koliné na sobotu vecer zimni stadion a kapelu, napsat na vrata

,Vstup volny‘ a udélat to s lidmi, kteri prijdou. Za ctyri hodiny — od osmi vecer do
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plilnoci — jsme museli natocit sedm minut cistého casu, protoze zopakovat se nedalo
nic. “"

Dal$im déjovym zlomem se stava chvile, kdy se do prodejny vraci Petriv
podeziely a ten jej nahlasuje vedoucimu. Zahy se ukazuje, Ze je to jeho znamy, Petr
ztraci ptidu pod nohama a opét se noti do bezradnosti. Ve chvili, kdy vidi postarsi Zenu
krast cukrovinky, je tak zmaten situaci, Ze jeji in ani nenahlasi.

S touto udalosti se doma svéii otci a ten zacne incident analyzovat, ptd se na
Petriiv postoj a celkove zacind s kritikou jeho Zivotniho sméru. Petr kouké do stolu a nic
neiiké, v otci roste napéti, které nakonec prerusi zaklepani. Do bytu vchazi Cenda, aby
vratil Petrovi stary dluh, ale 1 do této zalezZitosti se angazuje otec. Zacne feSit situaci,
ktera jemu absolutné nepfislusi, a déla tak néco za syna. Film graduje, kdyZ je Cenda

'CG

odvolan z bytu, ale na to reaguje slovy: ,,Je to tady zajimavy, vole!* coz otce roz¢ili
k nepfiCetnosti a snazi se vysvétlit mladikim, o ¢em to vSechno je, ale n¢jak neni

schopen se rozpomenout a konec tak ptichdzi v jeho slabé chvili.

2.2 LASKY JEDNE PLAVOVLASKY (LOVES OF A BLONDE;
1965)

Film inspirovany skutecnosti, kterd byla dennim chlebem a se kterou se Forman
setkal ve ZruCi nad Sézavou. Piibéh se odehrava prave zde — ve mésté s nékolika
tovarnami, v nichz pracovaly striktné jen Zeny. Formana tento namét napadl
v navaznosti na setkani s divkou, kterd podobny piibéh sama prozila ,,Kdyz v noci
potkate na ulici samotnou holku s kufrem, tak uz podle toho, jak jde, poznate, jde-li
domii, z domova, nebo je v néjakém jesté vetsim trablu. To kdyz nespécha, jen se tak
courd bez cile. “*°
Ptibéh vypravi o mladé divce Andule, kterd by se v urcitych rysech dala

pfipodobnit Petrovi z prvniho Formanova filmu, a to minimaln€ svou nezkuSenosti

a naivitou. Andula Zije v malém méstecku s tovarnou, v nizZ pracuji jen Zeny. Chybi zde

' FORMAN, Milos. © RADKA PRODUCTION. Milo§ Forman: Cerny Petr :: Milo§ Forman [online].
Praha, 2014 [cit. 2014-02-07]. Dostupné z: http://milosforman.com/cz/movies/black-peter.

2 FORMAN, Milog, Jan NOVAK a Jean-Claude CARRIERE. Co jd vim?: autobiografie Milose
Formana. Vyd. 1. Preklad Jiti Josek. V Brné: Atlantis, 1994, 211 s. Knihovna Iluminace. ISBN 80-710-
8076-4, s.68.
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muzska ruka i nadhled. Muzi je nedostatek, ale Andula je zamilovana. Jeji chlapec se
jmenuje Tonda a da Andule prstynek, o kterém ji tvrdi, Ze je ze vzacného kovu,
a Andula mu véfi. Ve své naivité si neuvédomuje, ze vSe je mozna jen lez a své
kamaradce vypravi o své prvni lasce, o tom, jak jim to spolu slusi a jak se jisté za
hodného Tondu provda.

Jako darek Andula povési v lese Tondovi na strom kravatu, ale zjisti, Zze Tonda
si darek nevyzvednul. Zmatena tim, ze on si darku takto nevazi, si kravatu bere ze
stromu zpét, ale vtom ji vidi lesnik. MuZz je viditeln¢ starSi nez hlavni hrdinka a je
poboufen mladistvym pfistupem k zivotu a pta se, jak si to divka pfedstavuje. Nemuze
takhle véset artefakty svych lasek po lese. Kdyz si vSak uv€domi Andulin mladistvy
puvab, svou mentorskou fe¢ obrati v ndvrhy, divka je Uplné nezatracuje, preci jen je
zklamana Tondou.

Poté se dozvidame, ze situace v meésteCku je jiz nesnesitelna z pohledu
nevyvazenosti obyvatelstva, a proto se méstSti nameéstci zafinaji angazovat a do meésta
povolavaji vojenskou jednotku. Bohuzel z planu dostat do mésta perspektivni svobodné
mladiky se vyklube ptijezd jednotky distojnikl v zaloze, pficemz vétSina z nich je otci
od rodin a manZzely.

Dalsi ¢ast déje se odehrava na vesnické tancovacce. Schazi se tu navezeni vojaci
s taméjSimi divkami a Zenami. Odehrava se zde nc¢kolik mensich piibéhtll. Jeden z nich
se tyka trojice vojaku, kteti nadbihaji Andule a jejim dvéma kamarddkam koupi vina na
vlastni G€et. Tomu ale pfedchézi satiricky hotkosladky epizodni mini ptib¢h o zostuzeni
méné atraktivnich divek, vnémz se CciSnik, ktery vino rozna$i, splete a lahev
zakoupenou pro stil Anduly a jejich kamaradek pfinese na stll pravé t€émto divkam.
V tu chvili se v jejich oc¢ich zra¢i nabyti sebevédomi, které je zdhy srazeno omluvou
atim, ze celd zalezitost je omyl. Dal§im z piibéhii odehravajicich se na zabave je
moment, kdy jeden z vojaka sundéd svilij snubni prsten, aby mél u svobodnych divek
vetsi Sanci. Nedopatienim jej ztrati, prstynek se kutdli po podlaze a on se prodira skrz
tancici 1 sedici divky, aby jej ziskal. Nakonec mu vSak celd epizoda pftijde jako vtipny
moment.

Na zabavé divky nakonec svoli a pfisednou si k trojici vojakd. Zabava vSak
zacina vaznout a vecer konci tak, ze Andula si povida s mladym klaviristou a po chvili

podlehne jeho naléhani a jde s nim nahoru do pokoje. Mladik Milda Andulu okouzluje
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otazkami, kterymi projevuje zdjem o ni. Jeji divéra dosahne maxima ve chvili, kdy se
mu ve dvefich pokoje pfizné k pokusu o sebevrazdu. Nasleduje milostna scéna, ve které
Andula Mildovi pfiznava, jak moc mu duavéfuje, a on radéji ml¢i a mysli na télesné
uspokojeni. Akt, ktery se mezi mladymi aktéry udal, vrcholi scénou, kdy oba
zamilované tokaji a Milda Andulu pfipodobiiuje kytaie od Picassa.

Rano Andula odchazi potichu z pokoje a na chodbé¢ se setkdva s jednou z méné
atraktivnich kolegynn z minulé noci, kterd podlehla kouzlu vojdka. Divky na sebe
spiklenecky reaguji a vznika mezi nimi jakési pouto bez verbalnich projevii zplisobené
vzajemnym pristizenim.

Po téchto udalostech pfichazi chvile, kdy se Andula musi setkat se svym
Tondou, ten se vSak dozaduje navraceni prstenu. Andula s Tondou jedna velmi odtazité,
jeho pribéh véci natolik rozcili, Ze se strhne honi¢ka v Anduliné pokoji, pii niZ se
mladik nevyvaruje kiiku a Andula reaguje upifimné a Tondovi fekne, ze je dle ni
odporny.

Absurdni scénou se zdd ta, kde stara ucitelka pfednasi mladym divkam
o sexudlni zdrZenlivosti, hlavné diky predeSlym scéndm vniméme absurditu situace i to,
ze ucitelka hovofi s hotkym podtonem, ve kterém je patrné, Zze mladym divkdm zavidi
a jiz zdaleka nerozumi.

Andula, kterd stale podléhd kouzlu uplynulé noci s Mildou, se za mladym
muzikantem vyda stopem do Prahy. Najde byt Mildovi rodiny a smé¢le se vmisi do
zivota rodiny s tim, ze pfijela za synem, ale ten jeji navstévou neni nadSeny. Noc bral
jako zalezitost nékolika hodin a nechce pfipustit, Ze by méla n&jak pokracovat. Zde
piichazi na scénu jeho rodice, kteti jsou opét konfrontaci k mladi. Mildiv otec je muz
Zljici ve stereotypu a nechce v ném byt rusen, ale Andulu pomérné srde¢né vita a rad
poznava. Mildova matka je prikladem rdzné Zeny, ma starost o dobrou povést rodiny,
ktera ptijezdem nezndmé divky mulzZe utrpét. Zpovida Andulu s takovou razanci, Ze ona
1 hlava rodiny usnou za jidelnim stolem a matka to pfivita jako piilezitost k prohledani
div¢ina zavazadla. Andula je zklamana, ze Milda neopétuje jeji city, 1 kdyZ ona za nim
vazila nelehkou cestu do Prahy. Milda si ale postupem vecera uvédomi, ze se ned€je nic
tak zlého a divce ukdze svou ndklonnost, ale 1 do toho se vlozi jeho matka, kterd se
postard o dalsi absurdni situaci. Necha Andulu v chlapcové posteli samotnou a jeho

odvede do postele rodi¢t a ulozi ho mezi né, tomu vSak jesté predchazi hadka. Otec tim
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neni nadSen, protoze ptichazi o své pohodli, chlapec tim neni nadSen téz, ale despoticka
matka je rada, Ze ma vSe pod kontrolou.

Andula je téZce ranéna a usind v slzach, je nedivétiva ke vSem, ale svou
porazku nehodlé ptiznat a kamaradce vypravi, ze ted’ bude za Mildou jezdit pravidelné
a zZe jeho rodina ji bajecné piijala. Piib¢h se tak v podstaté vraci k zacatku, kde podobné
Andula mluvila o Tondovi.

Paralelné s natd¢enim se v podstaté¢ ve Stdbu odehraval podobny ptibeh, ktery
nem¢l zrovna Stastny konec ,,Jedna holka ze Zruce, takova hezka, hraje ve filmu jednu
z teéch ti'i holek a ona se tam zamilovala do osvétlovace. A tak tam méli roman behem
nataceni, ona prijela do Prahy za nim. Kluk Zenatej, déti. Rodina. A ona se stydéla
vratit takhle porazena, poniZenad, se vratit do Zruce. A tak zustala v Praze. Stala se z ni

prostitutka. “*'

2.3 HORI MA PANENKO (THE FIREMEN'S BALL; 1967)

Formanlv prvni barevny, a nejen tim se odliSujici filmovy pocin, zhotoveny
v Cesko-italské koprodukci pod zastitou producenta Carla Pontiho, se cely odehrava
v misté, které je pro Formanovu ranou tvorbu velmi specifické - na vesnické zabave.
Neni vSak jiz striktné zaméfena na seznamovani mladych lidi, ale spiSe na absurditu,
kterad se u podobnych pfilezitosti mliize zmeénit az v nepochopitelnou peripetii lidskych
osudu.

Vznik tohoto filmu je také zalozen na vlastni zkuSenosti a tento impuls ptiSel ve
chvili, kdy se prace na scénaii nedafila tak, jak bylo zvykem ,, Rozhodli jsme se, Ze si
musime od scéndre odpocinout, a zasli jsme na bal, ktery tu sobotu vecer poradal mistni
pozarnicky sbor. Chtéli jsme jen koukat na lidi, trochu se opit, pokecat s holkama
a prosté relaxovat. Ve Vrchlabi méli dobrovolny pozarnicky sbor a vétsina jeho clenii
pracovala pres den v mistni tovarne. Na bal se prisli bavit a néco si uzit. Usporadali
soutéz o kralovnu krasy pro své tuctoveé dcery. Méli i tombolu. Pili a hadali se se svymi

Zenami. A my na to koukali jako vyjeveni. Cely pristi den jsme s Ivanem a s Papouskem

?! Zlata Sedesata [Golden Sixties] [TV dokument] rezie Martin Sulik. Cesko, Ceska televize. 2009. 57
min, 32:40 min.
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nemluvili o nicem jiném nezZ o predeslém veceru. V pondeéli jsme své postiehy zacali
rozvijet: co by se asi stalo, kdyby... A v iitery jsme zacali psdt scéndr.“*

V malém mésté se dobrovolnicky hasi¢sky sbor rozhodne uspotadat ples na
pocest byvalého piedsedy. VSichni ¢lenové se shodnou na velkoleposti akce, a aby ji
podtrhli, v ramci tomboly chtéji vyhlasit kralovnu plesu. Uz pfipravy doprovazi mnoho
vtipnych situaci, které poukazuji na amatérské ptipravy a zvyraziuji ptistup lidi, kterym
vice nez na zdravi lidi, ktefi se v akci angazuji, zalezi na fyzickych statcich. Projevi se
to naptiklad nehodou, pfi niz za¢ne hotet uvitaci plakat a je ohrozen jeho tviirce. Ale
hasi¢sky sbor nezajimd, zda muz vyvaznul bez Gjmy, zajima je spiSe samotny plakat.

Na pozadi celé udalosti se fesi odcizovani cen z tomboly. Tombolu ma hlidat
Josef ze sboru, ale ten nechd zodpovédnost na své Zen€. BohuZel se darky stale ztraci
a vSichni maji pocit, ze vinikem je praveé Josef. Ten se rozhnévava na svou manzelku
a chopi se funkce za ni, jak uz to mél ucinit ze zacatku vecera. Nakonec zjisti, Ze jeho
manzelka tombolu rozkrada, ale ta se misto toho, aby se kéla, se na Josefa osopi, Ze to
neni jeho véc a Ze ona nic Spatného neudé€lala. Postava Josefovy manzelky je piikladem
despotické vesnické Zeny, kterd neni spokojend se svym zivotem a tak znepiijemiiuje
Zivoty ostatnich.

Zbytek hasi¢ského sboru je pln€ zaméstnan volbou kralovny krasy, kterd se vSak
také vymyka normam. Velmi rychle se do volby dostavaji divky ne na zdklad¢ svych
télesnych ¢i duSevnich kvalit, ale na zdkladé toho, s kym se znaji a kdo se za né
piimluvi. V mistnosti za vy¢epem tak divak vidi sméSnou situaci, kdy se Sest vybranych
dévCat snazi predvadét pred porotou slozenou zdobrovolnych hasicl, vcetné
promenady v plavkach, kterou jeden z muzii korunuje tim, Zze vyzve jin¢ho, at’ rad&ji
zamkne dvefe. Divky se snazi naucit se prezentovat, ale kdyz dojde na to, aby vysly ze
soukromi této mistnosti, vSechny se se studem rozuteCou a schovaji se na toaletach. Zde
se pribéh dvoji, protoze navstévnici plesu, kteti byli naldkéni praveé na krasna dévcata,
vezmou tuto volbu do svych rukou a kralovnu krasy si s humorem zvoli sami. Stava se
ji Zena stfednich let, ktera mirami modelky rozhodné neoplyva. Pavodni piibéh
pokracuje 1 pies to, ze kradlovna plesu jiz byla zvolena, a stale se snazi divky dostat do

salu a predvést jejich kvality. Hon na kradlovnu pferusi az zvuk sirén ohlasujicich pozar.

22 FORMAN, Milog, Jan NOVAK a Jean-Claude CARRIERE. Co jd vim?: autobiografie Milose
Formana. Vyd. 1. Preklad Jiti Josek. V Brné: Atlantis, 1994, 211 s. Knihovna Iluminace. ISBN 80-710-
8076-4, s.128.
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Stary obyvatel vesnice Havelka pfivolal hasi¢e k pozaru své chalupy, ti vSak
nebyli na akci pfipraveni a nepodafilo se jim vyprostit diky sné¢hu hasi¢ské auto. Marné
se snazi lopatami hazet na pozar snih, ale tato snaha je absolutné netispésna. Nestastnou
udalost dokresluje ptistup lidi, ktefi se srocuji kolem poZaru a hovofi, jako by pan
Havelka na misté nebyl. Radi hasi¢iim, necht’ jej otoCi k ohni zady, at’ se na tu spoust’
nediva. Kdyz tak ucini, stary pan se stejné¢ ohlédne a hasic¢i jsou tim znechuceni, tak jej
to¢i zpatky. Jednoho z davu pak napadne, jestli mu neni zima, a tak vznikne napad
pfenést jej blize k ohni, aby se zahral. Své pftilezitosti se tu chopi hostinsky, ktery na
jednom zmala zachranénych kust nabytku, na starém stole, zacne Cepovat pivo
a z nestesti tak udéla spolecenskou udalost.

I pfes tuto nestastnou piihodu se osazenstvo, vCetn¢ pana Havelky, vraci na bal,
kde jako akt solidarity hasi¢sky sbor vymysli, Ze nebohému panovi, ktery ptisel Gplné
o vSe, vénuje listky na tombolu. V tu chvili se ukaze, ze je kompletné¢ vykradena, a tak
se uchyti navrh, ze se zhasne a véci se na své misto vrati. Jedinym poctivcem této akce
se stane hasi¢ Josef, ktery se rozhodne vratit tlatenku odcizenou svou Zenou, ale
nestithne to v ¢asovém useku a je odhalen. Strhne se hadka o to, zda je ptredné&jsi
poctivost nebo dobré jméno sboru. Josef je zostuzen za to, Ze se snaZil napravit Spatny
¢in své zeny.

Korunu veceru nasazuje predani darkové kazety byvalému ptedsedovi sboru po
dechberoucim projevu, ktery dojme nejednoho pozarnika. Kazeta je totiz po otevieni
prazdnd. ,, V uzavieném prostiedi hasicského balu dokazal shromazdit tolik symbolicke
smésnosti, ze dokonce i ve Svejkové viasti byl tento film vnimdn jako velikd
provokace. “*

Po narocném veceru film finiSuje pohledem na unaveného pan Havelku, ktery
chce spocinout ve své zachranéné posteli, ale v ni uZ je jeden z poZarnikli a tak se
1 0 tento posledni kus svého majetku, musi statik délit.

Diky tomuto dilu, a pfedevSim scéné, kdy se hasi¢sky sbor dohaduje, zda je

vvvvv

hotového filmu odstoupil. Film tak nebyl proplacen a nad Formanem se vznasela hrozba

3 PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu: 1895-2005. Vyd. 1. Editor Karel Tabery. Praha: Academia, 2009,
695 p. ISBN 978-802-0016-898, 5.338.

29



vazby. Nakonec film odkoupil francouzsky producent Claude Berri, a to z litosti nad

rezisérem 1 zalibenim v dile.

2.4 TAKING OFF (TAKING OFF; 1971)

Prvnim Formanovym filmem nato¢enym v Americe se stal Taking Off. Nebyl
prili§ ispésnym, protoZe byl stale jesté¢ podvédomeé zameéten na Ceské publikum, které se
od toho amerického znac¢né lisi. Je Casto pfipodobniovan jeho dokumentarni prvotiné
Konkursu, hlavné diky stietu témat. Film byl natoCen s tim, ze Forman dostal rozpocet
a produkcni spolecnost nezajimalo, jak s financemi nalozi, chtéla vidét az vysledny
produkt. Nataceci podminky byly velmi omezené ,, Ten film jsme natocili za 8§10 000
dolaru. Ja se prozatim vzdal honorare. Mike (producent Michael Hausman, pozn. red.)
taky. Vsichni herci pracovali za minimum. Na plac jsme jezdili Mikovym viastnim
autem, coz byla hrozna rachotina. Ja s Mirkem Ondrickem (kameraman filmu Miroslav
Ondricek) jsme sedéli vepredu a vzadu se stésnali nasi protagonisté Buck Henry a Lynn
Carlingovd jesté s jednim hercem.**

Hlavni hrdinkou je mlad4 Jeannie, kterd bez souhlasu rodi¢ii odchazi z domova,
aby se mohla zucastnit konkurzu. Jeji rodice nepfitomnost ptikladaji utéku z domova,
a proto se obrati na policii, aby jim pomohla dceru najit. Maji strach, Ze jejich dcera je
v nebezpeci, ale ta se na konkurzu dobfte bavi. Ukazuje se ji zcela novy svét plny barev,
hudby a drog.

Ostatné pod jejich vlivem se Jeannie vraci domd, ale to uzZ jeji otec a jeho
kamarad po Jeanie patraji, nebo si to alespon vSichni mysli. Nakonec se ukazuje, ze po
navstéve policejni stanice se tito dva rozhodli jit do baru, kde se opili.

Jeannina matka je vydéSena, Ze jeji dcera je omamena drogami, a okamzité ve
své maloméstacké zaslepenosti vold rodinného 1ékatfe, v meziCase se doml vraci
Jeannin otec Larry. Mezi nim a matkou dojde k hadce, a tak se dozvidame, Ze jejich
manzelstvi neni natolik idylické, jak se zda, a Ze je mezi nimi vice problému nez jen

nezbednd dcera. Zde se Forman opét zabyva mezigeneracnim problémem, protoze kdyZz

* FORMAN, Milos. © RADKA PRODUCTION. Milo§ Forman: Taking Off :: Milo§ Forman [online].
Praha, 2014 [cit. 2014-02-07]. Dostupné z: http://milosforman.com/cz/movies/taking-off.
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mladéd divku hadku slysi a vidi, je ji natolik znechucena, Ze z domova skutecné utika
a neni vice schopna na bedrech nést tézkost problému svych rodica.

Larry se vyda dceru opét hledat a diky této patraci akci se setkava se Zenou, jejiz
dcera z domu také utekla. S éterickou Ann se seznamuje tak hluboce, ze na jeji
doporuceni se svou Zenou najde pomoc ve skupiné zabyvajici se psychologickymi
aspekty, které nuti déti utikat z domovi a piivadi je na Spatnou cestu drog. Postupy této
komunity jsou velice progresivni a vyznavaji metody, pfi kterych zkousi uc¢inek drog
na vlastni kizi. Stane se tak, Ze rodi¢e mladé divky pod vlivem drogy jdou domu
s dalSimi rodi€i, se kterymi se sezndmili v ramci psychologické skupiny, a za¢nou hrat
karetni hru, diky které cely film ziskal své jméno. Jeji pravidla nejsou nijak slozita, ten
kdo taha kartu snejnizSim bodovym hodnocenim, da fant, neboli si svlékne kus
obleceni.

Cela spolecnost je v naladé ne nepodobné té, kterd byla na konkurzu, a zachazeji
jeste dal. Jakmile nahy otec rodiny na stole zpiva, vraci se Jeannie, ktera vSe vidi. Nevi,
co si ma myslet, rodice jsou Castecné zahanbeni a d¢j se posouvd, kdyz se mlada divka
piizna, Zze ma pritele. Rodice souhlasi, ze se vzajemné poznaji. Mladik zapada
do divokého vecera, je to hudebnik bijici se za hnuti Hippies.

Rodi¢e a potazmo i1 dcera se snazi komunikovat i diky spoleCnému tématu,
kterym se stava Jeannin pfitel, a jejich komunikacéni propast se tak ¢astecné¢ zmensuje.
Nicméné konec filmu vyprchava do ztracena, z né¢hoz nevychazi ani jedna z postav jako
vitéz.

Film byl tézko pfijatelny pro americké publikum pravé s opodstatnénim, Ze tento

druh zavéru neni pro jejich kulturu typicky, a proto se s nim divak hiife vyrovnava.

2.5 PRELET NAD KUKACCIM HNiZDEM (ONE FLEW OVER
THE CUCKOO'S NEST; 1975)

Po nezdaru s Taking Off se mé&l Forman vratit do vlasti, ale hrdost mu
nedovolila, aby se tak stalo sporazenim. Rozhodl se v Americe zlistat a tocit dal
do chvile, neZ udéla néco tspéSného. Jeho dalsi volbou byl film Prelet nad kukaccim
hnizdem, ktery je zpracovan dle predlohy spisovatele Kena Keseyho Vyhod'me ho

z kola ven. ,, Pokud se adaptace nevydari, vétsinou je na viné zbytecna pieta k origindlu.
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Vetsina filmovych adaptaci slavnych romanii zistava pouhou filmovou ilustraci
predlohy a neZije svym viastnim Zivotem. “>

K tomuto tématu se Forman dostal pfes Kirka Douglase. Ten po divadelni
inscenaci adaptace knihy odkoupil jeji filmova prava. Tito dva se setkali jeSté
v Ceskoslovensku roku devatenact set Sedesat Sest a dohodli se na vzajemné spolupraci
s tim, ze Douglas posle Formanovi knihu. Ta vSak kvuli cenzufe nikdy nedorazila.
Kniha se krezisérovi dostala az o mnoho let pozd€ji prostiednictvim syna Kirka
Douglase, Michaela. Po jejim ptecteni si Forman spojil hlavni postavu Velké sestry
s Komunistickou stranou a zacal piipravovat film. ,,Ale pri vSech vyhoddch, které
literarni latka v tomto ohledu prinesla, nesmime prehlédnout, Ze Forman s ni zachazel
bez respektu, v podstaté jako s pitvodnim nameétem. Jen tak se mu nakonec mohlo
podarit vytvorit metaforu novou, nezavislou, metaforu nejen pro Ameriku a nejen pro
léta Sedesdtd. “*°

Rezisér Forman Sel do filmu s jasnou predstavou hlavniho hrdiny, kterého mé¢l
ztvarnit Jack Nicholson, ale ten kratce pfed zacatkem natdCeni podepsal smlouvu na
osm meésicll u jineho filmu. Tvirci se tak snaZzili najit nového hlavniho hrdinu, ale zadny
neodpovidal pfedstavam, a tak se rozhodli na Nicholsona pockat. Podobny problém byl
s obsazenim hlavni Zenské role, zdporné postaveé vrchni sestry Ratchedové. V té dobé¢ se
herecky nechtély vymykat rolim milych a okouzlujicich Zen, proto roli mnoho slavnych
jmen odmitlo. Nakonec byla obsazena pomérné€ nezndmd herecka Luise Flatcher,
a to tyden pred zacatkem nataceni. Filmu se ucastnilo také mnoho skute¢né psychicky
nemocnych neherct, kteti dotvareli autenti¢nost prostiedi.

V Oregonu ve mésté¢ Salem je psychiatricka 1écebna, do které ptichazi svérazny
podvodni¢ek Randall Patrick McMurphy, hraje pomateni, aby se vyhnul vézeni
za sexudlni zneuZiti a néasilné pfepadeni. Mysli si, Ze si v 1é¢ebné odpocine, nacerpa sily
a jeho pobyt tam bude pomérné harmonickym kusem jeho zivota na hrané.

Brzy ale zjist'uje, ze na oddéleni vladne velmi tvrdou rukou sestra Ratchedova,

kterou, diky svému and€lskému vzezieni, nikdo nepodezird ze Spatnych umysli, avSak

2 FORMAN, Milog, Jan NOVAK a Jean-Claude CARRIERE. Co jd vim?: autobiografie Milose
Formana. Vyd. 1. Preklad Jiti Josek. V Brné: Atlantis, 1994, 211 s. Knihovna Iluminace. ISBN 80-710-
8076-4, s.166.

26 Tamtéz, s.148.
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ona prostiednictvim psychického teroru udrzuje napfi¢ celym odd€lenim strach
a vzajemné Spatn¢ vztahy.

McMurphy se od zacatku snazi zvifit stojaté vody zatizeni a nasazuje do snahy
veSkerou svou originalitu a energii. Pfi jedné z prochdzek, béhem které se vSichni
chovanci chovaji jako poslu$né ovce, se snazi rozhybat je k basketbalovému turnaji.
Diky tomu si vSimne jednoho z pacientli, Indidna, ktery se nechovéa jako pacient
s psychickou poruchou. Jen neslysi a nemluvi, coz jej vylucuje ze spolecnosti.

McMurphy jedna s pacienty jako slidmi, d€ld na né vtipy, ale v podstaté
zjistuje, ze jsou mu sympaticti, a snazi se je vytrhnout z letargie za pomoci karetnich
i jinych her.

Spory mezi nim a sestrou Ratchedovou, kterd je ptrezdivana Velka sestra,
se vyostfuji. McMurphy bojuje proti systému, ktery nastolila. Snazi se o zmény, které
ona neni ochotna podstoupit. Jednou z nich je zména, Gplné vypnuti, nebo alespon
ztlumeni hudby, ktera se z amplionu line celym oddélenim a podvédomé& mu tak dava
tempo podporujici nevraZivost nesouci se lécebnou. Dalsim konfliktem se stava to,
ze Randalla zajim4d medikace, kterda je jemu 1 ostatnim podavéna absolutné
neopodstatnéné. Stale je vSak alfou i omegou oddéleni Velka sestra, boj tak vyjde opét
nazmar a McMurphy pochopi, Ze timto zplisobem si nepomize, a predstira, Ze 1€k
spolkl.

Postava sestry je tak mistrné vykonstruovana, Ze to, jak se neprojevuje nijak
hlasit¢ nebo hystericky, ba naopak, udrzuje ledovy klid, jeji sadistickou povahu jen
dokresluje. ,, Ta postava méla velkou moc. Mohla mluvit prirozenym hlasem a rikat jim
hrozné véci. Prosté méla tu moc.**’ Jednim z nejvétsich konflikti se stane chvile, kdy
McMurphy navrhuje misto kruhové terapie sledovani mistrovstvi v baseballu. Velka
sestra z poCatku nesouhlasi s odiivodnénim, Ze by to naruSilo peclivé pfipraveny
program, ktery nékomu dal opravdu velkou praci, ale Randall se nevzdava a snazi
se 0 hlasovani na toto téma. Je Sokovan tim, ze je podpofen jen dvéma hlasy. Ostatni
pacienti totiz peclivé zvazuji, zda jim nesouhlas vii¢i Velké sestie stoji za potrestani
a zesileni psychického teroru, ktery by je cekal. Randall vSak nebere porazku jako

konec a zaCne ostatni pfemlouvat ke spolupraci. Rychle mu zhotkne, protoze vrchni

" Milo§ Forman - americka 1éta [Milo§ Forman: Taking Off In America] [TV dokument] rezie Clara
Kuperberg a Julia Kuperberg, Francie, TCM & Wichita films. 2012. 58 min. 20:00 min.
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sestra smete zalezitost ze stolu s tim, ze to bylo po vyprSeni ¢asového limitu, ktery
McMurphy k prosazeni zmény mél.

Ptichazi vrchol odboje. Randall za pomoci nového pftitele Indiana pteleze plot
1éCebny a unese autobus pacientii na rybaisky vylet. Chce jim ukézat svét za zdmi
ustavu, ktery je pro vétSinu z nich uz dlouhou dobu jen vzpominkou.

Po tomto incidentu je Randall komisi shledan nebezpe¢nym pro své okoli, a tak
je diskutovanym tématem jeho ptfevoz a dalsi osud. I do né&j vSak zasahne Velka sestra,
ktera to bere jako vyzvu a pfimlouvéa se, aby na oddéleni zstal s tim, ze ona jej zkroti.
To je piesné to, co chee, udélat z néj jednu z loutek, jako to udélala s ostatnimi pacienty.

McMurphymu pomalu za¢ina dochazet, Ze 1é€ebna je tou horsi variantou oproti
vazbe¢, protoze tam je o jeho trestu a jeho trvani rozhodnuto pfedem, ale zde je vSe
rozhodovéno za n¢j. Nahlé uvédomeéni v ném zlomi veSkerou energii ke zméné, ta se
zméni v absolutni odpor, ktery graduje fyzickym napadenim zaméstnancu
1é¢ebny. Nasledné jsou Randallovi naordinovany elektrické Soky do mozku. V tu chvili
McMurphy zjistuje, Ze Indidn neni ani hluchy ani némy, ze své indispozice jen
piedstird, aby byl mimo hledacek systému. Oba sni o utéku, Indian vSak nema patti¢nou
sebedlvéru.

McMurphy je odhodlan =zafizeni nelegidlné opustit a pofadd vecirek
na rozloucenou, kde se sejde vétSina pacientii oddé€leni. Zde je kliCovy moment, kdy
se McMurphy snazi vytrhnout obrovské umyvadlo ze zemé& jako diikkaz své sily. Snazi
se a ostatni pacienti jsou piesvédceni tim, Ze to nedokaze. A maji pravdu, nedokaze, ale
jak sam ftika, on to alespon zkusil. Diky alkoholu jsou vSichni povzbuzeni a Randall
zavola svou kamaradku Candy, jejiz pfitomnosti se snazi vylé€it nesmelost a koktavost
mladého pacienta Billyho Bitta, ten s divkou stravi noc. Rano do této spousté vstoupi
Velka sestra a zjisti, co se v noci délo. Billy se jeji diktatufe postavi, na coz ona neni
zvykla, ale pouZije nejsilnéjSi zbran a mladikovi pohrozi jeho matkou. V navalu
zoufalstvi oznaci za vinika pravé Randalla a Candy. Kdyz si Billy uvédomi svij €in,
spacha sebevrazdu. Pro McMurpyho se toto stane povéstnou posledni kapkou a zacne
vrchni sestru v navalu zlosti Skrtit se slovy, Ze je to za vSechna ta ptikofi, kterd ona
pachala na nevinnych lidech. Jeji Zivot visi na vlasku, ale Randall svlij ¢in nedokon¢i.

McMurpyho trestem se ma stat lobotomie, kterd uvede jeho mozek do vegetativniho
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stavu a vezme mu vSe, véetné energie, elanu a dobré nélady, zlistane mu jen holy zivot.
Jen ptezivéa a Velka sestra nad nim ma absolutni moc.

Indian zmobilizuje svou vnitini silu a zléebny utikd za pomoci vytrzeni
umyvadla, které se pfed tim McMurphymu ovladnout nepodaftilo, ale jesté pred tim jde
do Randallova pokoje a udusi jej polStaifem. Jako vidinu jediné spravné veéci
a osvobozeni alespoii jeho duse.

Za film Prelet nad kukaccim hnizdem ziskal Milo§ Forman nejvyssi filmové
ocenéni a to Academy Awards za rezii roku devatenict set sedmdesat Sest.
Na ceremonii za nim priletéli oba jeho synové ,, No, az vroce 1976 sem se poprvé
odvdzil a napsal sem dopis do Ceskoslovenska, ze film, kterej sem pravé natocil, byl
nominovanej na vsechny ty Oscary a Ze je to pro mé nesmirné dulezitej moment a jestli

by byli tak laskavy a povolili mi navstévu synii. “*®

2.6 VLASY (HAIR; 1979)

Muzikal vypovidajici o jedné éte, ktera nepopiratelné vstoupila do déjin nejen
filmovych, se kterym byl problém diky praviim k dilu. Na tento ndmét Forman dlouho
cekal. KdyzZ si po urcité dobé pustil desku k muzikalu, tak zjistil, ze tato hudba ziskala
Casem na sile, ale mél problém s tim, Ze v muzikalu je na tkor hudby potlacena déjova
linie, coz neni v této forme problém, ale pro film to nestaci. Autoti ptivodniho muzikalu
dali od filmu ruce pry€. Podle nich je to kompletné jiné dilo neZ to jejich a Forman
zpracoval film, vnémZ oproti muzikalnimu zpracovani vsazel na autenti¢nost
a skutecnost oproti stylizaci. ,,S vervou se chopil sance jako prestizni vyzvy, vystaven
dosud nepoznanym realizacnim moznostem (prizval kameramana Ondricka a radu
Spickovych expertu, na prvnim misté choreografku Twylu Tharpovou), s ambicemi

uhdjit svoji rezisérskou originalitu, byt za cenu nevyhnutelnych kompromisi. Realizaci

2 HAMES, Peter a Milos FORMAN. Ceskoslovenské nové vlna: rozhovor Bohdana Slamy s Milogem
Formanem. Vyd. 1. Praha: Levné knihy KMa, 2008, 344 s., [36] s. obr. ptil. ISBN 978-807-3095-802,
s.31.
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vypravného hollywoodského filmu s milionovymi rozpocty, v ryze americkém Zanru,
se Forman definitivné amerikanizoval, jak sam potvrdil. “*

Mlady a dobfe vychovany Claude Bukowski je synem rancera, se kterym Zije
v Oklahom¢é na farmé. Je veden k zodpovédnosti, a tak se t€8i, Ze nastoupi
do vojenského vycvikového tabora. Bere to jako svou povinnost a souc¢ast ucty k vlasti.
Cestou chce v rdmci poznavani historie své zemé poznat New York City.

Druhym rozehravajicim se proudem piib&hu je zivot mladych lidi Zijicich
ve znameni hnuti Hippies. Volné se potuluji po New Yorku, péstuji si dlouhé vlasy
a volnou lasku. Zivi se tim, co jim kdo da. Skupinka se rozhodne pujéit si kong,
na kterého jim pfispéje 1 kolemjdouci Claude, bere je jako sob& rovné. Kun jim ale utika
napfi¢ Central parkem, zde se dva pfibéhy znovu stietavaji, protoze koné zpatky ptivede
pravé Bukowski, ktery diky détstvi na ranci se zvifaty umi zachézet. Pfi jizd¢ na
plnokrevnikovi jesté mladik miji tf1 divky z vyssi spole€nosti, z nichZ se mu jedna zalibi
a s podporou skupinky, ktera si kon¢ zapujcila, jede za nimi a predvadi svlij jezdecky
um.

Claude se sprateli se skupinou lidi, které¢ vévodi mladik jménem Berger.
Zasvécené jim vypravi, jaké krasy mésta by rad poznal, a oni mu slibi, ze mu ukaZzi New
York jako nikdo jiny a nésledné svijj slib plni. Ukazuji nesmélému budoucimu vojakovi
noc¢ni velkomésto plné drog a hudby.

Po probuzeni vitézi v Claudovi lepsi ja a on se vraci ke svému planu poznat
pamatky a narukovat, ale netrva to dlouho a setkava se opct s Bergrem. Ten ho vyhleda,
protoZze v novinach najde ozndmeni slavnostni udélosti s fotografii divky, ktera
Bukowskiho okouzlila v parku na koni. Bukowski je skepticky, ze by se bez pozvani na
akci méli dostat. To ale skupince mladych bufict v Cele se svéraznym Bergerem nedéla
zadné starosti, na slavnost nejenze vniknou, ale dokonce rozbouifi vody movitych
malomeéstaka. Berger odtajni city Clauda k divce Shayle, tato divoka jizda vSak konci
jejich zadrzenim a naslednym podmineénym odsouzenim. Zde ptichazi dilezita chvile,
protoze Bukowski ma penize na propusténi jednoho z nich a Berger mu dava na vybeér,

zda osvobodi sebe nebo jeho, ktery se pak postard o propusténi celé skupiny. Bukowski

? PRADNA, Stanislava a Milo§ FORMAN. Milo§ Forman: filmaf mezi dvéma kontinenty. Vyd. 1.
Pieklad Tomas Pekarek. Brno: Levné knihy KMa, 2008, 344 s., [36] s. obr. pfil. ISBN 978-80-7294-322-
7,5.103.
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se rozhodne pro druhou variantu a tak Berger odchazi ke svym rodicim s prosikem
o penize, které nakonec ziska.

Scéna, v niZ jeden ze skupiny podstupuje vyslech, ktery je zaméfen piedevSim
na jeho vlasy, je zasadni pro pochopeni generace Hippies, jejichz symbolem se pravé
dlouh¢é vlasy staly. Vyjadfovaly volnomySlenkaistvi, svobodu projevu a odpor
k vojenské moci, kterd se zobrazovala jejich ostfihdnim. KdyZ jsou postaveni pied
realitu, Ze je zaméstnanci véznice o tento atribut hodlaji pfipravit, ptichazi velky protest,
ktery je ve filmu ztvarnén pisni.

Posledni vecer Cloudova setrvani v New Yorku je ve znameni konfrontace,
konfrontace jeho presvédCeni, Ze jako vojak se oddava své vlasti s piesvédcenim
ostatnich, Ze valka je Ciré zlo a zbrané jen napomahaji utlaku. Claude reaguje
podrazdéné. Par dni ve mésté ottaslo jeho vychovou, poznal dosud nepoznané, zjistil, ze
se da zit 1 jinak, nez byl zvykly, a najednou se utapi v nejistote, co je vlastné spravné.
Nicméné do vojenského tabora odchazi.

V Nevad¢ mezi mladiky, ktefi jsou stejné jako on ochotni za vlast padnout,
se Bukowski zoceluje a ptipravuje na boj, na valku.

Skupina, se kterou se setkal, na n¢j vSak nezapominad a Berger vytvaii plan,
v némz figuruje 1 Sheyla. Spolu sni a dalSimi ze skupiny vyznavajici volnou lasku
naseda do auta a vydava se vstiic Nevad¢. Zde rozbiji pfedstavu o krase zivota ve stylu
Hippies chvile, kdy k autu pfichazi ptitelkyné cernosského €lena skupiny s jeho synem
a on se k nim nezna, protoze setrvava s jinou divkou. Zde se ukazuje, Ze a¢ svobodni,
tak tito lidé ¢asto ublizuji svym rodinadm, od kterych se odpoutdvaji a rozbiji své vztahy
ve jménu nesouhlasu se stavem spolecnosti.

Kdyz Berger s ostatnimi dojedou k plotu tabora Isti, v niz je nucen Berger
obétovat své vlasy, aby umoznil vyménu sebe za Bukowskiho, dostane Clauda ven
za kamarady a sam Cekd v tabote. Tady se ukazuje, ze a¢ vlasy jsou jednim ze znaku
svobody této generace, tak pratelstvi je stale na piedestalu.

Claude si uziva lasky s Sheylou a opojné volnosti ve skupiné volnomyslenkari.
Dobte ale vi, Ze to nemiize trvat vécné a pomalu se se chysta vratit. V tom ale divak
vidi, ze situace v tabofe se méni a je vyhldSena pohotovost. Vojaci jsou nuceni

se v n¢kolika malo minutach sbalit, opustit tdbor a letét na bitevni pole. Berger se snazi
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cely omyl vysvétlit, ale bezvysledné. Bukowski piijizdi ke kasdrnam ve chvili, kdy
letadlo vzléta, a vi, Ze Berger, pacifista bez vycviku, jde na smrt.
Zavér filmu patii pisni a zabérim poukazujicim absurdité valky, kvétinové déti

v nich tanci a ptichazi k ndhrobkim, z nichz jeden patii 1 Bergerovi.

2.7 RAGTIME (RAGTIME; 1981)

Ragtime je dalsi z Formanovych adaptaci literarniho dila a to konkrétné
stejnojmenného romdnu amerického spisovatele Edgara Lawrence Doctorowa. Je to
jedno z prvnich autorovych historickych dé€l, v némz vystupuji skutecné historické
postavy a herecky prostor dostali téZ dva Cesti herci, Jan Ttiska a Pavel Landovsky.
Celosvétove vyznamnou osobnosti, kterou Forman obsadil, byl 1 spisovatel Norman
Mailer. ,, Pri nataceni jeho scény jsem byl stejné nervozni z toho, Ze mam reZirovat
slavného spisovatele, jako on byl nervozni ze své role, i kdyz nervozitu neddaval najevo
tim, Ze by se na mé néjak utrhoval nebo se z rozpaku poustél do obsdahlych abstraktnich
uvah, jako to v podobnych situacich délavaji herci. Bojoval s roli udatné a jeho vykon
ve filmu se mi moc libi, “*°

Cely dé&j se odehrava ve Spojenych statech, kterymi otfasaji rasistické konflikty,
protoze se piSe zacatek dvacatého stoleti. Pfibéh zacind vrazdou mladého zbohatlika,
ktery je v podstaté pro sva privilegia t€zko postihnutelny. Dale pokracuje zapojenim
jeho Zeny, kdyz se s nim snaZzi rozvést pro jeho necitelnost a zlou povahu, ale jeji
jednani se jen tézko shazi s vSeobecnym pochopenim, téz diky tomu, Ze on je tim
spravnym obcanem v o€ich vefejnosti.

Dal se pfibéh odehrava u spotadané rodiny Zijici v New Rochelle, kterd na svém
pozemku najde CernoSské dité a poskytne azyl nejen jemu samotnému, ale i jeho matce.
Otcem malého ¢erného chlapce je vyznamny ¢ernoSsky hudebnik. Ten se i pies barvu
své kiize vypracoval na znamou osobnost, ktera se o svého syna a pfitelkyni chce
postarat, ale vchazi mu do toho sbor dobrovolnych hasici, ktery zamezuje jeho prijezdu

cestou. Mezitim, co se Walker snazi policistovi vysvétlit situaci a doufé, ze mu pomiize,

3 FORMAN, Milog, Jan NOVAK a Jean-Claude CARRIERE. Co jd vim?: autobiografie Milose
Formana. Vyd. 1. Preklad Jiti Josek. V Brné: Atlantis, 1994, 211 s. Knihovna Iluminace. ISBN 80-710-
8076-4, s. 204.
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mu cely sbor hasi¢l pokali viiz na zdaraznéni jejich nadfazenosti. Walker se 1 pfes
doporuceni policisty, at’ nechd celou udalost byt, dozaduje zadostiucinéni
a spravedlnosti.

D¢ pak graduje v duchu snahy o spravedlnost bez predsudkii a vystupiiuje
se brutalitou az takovou, Ze matka malého ¢ernoSského chlapce a snoubenka pianisty
Walkera je nasilné zabita na predvolebnim meetingu. Rodina, ve které byla Sarah
se synem opatrovana, ptihlizi této udalosti a jeji otec, snazici se zit spravny zivot dle
pravidel, si uvédomuje, ze tento zZivot je jen pouhou iluzi spravného byti.

Toto Formanovo dilo se nesetkalo s velkym uspéchem vetejnosti, ale pro svou
lidskou tvai je velmi cenéno a Forman v ném poukazuje na téma, které je mu jako
emigrantovi velmi blizké, protoZe i1 on se velmi dlouho citil vydédéncem. Zavér filmu
byl kviili dlouhé stopazi pted vypusténim do kin uméle zkracen ,, Vystiihl jsem tedy téch
dvacet minut, ale veskera radost, kterou z dokonceni filmu obvykle mam, byla tatam.
Dodneska pevne vérim, Ze tohle umélé zkrdaceni Ragtimu o dvacet minut byla nesmirna
chyba. Z toho filmu se stal mrzacek, dokonaly diikaz paradoxniho jevu, Ze kratsi film

v O v . . v ((31
se nekdy miize jevit delsi.

2.8 AMADEUS (AMADEUS; 1984)

Formaniiv paty v Americe natoCeny celoveCerni film je dilem, diky kterému
se Forman vratil do Prahy, protoze kvili niz§im nakladim byl nataCen pravé v jeho
rodné zemi namisto Vidné€. , Praha byla idealnim mistem, protoze skyta spoustu mist,
kde muzete otacet kamerou o 360 stupnii a poradd jste v 18. stoleti. Otdazka vSak znéla:
Dovoli mi prejet a tocit? Nakonec u nich zvitezily penize. A my védeli, ze budeme
obklopeni tajnymi.“*? Tento historicky velkofilm, jehoz piivodni scénaf byl tvofen pro
prkna divadel a jimz se Forman inspiroval, se stal jednim zjeho nejvétSich dél,

a to nejen pro svou vypravnost, ale i mistrné zpracovani, které je na zakladé nikoliv

3 FORMAN, Milog, Jan NOVAK a Jean-Claude CARRIERE. Co jd vim?: autobiografie Milose
Formana. Vyd. 1. Preklad Jiti Josek. V Brné: Atlantis, 1994, 211 s. Knihovna Iluminace. ISBN 80-710-
8076-4, s. 207.

32 Milo§ Forman - americka 1éta [Milo§ Forman: Taking Off In America] [TV dokument] rezie Clara
Kuperberg a Julia Kuperberg, Francie, TCM & Wichita films. 2012. 58 min, 38:00 min.
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skutecnosti, ale legend, kterymi je Mozartiv zivot opfeden. Film kali jedna chyba,
kterou je absence ocenéni pro jeho dvorniho kameramana Ondficka. ,, Kazdej byl tak
trosicku, to nadseni utlumil, protoze nam bylo lito, Ze to nedostal Mirek. “33 Protoze
Amadeus, jako druhy film MiloSe Formana krom jiného ziskal ocenéni Academy
Awards za rezii.

Dilo inspirovani zivotem jednoho znejvétSich génili vazné hudby zacina
pievozem Antonia Salieriho po pokusu o sebevrazdu do psychiatrické 1écebny, kde sam
sebe obvinluje z vrazdy Wolfganga Amadea Mozarta. Po néjaké dobé k Salierimu
pfichdzi mlady knéz, ktery touzi vyslechnout si cely ptibéh a tak se Salieri dava
do retrospektivniho vypravéni skutecnosti ze svého uhlu pohledu.

Salieri za¢ind srovnanim sebe a Mozarta od raného détstvi. Je ranén, protoze
jeho rodice nevedli k cili tolik jako Mozarta. On, kdyZ byl maly, propadal détskym
hram, kdezto Mozart jiz plné komponoval a u¢inkoval ve Vidni a Rimé. Vini svého otce
z toho, Ze nebyl mladym géniem, protoZe ten vystupoval piimo proti tomu, aby
se Salieri vlibec snazil Zivit hudbou. Ale otec zahy zemfel a Antonio se dostal do Vidng,
kde praci a pili aspiruje az na dvorniho cisafského skladatele a ucitele hudby. Snazi
se tak Josefu II. pfedat néco ze svého umu, ale to jde jen velmi tézko, protoZe cisafi
chybi nadéani. Pro hudbu je natolik zapalen, Ze tento detail piechazi.

Dale vidime prvni setkani Saliertho a Mozarta, a to v ponékud nevhodnou chvili,
kdy je Antonio pfitomen intimni chvile probihajici mezi Mozartem a jeho snoubenkou
Constanze. Akt milostného chtice je pferusen prvnimi tony Mozartovi skladby, které
se ozyvaji az v salonku videniského sidla salzburského arcibiskupa. Salieri tak poznava
soka, o némz doposud jen slysel jako o velkém ditéti s nesmirnym talentem, rad by
odsoudil jeho dilo, ale jeho skladbou je naprosto uchvacen.

Ke dvoru se Mozart dostava ve chvili, kdy je samotnym cisafem pozvan, aby
zkomponoval novou operu dvornimu divadlu. Uvodem pro mladého umélce je Salieriho
pochod, ktery pfednese piimo cisaf. Mozart je velmi udiven, na jak nizké trovni se jeho
um pohybuje, ale nabidku na komponovéani s nadSenim pfijiméd a rovnou navrhuje
némecké libreto Unos ze Serailu. Cely dviir je pohorSen tématem i jazykem, ktery

se nezda jako dostatecné znély pro operu, ale cisai téma schvaluje a Mozarta chce

3 Milo§ Forman — co t& nezabije [Milos Forman: What doesn't kill you...] [dokument] rezie Miroslav
Smidmajer. Cesko, Bio Illusion, 2009. 110 min, 68:08 min.
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vyprovodit avodnim partem, ktery slozil Antonio, ale Mozart jeho nabidku po prvni
zkuSenosti odmité se slovy, Ze to neni potiteba, protoze part ma jiz v hlave. Dviir neveri,
7e po jediném poslechu je mozné nést v hlavé celou skladbu, ale Mozart usedd k pianu
a dokazuje, ze je vyjimecnym hudebnikem.

Salieri pomalu ale jist¢ citi k mladému podivinskému umeélci s ohromnym
talentem nenavist, kterd se prohlubuje, jakmile Salieri, ktery je zamilovany do pévkyné
Katariny Cavalieri, zjiStuje, ze praveé ona je hlavni roli Mozartovy opery, ale ze s ni m¢l
Mozart pom¢r.

Mezitim je Salzbursky arcibiskup pohorSen Mozartovym pfistupem, protoze
se zda, Ze se nechce vratit na jeho dvir a hodla setrvat ve Vidni. Mozartlv otec Leopold
ma vSak pro svého syna zamySlenou zajiSténou budoucnost na dvoie arcibiskupa,
u kterého pront 1 oroduje a slibuje, ze odcestuje do Vidn€ a piinuti syna k névratu.
A zéroven se snazi zabranit jeho snatku s Constance, kterou uz Mozart piedstavil na
cisarském dvore, to se mu ale nedafi a Mozart se Zeni.

Cisart poté chce, aby se volnomyslenkatrsky umeélec stal uCitelem jeho netete, ale
diky intrikdm se dostava do situace, kdy Salieri spolu s ostatnimi maji zhodnotit, zda je
pro tento ukol Amadeus tim pravym. Po profesni strance nenajde Salieri na Mozartovi
jedinou vadu, ale nehodl4 se vzdat a cisafi jej znehodnoti alespoii popisem toho, jak
viely vztah ma Amadeus k zendm.

Salieri se snazi zbavit se soka mistrnym planem, v némZ nejdiive nasadi
sluzebnou, kterd mé donaset, na cem génius prave pracuje. Poté se ho snazi ponizit tim,
7e dél4 jeho Zené Constance nemravné navrhy, a d&j graduje, kdyz si v pfestrojeni, které
jako prvni pouzil Mozartiiv mrtvy otec pro ucel maSkarniho plesu, u Mozarta objedna
dilo, dosud nevidané. Mozart, a¢ cisafem velmi obliben a obdivovan, je ve financni tisni
a nabidku pfijim4, zacina tvotit Requiem. Holduje alkoholu 1 1ékim, Zije Zivot hodny
bohéma a u toho tvoii své vrcholné dilo. Vlivem nemoci chfadne a posledni noty
skladby uz nedokaze sam zapisovat. Film vrcholi absurdnim momentem, kdy nemocny
Mozart z lazka diktuje svému soku Salierimu posledni part své skladby a umira.

Jeden z technickych prvki je vtomto filmu absolutné na kralovském misté,
, Tvurci sami  vyhlasovali, Ze hudba, navzdory jeji abstraktnosti, je ve filmu
personalizovana a ,, hraje* jako treti postava vedle Mozarta a Salieriho. Dilo

W. A. Mozarta (v podani orchestru Academy of St. Martin-in-the Fields pod taktovkou
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dirigenta Nevilla Marrinera) zni témeér bez ustani. V hudebni dramaturgii jsou vybrané
skladby a pasaze vsazeny do struktury filmového déje a tematizovany ve vztahu
k postavé Amadea nebo jako , predmét” Salieriho znaleckého rozboru. Zaroven

;1 s , . . . . ;s , v, 34
vypovidaji nezavisle, jako znama umélecka dila s vlastni vypovédni hodnotou.

2.9 VALMONT (VALMONT; 1989)

Dalsi z literarnich adaptaci je dilo francouzského autora, které se ve Francii
v osmnactém stoleti odehrdva, konkrétn€ dilo Les Liaisons dangerouses z pera
Choderlose de Laclose. Dilo je jakousi kritikou mravl. Forman se piivodni piedlohou
jen inspiroval, jeho film se totiz v mnohém lisi od knihy.

Film poukazuje na hry mladych libertinskych Slechticti, Vikomta de Valmonta
a Markyzy de Merteuil, jejichZz nejvetsi zéalibou je zahravani si scity ostatnich.
Zesmesnuji je a nasledné a jako pouzité¢ zbozi odhazuji v dal. ,,Ta kniha je psana
formou dopisit dvou lidi. Nic jiného tam neni. Ti dva spolu soutézili v milostnych
dobrodruzstvich. Pribarvovali si je, nemohla to byt pravda. Protoze kdyby madame de
Merteuil byla takovd potvora, jak se sama li¢i v dopisech, copak by ji nékdo miloval? “*

Valmont se ve spolecnosti prezentuje jako zhyraly proutnik se Spatnymi mravy,
oproti tomu markyza vystupuje jako ctnostnd Zena, kterd se vSak ve skutecnosti
Valmontovi vyrovna, ne-li ho pted¢i. O svych planech, v nichZ s lidmi jednaji jako
s figurkami, které vyuzivaji jen pro své hry, se pratelsky radi, ale ve skutenosti se snazi
ovladnout 1 jeden druhého.

Zapletka vznika ve chvili, kdy do pfibéhu vstupuje pani de Volanges, ktera chce
provdat svou mladickou dceru Cecilii za postarSiho hrabéte de Gercourt. Hrabé
je byvalym milencem markyzy Merteuil a ta zlistala zhrzena po tom, co ji opustil 1 pies

to, Ze ona se vzdala pravé Valmonta. Toho pak pozada, aby Cecilii svedl a tim by

* FORMAN, Milog, Jan NOVAK a Jean-Claude CARRIERE. Co jd vim?: autobiografie Milose
Formana. Vyd. 1. Preklad Jiti Josek. V Brné: Atlantis, 1994, 211 s. Knihovna Iluminace. ISBN 80-710-
8076-4, s. 135.

3% Milo§ Forman - americka 1éta [Milo§ Forman: Taking Off In America] [TV dokument] rezie Clara
Kuperberg a Julia Kuperberg, Francie, TCM & Wichita films. 2012. 58 min, 43:20 min.
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se pomstila. Cecile se v§ak Valmontovi nezda jako dostatecna vyzva, protoze je piili$
mlada a povolna.

Valmont ma navic v hleda¢ku cudnou pani de Tourvel, ktera je pro n€j mnohem
veétsim soustem, hlavné diky tomu, ze je vdana a bohabojnd. Aby markyza dosdhla
sveho a Valmonta méla ve své moci, uzavie s nim sazku. Paklize se jemu podafi pani
de Tourvel svést, markyza s nim stravi noc.

Markyza mezi tim rozehrava hru s Cecile, které do cesty pfivadi rytite
Dancenyho. S nim se Cecile sblizuje, nakonec mu podléhd a stdva se jeho milenkou.
Markyza ziskava daveéru nezkuSené Cecile a manipulativné ji pfiméje, aby jela
za Valmontem na venkov, kde ji Valmont ptipravi o panenstvi. Stale ale usiluje o pani
de Tourvel, ktera se do mladika postupné zamilovava a ptred touto zakazanou laskou
utikd do Patize, kam ji Valmont néasleduje. Ona se mu piiznava se svou laskou a travi
snim noc, Valmont vSak nechce zddné zdvazky a prchd zpét na venkov. Zde
konfrontuje markyzu s vyhranim sazky, ale ona odmita splnit svou cast a dale
manipuluje v§emi kolem sebe.

Valmont donuti Cecile napsat dopis Dancenymu, kde mé objasnit, ze markyza
jinutila, aby si rytife ponechala jako milence, ale provdala se za Gercourta. Pani
de Tourvel se vraci na venkov za Valmontem. Kdyz si Danceny piecte dopis od Cecile,
navstévuje markyzu a chce po ni, aby napsala Cecile doporuceni, at’ zrusi snatek
a zustane s rytifem. Diky markyze Danceny zjistuje, kdo Cecile pfipravil o panenstvi.
Dalsi den vyzyva Danceny Valmonta na souboj, ten se na n¢j pfipravuje alkoholickym
opojenim a druhy den rdno neni pfili§ ve formé, ale i1 tak se rytifi odmitad omluvit
a nechava se bez boje zabit.

Cecile se na pohibu Valmontové tet¢ piiznava se svym tchotenstvim,
ta je nadSena. Svatba mladé Cecile a Gecourta se za velké slavy kona, markyza ziistava
sama a opuSténd. Po letech se na venkovské hrabstvi vraci pani de Tourvel
a symbolicky poklada kvét na hrob své mrtvé lasky.

Forman dilo pojal méné moralizujici formou, snazil se zachytit fascinaci hrou,
ktera panuje mezi dvéma hlavnimi postavami. Tento film se bohuzel v distribuci piekryl
s Nebezpecnymi znadmostmi reZiséra Stephena Frearse, natocenych dle stejné predlohy,
které se dostaly do podvédomi divaku vice. , Kritiky byly smisené, ale dneska se

to povazuje za moc dobry film. Coz samoziejmé rad slysim. A byly i hrozny. Treba od
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1y megery, Sheila Bensonovd se jmenovala... Slo ji hlavné o prachy. Jak iekla , Ale

prislusnik francouzské Slechty takto neklesne!“ Pindala jak Sestndctiletd nana. ‘28

2.10 LID VS. LARRY FLYNT (THE PEOPLE VS. LARRY FLYNT;
1996)

Film nato¢eny na motivy Zivotniho pfibéhu zakladatele Casopisu Hustler.
Forman toto dilo nejprve odmitl z ditvodu, ze se jednd o téma mimo jeho zabér zajmua,
protoze ptjde o pornografii, dokonce si ani nepiecetl scénat. Ve chvili, kdy se dozveédél,
7e za projektem stoji Oliver Stone, scénaf zacal Cist a pochopil, ze o sex jde v tomto
snimku az v posledni fad¢, Ze je to predevSim film o lidském silném piib&hu.

Jako velice riskantni se ukazala volba hlavni Zenské postavy, kterou ztvarnila
herecka Courtney Love, ktera byla diky zavislosti na drogach nespolehlivou, a pojistka,
kterou méla za ni produkcni spolecnosti Columbia Pictures zaplatit, byla tak vysoka,
7e to spole¢nost odmitla a museli se na ni slozit tviirci filmu vcetn€ hlavnich hrdini.
Courtney byla denné¢ podrobovana testem na drogy a tvrdi, ze vdeéci pravé Formanovi
za oCiSténi od ndvykovych latek, které se uskutecnilo kvili natidceni pravé tohoto
snimku. ,,Courtney zpiisobila za celé nataceni jen jeden jediny prisvih. Potrebovali
Jjsme nafilmovat nékolik scén v Cold Creek Penitentiary nedaleko Memphisu, ale museli
jsme to zvladnout za normalniho provozu véznice a za pouhé tri dny, protozZe vezenské
spraveé se nas vpad prilis nezamlouval. Byly to nervy pro cely stab, zvlast kdyz jsme se
treti den dostali do skluzu. Odpoledne se chylilo k veceru a nam zbyvaly jesté dvé scény.
Prvni scénu prave nasvecovali v dratené kleci u navstévnich cel a vsechno probihalo
hladce.

Nebylo na ni nic tezkého. Althea (pozn. autorky: hlavni Zenska postava) uz
uplné propadne drogam a jde Larrymu (pozn. autorky: hlavni muzska postava) ozndamit,
Ze se z injekcni strikacky nakazila AIDS, ale pred navstévou ji jesté musi prosacovat
bacharka. Tu nastésti hrala skutecna zaméstnankyné vezeni, takze nebylo co zkouset.
Rychle jsem Courtney a bacharce vysvétlil, o co ve scéné jde, a vSechno spustil:

,Svétla! Kamera! A jedem! Bacharka se dala do prace a kontrolné prejela Courney po

*® Milo§ Forman — co t& nezabije [Milos Forman: What doesn't kill you...] [dokument] rezie Miroslav
Smidmajer. Cesko, Bio Illusion, 2009. 110 min. 71:35 min.
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nadrech, jestli néco nepasuje v podprsence. ,,Hele, co je? Ses tepla, nebo co? ““ oborila
se na ni z niceho nic Courtney. ., Zes ted celd zvlhla?!“

Ta replika jeji postavé presné sedeéla, ale ve scénari nebyla a bacharka si ji
vztahla na sebe. Vztekle vypochodovala z klece a zaviela se na damské Satné. Svétla
kazdou minutou ubyvalo. Vyslal jsem do Satny posly, ale bacharka se kategoricky
odmitla vrdtit. Vzkdzala, Ze se mnou se bavit taky nebude a Ze ze Satny nevieze. >’ Ale
nakonec se samotné Courtney Love podatilo celou scénu zachranit poté, co ji Forman
darazné vysvétlil, ze tohle je jeji Zzivotni ptilezitost.

D¢j se toci kolem mladého Larryho Flynta. Zacina se svym podnikanim v baru,
vnémz se divky svl€kaji zakaznikim na pfani. Jeho firma prosperuje, ale jemu
to nestaci, buduje proto sit’ podobnych podnikii po celém Ohiu. Uz tou dobou Larry
holduje diky svému pracovnimu nasazeni, kdy v praci travi aZ dvacet hodin denné,
amfetaminu. Vybira divky pro své podniky, které nesou nazev Hustler Clubs a 1 mimo
jiné poznava mladou divku, kterd se chce zivit jako tane¢nice u tyCe aC jeSté neni
plnoleta. Jeji jméno je Althea Leasure a Larryho natolik zajima, Ze pozd¢ji se stava jeho
zenou. Podnikdni mu natolik jde, Ze otvird pobocky svého klubu v n€kolika dalSich
statech, a zaCina vydélavat penize, které pozdéji investuje do vydani Cernobilého
zpravodaje, nese jméno stejné jako kluby, Hustler Newsletter.

Snazi se tim propagovat své kluby a setkdva se s uspéchem. Do hry zasahuje
ropna krize, kterd snizuje trzby z navstévnosti klubl. Larry se tak ocitd tvaii v tvar
bankrotu, se kterym se nehodld smifit, a méni zpravodaj v eroticky magazin. Ten jej
odvratil od bankrotu a dostal zpét na vysluni.

Larry se neboji zvefejnéni kontroverznich témat Sirokého spektra. Zesmésiiuje
tradice Ameriky a vyuZiva je k obscénnosti. Jako prvni pfichazi s fotografii absolutné
odhaleného Zenského pfirozeni. Tim se dostdva do problémi, které ho ptipravuji
o zékladnu distributorii, a opét se nad jeho magazinem stahuji mracna, ale v pravou
chvili je kontaktovan fotografem, ktery zachytil na dovolené nahou byvalou prvni damu
Jacqueline Kennedy-Onassis. Larry fotografie odkoupil, zvefejnil a toto ¢islo magazinu

zlomilo milionovou hranici prodejnosti.

3" FORMAN, Milo$ a Jan NOVAK. Co ja vim?, aneb, Co mam dé&lat, kdyZ je to pravda?: autobiografie.
Vyd. 2., ptepracované a dopolnéné. Praha: Bookman, 2007. ISBN 9788090345577, s. 415-416.
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Na pozadi téchto udalosti se odehrava ptibeh lasky mezi Larrym a Altheou, on
buduje sviij velky korporat, ma stidle za zady svou mladistvou zenu, ktera neoplyva
inteligenci, ale pfistupuje na jeho nestandardni Zivot, v némz zéisadni roli hraji sex
a drogy.

Diky svému pusobeni v pornoprimyslu se Flynt setkava s Zalobami a téz
cenzurou, s niz zacina nekonecny boj. Obraci se 1 na evangelickou viru, a¢ sam je
nabozenskymi skupinami neustdle obviflovan z obscenity. Kdyz je poprvé obvinén,
Althea se obraci na mladého pravnika Isaacmana, ktery do procesu vstupuje
s nesouhlasem vii¢i Flyntové praci, ale se zajmem o svobodu tisku, za kterou chce
bojovat.

Flynt se dostava do kolotoc¢e soudnich preliceni, ve kterych se pta, co je svoboda
a pro¢ by mél byt souzen za ukazovani lidského téla. Vzhledem k tomu, Ze cely proces
mu pfijde absurdni, vystupuje jako sebevédomy floutek, se kterym to jeho pravni opora
nema jednoduché. Je odsouzen k pétadvaceti letim, ale diky aparacnimu soudu je viny
zpro$tén a zacina s ohromnou kampani za svobodu v tisku. Do podvédomi se dostava
srovnanim valky a lasky co se obscenity a zvracenosti tyce, v rychlém sledu konfrontuje
fotografie zachycujici sexualitu a pohlavni styk s fotografiemi zachycujicimi valku, boje
a smrt.

Flynt ma mnoho nepiatel, ktefi nesouhlasi sjeho prezentovanim nahoty,
ajednim z nich je postielen. Jeho stav je natolik vazny, ze zranéni jej upoutavd na
koleckové kieslo. Ale soudnim procestiim neni konec. Larry vSak v zavislosti na tom,
v jaké je pozici, a s tim, Ze neni schopen se srovnat se svym handicapem, pfistupuje
k soudu s odporem a bez ucty, znevazuje statni symboly a diky financim ma pocit,
ze si mize dovolit cokoliv. Roli zifejmé hraji 1 tiSici 1éky, na kterych se stava zavisly.
Flynt je za toto chovéani odeslan federdlnim soudem do psychiatrické lécebny bez
moznosti sloZeni kauce.

Flynt nevzdava sviij boj a u NejvysSiho soudu proces vyhrava hlavné diky
Isaacmanovi, ktery jej neopustil, jako jediny.

Vztah s Altheou se dostdva do nové dimenze, kdyz je ji roku devatenact set
osmdesat tfi diagnostikovan AIDS. Do své smrti stoji svému muzi po boku a podporuje
ho 1 ptes sviyj stale se zhorSujici stav. Nakonec ale umira na pfedavkovani heroinem.

Nachézi ji Larry v hotelové vané a s jeji smrti se jen velmi tézko smifuje.
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Film Lid vs. Larry Flynt vytvofil téZ hvézdu z Woodyho Harrelsona, ktery
ztvarnil pifimo Larryho Flynta a ten dodnes ma k tomuto dilu zvlastni vztah ,, Lidi
se mé ptaji, ktery ze svych filmii mam nejradsi. Ja vidycky rikam, Ze Larryho Flynta.
Tenhle film mam nejradsi a myslim si taky, Ze je nejlepsi. Vite, Milos je pan filmar,
skutecnej mistr. Vezméte si, s ¢im se musel v Zivoté prat, prisel o rodice, zazil nacky...
Pak prisli komunisti...Vite, on toho prodélal skutecné dost a dost... A nejenomze

v v Ve Ve r v {K38
to vSechno prezil, ale v branzi to dotahl az na vrchol.

2.11 MUZ NA MESICI (MAN ON THE MOON; 1999)

Film, ktery je zalozen na piibéhu skute¢né postavy, se jeho zivotem pouze
inspiroval, fada postav i situaci je smyslend. Forman zde opét spolupracoval s velkou
hvézdou americké filmové produkce, s Jimem Carreym ,, Behem nékolika tydnu jsem
dostal pasky od Fady celnych americkych komikii. Sest nebo sedm z nich vytvorilo velice
nosné pojeti Andyho Kaufmana, ackoliv kazda ta interpretace by byla vyustila v uplné
jiny film. Zdaleka nejlepsi pasek vsak prisel od Jima Carreyho. Carrey ocividné
rozpitval vSechny televizni Soty a historické zdzmnamy, protoZe dokazal dokonale
napodobit jak Kaufmanuv hlas, tak i jeho mimiku, gesta, a v postave se uplné rozlinul,
takze jsem mu roli okamzité prislibil. “*°

Hlavnim hrdinou filmu je americky bavic Andy Kaufman, ktery se od détstvi
touzi stat tim, kdo bude lidem kouzlit smich. Rodi¢e vSak stimto druhem obZivy
nesouhlasi. Andy si prosazuje svou a zalind v malych barech bavit lidi. VSima
si ho lovec talentl, producent George Shapiro. Tato scéna je velkym meznikem nejen
filmu, ale hlavné zivota hlavni postavy.

Andy se svym svéraznym humorem dostdva do podvédomi divaki. Nejvic
se do n¢j vSak zapisuje roli v sitcomu Taxi, tento po¢in ho katapultuje mezi hvézdy
amerického humoru. Ale on se stimto faktem jen tézko smifuje, protoze v seridlu

se proslavil roli psychicky retardovaného opravafe aut, coz je pro n¢j otazkou

*¥ Milo§ Forman — co t& nezabije [Milos Forman: What doesn't kill you...] [dokument] rezie Miroslav
Smidmajer. Cesko, Bio Illusion, 2009. 110 min, 80:20 min.

¥ FORMAN, Milo$ a Jan NOVAK. Co ja vim?, aneb, Co mam délat, kdyz je to pravda?: autobiografie.
Vyd. 2., ptepracované a dopolné€né. Praha: Bookman, 2007. ISBN 9788090345577, s. 429.
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ztotoZznénim se s vlastni identitou a tim, zda vazné chce do divacké piizn€ vstupovat
pravé v takto nelichotivé postaveé. Ale diky financim v této roli zlstava a spfada plany
na vlastni show.

Vytvaii si tak vlastni alterego Tonyho Cliftona, ktery vystupuje jako barovy
bavic a na jehoz ptedstaveni se dostava Shapitro, protoze Andy ho piresvédcuje,
ze by byl dobrym hostem do sitcomu Taxi. Clifton, ktery se vyjadiuje velmi ostte
a vulgarné vypada piesné tak, jak mluvi, ale Shapiro zjiStuje, Ze je to prevleCeny Andy.
Clifton je charakterem darebak, ktery své vtipy zaklada na publiku.

Tou dobou jiz roste popularita samotného Andyho diky pofadu Saturday Night
Live a on cestuje po kampusech vysokych skol. Tam ale jeho humoru nerozumi, chtéji
ho vidét vpiedem piedepsanych rolich, vjakych jsou na né zvykli. Neubrani
se zklamani a jako pomstu voli pfed¢itani velkého Gatsbyho od zacatku aZ do konce.

Andy se jakozto Clifton objevuje v Taxi a to bez pfedchozi domluvy s vedenim
televizni show, piisobi tak zmatek a je vyveden z ateliéru. Shapito uz si neni jisty,
co se stane priste, zda Andy pfedvede vlastni smrt nebo se pokusi podpalit divadlo.

Dalsim projektem, ktery Andy realizuje, jsou profesionalni wrestlingové zapasy.
Neotfelé¢ tim, ze se vyhlaSovaly jen mezi Zenami, které jsou pfedem najatymi
hereckami. A nakonec se prohlasuje za Inter-pohlavniho wrestlingového Sampiona. Poté
propada lasce s jednou ze zapasicich Zen, s Lynne Margulies, s niz navazuje romanticky
vztah.

Problém pfiichazi s vystoupenim v komedidlni show ABC Friday, protoze Andy
odmita Cist své party na Ctecim zafizeni. DalSi spor se objevuje, kdyz profesionalni
zépasnik Jerry Lawer zpochybniuje Andyho schopnosti v této discipliné a vyziva jej
na souboj. Ten pfijima, ale Lawer ho bez sebemensich problém pordzi a Andy odchazi
s pohmozdéninami, diky kterym je nucen nosit limec. V No¢ni show s Davidem
Lettermanem pak Kaufman Lawera obvifluje ze zranéni a vyvolavad novy konflikt,
ale ukazuje se, ze je vSe pfedem domluveno a oba aktéfi jsou prateli.

Po néjaké dobé Andy svolava Lynne, Shapira a jednoho dalSiho ze svych piatel
a sdéluje jim, Ze mad vzacnou formu rakoviny plic a brzy zemfe. Oni ale jen téZko
mohou uvéfit takové zpravé a zvazuji, Ze sehrani smrti, by mohlo byt fantastickym

zertem.
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Diky hrozb& smrti dostane Kaufman brzkou rezervaci v Carnegie Hall, coz
je vysnénym mistem, na kterém chce vystoupit. Jeho vykon je fatdlnim Uspéchem
a on citi, Ze smrt je blizko. Zoufaly zamifi na Filipiny, kde je mu pfislibena pomoc tim,
7e jsou tamni lékafi schopni infikovanou ¢ast z téla vytdhnout, ale celd tato cesta
se ukéaze jako omyl a sdm Andy se t¢€ ironii musi smat. Brzy na to umira.

Na Andyho pohibu na velkém platné zni z jeho ust pisen,, ke které se zpévem
vSichni pozustali pfipojuji. A on dékuje a louci se. O rok pozdé€ji se ukazuje Clifton
na vefejnosti se svou show a vSe nasvédcuje tomu, Ze Andy nahral svou smrt jako

vrcholny kousek své kariéry. ,,Dodnes nékteri lidé veri, ze Andy se nékde objevi,

ze nikdy nezemiel, ale e to byl jen jeden z jeho forkii. “*°

2.12 GOYOVY PRIZRAKY (GOYA'S GHOSTS:; 2006)

Dilo s velmi rozsahlym déjem, ktery se odehrava pro reziséra v absolutné cizim
prostfedi, je inspirovano malifskym umem, ktery Forman poprvé mohl zhodnotit
ve Spanélské galerii Pradu. Byl jim tak uchvacen, Ze si domyslel piibéh, ktery
je pozadim Goyovych platen. Zaroven ve filmu poukazuje na krutost, ktera v ¢loveku
je a kterou je schopen otocit proti jinému clovéku.

Piibéh za¢ina roku sedmnéct set devadesat dva ve Spanélsku. Francisco Goya
je prosluly malif, ktery mimo jiné portrétuje kralovskou Spanélskou rodinu a je dvornim
malifem kralovského paru. ,, Nechtél jsem pro roli Goyi nikoho znamého, ““ Fika rezisér.
., V pripadé smyslenych postav, jako jsou Lorenzo a Inés, mi bylo jedno, zda v nich
budou znamé tvare, ale Goya se vynoril odnikud. Neocekavané. Nemél by nam byt

1141 & b4 r b b b M w r /4 r M
Spanélské inkvizici se ¢ast Goyovy prace, kterd zachycuje zlo,

odnikud povedomy.
nelibi. V té dob¢ si otec Lorenzo Casamares pronajima Goyu pro vymalovani svého
portrétu a brani ho tim, Ze vjeho praci zlo pfitomno neni, Ze jej jen zobrazuje.
Doporucuje cirkvi posilit boj proti anti-katolickym praktikam a tak dostava na starost

zintenzivnéni inkvizice v tomto sméru.

" Milo§ Forman - americka 1éta [Milo§ Forman: Taking Off In America] [TV dokument] rezie Clara
Kuperberg a Julia Kuperberg, Francie, TCM & Wichita films. 2012. 58 min, 51:00 min.

* FORMAN, Milos. © RADKA PRODUCTION. Milo§ Forman: Goyovy piizraky :: Milo§ Forman
[online]. Praha, 2014 [cit. 2014-02-07]. Dostupné z: http://milosforman.com/cz/movies/goyas-ghosts.
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Kdyz Lorenzo pdézuje Goyovy v ateliéru, pta se ho na mladou divku, kterd
je na Goyové¢ dile. Jedna se o mladou Inés, dceru bohatého obchodnika, dostane se tak
do Lorenzova podvédomi.

V ptibchu se dostavame do zivota Inés. Je to mlada divka, rada se bavi a tak
je po jedné navstéveé krémy predvolana pied komisi, kterd ji vyslycha ve véci jednoho
vecera. Ptaji se ji, kde byla a co jedla. Kdyz divka tfekne, ze odmitla vepfové maso
proto, ze ji nechutnd, a Ze toto miize odptisdhnout, komise ji dovede do mucirny, kde
jinuti k doznani vyznavani zidovské viry. Divka nechape, co piesné je po ni zadano.
Po tomto aktu pfichdzi k nahé divce Lorenzo stim, Ze ji chce pomoci alespon tak,
7e preda zpravu jeji rodiné.

Mezi tim otec Inés ptichazi za Goyou a prosi ho o kontakt s Lorenzem. Goya
ve chvili dokonceni jeho portrétu oznamuje Lorenzovi, Ze jeho portrét uz je zaplacen
otcem Inés, ktery slibuje renovaci klastera na své néklady a za to se s nim chce setkat.
U rodinné veceie Lorenzo objasiiuje, ze Inés byla podrobena utrpnému pravu, na jehoz
zéklad€ se pfiznala. Goya zpochybiiuje pfiznani na zakladé¢ muceni, stejn¢ tak rodina
mladé doznané divky. Jeji otec nuti Lorenza podepsat absurdni doznani. V jidelné
vytvaii provizorni mucici nastroj a vystavuje Lorenza za jeho pomoci natlaku, aby
podepsal a ten tak €ini. Na zdkladé¢ doznani pak hodld Lorenzem podepsany papir
vymeénit za svou dceru.

Otec Lorenz nese finance od obchodnika na renovaci klaStera cirkvi
s pozadavkem otce Inés, ale jeji propusténi cirkev odmita 1 piesto, Ze dar pfijima.

Rodina Inés naproti tomu nese krali Lorenzovo doznani s tim, Ze pfiznani na
zaklad€ utrpného prava neni vérohodné. Diky tomu se Lorenzo vydava na uték a
jeho portrét cirkev zabavuje a vetejné pali.

Goya predava portrét kralovny a setkdva se s kralem, jejich setkani vSak
narusuje posel z Pafize, ktery krali pfeddva zpravu o revoluci ve Francii, kteréd
zapftiCinila to, ze spodina st’ala hlavu krale Ludvika.

D¢&j se posouva o patnact let napted do Francie, kde Napoleon tikd, ze se postara
o to, aby Spanélsko o¢istil od tyranie zpustlych kral, ktefi ani nejsou $panélskou krvi,
a utisku cirkve. Uprostied francouzského taZeni se vraci Goya s tim, Ze ptiSel o sluch
astal se jakymsi svédkem historie a hodnoti situaci, vniZ Napoleon jmenoval

Spanélskym kralem svého piibuzného, se kterym Spané€lsky lid neni s to se smifit.
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Napoleon svym nafizenim ru$i Spanélskou inkvizici a propousti jeji vézné
vcetné znetvoiené Inés, kterd se vraci za Goyou a piSe mu sviij ptibéh o tom, jak vétila
tomu, ze po tom, co se dozna, bude soud, ale ten se nikdy nekonal. Popisuje
Franciscovi, Ze ve vézeni porodila dceru a krom ni, nic jiného nema.

Goya se vydava po stopach Inésiny dcery a zjiSt'uje, Ze otec Lorenzo se piidal
na stranu revoluce a stal se dozorcem nad vykondnim spravedlnosti a potrestanim
inkvizitort. Kaze tak o svobodég, ktera nalezi kazdému clovéku a vykondva tak soudy
nad lidmi, ke kterym sdm patfil. Goya za nim pfivadi Ines, ktera se ho pté, co se stalo
s jejich ditétem, zda si jejich dceru nechal u sebe. Lorenzo slibuje Inés, ze se setka
s dcerou, ale namisto toho ji posila do tstavu a za€ina patrat po dcefi.

Goya dle podoby s matkou nachazi Inésinu dceru Alicii na ulici jako prostitutku.
Jde za Lorenzem a chce se s Inés spojit, v tomto rozhovoru mu sdé€li své zjisténi o tom,
ze nelhala. Lorenzo nachazi Alicii a nabizi ji, aby odcestovala, ale ta mu utika a on ptred
Goyou jeji identitu popira a nedoporucuje setkani matky a dcery. Goya se nevzdava
a navstévuje Inés v ustavu odkud ji vykupuje. Setkava se s Alicii, ale jejich setkani
prerusi razie pasouci po prostitutkach, které chce deportovat do Ameriky, a Alicii
odvazi z krémy, kde se spodina schazi. Sem pak ptichazi Inés a nachazi novorozeng,
které si ptivlastiuje.

Goya se opét stietdva s Lorenzem a jejich setkani pteruSuje posel, ktery
upozoriuje na Britskou invazi. Lorenzo odjizdi do Madridu a Inés se Goyovi chlubi
s nalezenym ditétem, o némz si mysli, Ze je jeji vlastni dcera.

Lorenzo v zavéru filmu konecné stane pfed soudem a je odsouzen k smrti,
ale pakliZze ucini pokani, jeho Zivot bude uSetfen a spasen, kdyZ se vrati ke své vife.
Alicia se vraci do Spanélska jako milenka vojiaka a Lorenzo je popraven, to vse
si do skicafe maluje Goya. Z davu vystupuje Inés s novorozenétem a jako jedina
se k Lorenzovi zna a doprovazi ho svou ptitomnosti i po smrti, kdy jde vedle jeho vozu.

Touha vytvofit velkofilm z prostfedi Spanclské historie, klicila ve Formanovi
dlouha 1éta ,, Uz nevim, ve které knize jsem nasel ten pribéh, jenz piivodné inspiroval
Goyovy prizraky, ale vim, Ze jsem ji Cetl v univerzitni knihovné v Praze. V padesatych
letech se nedala v Ceskoslovensku koupit kloudnd knizka, a tak jsme travili spoustu casu
v jejich zatuchlych prostorach. Myslim, Ze to bylo ve tridé profesora Milana Kundery,

kde jsem cetl historickou studii o inkvizici, jejiz autor se jen tak pod carou zminil,
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Ze inkvizitorova rodina jedné z jeho obéti nazorné predvedla, co to vysetiovani opravdu

obnasi... Uz tehdy jsem si pri cteni rekl: “Tak tohle je teda drama.* Trvalo vSak padesat

let, nez se mi podarilo najit zpiisob, jak ten dramaticky naboj vyuzit. “*

“2 FORMAN, Milo$ a Jan NOVAK. Co ja vim?, aneb, Co mam délat, kdyz je to pravda?: autobiografie.
Vyd. 2., ptepracované a doplnéné. Praha: Bookman, 2007. ISBN 9788090345577, s. 454.
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3 NEOFORMALISTICKA ANALYZA

vvvvv

na jednodussi Cinitele a na jejich zdklad¢ pak rozebira analyzovany subjekt a je moznost
srovnavani.

Neoformalistickd analyza ma svlij zdklad v analyze estetické a je zavisla
na flexibilité ptistupu k danému dilu, které se sklada z urcitych faktl, ze kterych je film
sloZen, a tato fakta jsou nejen o samotném dile, ale téZ o pfidané hodnoté publika
arecipientdi, toho jak oni film v zobecnéné roviné vnimaji a jak se daji srovnat
s realnym svétem. Analyza se tak d4 rozdélit do dvou hlavnich zpisobt a to je zaprvé
soustfedéni se na samotny film a zadruhé analyza pfistupu okoli.

Analyza potiebuje dostateCny prostor pro aplikovatelnost na veskerou filmovou tvorbu
a zaroven na svij vlastni posun nebo proménu, ktera je nutnda kvili vlastnimu
zpochybnéni. K analyze pfistupujeme jako k metodé aplikovatelné na jednotlivé casti
dila, davajici vsak dohromady nepozménitelny a funkéni celek ,, Casto je , forma*
chapana jako protiklad toho, cemu frikame ,,obsah*. To by znamenalo, Ze basen,
hudebni motiv nebo film jsou jako dzban. Nadoba, dzban, obsahuje néco, co by stejné
tak mohlo stejné tak dobre byt v hrnku nebo kbeliku. Z tohoto pohledu se forma stava
méné duleZitou, nez jeji libovolny obsah. My ale tento predpoklad neprijimame. Jestlize
je forma celkovy systém, ktery divak ve filmu rozpoznava, neni mozné mluvit o vnitiku
a vnéjsku. Kazda jednotlivost funguje jako cast celkového vzorce, ktery na divaka
piisobi. “?

Neoformalistickd analyza se vSak zabyva filmem téZ jako umeéleckym dilem, takze
vnima a analyzuje to, jakou formou uméni plsobi na recipienta, ale nutné neskatulkuje
do jednotlivych smérl, pfiznavd moznost vzniku uméni pro umeéni, jen pro jakysi blize
nespecifikovatelny pfinos jak stran¢ divaka, tak umélce. Analyza v tomto bod€ za¢ina
byt velmi tézkou disciplinou, protoze pracuje s konstantami krasy a emoci, které nejsou
jednotné udany napti¢ celym spektrem filmové tvorby. Film se tak pohybuje nékde
mezi praktickym a nepraktickym vjemem, kdy je ndm podan ptibéh, ktery nds mize

v praktickém zivoté posunout a ovlivnit, nebo se stane jen nepraktickym zazitkem

“ THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr.
vyd. Pfeklad Helena Bendova. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7,
s. 86.
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ucinkujicim na nase vnitini vnimani. Odd¢€luji nas od vSedni existence nasich dni. Tim,
ze film je schopen ovlivnit zpiisob citéni a vjemu, neoformalisté k nému ptistoupili jako
k dilu, které méni vnimani jako nic jin¢ho, s ¢im se setkdvame denné, a na zaklad¢
tohoto pfistupu rozli§ili tfi druhy pozadi, které je podkresem vnimani uméni,
a to zkuSenost, to, co je v nds zakodovano z bézného denniho Zivota, s ¢im se setkavame
a co dotvari nas pohled na svét kolem nds a poméaha ndm chapat spolecensky vyznam
a spojitosti v dile. Druhym pozadim je srovnani s dal§imi umeéleckymi dily stejného
typu, znalost daného prosttedi a poslednim je potom vyuziti dila pro komer¢ni ucely, to,
jak napomaha uméni komerénimu ucelu.

Vymezeni Zanru filmu je dileZitou soucasti narativni neoformalistické analyzy,
avSak nikdy nejde o jednoznaény proces, urcit zanr filmu totiz neni jednoduché
z prosté¢ho diivodu a to toho, Ze filmova dila ¢asto prochazi napti¢ zanry, tim padem
se v nich prolina a misi nékolik aspektii, rozlicnych filmovych ZanrG. Navic samotna
definice neoformalistické analyzy potvrzuje, ze ptistup vni je k dilu zcela flexibilni
a velmi subjektivni, zavisejici na osob¢ analytika. ,, Publikum ocekava, ze zanrovy film
mu nabidne néco osvédceného, ale zrovna tak vyzZaduje stale nové variace konvenci, jez
jsou s zZanrem spojeny. Filmar miize prijit s necim mirné nebo radikalne odlisnym, ale
kazda takova odlisnost bude vychazet zurcité zZanrové tradice. Souhra konvenci
a inovaci, prvku znamych a novych je pro zanrovy film rozhodujici.

Zanry se v pritbéhu casu méni. Jejich konvence byvaji prepracovavany a filmari
prekvapivé casto vytvareji nové Zanry spojenim stavajicich konvenci s konvencemi
Zanru jinych.

Pro Zanry byva typickeé, Ze nezustavaji uspésné naveky. Jejich popularita spise
klesa a stoupa, cimz vznika jev znamy jako cykly. Cyklus zahrnuje skupinu Zanrovych
filmu, ktera se vurcité dobé tesi velké prizni a ma vyrazny viiv i v obdobi
ndsledujicim. “**

Pted analyzou je potieba prozkoumat jeji kontext, vybrany subjekt podridit
zamysleni, jakym hlavnim smérem se ubira, zda podtrhuje historicky kontext, znalostni,

nebo jiny. Jak jiz bylo feceno, neoformalisticka analyza pracuje s recipientem a ten je

“ THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr.
vyd. Pfeklad Helena Bendova. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7, s.
426.
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jeji soucasti, soustiedi se na télesné 1 mySlenkové vjemy a rozdéluje je dale
na podvédomé, nevédomé a védomé.

T¢lesné projevy jsou automatickymi odezvami na vjemy, které jsou zptisobeny
obrazovym zpracovanim a doprovodnym zvukovym zpracovanim.

Myslenkové podvédomé vijemy pak automaticky mozek zpracovava jako
zjednoduSené informace, které jsou nam natolik znamé, Ze neni nutné je dale
analyzovat, jsou ndm béznym fungovanim absolutné zautomatizovany.

Védomé vjemy jsou pak ty, nad kterymi premyslime u dila, ty myslenky, které
v nas dané dilo vyvolalo, pro analyzu se tak stavaji t€mi nejpodstatnéjSimi.

Analyza potlacuje nevédomé vjemy jako analyticky nedtlezité.

U neoformalista se objevuje pojem Ozvlastnéni, ten oznacuje cosi jako ptidanou
hodnotu dila, oproti vSednimu Zivotu recipienta. Je to néco, co vyjadiuje jinakost filmu
oproti béznému zivotu divdka. Pracuje na zakladé toho, ze autofi se chtéji vyhnout
zabtednuti do stereotypu a snazi se proto praveé o jakési ozvlastnéni, jehoz podani mize
byt hned na n€kolika Grovnich. Ozvlastnéni je také ¢asem proménné, jeho funkcénost
je s ¢asem a spolecenskym kontextem méni.

Dal$im dilezitym pojmem se stdva vyznam, ten se rozdéluje na Ctyfi roviny
vyznamu: referen¢ni, explicitni, implicitni a symptomaticky. VSechny tyto vyznamy
nakonec pfispivaji téz k prvku ozvlastnéni.

Referen¢ni vyznam je bezproblémové rozeznani skutecného svéta, ktery dilo obsahuje:
,,...divak, ktery s témito informacemi obeznameny neni, by nemusel nékteré ve filmu
skryté vyznamy rozpoznat.“* Explicitni vyznam se pak opét zabyva rovinou, v niZ
recipient ma jiZ moZnost porovnavani, ze byl seznamen s dal$imi dily na podobné
urovni a muze pochytit jejich rozdilnost. Implicitni vyznam poukazuje na objem
obecnych myslenek, které se v tom daném dile skryvaji. Symptomaticky vyznam pak
rozkryva socialni aspekt dila, to jak plisobi v dané spolecenské skuping, jaké podléha
ideologii a jak se snaZzi celou spolecnost zobrazovat. ,MiiZzeme tedy tvrdit,

Ze v explicitnich a implicitnich vyznamech se odrazi specificky soubor spolecenskych

* THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr.
vyd. Pfeklad Helena Bendova. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7, s.
92.
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hodnot. Tento presah muzeme nazvat symptomatickym vyznamem a soubor hodnot,
ktery je odhalen, miizeme chdpat jako spolecenskou ideologii. “*°

Dal$im hodnoticim prvkem mutzeme nazvat prostiedky, pod timto souhrnnym
nazvem se ukryva skupina prvkl, které film skladaji dohromady a dodavaji mu
technicky raz a emotivnost. Jde o velikost zabéru, pohyb kamery, osvétleni a dalsi. A¢
se muze pritomnost téchto jednotlivych prvka zdat nahodila, jejich vyznam je hluboce
zakotfenén v optickém vnimani a piisobi na celek ve velké mife. VSechny tyto prvky
jsou si rovnocenné, protoze bez jednoho by nefungovalo druhé. Kompletni dilo je pak
jakymsi symbiotickym celkem, kde kazda, sebemensi ¢ast, byt’ na oko nepodstatnd, ma
svou velkou ulohu. Dotvati funkei dila, ktera je pomyslnym cilem analyzy.
Motivace, ktera je dale také délitelnd do Ctyt skupin, je opodstatnénim pouziti
jednotlivych prvki dila. ,, Nekdy se slova ,,motivace* uziva jen jako odiivodnéni pro
jednani postav, jako treba kdyz vrah jednd na zaklade urcitého motivu. V nasem pojeti
se ,,motivace* vztahuje jakémukoliv prvku ve filmu, kterému se divak snazi
porozumet. w7
Motivace miize byt kompozi¢ni, realisticka, transtextualni nebo umélecka. Kompozi¢ni
motivace, v niZ se pfimo ocita 1 hodnovérnost, je vnitini normou zvyklosti v dile, to, jak
je sestaven vici vSednimu svétu, ktery je zndm dané skupiné recipient. Realisticka
motivace poukazuje na snazeni pievést dilo do prostfedi co nejbliz§iho vSedni realité
recipienti. Transtextudlni motivace poukazuje na kontext tvorby dila, zajima
se 0 zabéhlé¢ konvence tvorby daného obdobi, a to jak do ni dilo zapadd nebo
se vymykda. Umeélecka motivace je motivaci, v niZ je prioritou filmu umélecky piinos
pro recipienta, pisobeni na jeho vnitini svét, vnimani a pfedevsim emoce, které jsou
dilem vyvolany, a zda jsou odliSné od emoci vyvolanych jinymi spoustéci. Tato
motivace je viditelné pfistupna jen tehdy, jsou-li dalsi tfi potlaceny, nasledné¢ mize
ze své podstaty funkéné vyplout na povrch. ,, Emoce prezentované ve filmu jsou soucdsti

celkového systéemu filmu. Napriklad vyraz bolesti muzZe odpovidat tomu, Ze postava

praveé dostala Spatnou zpravu. Zlomysiny vyraz postavy nas miize pripravit na pozdejsi

* THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr.
vyd. Pfeklad Helena Bendova. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7, s.
94.

7 tamtéz, s.100.
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odhaleni jejich podlych umyslii. Radostna scéna miize stat v kontrastu k truchlivé scéné.

Tragickad uddlost miize byt zpochybnéna rozvernym hudebnim motivem. “**

3.1 ANALYZA NARATIVNIHO FILMU

LusSténi narace neboli vypravéni zacali rusti formalisté rozliSenim fabule
a syzetu, které definoval David Bordwell takto:

, Fabule cili pribéh je imaginarni konstrukt, ktery si divik vytvari v procesu
narativniho (po)rozumeéni. Fabule predstavuje udalosti jako chronologicky a kauzalni
Fetezec s urcitym trvanim, probihajici v urcitéem prostorovém ramci. Je to vzorec, ktery
divik z filmu konstruuje pomoci utvareni a overovani hypotéz a s uplatnénim
prototypovych schémat pri rozpozndavani protagonistii, objektii a mista déje.
Prostrednictvim sablonovych schémat, zejména narativniho schématu, chdape souvislosti
mezi jednotlivymi udalostmi, odhaluje jejich kauzalni vztahy a zasazuje uddlosti
do chronologického poradi. Proceduralni schémata mu zase umozZnuji nalézt
opodstatnéni pro kauzalni, casové a prostorové vztahy. Svétu pribéhu, ktery divik
(re)konstruuje spolecné s fabuli, Fikame svét diegeticky. “*

,Syzet neboli zapletka (plot) je usporadanim a prezentovanim udalosti fabule
v takovych casovych, prostorovych a kauzalnich vztazich, v jakych se vyskytuji
v konkrétnim dile. SyZet zahrnuje vSechny primo prezentované vizuadlni i auditivni
udalosti. Jejich organizace ovliviiuje konstrukci fabule a podle zpiisobu prezentace
vytvari riizné kognitivni a emocionalni ucinky. Syzet je souborem podnétii, vedoucich
divika pri spojovani a vyvozovani pribéhovych informaci. Zahrnuje i nékteré
nenarativni prvky, nendlezejici do diegetického svéta. "

Film casto neni jednoduchym sledem piimo na sebe navazujicich informaci,

ale Casto se krom udalosti, které jsou prezentovany piimo, setkdvame s t€mi, které jsou

* THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr.
vyd. Pfeklad Helena Bendova. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7, s.
90.

¥ MISIKOVA, Katarina. Mysl a piibéh ve filmové fikci: o kognitivistickych pristupech k teorii filmové
narace. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009, 270 s. ISBN 978-807-3311-261, s.
187-188.
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prezentovany oklikou nebo jen zminkou. Jednotlivé obrazy jsou recipientim téZ velice
Casto servirovany mimo ¢asovy ramec ve vzpominkach nebo v navratech do jiné doby,
kterymi muzou hrdinové d€j upravovat, zplostovat a jinak snim pracovat. Tyto
syzetové udalosti je nutno si mentaln€ urovnat do chronologického potadi, a 1 kdyz
je film prakticky uspotadédn chronologicky, musi se recipient téchto kauzalnich
spojitosti aktivné zmocnit. Toto usporadani, které je divackou dovednosti, je pak fabuli.
Takto vznikla spojitost je schopnost, ktera je péstovana na zdkladé¢ doposud nabytych
zkuSenosti z dalSich filmi a jinych narativnich uméleckych d€l. AvsSak to, jak jej
recipient pojme, neni jednotné, protoze kazdy nevychazi ze stejného kontextu. Moznosti
je proto nezmérné mnozstvi a to umoznuje analyzovat pravé moment ozvIlastnéni.

Pro analyzu syZetu se hodi dalsi dva pojmy a to proairetick¢é a hermeneutické
linie. Proaireticky aspekt je fetéz kauzalit, ktery ndam pomaha chépat logické propojeni
jednotlivych akei. Naproti tomu hermeneuticky aspekt je ten, ktery ndm umoziuje
zamySleni se nad dilem v jeho pribéhu. Neukazuje cely d¢j véetné vSech informaci
thned. Diky tomu nevyprchava zdjem o dané dilo pted jeho vyvrcholenim, udrZuje nas
vnapéti a nuti nds ke konstrukci fabule. Bez téchto aspekt by dilo postradalo
dynamicnost.

Narativni film mé dva podstatné body — zacatek a konec, jsou soucastmi syzetu.
Zacatek je cast, kde se dozvidame klicové informace a zaCiname d¢&j pokryvat
hypotézami. Konec je momentem, ktery hypotézy, na zaklad¢ odkryti informaci, potvrdi
nebo vyvrati, ve zvlastnich pfipadech utvrdi vtom, Ze se rozuzleni nikdy recipient
nedocka. Zvlastnim piipadem jsou pikareskni dila. U nich se jednd o tfazeni udalosti
za sebou, uzavienych do jednotlivych celkt, které se daji pridavat ¢i odebirat a neméni
to celkovy vyraz dila.

Hlavnimi hybateli jednotlivych kauzalnich udalosti jsou postavy. Pro analyzu
se z postav stavaji kolekce ryst, které jsou jiz predem definovany. Postavy nesoudime
v konfrontaci s kazdodennim zivotem, ale spiSe je analyzujeme jako vSechny prostfedky
hybajici déjem. Postavy nemusi nutné vytvaret né¢jakou hodnotu, ale mohou dotvaret d¢j
tim, Ze mu dodavaji autenti¢nost a drzi jej pohromadé, ale 1 to je jedna z funkci, kterou
muze postava mit. Stejné€ jako poskytovani informaci nebo naopak jejich zadrzovani,

muze se postava podilet na vizualnim vniméni filmu a na mnoha dalSich funkci.
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David Bordwell vysvétluje tfi zédkladni vlastnosti, které mohou byt pouZity pfi
analyze jakéhokoliv vypravéni: stupeit jeho informovanosti, védomi sebe samého
a komunikativnost.

1. informovanost vypravéni je hlavné rozsahem fabulacnich informaci, ke
kterym mé vypravéni ptistup. Snazi se pfibéh koncentrovat na vnimani
jednoho nebo skupiny postav stim, ze jejich védomosti se v naraci
zuzitkuji, ale védomosti dalSich postav uz nikoliv. Informovanost je dale
charakterizovana svou hloubkou, rozsahem pfistupu k dusevnimu
prostoru postav.

2. Védomi sebe samého je uznani toho, jak moc film smétuje své vypravéni
k anonymni skupiné divaka. Paklize postavy pfehnan€ motivuji dalsi
postavy k posunu dégje, je si dilo sebe samo mén¢ védomo.

3. Komunikativnost dila je jeho piistup k divakovi a odkryvani informaci
vici nému, kdy demonstruje jak moc informaci ma a jestli je recipientovi

v danou chvili chce nebo nechce vyjevit.

Tyto tf1 vlastnosti se mohou v dile samoziejmée kombinovat dle libosti.

Styl filmu dotvaii predevsim tfi filmové techniky. Prostor, prezentace trojrozmérného
prostoru, at’ uz exteriéru tak interiéru, ¢as a jeho prostor d€lici se mezi fabuli a syzet
a kone¢né abstraktni hru mezi grafickou, rytmickou a zvukovou kvalitu obrazoveé
a zvukové stopy. ,.Je dilezité si uvédomit, zZe filmy mohou byt vice ¢i méné vnitine
soudrzné, tak vice ¢i méné originalni — a to plati pro viechna kritéria. Jeden film miize
byt komplexnéjsi nez druhy, ale tento jednodussi film muze byt zase komplexnéjsi, nez
film treti. Casto lze navic ve vztazich mezi jednotlivemi kritérii pozorovat riizné
vzdajemné ustupky. Film muzZe byt komplexni, ale vnitiné nesoudrzny a jeho pisobeni
miize chybét intenzita. !

Analyzou je nutno nalézt dominantu, ktera urcuje prostiedky a funkce, jaké

vystoupi do poptedi a které se naopak uskromni. Dominanta je hlavnim indikatorem

toho, jaka specificka metoda je pro film nebo skupinu filmi vhodné. Hleddni dominanty

> THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr.
vyd. Pfeklad Helena Bendova. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7, s.
96.
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zahajime izolaci nejpodstatnéjSich prostfedki. Dominantou miZe byt prostiedek nebo
cela struktura funkeci a je vychodiskem analyzy.

Neoformalistickou analyzou se snazime dosahnout zjednoduseni dila a jeho naslednym
rozborem, piicemz v kazdém jednotlivém prvku hledame podobnost na zaklad¢ nasi
zkuSenosti. Tato analyza je subjektivnim pocinem, ktery je sice ukotven na urcité
metodologii, ale vysledek se miize zdsadné liSit. Kazdy z analytikii do né&j vstupuje
v jiném socidlnim, ekonomickém a mentalnim kontextu. ,,Konkrétni je i nds zazitek
z uméleckého dila. Rozpoznavame v ném voditka a na jejich zdkladeé rozvijime
specificka ocekavani, ktera esteticka forma vyvolava, podporuje, pozdrzuje, podvadi,
uspokojuje nebo znejistuje. Prozivame zvédavost, napéti a prekvapeni. Porovnaviame
specifické rysy uméleckého dila stim, co zname znaseho bézného Zivota,

. 14 r 4 v I4 ({52
a s konvencemi, které nachazime v umeni.

3.1.1 TECHNICKA SPECIFIKA

se tedy o to, zda jdou jednotlivé scény Casové po sobé, jsou posklddany do smycky,
retrospektivné nebo néjakym jinym zplisobem, zjednoduSeni piindsi jednoduché
a ¢loveku piirozené vlastni vnimani Casu, tedy chronologie. ,, PFiciny a jejich ndsledky
Jjsou zakladem vypraveni, ale stejné tak dulezité je to, Ze se odehravaji v case. I v tomto
pripade se muzZeme obratit k nasemu rozliSeni na fabuli a syzet, které nam pomiize
osvétlit, jak cas ovlivituje nase chdpdni narativni akce.“> 1 kdyZ syZet neni sestaven
chronologicky, logické vytvareni fabuli si jej tak vpodvédomi ftadi k lepSimu
pochopeni, jednotlivé Casové sekvence jsou pak jako ¢asti skladdanky, kterou se snazime
dostat chronologického plynuti filmu alespon ve vlastni mysli.

K tomu se pak vztahuje aspekt poradku, ktery v podstaté znamena, pravé ono vlastni

sesumirovani do ¢asove ptirozeného sledu.

2 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr.
vyd. Pfeklad Helena Bendova. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7,
s.107.
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Casti syzetu jsou obvykle ve filmu prezentovany jen jednou, ale miiZe nastat situace,
ze se usek opakuje, aby ndm osvétlil dal§i informace nebo difive nepoznané jevy,
frekvence jejich opakovani pak zavisi na dynamicCnosti dila, ale toto opakovani
je zamérné podporeni vytvareni fabuli, které se pak na zavislosti drobnosti v priabehu
déje meéni. Prostor je vétSinou v syzetu i fabuli totozné, ale velmi Casto jsou ve fabuli
mista, ktera syZet nikdy nepfedstavil, takze si je recipient domySli na zaklad¢
dostupnych informaci. A paklize mluvime o prostoru, je nutné zminit pojem
,mizanscéna, ktery predstavuje scénu, jez nam ukazuje syzet ,, Filmovi badatelé termin
prenesli na filmovou rezii a oznacuji jim reZisérovu kontrolu nad tim, co se objevi
ve filmovém okénku. Jak lze ocekavat, mizanscéna zahrnuje vSechny ty aspekty filmu,
které lze rozeznat i v divadle: prostredi, osvétlovani, kostym a chovani postav.
Kontrolou mizanscény rezisér inscenuje uddlost pro kameru. “*

Jednim ze zékladnich technickych kameni filmu je uméni stiihu. ,,St7ih muzeme chapat
Jjako koordinaci jednoho zdabéru s tim ndsledujicim “*, nejéast&ji je ve filmech pouZivan
tak zvany ostry stifih, tedy pfimy ptfechod mezi jednotlivymi scénami, ale je také
moznost pouziti zatmivacky, roztmivacky a prolinacky, které¢ ovlivituji celkové ladéni
filmu.

Zvuk je polozkou, ktera se ¢asto podceniuje, ale filmova hudba je prvkem, jenz cely film
dotvaii, a bez které by byl dojem z néj jen polovicatym. ,, V minulosti termin “filmovy
zvuk” vzdy znamenal jen zvuk vytvareny filmem, pro film nebo s filmem. Jinak receno,
obvykle jsme pokldadali za samoziejmé, ze nasim hlavnim tématem je zvuk doprovazejici
film, zvuk, ktery je soucasti filmového textu a jehoZ puvodcem je stejny primysl, jenz
vytvoril film. “°° Ke zvuku prostedi, ve kterém se zab&r pravé pohybuje, potom ptichézi
filmovd hudba, ta miize byt komponovana bud pfimo pro dané dilo, nebo miize
fungovat hudba jiz existujici a spravné zatazena. ,,Ale vztah mezi divakem a podivanou

ma dlouhou historii; aby bylo mozné pochopit Sirsi vyznam konfiguraci filmového

> THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr.
vyd. Pfeklad Helena Bendova. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7,
s.124.
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zvuku, je nezbytné porozumét menici se roli publika v celkové koncepci divadelniho

prostoru aktivity. >’

" BERGAN, Ronald. Novd filmovd historie: antologie soucasného mysleni o déjindch kinematografie a
audiovizualni kultury. Vyd. 1. Editor Petr Szczepanik. Praha: Herrmann, 2004, 528 s. ISBN 80-239-4107-
0.s.361.
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PRAKTICKA CAST

Je zalozena na principech neoformalistické analyzy, které byly popsény v ¢asti
teoretické. Autorka k dilu MiloSe Formana pfistupuje se zkuSenosti, které dosahla diky
dikladnému sezndmeni s jak celym spektrem Formanovych filmt, tak s kontextem jeho
tvorby, teoretickymi znalostmi o zvolené metodice 1 tvorbou, do niz cCasové
a konceptudlné filmy Milose Formana zapadaji.

Autorka se zaméfuje na vybrany vzorek Ctyt predem vybranych celovecernich
film1, které jsou prifezem Formanova dila, a ty podrobuje podrobné&jsi analyze. Jde
o tyto filmy:

e Lasky jedné plavovlasky (Loves of a Blonde; 1965)

¢ Prelet nad kuka¢¢im hnizdem (One Flew Over the Cuckoo's Nest; 1975)
* Vlasy (Hair; 1979)

* Goyovy ptizraky (Goya's Ghosts; 2006)

V ramci analyzy autorka stanovuje tfi hypotézy na zékladé¢ zkoumani teorie, které
v zavéru budou potvrzeny nebo vyvraceny, a to jsou tyto:
* Milos Forman podl¢hd fascinaci jednotlivcem, vymezujicim se vétSi skuping,
ktera se ho snazi podmanit
* Ve vSech Formanovych filmech se opakuji prvky, které tvoti Formanav rukopis

* Formanovo dilo se vyviji vzhledem k tomu, kdy jej zpracoval

4 POJETI JEDNOTLIVCE

Milo§ Forman se zamétuje na silné piib&hy, které jsou Casto doprovazeny
lidskym ptibéhem. Ten je silny a specificky v tom, Ze je postaven na jeho odliSnosti od
ostatni spoleCnosti. Jen percentudlné kolik nazvi filmt zjeho tvorby pokryva
personifikace, at’ uz je film pfimo pojmenovan konkrétnim jménem postavy, nebo jeho
popisem. Konkrétné¢ miizeme jmenovat dvé zanalyzovanych dél a to Lasky jedné

plavovlasky, kde jiz nazvu vyplyva, ze hlavni postavou bude zamilovand divka
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s plavymi vlasy, a druhym zastupcem jsou Goyovy piizraky, kde jméno postavy
v nazvu figuruje ptimo.

Ze zacatku své rezisérské kariéry zobrazoval jednotlivce jako obraz generace
nebo skupiny, ale postupem casu se ukazalo, ze pro jeho piibéh je dulezita lidska
individualita. Jakmile si to ukdzeme na vybraném vzorku filmu, pak zjistujeme, ze ve
Formanové druhém filmu Léasky jedné plavovlasky se Andula stala zobrazenim celé
skupiny zen, které v dané dobé Zily v malych vesnicich, kde pracovaly v Zenskych
tovarnach, a mély nedostatek muzii, a kde panovalo intrikafeni a soupetivost.

Bylo bézné, ze zastupci vsi do nich umeéle ptivedli muze, aby se sily vyrovnaly.
Andula je tu tou jednou z davu, ktera si ale ve své mladické naivité mysli, Ze je jina nez
ostatni, ale neni tomu tak. Jejim pifibéhem Forman ukazuje, Ze mladi ma CcCasto
nepochopitelnou, v sobé zakofenénou sebestfednost, kterd utuzuje lidské povédomi
v tom, Ze se liSi od ostatnich. Na piikladu Anduly vidime pfemysleni a jednani celé
jedné generace, kterou chce Forman pfiblizit divakam.

Ve filmu Pielet nad kukacCim hnizdem uz je ale Formanova fascinace
individualitou patrnd velmi dobfe. PfedevSim kdyz vykresluje postavu McMurpyho,
ktera se absolutné vymyka ostatnim, s nimiz se ve filmu setkavd. Dodava mu hloubku
tim, ze a¢ ho ukazuje jako tu spravnou, dobrou stranu, tak mu piipisuje Spatnou
minulost, diky niZ se dostal do zafizeni, vnémZ se musi naucit pieZit. Forman
tu konfrontuje mentalni nadvladu vrchni sestry se spravnosti jednani Randalla. Ukazuje
se tu, ze hlavni hrdina bojuje za svou totoznost, za to, ze chce byt jedine¢nym a nejen
jednim z davu, ktery je sestie podfizen. Stfet mezi témito dvéma svéty tu konci tragicky.

Ve filmu Vlasy Forman ptedstavuje dvé individuality proti sobé v podobé
hlavnich hrdind, kteti maji jiné idedly, ale oproti McMurphymu a jeho boji jsou schopni
spolu kooperovat a stavaji se ptateli. I presto se v nich zrcadli dva zasadni postoje, které
kazdy z nich zaujima k Zivotu a spoleCenskym udélostem, které jsou na pozadi ptibéhu.
Bukowski je tu vyobrazen jako né€kdo, kdo je vychovan podle pfedem jasné¢ danych
pravidel, kterych si ceni a cti své mantinely. Oproti tomu Berger ukazuje, jak se da zit
v absolutni volnosti, kdy neni svazovan ocekavanimi a pravidly a zije tak, jak chce.
Dalsi dominantni individualitou je zde hnuti Hippies, které je bojovnikem za idealy

a vymezuje se tak zbytku svéta, a to at’ uz malickostmi, kterymi je odmitani sttithani
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vlasii, az po odmitani konformniho Zivota, ktery Ziji rodi¢e hrdind, a oni se snazi stat
se minoritou ve zméti velkomésta.

Poslednim z analyzovanych filml jsou Goyovy pfizraky, kde prvnim motivem
individualismu je narodni vy¢lenéni. Pfib&h, ktery se odehrava na pudé Spanélska,
ukazuje, jak dulezité je mit svou narodnost, v jejimz jméné se da bojovat za myslenku,
kterou cely narod nese. Kazdy z narodl je natolik jiny ve svém kulturnim prostredi
a historickém kontextu, ze by se dal oznaclit individualitou a i s tim Forman ve filmu
pracuje. Dale se pak miZeme zaméfit na ti1 hlavni postavy, které se vSechny n&jakym
zpusobem stavaji individualitami, které bojuji s okolim. Inés, krasna divka, ktera se ne
vlastni vinou dostava do situace, kdy si musi vymezit svlij prostor a bojuje s vy$s$i moci,
které nakonec podléha a podrobuje se, protoze sviij boj prohrava.

Bratr Lorenzo je tu zobrazen jako individualita, kterd je na druhé strané
barikady, tedy na strané zla, kterému ale bezmezné véfi. Vymezuje se okoli svou moci
a intrikami. | diky témto prostfedkiim se dostavd na spolecenském Zebiicku stile dal
a nabyva pocitu, Ze je neohrozitelny, coz se ale zdhy méni. On se vSak v ramci své
individuality pfizpisobuje nové situaci a op€t zni téZi. Neustale je postavou, ktera
je nadfazend velkému mnozstvi dalSich a rozhoduje o jejich osudu.

Déle je zde postava Goyy, muze, ktery je absolutné mimo spole¢nost, vystupuje
ve filmu jen jako pozorovatel, ktery obcCas lehce zasdhne do déje, ale spiSe se ukazuje
jako né€kdo, kdo o samoté zobrazuje d¢j za pomoci svého uméni.

A tak by se dalo pokracovat na celé tadé¢ dalSich Formanovych dél, kde
je hmatatelné odliSovani jednotlivce od okoli, v potaz by se dalo vzit naptiklad dilo
Amadeus, kde se Forman vénuje dodnes nepochopenému géniovi, ktery rozhodné
nezapadal do spole¢nosti, ve které se pohyboval.

Sam pfiznava, ze se vzdy citil jako cizinec, at’ uz jako emigrant tak jesté
v Ceskoslovensku, kde vnimal svou odlisnost na zakladé nonkonformnich koni¢kd.
To celé a vliv Nové viny, ktera stvorila postavu Cloveka, ktery je v opozici, se jisté

na jeho tvorbé¢ podepisuje.
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5 NEOFORMALISTICKA ANALYZA VYBRANYCH
FILMU MILOSE FORMANA

Analyze podléha dilo, které analytika néjakym zpisobem zasdhlo, které jej
ovlivnilo a utvofilo v ném pottebu ptat se na otazky, pro¢ se tak stalo. Na jejich zéklade
muzeme tedy dilo rozebrat na jednotlivé Cinitele a zkoumat, pro¢ v celku tvori

emociondlni plisobeni takové, jaké tvofi.

5.1 SPOLECNE RYSY ANALYZOVANYCH DEL

5.1.1 KONTEXT

Autorka zde vybira vzorek, na némz hodla analyzu uskutecnit, konkrétné jde
o Ctyfi vybrana dila z celé Formanovy reZisérské kariéry. Z ranych filmi, natocenych
jesté v autorové vlasti, vybrala Lasky jedné plavovlasky zdavodu, ze se jedna
o Formanav druhy celovecerni film, ktery je tak pifimo mezi jeho debutem a jiz zru¢né
propracovanym tfetim snimkem. Balancuje tedy na pomezi zalateCnické tvorby
a tvorbou pozdéjsi, ale oproti rezisérovu debutu je jeho scénafr jiz ptipraven dikladnéji,
proto je analyticky zajimavé;si.

Prelet nad kukaccim hnizdem - dalSim analyzovanym dilem je film, ktery
byl kritiky velmi oslavovén a je jednou z rezisérovych adaptaci na literarni dilo. Jeho
zajimavost spociva jak vtématu, tak v jeho zpracovani. Ukazuje tu c¢ast lidské
spolecnosti, do které nema moznost nahlédnout vétSina divaki, odkryva urcita
tabuizovana témata a zanechava hluboky dojem.

Vlasy - Ttetim analyzovanym filmem je ojedinély format, ktery je poskladan
krom déjové linie téZ linii, v niz zavisi na hudbé a ta d&j pevné doprovazi a dotvafi jej.
Navic je zasazen do specifického prostiedi, které je autorce sympaticke.

Goyovy ptizraky - Poslednim vybranym dilem je rezisériv posledni velkofilm
se slozitym dé&jem, ktery se odehrava na pozadi velkych historickych zmén, zaroven

se vSak inspiraci pro jeho tvorbu stal redlny zaklad uméni.
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5.1.2 RAZENI SYZETU

Vsechna vybrand dila maji stejny princip fazeni syzetu. Syzet je zde fazen
chronologicky, neni tedy vétSim problémem tvoteni fabule. Kauzalita plyne linedrné
po zakladnich bodech syzetu, maximalné se objevuji retrospektivni zabéry, které vSak
nezasahuji do sméru utvafeni syzetu. Diky této posloupnosti d&j sp&je k vyvrcholeni,

v némz si recipient dotvaii finalni fabuli.

5.1.3 MOTIVACE

Motivaci vSech autorovych filmii je kombinace vSech Ctyt druhti motivace,
kdy je umélecka casteCné potlacena, protoze nevystupuje do poptedi, ale dilo MiloSe

Formana prokazuje motivaci jak kompozicni, tak transtextudlni i realistickou.

52 KONKRETNI ANALYZA JEDNOTLIVYCH FILMU

V této Casti se autorka zabyva tim, co jednotlivé filmy odliSuje, podrobuje je tedy kazdy

analyze zvlast’ a vykresluje jejich hlavni rysy.

52.1 LASKY JEDNE PLAVOVLASKY (LOVES OF A BLONDE; 1965)

Zarazeni do Zanru

Dilo je ptikladem toho, jak Siroké mulZe byt Zanrové spektrum v jediném
filmovém kusu. Film balancuje na pomezi mezi dramatem a komedii diky tomu,
7e samotné téma snimku je dramatickym piibéhem divky, kterd b&hem prohlubujici
se d¢jové linie zjiStuje, Ze jeji zivot neni jednoduchou prochdzkou rizovym sadem, ale
spiSe naopak. Je zklaméana Clov€kem, kterému, jak sama ptiznéva, bezmezné veii
a ktery zrazuje jeji divéru. Diky rezisérskému pojeti neni div€in osud poukazan jako
¢iré drama, stejné jako lidsky Zivot neni Cisté jen Cernobily, 1 zde se objevuji prvky
komiky, kterd vyplyva pfedevS§im z mladi protagonisti filmu, které tihu ptibéhu vyrazné
odleh¢uje svymi idedly a mySlenkami. Chceme-li film zafadit do jedné Skatulky,

muzeme o ném fici, Ze je hotkou komedii.
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Syzet

Syzet toho to dila je pomérné velmi jednoduchy a nevétveny. Hlavni postavou,
ktera je 1 skrytym vypravécem, protoze cely dalsi déj se odehrava jen z jejiho pohledu,
je Andula. Cast jejiho Zivota v syZetu na sebe navazuje bez vétich Gasovych mezer,
je tak umoznéno recipientovi jednoduchym postupem tvofit fabuli bez vétSich
komplikaci, které by vytvarely odbocky od hlavni postavy. Jedind zména nastava
v retrospektivnim piehledu flashbackti, které Andula interpretuje dal. Recipient tak
muze srovnat jejich pravdivost, ale na vystavbu fabule nemaji v podstaté zadny vliv.

Syzet graduje v zavéru, ktery celou recipientovu fabuli dostdva do kruhové
vazby, d¢j je typickym piikladem proairetického aspektu syZetu. Narace dila ve své
podstaté spojuje jeho dva nejpodstatnéjSi body, tedy konec a zacatek, protoze

se zvlastnim zplisobem Andulin ptibéh s malymi obménami cykli.

Vyznam

Referen¢ni vyznam filmu je hluboky. Vidime v ném odraz realného svéta, ktery
je velmi snadno rozeznatelny ve vSech momentech filmu. Ve své podstaté se cely film
zabyva skuteCnym svétem, jak jej vidi hlavni postava a jeji vidéni je na par naivnich
scén velmi realistické. Hlavné z divodu, Ze okolnostmi je k nému vZdy pfinucena.
Explicitni vyznam ma pro autorku v té roviné, Ze byla sezndmena s podobnymi dily
ceské Nové viny, se kterymi mize dilo porovnat, je tedy schopna jej zafadit mezi dalsi
tematicky podobné filmy a vnimat drobné nuance, v nichz se li§i. Vyznam implicitni
v dile autorka textu vnima tak, Ze film ukazuje pohled obycejného clovéeka, jehoZz
prostiednictvim posila divakovi zpravu o jedné generaci, ktera by bez této vypoveédi
byla mozna zapomenuta. Nepoukazuje moznd na veédecké informace, ale obraz
skute€ného Zivota obycejného cloveka v kontextu dané doby, konkrétné pohled Zeny
na dobu, vniZz Zije, ktery se 1iSi od pohledu muZe i1 zafazenim do spole€nosti.
Symptomaticky vyznam dle autorCina usudku pifed¢i vyznamy ostatni, a to hlavné
ztoho divodu, Ze se zabyva pravé socialni tématikou, kterou hluboce rozebira

v niternosti prozivani hlavni postavy.
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Viastnosti fabule

Informovanost je v dile velmi dobra, a¢ je soustiedéna vyhradn€ na hlavni
postavu. Jejim prostiednictvim, nebo prostfednictvim postav vedlejSich, se k divakovi
dostava informaci dostatek, vytvareni fabule je tak automatické. S tim souvisi
1 komunikativnost dila, kterd je téz bezproblémova, syZet je natolik strohy. Dilo si je
sebe samo dobie védomo, i kdyz syzet obCas vdzne na niz$i urovni dialogu. Utvotené

fabule se v zavéru potvrzuji a dostavaji se do kruhu.

Technické provedeni

Diky tomu, Ze tento pocin je druhym Formanovym dilem nato€enym v Ceské
Nové vIng, drzi se tak jeji idey tocit filmy pravdivé. Diky stiihu se tak divak stava
soucasti skutecnych udalosti, d&jicich se na platn€, nebo ma alespoii ten dojem. Stiih
piirozené ukoncuje jednotlivé obrazy, tak jak je divak pocitové vnima, kazdy jeden
obraz pfinasi jednu ¢ast pribehu, na kterou navazuje dalsi, pfimo, bez prostoru mezi.
Vzniké tak dojem plynuti ¢asu bez reZisérského zasahu, ten je v podstaté pro Formana
typickym rysem. Jedinymi momenty, kdy se stiih stava rezisérskym nastrojem, jsou ty,
kdy mezi sebou Forman oddéluje vzajemné se logicky vylucujici momenty. Naptiklad
scéna, kdy je Andula soucésti souhlasu o tom, ze si vazi své pocestnosti, a stithem
se prenese ke krajnici silnice, kde se snazi zastavit auto, aby se dostala k muzi, s nimz
o0 poctivost pfisla.

I proto, Ze Forman ve filmu pracoval pfedevSim s neherci, dialogy jsou tézké
a zdlouhavé, umocnuji tim tiZivou atmosféru malého neStastného mésta 1 mladych
aktéra, ktefi poukazuji strohosti svych reakci na nedostate¢nou zkusenost, ktera je jim
lehko uvéfitelna.

Hudba se stala nedilnou soucasti aZ s nastupem Nové viny a nejinak je tomu
v dile Lasky jedné plavovlasky, kde téz dokresluje d¢j, predev§im svou emotivnosti,
navozuje totiZ v celém filmu atmosféru, kterou se snazi reZisér vyvolat v divdkovi a dafi

se mu to.
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Ozvlastneéni, dominanta

To néco, ¢im je film ozvlastnén, aby nezapadl v davu, je, dle autorky, naivita
mladé divky, kterd je pro béZzny Zivot normalni, ale malokdy se zobrazuje ve filmu.
Lasky jedné plavovlasky jsou pravé pro svou naivitu filmem, ktery oplyva nebyvalym
ptvabem. Andula je jednoducha ve své prostot¢ a nesnazi se to nijak zakryvat
atoji ¢ini zvlastni. To se autorce zda i1 jako dominanta celého ptibéhu, tedy naivni

zpusob nahledu hlavni aktérky na svét.

5.2.2 PRELET NAD KUKACCIM HNIZDEM (ONE FLEW OVER THE
CUCKOO'S NEST; 1975)

Zarazeni do Zanru

Diky prostfedi, ve kterém se d& odehrava, miZeme tento pocin zafadit
do skupiny psychodramatu, kterému odpovidd prostfednictvim svého dramatického
déje. Pribéh zkoumad zmény lidského chovani a graduje v né€kolika zavérecnych
scénach, ale hlavnim rysem filmu je zkoumani lidské psychiky, kterak celi psychickému

natlaku a ustrku, a jak daleko moznosti lidského mentalniho chovani jsou schopny dojit.

Syzet

McMurphy je zde hlavnim hrdinou syZetu, ktery stejn¢ jako v pfedchozim dile
plyne linearni posloupnosti, z niZ nevyboc€uje. Vzhledem k tomu, Ze film se z podstatné
vetsiny odehrdva na jednom misté, vnimame, Ze syzet neni rozdélen velkymi Casovymi
mezniky, které by mohly naruSovat tvorbu fabuli. I zde je priikkazny proaireticky aspekt

syzetu.

Vyznam

Referen¢ni vyznam snimku tkvi v bezproblémovém rozeznani skutecného svéta,

které je zde bezproblémové i1 navzdory mistu, kde se déj odehrava. Explicitni vyznam
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se zobrazuje opét v zatazeni dila do urCité skupiny podobnych filmu, na jejichz zéklade
je autorka textu k dilu schopna pfistupovat a rozeznavat hlavni rozdilnosti, zde se film
dostavd do roviny filml z ozvlas$tnéného prostiedi, 1 diky nému je moZno utvofit
si na tato zatizeni ndzor. Implicitni vyznam, ktery je nad obéma piedchozimi vyvySen,
ale zaroven zUstdva na stejné urovni s vyznamem symptomatickym, se u tohoto
konkrétniho dila skryva v pfedani myslenky o jedinecnosti a nezmérné sile lidské mysli.
Symptomaticky pak klici v poukézani spole¢nosti na malém, velmi specifickém vzorku,
ktery se vSak pienesen¢ da aplikovat na celou spolec¢nost, ve které panuje ideologie,
kterou zde specifikuje Velka sestra utlacujici, jako jedinec, cely dav mentdlné mnohem

slabSich postav. Recipienti si tak mohou uvédomit dopad chovani vii¢ci mensiné

napiiklad pfimo s psychickym poskozenim.

Viastnosti fabule

Film si je sam sebe dobie védom, syzet je dynamicky sestaven tak aby se d¢j
neztracel ve zdlouhavych dialozich. I informovanost a komunikativnost dila je
na vysoké urovni. Tvorba fabuli je stejné jako u prvniho analyzovaného pocinu vlastné

zautomatizovana a v zaveéru jsou také potvrzeny.

Technické provedeni

Forman se technicky moc nevzdalil od svych prvotin. Stale filmy zpracovava
v ramci Nové viny a snazi se ukdzat skutecny svét, jak jej vidi. I u tohoto dila vidime
stiih, ktery pasobi jako by byl divak soucasti filmu, jednotlivé obrazy na sebe navazuji
piirozené, bez zasahu vyS$i moci. Ale 1 zde jsou piipady, kterymi dodava dé&ji
dynamicnost a z obrazu, ve kterém panuje tiziva, ale ticha atmosféra. Ukdzéan je ve
velkém celku se stfihem pifemistujeme k obrazu, v némz je ukézéan portrét vegetujiciho
McMurphyho.

Aby Forman zachytil v co nejSir§im rozsahu mentalni rozpoloZeni jednotlivych
postav, soustfedil se na detaily jednotlivych hercl stim, Ze jen jejich mimika
a neverbalni komunikace poukazuje na jejich rozpolozeni. Ve tvafich se jim tak zraci

emoce, kterou je postava zmitana.
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I zde je dilezitou soucasti zvuk a hudba. Zvuk dotvafi tiZivou atmosféru
psychiatrické 1éCebny. Za jejimi zdmi se slozeni zvuki nepodobd bézné dostupnym
mistim, ticho zde hraje velikou roli a konkrétné¢ hudba podpira i jeden z klicovych
momentti ve filmu, kdy se stidle se opakujici skladba slySenach na chodbach vryva
McMurphymu do hlavy a on chce jeji zménu, ktera je vSak zamitnuta. Ostatni hudba
je velmi jemnym podkresem situaci, které ac jsou Casto dynamické, dokresluje je hudba

S

jiného tempa, ktera utvati dojem rozporuplnosti.

Ozvlastneéni, dominanta

Autorka se domnivd, ze ozvlastnénim tohoto filmu je pojeti normalnosti
v postavé hlavniho hrdiny. Divdme se tu na hrdinu, o némz vime, Ze se zda byt
normalni, coZ samo o sob¢ je nedefinovatelnym pojmem a dostdva se do konfrontace
s druhou stranou - se stranou, kterd by se dala oznalit jako nenormadlni, ale ukazuje
se, Ze ob¢ tyto strany si mohou porozumét. Nepfitelem se nakonec normalnosti stava
jind normdlnost. Dal§im prvkem je bézné nepoukazovana krutost Zeny. Velka sestra
vystupuje jako Zena s praktikami pfirozenéjSim spiSe muzim. A neposlednim
ozvlastnénim je energi¢nost a chut’ po zméné, kterou v sobé McMurphy ma.

Dominantou filmu je prostiedi pfibéhu, je vytrzeno z logicky fungujiciho svéta

a podléha vlastnim pravidlim.

52.3 VLASY (HAIR; 1979)

Zarazeni do Zanru

U Formanova dila, zamétujiciho se na éru generace Hippies je zatazeni do Zanru
0 poznani jednodussi a to predevSim diky tomu, ze pfedlohou mu byl muzikal, jehoz
formy se rezisér drzel. Toto oznaceni spolkne veskera dalsi, kterd by mohla analyzovat
ne formu, ale samotny pfibéh, vnémZz se objevuje humor spojeny
s volnomyslenkaistvim skupiny lidi vyznavajicich svobodu, ale téz tragédie, kterou
je samotny zavér. Mlady muz, s predem danym myS$lenkovym smérem, ptichéazi o zivot

z nedopatieni. TéZ se snimek dotyka oZehavého tématu militarismu dik tomu, Ze jedna
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z postav je ochotna bojovat valku své vlasti s rozhodnutim polozit vlastni zivot ale
naproti tomu se stavi do konfrontace se skupinou lidi, kterd poukazuje na absurditu

podobného jednani.

Syzet

Vnimame dualitu hlavni postavy, syzet tu také ma dva proudy, které se v jednom
bodu setkavaji, prekryvaji se a nasledné se opct rozchazi. Jeden je vénovan hlavni
postavé Bergera a druhy Bukowskemu. Prvni Bergeriiv proud syzetu poukazuje jeho
fungovani v pro n¢j ptirozeném prostiedi exteriérti. Druhy proud se velmi lisi, recipient
si tak je schopen vytvaret dva proudy fabuli, které se v jednom bod¢ protinaji v jednu,
a ta nasledné zastieSuje ob¢ pitvodni. Nakonec se opét rozdé€luji, aby zbyla jen jedna.
Casovy prostor mezi jednotlivymi ¢astmi syzetu se li§i, ze za¢atku jsou velmi malé, ale
ke konci je patrné, ze se Casova propast rozsifila. Je dochovan proaireticky aspekt

syzetu.

Vyznam

I v tomto dile pfevlada nad ostatnimi vyznamy, stejn¢ jako u obou predchozich,
vyznam symptomaticky, a to predev§im diky zasazeni dila do skupiny lidi, kterad
je jistym zptisobem odliSna od vétSiny, a jejim stfetem s jinym pohledem. Poukazuje tim
na spolecenské problémy, v nichz se jinakost odsuzuje negativnim postojem, ktery
se vSak muze stat jen predsudkem, potazmo zbyteCnou obavou. Spolecensky dopad
zpétné ukazuje, ze hnuti Hippies, neni jen o barvach a lace, ale i o jeho stinnych
strankach, tedy drogach a velmi Castém dobrovolném odlouceni od rodiny, ktera
nerozumi zvolenému zplsobu zivota. Téz téma valky ma silny lidsky dopad, ktery

v autorce vzbuzuje pocit absurdity boje o moc.

Viastnosti fabule

Dilo si je sebe samo dobie védomo a syZet dynamicky plyne i diky hudebnim
vsuvkam, které syzet posouvaji kupifedu vrychlém sledu. Komunikativnost

a informovanost dila je velmi vysokd. Stejn¢ jako u ptedchozich Formanovych d¢l
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se ukazuje, ze autor chce dat recipientovi jen omezeny prostor pro tvorbu fabuli a ty mu

v zaveéru potvrdi, protoze neni téZké odhadnout, jakym smérem se budou ubirat.

Technické provedeni

Stith se pfrili§ neliSi od pfedchozich dél MiloSe Formana, ale je rozdilny
prostiedim, ve kterém se odehrava a tim je vétSinoveé exteriér, diky kterému dokresluje
svobodomyslnost doby a skupiny kolem které se toci.

Styl zabért je zde také prizplisoben prostiedi a celkovému ladéni filmu. Aktéfi
jsou plni zivota a davaji to najevo velmi silnymi gesty. Zaroven zabér mnohdy ukazuje
skupinu lidi s urcitou choreografii, ¢asto tedy zabira velké celky.

Film je protkan zvuky velkomésta a piirody u scén, které se odehravaji
v exteriéru. Naproti tomu vidime mnoho scén, které¢ jsou zamérné vytvofeny ve tmé,
aby poukazaly na temnou stranku zZivota na ulici.

Hudba je u filmu Vlasy samostatnou kapitolou diky tomu, Ze ona je jednim
z pilifi celého d&je. Skladby, které v upravené formé ve filmu slySime, jsou pfevzaty
z puvodniho divadelniho muzikalu a dostavaji se do podvédomi divéka, navozuji v ném

atmosféru doby, uvoliuji jej.

Ozvlastneéni, dominanta

Ozvlastnénim se dle autorky stalo zasazeni do divacky pfitazlivé éry a hudebni
zpracovani, které dodava filmu Uplné novy rozmér a ¢ini jej nezapomenutelnym.
TéZ pojmuti konvenci se zda byt v dile ozvlastnénim, ukazuje se totiz, ze pfistup k nim
nemusi nutné€ tvofit soupete nebo byt v opozici, ale mize se stat obohacenim.

Pro autorku se dominantou filmu stava hudba, kterd vyjadifuje svou volnosti
atmosféru doby a stejn¢ tak podtrhuje d¢j, ktery stoji na principech ptatelstvi a lasky.

Hudba jej utuzuje a na podkresu hudby se mohou lid¢ stietavat, spolecné zpivat i tancit.
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524 GOYOVY PRIZRAKY (GOYA'S GHOSTS; 2006)

Zarazeni do Zanru

I timto dilem se Forman dostal do dramatické sféry, ale jeho d¢j polozil
do nového pozadi a kontextu a to do historického. Goyovy pfizraky tak miZeme sméle
zatadit do skupiny historickych dramat, v nichz je velmi dilezité propracovani pravé

historické stranky kviili potfebné autenti¢nosti a ditvéryhodnosti.

Syzet

Tento film je z analyzovanych déjoveé nejrozsahlejsi. Ve své podstaté se syzet
téz drzi linearni naslednosti, ale rovnéz se rozdéluje do nékolika proudi, a to hlavné
proto, Zze zde vnimame n¢kolik hlavnich postav. Otce Lorenza, Inés 1 Goyu muzeme
vnimat jak hlavni postavy jednotlivych syZetovych proudd, které se téz protinaji
omezuje piistup k vesSkerym informacim, coz podnécuje tvorbu fabuli. Syzet graduje
v zavéru, kdy jsou fabule potvrzeny nebo vyvraceny. V tomto dile jako v jediném

z analyzovanych vidime hermeneuticky aspekt syzetu.

Vyznam

[ zde se na piedestalu hieji dva hlavni vyznamy dila a to implicitni
a symptomaticky. Implicitni vyznam autorka spatfuje v objemu dat, které dilo obsahuje
a posouva recipienta dale, hlavné co se historického kontextu tyce. Je zde zachyceno
nékolik velkych okamzik Spanélské historie, které divak s dilem pfijima. Hlavni
mySlenkou, kterou autorka vnima, je mezilidska krutost. Dilo poukazuje, jak daleko
je schopen c¢lovék dojit v ramci své nadvlady nad druhym, jak moc dokdze svou moc
pouzit v krutosti, kterou obrati v druhého clovéka, lidskou bytost, s niz je na stejné
biologické urovni, ale diky zasahu c¢loveéka spolecensky je néjakym zptsobem vyse.
Symptomaticky vyznam se pak s implicitnim prolind v tom, jak ve filmu cela spolecnost
funguje, jak rychle je schopna zapomenout a odvratit se od toho v co vétila. Pasobeni
dila je v tomto ptfipadé velmi silné 1 diky dostatecné kvalitn¢ zobrazenym ukéazkam

bestialniho zachazeni, které se ve filmu ukazuji dostatecné divéryhodné.
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Viastnosti fabule

Goyovy prtizraky si sebe samy také dobie uvédomuji, syZet posouvaji hlavné
rychle po sob¢ jdouci historické udalosti, které syzet dotvareji. Zlomovym je ale o néco
Jednotlivé proudy nedostavaji tolik prostoru, jako tomu bylo u Formanovy dfivé;si
tvorby, recipient si tak nutné vytvaii rozsahlé mapy fabuli, které si na zakladé nizké
komunikativnosti filmu odkryvd. U dila je jasné¢ vidét zamér s divakem pfilis
nekomunikovat, aby odkryval a potvrzoval nebo vyvracel fabule krok po kroku
audrzovat jej tak v napéti. AZ v zavéru dostava divak dostatek podkladi k tomu, aby

si vyfabuloval pfedem zavér, ktery je pomérné ocekavatelny.

Technické provedeni

Stith se u filmu v drobnostech 1isi, a to pfedevSim diky dramati¢nosti doby,
kterou maji podtrhnout. Casti s plynulym stéihem, jak jsme u Formana zvykli, stéidaji
mista, kde je stfih nastrojem nasilného prechodu, kterym se mize stat i nékolik hodin,
tydnii, ¢i let. Recipient vnima to, kdyz probihaji divérné rozhovory mezi dvéma
postavami a nahle po stiihu ptichazi fatalni scéna, ve které velmi Casto nechybi dravost,
portréty, a polocelky tak sttidaji celky velké plné itocnosti.

V Goyovych ptizracich dochazi ke zmén¢ osvétleni. Film je ladén do tmavych
tona podtrhujici tizivost déje, jisté jsou inspirovany praveé obrazy Francisca Goyy, ktery
ve svych obrazech pracoval s potemnélosti.

Prostiedi se sttida rovnomérné mezi extrémné honosnymi interiéry nebo naopak
absolutné nuznymi, interiéry jimi trochu utrpéli, ale i s nimi se ve filmu setkavame.

Oproti ptedchozim analyzovanym diliim vnimame velkou miru vypravnosti.

Hudba, ktera byla zadana ceskému Okamzitému filmovému orchestru, utvaii
svou mnonovrstevnatosti dojem velkoleposti, v niZ se odrézi jednotlivé nastroje a jejich

polohy.
Ozvlastneéni, dominanta

Dle autorky je zde hned nékolik ozvlastnéni. Velmi specifickym meznikem

je doba, ve které¢ se d¢j utvaii a ve filmu neni Casto zobrazovana. Dale moznost
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prospéchafstvi na ukor spravnych hodnot, v podobé otce Lorenza. Vypravéni ofima
nezucastnén¢ho malife, ktery jako by nebyl soucasti této historické etapy, ale jen
necinné priihlizejicim, a dobu zobrazujicim ndvStévnikem. A také ukazka krutosti
zpusobené na ¢loveku, ktery je nevinny.

Autorka jako dominantu vnima zobrazeni historie a jeji pojeti spolecnosti,
v némz se ukazuje absurdita lidského jednani, které se ale bez problémi nese celou

historii lidstva.
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ZAVER

Autorka se ponoftila do Formanova dila, doséhla jeho zkompletovani v teoretické
¢asti a nastinu podobnosti, nebo naopak odliSnosti dél napfi¢ celym spektrem jeho
dlouholeté¢ tvorby. Pro neoformalistickou analyzu tak vybrala dila jak rand, tak
vrcholna.

Zjistila tak, ze Formanovo technické zpracovani filml zlstdva ve své podstaté
stejnym az na drobné odliSnosti. Méni se vSak témata a rozsah rezisérova dila. Autorka
to priklada pfirozenému naristu veédomosti a zkuSenosti s postupujicim veékem
a profesni praxi. Zatimco v pocatcich tvorby se rezisér vénuje hlavné socialni tématice,
postupem casu stavi filmy ptfedevsim na silném piib&éhu a rozvétvenosti d¢je.

TéZz na konkrétnich piikladech zptfedem vybraného vzorku filmi potvrdila,
ze se ve Formanové dile opakuje motiv individualismu a vyclenéni vici spolecnosti,
nebo alespon skupiné. Filmy maji Casto spoleCensky piesah, v némz se ukazuje,
ze ptibéh je aplikovatelny nejen do déje filmu, ale téz na vétsi celek jakym miize
byt i cela spolecnost.

Potvrdilo se, ze autoriv rukopis je nezanedbatelny a rozpoznatelny pravé
na vykresleni postav, déje a vybéru témat. Forman ma oblibu v tématech, kterad
podporuji pravé onu jinakost, ktera se da prokreslit do hloubky a konfrontovat s tim,
¢emu se vymezuje. Autor se tak vymezuje profesni konkurenci, v niZ nepodléha
modnosti, ale zachovava vlastni originalitu.

Vzhledem k tomu, Ze neoformalistickd narativni analyza je pfedevSim velmi
subjektivni metodou zpracovani dat, tak se 1 tato prace stavad subjektivnim dilem
autorky, odrazi se v ni nejen jeji pohled na autora samotného, ale pfedevSim na jeho
praci.

Pfinosem prace se stdva novy pohled na Formanovo dilo na zaklad¢ autor¢iny
zkuSenosti, kterou porovnala s daty, jejichz ziskdni bylo pfedmétem provedené
vyzkumné metody.

Zpétné autorka vidi, ze prace by mohla svym rozSifenim aspirovat na praci
rigor6zni, protoze potencidl objemu dat zde je, stejné jako prostor pro ptinos, avSak pro
zachovani ramce diplomové prace, byla autorka nucena ze vSech celoveCernich hranych

filmi MiloSe Formana vybrat jen jejich zlomek, ktery je téZ jejim subjektivné
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vytvofenym vzorkem a i zde byla nucena drzet se doporuceného rozsahu, protoze
analyza by se dala zpracovat mnohem hloub¢ji a podrobnéji, i diky obsdhlosti filmd,
kdy by kazdy jeden film zvlast’ a jeho dikladna analyza naplnily diplomovou praci.
Pokracovanim v analyze Formanova dila by bylo dokonceni a zkompletovani
jeho rezijniho profilu, ten by byl obsdhlym dilem. Byl by vytvofen na zaklad¢ jeho
prace, ta by byla podrobena analyze druhou osobou. Toto zpracovani by se mohlo stat
vyznamnou publikaci hloubkové mapujici dilo jednoho z nejvyznamnéjSich ceskych

filmaru.
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